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الصالحات مّ تت بنعمته الذي ل الحمد

المشرفة أستاذتي إلى االمتنان الشكر بجزيل ه مّ أتو

دعمها على بصالح" "خديجة الدكتورة الستاذة

العمل، هذا مراحل طوال القمّّ يهها اتوّ

ما على العربي االدب اللغة بقسّ أساتذتي أشكر كما

امعرفة. علّ من لي موه قدم
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ل فحمدا بفضله، إل الغاية حققت اما بتوفّقه إل

مسيرتي في الخطوة هذه لتثمين افقني الذي

الدراسّة

لّ التي ّدا الطموحة نفسي إلى ّهدي ثمرة أهدي

تخذلني.
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التي الح" بصم "خديجة الفاضلة أستاذتي إلى
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مقدمة:

التي المتأزمة الاضاع على مباشر فعل ة كردم الجزائر في الستعجالي الدب ّاء

التي الفترة اهي التسعينّات، في السوداء" "العشرية بـ ععرف ما خلل خاصة البلد، شهدتها

الجزائريين الكتماب من العديد د اّ االّأس. الخوف فيها اعمّ االرهاب، العنف فيها طغى

البلد، تعّشه الذي المرير الواقع عن االمباشر السريع للتعبير ة ملحم ضرارة أمام أنفسهّ

لّكون الطويل، االتأمل البلغي التزايق من متحرررا اللحظة، ضغط تحت يعكتب أدب فظهر

يتمسّ أدبرا الوضع هذا أفرز لقد االتشتت. االظلّ القتل ه اّ في صرخة بل حّة، شهادة

يحتل ّعله مما الحقّقة، اكشف المعاناة توثيق إلى ايهدف الحادة، االواقعّة بالحيوية،

الجزائري. الثقافي المشهد في خاصة مكانة

الشعر، احتى الدبي، االمقال االشهادة، الرااية، بين الهتمام هذا أشكال تعددت اقد

مباشر بأسلوب الهوية، اتمزق النفسي، الضطراب العنف، تجسيد على الكتماب ركز حيث

الجماعات أا السلطة ضد احتجاّرّا موقفرا كتاباته من بعضهّ اتخذ كما اليقاع. اسريع

الجزائر. تاريخ من ة حرّ مرحلة تمثل اإنسانّة فكرية اثّقة الدب هذا ّعل مما المسلحة،

ّوهر في أغوص الواقع في فإني العرج"، "ااسيني مثل ما كاتبب إبداع أتأمل عندما

لّست قراءتها في فرحلتي الراائّة. أعماله إلى الكبير انجذابي يفسر ما اهو ذاته، البداع

هو كما تمامرا الجوهرية، السئلة من العديد تثير فكرية رحلة هي بل عابرة، تجربة مجرد

آلستعجالي." "آلدب تناال عند الحال

العمّقة القضايا استكشاف إلى الطبّعي ميلي من ينبع الموضوع بهذا اهتمامي إن

الجزائر عاشتها التي التجارب ظل في ا خصوصر المضطربة، المجتمعات ااقع تعكس التي

آلّودآء". "آلعشرية بـ يدعى ما أا عصيبة فترات خلل

التالّة: بالصّغة بحثي عنوان ّاء ذلك، على ابناءر
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آلستعجالي آلدب في آلدرآمي آلبعد

أنموذجا آلعرج لوآسيني آلمقام" "سيدة روآية
التي العرج، ااسيني الجزائري للراائي آلمقام" "سيدة رااية على اختّاري اقع لقد

ترتب اما البلد شهدتها التي الضطرابات مثل بالتوتر، مشحونة أحداثرا خللها من تناال

توثيق على تقتصر ل الرااية هذه عمّقة، مأسااية آثاررا خلفت دموية اقائع من عليها

حيث الجزائري، المثقف ااّهها التي الفكرية الزمة تجسيد إلى ذلك تتجااز بل الحداث،

مصيرية. قرارات اتخاذ في االتردد ذاته في الشك بين ممزقرا نفسه يجد

التالّة: الشكالّة انبجست المنطلق هذا من

آلعرج؟ لوآسيني آلمقام سيدة روآية خلل من آلستعجالي آلدب في آلدرآما تجّت كّف

منها: البحثّة، التساؤلت من مجموعة المذكورة الشكالّة عن تنسل

الستعجالي"؟ "الدب بـ المقصود ما

حقّقي؟ بشكل المحنة تجربة عن التعبير الراائّة العمال استطاعت هل

الدموية؟ العشرية سببتها التي الزمات ظل في المثقف دار هو ما

؟ الدرامّة البعاد إبراز في الرااية ساهمت مدى أي إلى

:بخاتمة مردفين فصلين على تحتوي خطة اضعت التساؤلت هذه عن للّابة

إلى ايتفرع نظري فصل اهو الستعجالي الدب في الدرامي البعد بـ: الال الفصل اسمت

المبحث أما ، الستعجالي الدب اخصائص مفهوم بــ: الال المبحث عنونت حيث مبحثين

"الدب مفهوم فّه ناقشت الستعجالي، الدب في الدرامي البعد بعنوان: كان الثاني

التي االعوامل الزمة أسباب استعرضت كما االخصائص، المصطلح حيث من الستعجالي"

مع اتفاعله المثقف أزمة على اتأثيرها بالرااية علقتها إلى إضافة ظهورها، في ساهمت

الواقع.
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ااسيني الجزائري للراائي المقام" "سيدة رااية في الدراما تجلّات فوسمته الثاني الفصل أما

عن للحديث الال المبحث خصصت مباحث، خمسة إلى يتفرع تطبّقي فصل اهو العرج،

الشخصّات لعرض الثاني المبحث في تطرقت حين في ، الرااية في الدرامّة الحداث

البعد عن للحديث خصصته الثالث المبحث أما الرااية، في الدرامي البعد تصعيد في ادارها

سيدة " لرااية في الدرامّة للزمنة دراسة الرابع المبحث اكان الرااية، في للمكان الدرامي

التطبيق. مصدر الرااية في ادللتها اللغة درامّة الخامس المبحث في ادرست آلمقام"

على اعتمدت حيث إليها، توصلت التي النتائج لهّ استعراضا آلخاتمة: جاءت

بينها: من المتخصصة االمراّع المصادر من مجموعة

.السوداء العشرية راايات في العنف لفضاءات الرعب مدارات شطاح، ا عبد

)السرد )تقنّات الرااية نظرية في مرتاض، الملك عبد

.المقام سيدة العرج، ااسيني

الدراسة. نوعّة مع يتماشى لنه التحليلي الوصفي المنهج هذا بحثي في اعتمت لقد

التي الصعوبات أبرز تمثلت إذ انجازه، في االعقبات العراقيل من بحث أي يخلو ل

مصادر إلى الوصول اصعوبة إليها، بحاّة كنت التي المراّع بعض ندرة في ااّهتني

دراستي. متطلبات تلبي منها موثوق

مجهودي أن أا بمفردي، العمل هذا أنجزت بأنني الدعاء يمكنني ل ذلك، كل ارغّ

علي تبخل لّ التي الفاضلة، لستاذتي بالكثير مدينة أنا بل لتمامه، كافرّا كان احده

خلل من أمامي الطريق معالّ توضّح في كبير بشكل اساهمت السديدة، يهاتها بتوّ

القمّمة. اإرشاداتها نصائحها

االعرفان االتقدير الشكر خالص عن العبارات، بأصدق أعبر، أن الختام في يفوتني ل

في ساهمت يهات اتوّ دعّ ليمن قدمته ما كل بصالح"على "خديجة الفاضلة، لستاذتي

العمل. هذا إنجاز
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لكل االتقدير، الشكر بخالص اأتقدم البحث، هذا إتمام في لي توفّقه على اأشكره، ا اأحمد

العون. يد له كان من

2025/06/16 في: تموشنت عين

زيلار مهدية آلطالبة



آلدب في آلدرآمي آلبعد آلول: آلفصل

آلستعجالي
الدب وخصائص مفهوم آلول: آلمبحث -

الستعجالي
آلدب في آلدرآمي آلبعد آلثاني: آلمبحث -

آلستعجالي
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توطئة: -

ل ألّّ ااقع لمواّهة اسيلة باعتباره الستعجالي بالدب الجزائريين الكتماب اهتمام ظهر

عليهّ تملي اتاريخّة أخلقّة بمسؤالّة منهّ كثير شعر فقد الصمت. أا التأّيل يحتمل

التغطّة غّاب ظل في خاصة بالمجتمع، عصفت التي اليومّة االكوارث الحداث توثيق

الكتابة إلى لجأاا لذا، الحقائق. من الكثير حجبت التي الرقابة أا الموضوعّة العلمّة

الوعي إثارة نحو هة اموّ بالواقعّة، مشبعة نصوصهّ فكانت الثقافّة، المقاامة من كنوع

الخوف. ّدار اكسر

الستعجالي الدب وخصائص مفهوم الول: المبحث -

المصطلح1. ضبط وإشكالية الستعجالي الدب

عمّقرا أثررا تركت دامّة أحداثرا الجزائر في الماضي القرن من الخيرة العشرية شهدت

إل بالمآسي، مليئة فترة ا أيضر كانت التحريرية الثورة أن من الرغّ اعلى الجزائري، الفرد على

الواقع هذا أخّه. بيد الخ قتل مأساة دت ّسم لنها إيلمرا، أكثر كانت الحداث هذه أن

التحولت فترة كانت حيث الدب، ذلك في بما المجالت، مختلف على ااضح بشكل انعكس

عدة اأخذ المرحلة، طبّعة فرضته الراائّة، الكتابة من ا ّديدر نوعرا أفرزت التي العمّقة

الزمة"،"أدب "أدب نجد: العمال هذه لوصف ظهرت التي المصطلحات بين من تسمّات،

رااية الرهاب، رااية السوداء، العشرية التوثّقّة،رااية الرااية الستعجالي، الدب المحنة"،

القسري. االختفاء العتقال تجربة تسرد التي االرااية العنف،

مجرد تكن لّ توحيدها، أا أحدها على التفاق يتّ لّ التي المصطلحات هذه

ظل في نشأت التي الدبّة الظاهرة لضبط مستمرة محاالت عكست بل عشوائّة، تسمّات

في سواء االعربّة، الفرانكفونّة الاساط في ا ااسعر اهتمامرا لقيت أنها كما الظراف، تلك
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"الدب مفهوم تحديد محاالة إطار في سّما ل الصحفّة، الكتابات أا النقدية الدراسات

الستعجالي1."

الّتماعي بالسّاق اثّقرا ارتباطرا ارتبط المرحلة هذه أدب أن نفهّ هنا، من

الستعجالي" ا"الدب المحنة" "أدب تسميته مصطلحات تفضيل إلى أدى مما االسّاسي،

الخر2. المصطلحات باقي على

يقول:"لقد إذ قائمة، تزال ل الدب هذا تصنّف إشكالّة أن إلى يايوش" "ّعفر يشير

'الدب أا المحنة' 'أدب مصطلح استخدام إلى الجامعيين االباحثين الدباء زملئنا بعض لجأ

1991 بين الممتدة الفترة في ظهرت التي الدبّة الكتابات عن الحديث عند الستعجالي'

ا32011".

في السوداء االعشرية التسعينّات أدب اعتبار إلى االنقاد الدارسين من العديد ذهب

العنّف للواقع مباشرة استجابة بمثابة كان لنه الستعجالي، بالدب يععرف مما ا ّزءر الجزائر

متشابكة، متسارعة، الحداث كانت فقد الرهاب. ظل في الجزائري المجتمع عاشه الذي

الوقائع، تلك ليواكب الدب هذا ّاء ابالتالي، قبل. من مألوفرا يكن لّ بشكل امتلحقة،

موقف عن تعبيررا الحّان من كثير في كان كما نتائجها، ايرصد أسبابها، ر ايفسم ايوثمقها،

تجاهها. الكاتب

على ركمز حيث استغاثي"4، "أدب بأنه التسعينّات أدب معوشي" الوهاب "عبد اصف

بقوله:"يرى ذلك عن عبمر كما مهّمنة، كقوة السلح منطق فّه ابرز االقتل، العنف ظواهر

للتصال ألف مطبعة السوداء، العشرية راايات في العنف لفضاءات الرعب مدارات شطاح، ا عبد -1

ص141. ،2004 الجزائر، االشهار،
ص142. نفسه، المصدر ينظر: -2

ص143 نفسه، المصدر ينظر: -3

في الثاني الوطني الملتقى أعمال الكتابة، افعالّة الزمة بين الجزائرية الرااية ّني، اللطّف عبد -4

ص296. الكتابة ااعي الزمة، خطاب بين الجزائري الدب
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للوقائع، تنااله في العمق إلى يفتقر إذ استغاثي، أدب هو الدب هذا أن النقاد من كثير

ترك دان مباشررا موقفرا يتخذ ما غالبرا أنه كما الشخصّات، بناء في سطحّة من ايعاني

القتل، بمشاهد حفلت التي ا(، )خرفان رااية ذلك على مثال خير االتحليل. للتأمل مساحة

كاتبها إلى نظرنا الو المسلحة. بالجماعات الخاصة التعلّمات حتى بل االعنف، الرهاب،

يجعلنا ما اهو الصحف، لحدى حربرّا مراسلر الساس في كان أنها سنجد خضرة"، "ياسمينة

نزعة ذات صحفّة شهادة مجرد أنها أم الدبي؟ بالمعنى رااية اعتبارها يمكن هل نتساءل:
توثّقّة؟"1

معتبرار للمصطلح، ا حادر ا انتقادر م قدم إذ ذلك، من أبعد إلى ذهب فقد الزااي"، "أمين أما

حيث الزمن، اختبار أمام يصمد لن اأنه الجمالي، البعد إلى يفتقر الدب من النوع هذا أن

ل أنه كما الدبّة، مقومات إلى يفتقد لنه التاريخ، في مكانته يثبت لن زائل، أدب قال:"هذا

منه الصحفّة التقارير إلى أقرب هو الواقع، في ا. خالصر أدبرّا ا نصر يجعله فني بأسلوب يتمتع
الراائّة."2 العمال إلى

النقاد، بين ّدل موضع آلستعجالي"ظل أن"آلدب يظهر المتباينة، الراء هذه خلل من

على سريع فعل رد مجرد يعتبره امن ضرارية، تاريخّة شهادة يراه من بين انقسموا حيث

ا. خالدر أدبرا منه يجعل الذي الفني العمق إلى يفتقد الحداث،

بشكل أعطلق قد الستعجالي" "الدب مصطلح أن ي" ّلاّ الدين "عز الراائي يرى

ظهرت التي العمال ّمّع ينصف ل ما اهو الفترة، لتلك الدبي النتاج على تعسفي

ط1، الجزائر، الختلف، منشورات الجريح، الجزائري الجسد في تفكيرات معوشي، الوهاب عبد -1

ص67 ،2000
اللكترانّة. التحاد مجلة أضعفه، أم الدب أثرى هل الستعجالي الدب محمد، حسين -2
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بالضرارة تكن لّ انصوص التسعينّات، في تبت كع ّيدة راايات يقول:"هناك حيث آنذاك،

المستقلة"1. االراائّة الفنّة بقّمتها بل الزمة، بزمن متأثرة

ّدل محل يزال ل الستعجالي" "الدب أن المتباينة المواقف هذه خلل من يتضح

فترة عن صادقرا تعبيررا يعتبره امن منصف، غير تصنّفرا يراه من بين االكتاب، النقاد بين

في عاش مجتمع انعكاسات طّاتها في تحمل أدبّة كحركة عنه يدافع من ابين مأسااية،

العاصفة. قلب

الستعجالي:2. الدب خصائص

أساليبب اختلفب ارغّ متنوعةر، موضوعّةر ثّمات الستعجالي الدب رااياتع للت كك شل

فرضل لقد السوداء. العشريةب خللل المحنةب لواقعب ا انعكاسر بوضوحب يلمسع القارئ أن إل ، الكعتكابب

تقريريةر ّاءت العمالب ّمّعل أنك يعني ل ذلك أنك غيرل مرارتهع، دع سمب تعجل كتاباتب الواقعع هذا

الجزائريون الراائيون حملل فقد السرد. أساليبب في اتفرردب إبداعب ملمحع فيها برزت بل بحتة،

ا بدءر المركيين، عانى شعبب قضّةل باعتباربها الوطنّةب، بالقضّةب اللتزامب مسؤالّةل عاتقهّ على
داامةب في بالجزائرب ألقى الذي المتوقعب غيرب المنعطفب إلى اصولر الجزائرية، الثورةب تبعاتب من

الزمةل أنك ذلك على االدليلع اليوم. إلى قائمةر آثارعها تزالع ال الزمن، من لعقدب استمرت دامّةب

الوطنّةب، الذاكرةب من يتجزأع ل ا ّزءر باتت حيثع الراائيين، كبارب كتاباتب في حاضرةر تزالع ل

عنه. التغاضي أا تجاازهع يصعبع تاريخرّا ا اامتدادر

يلي2: فّما فتتمثلع الستعجالي، الدب رااياتب في المشتركةب السماتب أبرزع أما

. السرديمب السلوبب في االفزعب الرعبب اتّمةع ، المأسااير الطابعع

نشر مقال الجمالي، السلوب إلى يفتقر الستعجالي الدب الكتاب: بين ّدل يحدث مصطلح ينظر: -1

الرابط: على ،2013- 05-04 يوم العربّة الحّاة في
https://www.djazairess.com/elhayat/32473

ص12 ،2017 ّوان ،12 العدد مقاليد، مجلة غشير، سامّة ينظر: -2

https://www.djazairess.com/elhayat/32473
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في مباشررا عاملر كانت التي ، االقتصاديةب االدينّةب، السّاسّةب، السبابب استعراضع

الزمة. تأّّجب

ِب لحف اااّبرا أالويةر الكعتكابب بعضع اعتبرله حيثع للحداث، االتسجيلير التوثّقير الطابعع

الوطنّة. الذاكرةب

ساري محمد مثل الجزائريين الراائيين بعض فعل كما المحرمة التابلوهات إلى التطرق

الشرعّة، غير االعلقات الجنس مواضّع تناالت التي المتآكلة" "القلع راايته في

اللغة. أقنعة خلف تتوارى معينة ّة بأيديولوّ تأثررا يعكس ما اهو

منها: أساسّة، سمات عدة الراايات هذه في برزت كما

.االفكرية االسّاسّة الدينّة ّات اليديولوّ صراع تجسيد

تثير حيث التراّيديا، به تقوم ما غرار على للشخصّات المتأزمة النفسّة في الغوص

ا، احساسر مضطربرا كان التسعينّات خلل الواقع أن خاصة االخوف، الشفقة مشاعر

مجتمعات في السيناريو تكرار من التحذير مسؤالّة تحمل إلى الدباء هؤلء دفع مما

أخرى.

.الفترة تلك خلل الجزائري المثقف اضع على الضوء تسلّط

،الجوع الفقر، القمع، المسلحة، الجماعات الرهاب، مثل الثّمات بعض تكرار

الجزائري المجتمع فئات ّمّع مست الزمة لكون نظررا طبّعي أمر اهو االموت،

الواقع مرارة الدبي العمل يعكس إذ االفكرية، االطبقّة الّتماعّة أاضاعها باختلف

تجاازه. يمكن ل بشكل الحداث ايوثق

.الحداث نقل في ي االيديولوّ االسردي التاريخي البعد بين التداخل

كان الذي التقليدي النثري الطابع من الجزائرية الرااية انتقلت السلوبّة، الناحّة من

أشكال على انفتحت كما االشعر، النثر بين يمزج أسلوب إلى الثمانينات في ا سائدر

الجسد"، "ذاكرة مثل مستغانمي أحلم أعمال في نلحظه ما اهو متنوعة، تعبيرية
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أصبح لقد رااياته. من العديد في الشعرية النزعة إلى يميل الذي العرج اااسيني

السائد1. التقليدي السلوب على اثورة أساسّار مطلبرا التجديد

إلى يهدف مميز كأسلوب اللغوي، التعدد بالحرى أا اللغوية، الزدااّّة تجلت

المزج خلل من الجزائري، الشارع يألفها التي اليومّة الواقع لغة من الدب لغة تقريب

رااية في الحال هو كما الفرنسّة، الكلمات بعض إدخال أا االعربّة، العامّة بين

ااضح2. بشكل العامّة مع الفصحى تتداخل حيث مفتي، لبشير العتمة" "شاهد

يلي: فّما فتتمثل الراايات، هذه ميزت التي السلوبّة الملمح أبرز أما

السردي التسلسل كسر خلل من عليها، المتعارف التقليدية الساليب تجااز محاالة

يبدأ كأن بالمفارقة، يتسّ أسلوب إلى امتتابع منطقي ترتيب من اتحويله المعتاد،

أن أا ، كاملر العمل قراءة عند إل معالمها تتضح ل التي العقدة من الرااية الكاتب

الكاتب يعود ثّ النهاية بلحظة الرااية تعفتتح حيث اع، السترّ تقنّة على يعتمد

البداية. إلى تدريجرّا

لغوي امستوى شعبي بطابع عجائبّة لرااية التأسّس إلى تهدف تجديدية نزعة براز

الطابع تجااز إلى مؤلفوها سعى التي العمال بعض في ظهر ما اهو مبتكر،

المباشر. التقريري

أا الصمت، إما خّارين: بين نفسه د اّ الذي الجزائري، المثقف أزمة عن التعبير

نهاية في فالدب اطنّة، قضّة باعتبارها حاضرة اللتزام مسألة ظلت حيث الهجرة،

مجتمعه3. لواقع انعكاس سوى لّس المطاف

الدب قسّ الجزائرية"، الراائّة االمدانة الكاديمّة النقدية "الممارسة المخزامي، الدين عز ينظر: -1

17 ص ،2010 المسيلة، بوضّاف، محمد ّامعة االلغة،
الدب قسـّ الجزائرية، الراائّة االمدانة الكاديمّة النقدية الممارسة المخزامي، الدين عز 1ينظر: -2

ص17 ،2014 المسيلة، ّامعة االلغة،
ص17 نفسه، السابق ع المرّ ينظر -3
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النقد:3. ميزان في الستعجالي الدب

االمنطلقات، الغايات باختلف الستعجالي، الدب تناالت التي النقدية الدراسات اختلفت

الّابة إلى يسعى التي اإشكاليته اهدفه منطلقه ناقد فلكل ّات. االيديولوّ هات التوّ احتى

الدراسات بين النقدية المقاربات تنوعت الساس، هذا اعلى بها. يؤمن فرضّة تأكيد أا عنها

عن بحثرا الذاتّة، الريادة اطأة تحت الجزائري النقد براز إلى أدى مما االمعاصرة، الحديثة

أمام الباب يفتح اهذا معينة. نقدية نظرية ترسّخ إلى السعي اربما الذات، اإبراز التفرد

منطلق أي امن التحليل؟ هذا خلل من تحقّقه إلى الناقد يسعى الذي ما أخرى: إشكالّة

في الفاصل الحد هي نفسها الكتابة تكون قد متشابكة، تساؤلت يعتمد؟ منهج ابأي ينطلق؟

عنها. الّابة

اخاصة اتحليلها، الكتابة ممارسة بين ة، مزداّ محنة في نفسه الجزائري النقد د اّ لقد

إشكالّة إلى ذلك ايعود الكتابة". "محنة إلى بداره تحول الذي بالدب المر يتعلق عندما

يتبناها، التي ّة اليديولوّ اما كتابته؟ من الغاية اما الديب؟ يكتب منطلق أي من أساسّة:

االسؤال ااضح؟ ي أيديولوّ لصراع ا انعكاسر كانت الستعجالي الدب رااية اأن ا خصوصر

الواقع؟ تصوير إلى فقط يسعى أم معينة ّة أيديولوّ عن يدافع الكاتب كان هل الهّ:

ارتباط اكّفّة الدبّة، النتاّات لهذه الجزائري النقد تلقي كّفّة حول قائما التساؤل يبقى

الهذا، ااحد. آن في امتضاربة متداخلة قضايا عن لّكشف البعض، ببعضها التساؤلت هذه

حيث ّوهريرا، أمررا يعد الدراسة إشكالّات من اانطلقهّ النقاد هدف على التركيز فإن

إلى الوصول يمكننا ذلك، خلل امن مآلته. افهّ للموضوع حداد اضع على يساعدنا

الستعجالي. الدب أدب بنصوص الهتمام إلى الناقد دفعت التي الغاية

الغايات تحديد إن إذ الجزائري، النقد إشكالّات بعض حول زة موّ لمحة هذه كانت

الذي الهّ التساؤل إلى يقودنا مما النقدية، الدراسة أفق برؤية لنا يسمح النقدية االمنطلقات
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العشرية لدب أكاديمّة، نقدية كممارسة الجزائري، النقد قدمه الذي ما ا: مطراحر يظل

السوداء؟

نجد ذراته، في المرحلي بالدب المعراف الستعجالي، للدب المعارضين أبرز امن

عليها اتطغى الظرف لسلطة تخضع الستعجالّة الكتابة أن يرى الذي اطار، الطاهر

االفني1. الجمالي الجانب تهمّش إلى يؤدي مما االتقريرية، الصحفّة الطبّعة

ّيل كتابات نقده في يقصد كان أنه إل الزمة، عن كتب اطار أن من الرغّ على

ل االتوثيق، للتسجيل الالوية كانت حيث الظراف، ضغط تحت نشأت التي التسعينّات،

الفنّة. الجمالّة لصناعة

مما الشخصّة، تجاربهّ نقلوا إنما السوداء العشرية خلل كتبوا من أن فيرى الزااي، أمين أما

الصدارات2. بعض على تطغى سّة النرّ ّعل

ركزت التي الراايات أن معتبرين التصنّف، هذا الراائيين بعض ينتقد المقابل، في

أحدهّ: يقول كما الجاد، الدب ضمن تصنّفها يمكن ل سطحّة بطريقة الواقع نقل على

يكتبون كانوا إذا إل التصنّف، هذا تبنمي إلى البعض يدفع الذي ما أدري "لستع

تلك عن راايات ألمفوا الذين من كثيرر النهاية، في أدبّة. راايات منها أكثر صحفّة شهادات

الحقّقي...3" الراائي الحس إلى يفتقران صحفيين سوى يكونوا لّ الفترة

ل اء، عرّ "إنها ايقول: المستعجلة، الراايات ا قاطعر ا رفضر ي ّلاّ الدين عز يرفض

االرتجال"4. بالسطحّة اتتسّ تنمقها، ال الحّاة ترصد

أدباء أرشّف السردي"، التحول / الستعجالي الدب مصطلح "إشكالّة سجال، الحفِّ عبد ينظر: -1

]https://startims.com ]الرابط: .16:27 الساعة ،2011 أكتوبر 23 اشعراء،
السابق. ع المرّ ينظر: - 2

ذكره سبق ع مرّ ّني، اللطّف عبد ينظر: -3

التحاد، يومّة االمعرفة، التعلّّ أضعفه؟"، أم الجزائري الدب أثرى هل الستعجالي: "الدب ينظر: -4

.]http://www.elitihadcom.dz ]الرابط: ،2007 يوليو 24
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على تعتمد اصفّة، تقارير مجرد بأنها الكتابات هذه فّصف ساري، محمد أما

الراائي النص ّمالّات عن ا الرهاب،1بعيدر مرحلة اأحداث لوقائع الفوتوغرافي التصوير

يزة، اّ لفترة الو احاالوا، بالفرنسّة كتبوا الذين الصحفيين بعض لدى سّما ل اتقنّاته، الجيد

درة. بوّ ارشيد الزااي أمين مثل الرااية، تجربة خوض

ل إذ مطلق، كمفهوم الستعجالي" "الدب تصنّف العرج ااسيني يرفض المقابل، في

ايقول المرحلّة، في انغماسها بحكّ الشهادة أدب ضمن إدراّها يمكن كتابات ود بوّ يعترف

على تتأسس لنها الشهادة، طابع عليها يغلب الراايات بعض أن "صحّح السّاق: هذا في

ل الدب من النوع هذا لكن الشهادة. بأدب اصفه يمكن ما اهذا محددة، امرحلة معينة حالة

طرح إلى ماسة بحاّة أننا إل نفسرّا، بالذات اترتبط التاريخ توثق فالشهادات كثيررا، يعنيني

محدادة استمرارها إمكانّة يجعل معينة بمرحلة ارتباطها أن غير المجتمع. على القضايا هذه
آخر."2 فضاء إلى النتقال الكاتب أراد إذا خاصة ا، ّدر

رأى إذ التسعينّات، لكتابات المؤيدين من يكن لّ العرج ااسيني أن إنكار يمكن ل

محدادية إلى يشير فهو بعيد. حد إلى به اتأثرت الزمني سّاقها حبّسة ظلت أنها

اثيق. بشكل بواقعها ارتبطت لنها الراائي، السرد مجال في خاصة استمراريتها،

بداافع اءت اّ سيئة، الستعجال راايات "إن قائلر: فّصرح مفتي، بشير أما
فرانكفونيون."]...[3 كتابها أغلب إن إذ أخرى، تارة اتسويقّة تارة، ّة أيديولوّ

تحمل باعتبارها الراايات، من النوع هذا إلى ا حادر ا انتقادر مفتي بشير ه يوّ المنطلق، هذا من

أخرى. أحّانرا معينة أفكار لترايج كوسيلة اتستخدم أحّانرا، محددة ّة أيديولوّ هات توّ

السابق. ع المرّ -1

ألف مطبعة السوداء"، العشرية رااية في العنف فضاء الرغبة: "هذرات شطاح، ا عثـ ينظر: -2

.17 ص. ،2014 الجزائر، االشهار، للتصال
التحاد، يومّة االمعرفة، التعلّّ أضعفه؟"، أم الجزائري الدب أثرى هل الستعجالي: "الدب ينظر: -3

http://www.elitihadcom.dz ]الرابط: ،2007 يوليو 24

http://www.elitihadcom.dz
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إلى تتحول التي العمال، هذه في االفني الجمالي البعد الناقد أا القارئ يفقد لذلك، انتّجة

مدفوعة تكون أن إمكانّة مع ّات، اليديولوّ اصراعات الفكار لتسويق أداات مجرد

معلنة. غير بأّندات

لنتقادات تعرض أنه معتبررا الدب، هذا عن دافع من هناك الخر، الجانب على

بين امن الدبّة، الساحة في مكانتهّ على يخشون الذين النقاد بعض قبل من منصفة غير

نقدية لعتبارات يكن لّ الدب هذا رفض أن يوضح الذي شريط، عّسى نجد هؤلء،

الّّال فّقول:"إنما الدبي، المشهد في معينة مواقع على الحفاظ بدافع بل موضوعّة،

الساحة تعرف حيث ا، أيضر امحيمبر للنتباه ملفت بشكل حضورها أكدت الكتاب من الراهنة

أقلم من تعنتجه أن يمكن لما االتشجّع، الدعّ تستدعي صحّة ظاهرة اهي ا، مخاضر الدبّة

.1" مستقبلر الجزائر في الدبّة الريادة لها يكون قد

إنها بل مشراع، ود اّ الها بها معترف الكتابات هذه أن البعض يؤكد الساس، هذا اعلى

اعكست الزمة اطأة تحت نشأت أنها خاصة االتحفيز، الدعّ تستحق صحّة ظاهرة تعد

التراّيديا في التطهير لظاهرة ا امتدادر اعتبارها يمكن المنطلق، هذا امن المتأزم. الواقع

اسيلةر البداعّة الكتابة تمثل بينما ايجسدها، شعبه معاناة الديب يعّش حيث اليونانّة،

الواقع تصوير في أكبر حرية له يوفر سرديرا فضاءر للكاتب اتتّح المكبوتات، عن للتعبير

معه. االتفاعل

اتسمت اإن العمال بالقول:"هذه رأيه شريط عّسى يوضح ذكره، سبق بما متصل سّاق افي

على تحتوي راائّة أعمالر تظل فإنها ]...[ االسردي الفني البناء مراعاة دان بالستعجالّة

امواقف2." اأحداث شخصّات من الرااية عناصر كل

السابق ع المرّ أضعفه؟"، أم الجزائري الدب أثرى هل الستعجالي: الدب -1

السابق. ع المرّ -2
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مما الساسّة، عناصرها تفقد ل استعجالها، رغّ الرااية، أن على هنا- - الناقد يؤكد

الفني. العمق بعض افتقدت اإن حتى ااضحة، أدبّة صورة تقديّ على قادرة يجعلها

شديدة ببنّة تتميز أدبرّا، ا ّنسر باعتبارها الرااية، أن فيرى مرتاض، الملك عبد أما

في ايقول متكاملر. أدبرّا بناءر النهاية في لتشكل اتتفاعل العناصر فيها تتداخل حيث التعقيد،

لتشكيل عناصرها تتداخل معقدة بنّة تمتلك أدبي، ّنس هي حيث من الصدد:"الرااية، هذا

الحّاة، يمنحها الذي العنصر هو االخّال الساسّة، مادتها هي فاللغة متماسك. أدبي عمل

فإن ذلك، امع متقن. فني بأسلوب الخّال هذا لصّاغة كأداات السردية التقنّات تأتي بينما

يكفّان1." ل احدهما االخّال اللغة

إلى المركزية الحكاية تتفرع حيث الرااية، تشكيل في السرد أهمّة إلى هنا مرتاض يشير

مضمونه. ايثري الراائي العمل عمق من يعزز مما أخرى، حكايات

مع لكنه ، كافب بعمق الحداث يعالج لّ أنه الدب من النوع هذا على يععاب اربما

فيها. تب كع التي البيئة ملمح يعكس فهو أدبّة، قّمة ذا يبقى ذلك

رأى حيث التصنّف، هذا تجاه نقديرا ا موقفر العرج" "ااسيني تبنمى أخرى، ناحّة من

يتماشى ما اهو السوداء، العشرية خلل حدث ما لتوثيق محاالة هو الدب من النوع هذا أن

لما توثيق هو الدب هذا قال:"إن إذ الكبرى، الحراب أثناء الارابيون الدباء به قام ما مع

عايشوا الذين الارابيون الدباء فعل كما تمامرا التسعينّات، خلل الجزائر في حدث

بلده2ّ". في االنزاعات الحراب

كان بل للواقع، انعكاس مجرد يكن لّ الجزائر في الستعجالي الدب أن يعني اهذا

أدبّة تقنّات توظّف خلل من المجتمع مأساة تنقل سردية رؤية تقديّ إلى ا أيضر يسعى

مختلفة.

العدد الثانّة، الطبعة المعرفة، دار السرد، تقنّات في بحث الرااية: نظرية في مرتاض، الملك عبد -1

27 ص. ،1980 ،240
ص1 ،2001 الخبار، ّريدة الواّهة، إلى يعود الستعجالي الدب مقال مصطفى، فايزة -2
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إشكالّة أمام أنفسنا نجد أننا إل الستعجالي"، "الدب طبّعة حول النقدية الراء تتعدد

مؤيد بين الراائيين هات توّ اختلفت فقد التسعيني. السّاق خلل الكتابة منطلق اهي أخرى،

في حتى ا، معقدر أمررا ااستّعابه الراائي النص فهّ ّعل مما له، امعارض التجاه لهذا

منطلقاتهّ تختلف الكن نقاد، ذاته الوقت في هّ الدباء معظّ إن حيث النقدي، المجال

طبّعة أن الفترة.كما هذه خلل الدبّة الكتابة في أزمة إلى أدى مما الفكرية، عّاتهّ امرّ

ما االوضوح، الموضوعّة الشمولّة عليها اتغلب التقريري، الطابع إلى تميل الكتابات هذه

النقدي. الجدل هذا إثارة إلى أفضى ما اهو كبير، حد إلى مغيبرا الجمالي الجانب ّعل

تعكس حيث الكتابة، لمحنة الخر ه الوّ هي المحنة أن:"كتابة شطاح ا عبد يرى ابهذا،

إذ السردي، للتحول انعكاس سوى لّس النقدي فالتحول االوظّفة، االثقافة االراح العقل محنة
المتباينة."1 االهداف ّات االيديولوّ الّتماعّة الظراف فّه تتحكّ

للتصال ألف مطبعة السوداء، العشرية رااية في العنف فضاء الرعب: مدارات شطاح، ا عبد -1

.163 ص. ،2014 الجزائر، االشهار،
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الستعجالي الدب في الدرامي البعد الثاني: المبحث

أدبي:1. كعنصر الدراما تعريف

مثل المصطلحات، من العديد الحديث المسرحي الدب آلدرآما:يضّ ماهّة 1.1 -

تحديد يمكن فكّف الدراما. مفهوم هو هنا يهمنا ما لكن االتراّّكوميديا، الميلودراما، المأساة،

أخرى؟ ثقافات إلى اانتقل الغرب في نشأ الذي الفن هذا دللة

،1 DRAMاليوناني الفعل إلى دراما كلمة أصل ع آلّغوية:يرّ آلناحّة من أ. 1.1

عمل2. أداء أا بفعل القّام يعني االذي

بصّغة اللتينّة افي Dramatikos بصّغة اليونانّة اللغة في ودة فموّ درامي، الصفة أما

مت تعرّ اقد الخطر3. أا الثارة على ينطوي ما كل إلى للشارة اتعستخدم ، Dramaticus

من الدراما تدل ابذلك، ما4. بفعل يقوم أا يؤدي أي ، To performe بلفِ النجليزية إلى

ا. محددر حدثرا يعنتج معين فعل أداء على اللغوي المعنى حيث

العربّة،1.1. اللغة إلى دراما كلمة دخلت آلططلحّة:عندما آلناحّة من ب-

يشير كمصطلح استعخدمت فقد دقيق. بشكل معناها يتضح أن دان كلفِ انتقلت

صعبرا5. أمررا بدقة معناها تحديد أا تفسيرها ّعل مما الفنون، من معين نوع إلى

العرض، افنون المسرح امصطلحات مفاهّّ المسرحي، المعجّ كتاب قصب: احنان إلّاس ماري -1

ص.194 1997، لبنان، مكتبة ط،1 انجليزي، عربي
)إربد/ االتوزيع للنشر الحديثة الكتب عالّ ط،2 الدرامّة، الفنون تذاق كوفحي: اقاسّ نصار محمد -2

ص.253 2007، الردن(،
ط،1 انموذّا، الدرامّة( )الرااية العربّة الرااية في الدبّة الّناس تداخل علقّ: أحمد 3-صبحة

ص.37 2006، الردن، االنشر، للدراسات العربّة المؤسسة
مصر(، )السكندرية/ االنشر الطباعة لدنّا الوفاء دار ط،1 المسرحّة، ة االفرّ الدراما إبراهّّ: أحمد -4

،2006ص.18
االنشر للدراسات العربّة المؤسسة ط،1 االتطبيق، النظرية بين الدراما رضا: محمد رامز حسين -5

ص27 1972 لبنان(، )بيرات/
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ااسعة دللت تحمل بل قصيرة، ّملة في شرحها يمكن كلمة مجرد لّست فهي

االدبي1. الفني المجال ضمن امتعددة

مفهومها عن تبتعد يجعلها قد مختلفة بمعانب اليومّة الحّاة في "درآما" كلمة إناستخدام

يقصد اهو درامّة"، القصة "هذه أحدهّ: فّقول االحزن، بالمأساة يربطها فالبعض الصلي،

للمسرحّة، مرادف كمصطلح آخران يستخدمها بينما مأسااية، نهاية ذات أا حزينة أنها

مّرحّة." = "درآما أن معتبرين

حيث القوامّس، في خاصة للدراما، تعريفات تقديّ االمفسرين مين المترّ بعض حاال

المصطلح موسوعة في ارد لما اافقرا دراما"2، أا تمثيلّة أا رااية أا "قصة بأنها اعصفت

أا النثري التألّف على اتعطلق الداء، أا العمل تعني إغريقّة "كلمة هي الدراما فإن النقدي،

الفعل3." أا الحوار على القائّ الشعري

لها: تعريفين م اقدم النسان"4، لفعل "محاكاة بأنها الدراما عرمف فقد أرسطو الفيلسوف أما

الدراما" مثل للمسرح، يعكتب ما كل إلى للشارة المصطلح يعستخدم آلعام: بالمعنى

ذات المسرحّات من مجموعة إلى للشارة أا الفرنسّة"، "الدراما أا النجليزية"

عودة عصر "دراما أا الواقعّة" "الدراما مثل المشترك، المضمون أا السلوب

الملكّة."

من له، تحليلر ايشمل صراع على يحتوي موقف أي على يعطلق آلخاص: بالمعنى

إلى للشارة ا تحديدر أكثر بمفهوم أحّانرا يعستخدم كما مفترضة. شخصّات خلل

العاطفي. الطابع ذات المسرحّات

نفسه الصفحة نفسه، ع المرّ -1

ص.28 االتطبيق، النظرية بين الدراما رضا: محمد رامز حسين -2

العربّة المؤسسة ط،1 مج،3 لؤلؤة، الواحد عبد تر: النقدي، المصطلح موسوعة كرانت: ديمن -3

447. ص ،1983 االنشر، للدراسات
ص.7 الدرامّة، الفنون تذاق كوفحي: اقاسّ نصار حمد -4
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مزيد إلى بحاّة تزال ل أنها إل الدراما، مفهوم توضّح في تساهّ التعريفات هذه أن ارغّ

المسرحي1. االنقد الدب في استخدامها ه أاّ لتعدد نظررا االتحديد، التدقيق من

الدرامي:2. التشكيل عناصر

للدراما: الفني البناء 1.2

يجب التي الساسّة العناصر ا محددر للمسرحّة، التقليدية للبنّة ااضحة ا أسسر أرسطو اضع

اللغة، الفكار، الشخصّات، الحبكة، اهي: الشعر"، "فن كتابه في ارد كما فيها، تتوافر أن

االخاتمة، الذراة، المقدمة، من تتكون صارمة ثلثّة لبنّة تخضع العناصر هذه االمشاهد.

االحدث. المكان، الزمان، بوحدات يععرف إطار ضمن اتتكامل

امحاالت للنتقاد تعرضه رغّ طويلة، لفترات ا سائدر الكلسّكي النموذج هذا ظل

العصور. عبر الدراما تاب كع منه استلهّ أساسّار ا عر مرّ بقي أنه إل علّه، التمرد

خلل من الحداث تحليل يتّ حيث الصراع، على يقوم أدبي شكل فهي الدراما، أما

شخصّات حول تدار لقصة الكاتب تخيل على الدرامي الفن يعتمد القل. على شخصيتين

من الرغّ اعلى بينها. المتبادل الحوار خلل من القصة اتعراى معينة، مواقف في تتورط

الرئّسّة الوسيلة تبقى الكلمات أن إل حوار، دان المسرحّة العراض بعض تقديّ إمكانّة

المعاني. اإيصال الحبكة لصّاغة الدرامي الكاتب يستخدمها التي

لّعكس يمتد بل فقط، الشخصّات بين يدار ما نقل على الدرامي الحديث يقتصر ل

المواقف كشف إلى إضافة البعض، ببعضهّ تربطهّ التي العلقة طبّعة ايوضح تصرفاتهّ،

الكاتب2. يتخيله الذي الدرامي العالّ ضمن تجمعهّ التي

ص.28 االتطبيق، النظرية بين الدراما رضا: محمد رامز حسين ينظر: -1

ص67-68 الدب، امذاهب الدراما ترحيني: فايز -2
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الفكرة: 2.2

االهدف للحكاية الساسّة الغاية تحدد التي )Premise( الفكرية الفرضّة الفكرة تمثل

اختصار يمكن بحيث انتائجها، للحداث المنطقّة المقدمة إنها المسرحي. للعمل النهائي
الساسّة.1 فكرتها ّوهر إلى المسرحّة النصوص

اإيصالها عرضها إلى يسعى فكرة الكاتب على تطرأ أن بد ل الكتابة، في الشراع قبل

افي المسرحّة... أا القصة، أا النثر، أا الشعر، عبر عنها التعبير يختار اقد المتلقي. إلى

من الفكرة فتتجلى صراع، يتخللها اأحداث شخصّات عبر الفكرة تجسيد يتّ الخيرة، هذه

الدبي2. العمل عناصر تفاعل خلل

الشخصّات لتفاعل حتمّة نتائج اكأنها تبدا بحيث الحداث، تحرك العناصر هذه

بل ّامدة، قوالب في ّاهزة أفكاررا يقدم ل المسرحي فالكاتب تخوضها3. التي االصراعات

مختلفة. أبعاد من الفكرة المتلقي خللها من يرى الزاايا، متعددة مرآة بمثابة يكون ا نصر يبني

ل المسرحّة ّودة على الحكّ لكن المغزى، اسّ الجمهور يدركها التي الرسالة على ايعطلق

امدى تركيبها، اطريقة المختلفة، عناصرها بين التفاعل على بل فقط، المغزى على يعتمد
المطراحة.4 االفكرية الجمالّة للقّّ تحقّقها

الساسي المحرك هي بل نفسها، القصة لّست الفكرة آلقصة: عن آلفكرة تمييز -

ّملة أا معينة، شخصّة ملمح مثل بسّط، مصدر من الفكرة تنبثق فقد لها،

ص.48 المسرحّة، ة الفرّ الدراما إبراهّّ: أحمد ينظر: - 1

للطباعة الفكر دار ط،1 الدبي، النص تحليل إلى مدخل قزق: لفي حسين شريفة، أبو القادر عبد - 2

ص123 ،2000 عمان، االتوزيع االنشر
157. ص 2005، د.ط للكتاب، الحديثة المؤسسة مذاهبه، أنواعه، تعريفه، الدب بطرس: أنطونيوس -3

123-124 ص. الدبي، النص تحليل إلى مدخل قزق: لفي حسين شريفة، أبو القادر عبد -4
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يختاره، الذي للموضوع الكاتب معالجة عبر تتطور ثّ عابر، موقف حتى أا حوارية،

بثقة1. بكتابته له يسمح بشكل ينضج حتى

الدراما، في فعالة الفكرة تكون لكي آلدرآمي: آلعمل في آلجيدة آلفكرة شروط -

التالّة: المعايير فيها تتوفر أن ينبغي

.مصطنع بشكل علّه مفراضة تكون األ النص، داخل من تنبثق أن

.تفاعلها خلل من تتجلى بحيث االحداث، الشخصّات مع تندمج أن

إحدى لسان على بها المباشر التصريح خلل من ل االحبكة، القصة عبر تععرض أن

الشخصّات.

.2بأكمله الدرامي العمل عليها ينبني التي النطلق نقطة تكون أن

التفكير إلى الجمهور تدفع أن يجب الدرامّة الفكرة فإن غيله، ستانلي للمفكر افقرا

صّاغتها3. أثناء الكاتب ذهن شغلت كما تمامرا االتأمل،

الحبكة: 3.2

أي ،" بلكل "حل الفعل من مشتقة الباء، اتسكين الحاء بفتح الحبكة، لغة: آلحبكة 3.2.أ

الحبل" ا"حبك نسجه، أتقن أي الثوب" "حبك يعقال: نسجه. اأّاد الشيء صناعة أحكّ

الوسط. على به يعشدم الذي الحبل فهي الحاء، بضّ بيكة"، "الحع أما بإحكام. فتله شدم أي

"العقدة"4. اهو عنها، بديلر آخر ا مصطلحر النقاد بعض ايستخدم

االتوزيع، للنشر الفجر دار د.ط، االتلفزيون، الذاعة في الدراما شرف: العزيز عبد علي، أحمد سامّة -1

ص.82 1999،
نانسي مكتبة د.ط، للدراما، الّتماعي المدخل االتلّفزيون، الراديو في الدراما درايش: الرحّّ عبد -2

2ص.36 ت د دمّاط،
ص.37 نفسه، ع المرّ - -3

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/حبكة/? النترنت، على الجامع المعاني معجّ -4

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/حبكة/
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آططلحا: آلحبكة 3.2.ب

فيها يقع زمنرّا، ترتيبرا مرتبة الحوادث من بأنها:"مجموعة الحبكة فورستر إداارد يعرف

قصصّة نتّجة إلى الحداث هذه تتابع يؤدي بحيث االنتائج، السباب على التأكيد

ما"1. لصراع تخضع

انهاية: ااسط بداية من الحبكة تتألف الرسطي، للمفهوم افقرا

الحداث إلى يقود لكنه بالضرارة، شيء يسبقه ل الذي الال الحدث هي آلبدآية:

التالّة.

.ذراته إلى الصراع يعدفع حيث الحداث، فيها تتطور التي المرحلة هو آلوسط:

2.خاتمتها إلى القصة اتصل العقدة تنحل حيث الحسّ، نقطة هي آلنهاية:

في للحكاية الالى الخيوط ارسّ شخصّاته بتقديّ الكاتب يبدأ آلحبكة: بناء آلّة -

حيث تأزم، لحظة إلى الصراع لّصل الحداث تتصاعد الوسط، افي التمهيد، مرحلة

الدرامّة الزمة أا العقدة لحظة هي هذه الشخصّات، مصير حول التساؤلت تعطرح

في اأخيررا، ذلك؟ بعد سّحدث ماذا للتساؤل: اتدفعه المتلقي، بأنفاس تمسك التي

القصة3. لتعختّ الصراع، اينتهي الزمات، حل يتّ النهاية،

128.127. ص، الدبي، النص تحليل إلى مدخل قزق: لفي احسين شريفة أبو القادر عبد -1

/ )القاهرة للكتاب السكندرية مركز ط،1 المسرحّة(، االدراما )أطفالنا الطفل دراما يوسف: فاطمة -2

،2006ص.173 مصر(،
.125 ص السيناريو، فيلد، سد ينظر: -3
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الحبكة: جوهر 4.2

آخر إلى حدث كل يؤدي حيث للحداث1، المنطقي الترابط في الحبكة ّوهر يكمن

الدرامي. العمل في الحداث نوعّة يحدد الذي الساسي الطار يجعلها مما درامّة2، بحتمّة

الدراما يمنح الذي العنصر اهي الدرامّة، العقدة أا الدرامي بـالبناء ا أيضر الحبكة تععرف

القصة3. عن اتميزها معناها

التي للحداث الفنّة الصناعة بمثابة الحبكة تعد الدرامي، العمل مضمون القصة تمثل فبينما

اترتيبها الحداث تنظّّ يتّ حيث الدراما، راح إنها محكّ. درامي قالب إلى القصة هذه تنقل

الوقائع. بين سببّة لعلقة افقرا امعقولة، منطقّة بطريقة

الشخصيات: بناء في الحبكة أهمية 5.2

اسلوكها، داافعها، حيث من بعمق، شخصّاته تحليل على الكاتب يجبر الحبكة بناء إن

بأنفاس الكاتب المتلقي.يعمسك على قويرا اتأثيررا ااقعّة الدرامي العمل يمنح مما اتصرفاتها،

اصول امع ذلك؟ بعد سّحدث ماذا بلهفة: للتساؤل إياه ا دافعر فضوله، ايثير المتلقي

خاتمتها إلى القصة اتصل الصراع 4لينتهي بالنحلل، الزمات تبدأ ذراتها، إلى الحداث

المنطقّة.

)دمشق/ العرب، الكتاب اتحاد منشورات دط، دراسة، االفعل، الكلمة المسرحي النص بلبل: فرحان -1

،2003ص.46 سوريا(.
1987، تونس ا، عبد بن الكريّ عبد مؤسسات ط،1 الدراما، كتابة فن إلى مدخل النادي: عادل -2

60. ص،
ت، د مصر( )القاهرة، االتوزيع، االنشر للطباعة غريب دار ط، د المسرح، آفاق راغب: نبيل -3

ص.22
.61.60. ص الدراما، كتابة فن إلى مدخل النادي: عادل - 4
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تحليل إلى الكاتب تدفع إبداعّة عملّة هو بل للحداث، تنظّّ مجرد لّس الحبكة بناء إن

الدرامي العمل على يضفي مما اتصرفاتها، سلوكها، داافعها، حيث من بعمق، شخصّاته

الجمهور. على أكبر اتأثيررا ااقعّة

للحبكة: الساسي التصميم عناصر 6.2

أساسّة، لعناصر افقرا تعبنى أن يجب الدرامّة الحبكة أن إلى رضا عدلي الناقد يشير

اهي:

:آلفتتاحي آلمشهد

الدرامي. للعمل الفعلّة البداية -يمثل

للحداث. العام الوضع ايحدد الجمهور، انتباه لجذب يكفي بما قويرا يكون أن يجب -

:آلتعقيدآت

البطل. تواّه التي المشكلت تعميق على -تعمل

منطقي. بشكل الحداث تطور إلى ستؤدي التي الصراعات توضّح في -تساهّ

:آلذروة

الدرامي. العمل في ا حررّ الكثر النقطة -هي

التحول نقطة يجعلها مما التوتر، ات درّ أقصى إلى الصراع فيها يصل التي اللحظة -تشكل

القصة. في الساسّة

:آلحل

الذراة. أا النهائي للصراع كنتّجة يحدث ما -يصف

الطبّعّة. نهايته إلى العمل لّصل ذراته، بلغ الذي التوتر بعد بالسترخاء شعور -يعقبه
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مع ا امندمجر متشوقرا الجمهور تعبقي متماسكة درامّة حبكة تتشكل العناصر، بهذه

الخيرة1. لحظتها حتى القصة تطورات

الشخصية:3.

لغة: الشخصية 3.أ

تعني التي ص"، "ش.خ. مادة ّذر مع "الشخصّة" لفظة دللة إلى السجع يعشير

يععبر االشخص شخصه، رأيتل فقد ّسده رأيتل شيء كل أخرى، ابعبارة الظهور. أا التمايز

بينما الرتفاع، يعني االشخص خص. اشع أشخاص معه: اّ اظاهر. مرتفع شيء عن

تميز التي االسمات الفردية الهوية عن تععبر أنها كما االتميز، الظهور إلى تعشير الشخصّة
الفرد.2

ينن آللذذ ارر أنببصن ةة صن اخذ شن ين
هذ ذنآ فنذِ قّ آلبحن در آلبونعب بَ بَ َب قْ ا بَ تعالى:﴿ قال القرآني، السّاق افي

آية397. النبّاء ﴾سورة نَالذمذينن نلا كر لب بن هنذنآ ملذنب نّةة فب نَ فذي نلا كر قندب نّننا يب ون ينا وآ رر فن كن

المرتبط الفعل اإلى تظهر، التي الذات إلى تعشير "الشخصّة أن إلى اللغويون يذهب
4. معنويار" أا ماديار كان سواء بالظهور

ا: حً اصطل الشخصية 3.ب

التجاه على تعريفها يعتمد حيث الرااية، في الشخصّة مفهوم حول النقاد آراء تتنوع

للواقع محاكاةر الشخصّة تععد االتقليدي، الواقعي الدب ففي الكاتب. يتبعه الذي الدبي

1968، بيرات صيدا، العصرية، المكتبة دط، ّبرا، إبراهّّ ّبرا تر: الدراما، في الحّاة بنتلي: إيريك -1

41. ص:
ص280 ص" خ، "ش، مادة العرب، لسان منظور، ابن -2

97 رقّ الية النبّاء، سورة -3

خ، ش، مادة: القاهرة، الخيرية، المطبعة القاموس، ّواهر من العراس تاج محمد، بن محمد الزبيدي -4

دط. ص،
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تبدا يجعلها مما الحقّقّة، الحّاة من قريبة بسمات تصويرها يتّ حيث المحّط، النساني

الحديثة الرااية في الشخصّة أن النقاد بعض يرى المقابل، في الفعلي. العالّ من ّزء كأنها

من بدلر البحت الخّال على تعتمد إذ الورق. على لغوي بناء مجرد اأصبحت ااقعيتها فقدت

تكون أن يمكن بحيث للنص، الثقافّة للبنّة افقرا معها التعامل ايتّ الواقعي، التجسيد

في "الشخصّة يعقال: كما بالكامل، مختلقة حتى أا تكوينها، في مبالغرا مجردة، شخصّة

فحسب1." راائي اختراع هي الحديثة الرااية

الحداث مسار يحدد محوريرا عنصررا باعتبارها الراائي السرد في الشخصّة إلى يعنظر

علقتها تحدد التي العمّقة البنّة إلى تشير فإنها شيء، على دلت اإذا تطورها. في ايؤثر

السّاق، هذا افي السرد. عملّة في الثاني الشريك أصبح الذي ابالقارئ، الراائي بالسّاق

العكس2." الّس الشخصّات، يعنتج الخطاب "إن بارت": "رالن يقول

يجعلها مما الخرى، السردية العناصر مع يتفاعل متغيررا كّانرا الراائّة الشخصّة تععد

للنص الفعلي "الجسد تععتبر إذ شخصّات، دان رااية د توّ أن يمكن فل اتأثيررا. حيوية أكثر

الراائي3."

الرااية، عناصر بقّة عن بمعزل دراستها يمكن ل الشخصّة أن الباحثين بعض يرى

كتابه في بطّخ" "عثمان الباحث أما الكامل. السردي نسّجها ضمن إليها النظر يجب بل

.26 ص. ،1997 ط.1، سوريا، الحوار، دار وآلتطبيّ، آلنظرية. في آلّرد تقنّات يوسف، آمنة -1

القومي، االرشاد الثقافة ازارة الثقافة، عالّ آلّرد(، )تقنّات آلروآية نظرية في مرتاض، الملك عبد -2

72 ص. ،1998 ط.1، الكويت،
ط.1، الجزائر، الجامعّة، المطبوعات ديوان آلجزآئرية، آلروآية في آلشخصّة محمد، بويجرة بشير -3

5 ص. ،1983
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العناصر مختلف "تكامل على فيؤكد آلحديثة"، لّروآية آلفني آلبناء في وآلتوتر آلحي "آلعمّ

الشخصّة1." تشكيل في االسلوب االلغة، االمكان، االزمان، الحبكة، مثل الخرى الراائّة

ا انعكاسر باعتبارها سواء الرااية، بناء في أساسرّا داررا تلعب الشخصّة أن النقاد يؤكد

الراائي السرد في الشخصّة أهمّة تبرز الرؤية، هذه من اانطلقرا فنّار. ا تجريدر أا للواقع

ا ّزءر بوصفها الراائي، العمل تشكيل في تأثيراتها تتجلى كما النص، ببنّة الوثّقة اعلقتها

لحالة ا انعكاسر أم متخيلر، رمزرا أم ااقعّار، ا تجسيدر أكانت سواء الفني، اتكوينه العام بنائه من

فلسفّة. أا فكرية

النموذجية: الشخصيات 3.ج

رمزية، أنماط على اقائمة مكثفة الستعجالي الدب في الشخصّات تكون ما غالبرا

لحالة كتمثيل إبرازها يتّ بل للشخصّة، النفسي التحليل لتعميق متسع هناك يكون ل حيث

لكنها الحّان، بعض في البعد أحادية الشخصّات تكون أن يمكن سّاسّة. أا اّتماعّة

الخوف2. أا القمع أا القهر من تعاني بشرية نماذج تعكس

الستعجالي.4. الدب في الدراما ملمح

الزمات فترات في يعكتب الذي بالدب ا أيضر المعراف الستعجالي، الدب يتميز

يكتب التي االتوتر الطوارئ حالة لّعكس مكثف بأسلوب الدراما بتوظّف العاّلة، االتحولت

التالّة: النقاط خلل من الدب من النوع هذا في الدراما ملمح تحديد ايمكن فيها.

يظهر الستعجالي الدب افي الدراما، ّوهر هو آلعنّف:الصراع وآلصرآع آلتوتر -

الكتابة، بعملّة تحّط التي الظراف لطبّعة نظررا اعنفرا حدة أكثر بشكل الصراع

ط.1، بيرات، الحداثة، دار محفوظ، نجيب روآيات في آلتقّيدية آلشخصّة بناء بدري، عثمان -1

.7 ص. ،1986
ص12 ،1971 موسكو.، التقدم، دار آلروآية. نظرية ّورج. لوكاش، -2
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االقمع االثورات، كالحراب، ضاغطة، ودية اّ مواقف تواّه ما غالبرا فالشخصّات

حتى أا االسلطة الفرد بين أا الفراد بين سواء محتدمرا الصراع يجعل مما السّاسي،

الوسط؛ للحلول مجال يعترك ل الدب، من النوع هذا في القاسي. اااقعه النسان بين

هوادة1. ابل بسرعة تتطور فالحداث

الذي السريع بإيقاعه الستعجالي الدب يتميز آلدرآمي: وآلتكثّف آلّريع آليقاع -

القارئ يشعر بحيث الحداث اتعكثمف المشاهد تعختزل المطولة. بالتفاصيل يسمح ل

سلسلة اكأنه يبدا الدبي العمل يجعل هذا الشخصّات. تعّشه الذي الزمني بالضغط

توقف2. دان الزمات تتوالى حيث المتسارعة، السينمائّة اللقطات من

امشحونرا مكثفرا الستعجالي الدب في الحوار يكون وآلمباشر: آلقوي آلحوآر -

د توّ ل للشخصّات. اللحظي التوتر يعكس امباشررا ا حادر يكون ما اغالبرا بالعاطفة،

القصيرة الجمل على العتماد يتّ بل الطويلة؛ التأملت أا الجانبّة للحوارات مساحة

التمرد3. أا الغضب أا بالقلق الشعور ليصال االتكرار الستفهامّة االجمل

تجاه التشاؤم مشاعر الستعجالي الدب يعكس ما غالبرا وآلّودآوية: آلتشاؤم -

خاصة هذا يظهر مميزة. سمة المأسااية أا المفتوحة النهايات تكون حيث المستقبل،

تصوير يتّ حيث االقمع، االحتلل الحرب أاقات في تعكتب التي العمال في

عليها4. التغلب يمكنها ل قوى مواّهة في الشخصّات

الفني البداع إلى الستعجالي الدب يسعى ل آلدرآمي: وآلتوثيّ بالوآقع آلرتباط -

فيها. تب كع التي التاريخّة اللحظة تعكس أدبّة كوثّقة أحّانرا يعمل بل فقط،

تأثيررا. أكثر تجعلها درامّة بلمسة الجارية الحداث لتوثيق تعستخدم فالنصوص

ص65 ،1927 للنشر، بنجوين .دار آلروآية جوآنب إم، إي. فورستر، ينظر، -1

ص36 ،1980 الفرنسي. الجامعي النشر دار آلّرد. في آلزمنّة آلشكال ّيرار. ّينيت، ينظر: -2

6 ص للنشر.1957، ميثون دار غودا. انتظار في صمويل. بّكيت، -3

ص10 ،1947 غالّمار. دار الطاعون. ألبير. كامو، - 4
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من للهراب الستعجالي الدب في الرمزية تعستخدم وآلمجازي: آلرمزي ّف آلتوَ -

رموز إلى االمواقف الشخصّات فتتحول للحداث. فلسفّة أبعاد لعطاء أا الرقابة

بها. المباشر التصريح إلى الحاّة دان ااّتماعّة سّاسّة قضايا تعكس

البناء عن الستعجالي الدب يتخلى ما غالبرا لّحبكة: آلتقّيدي آلبناء -غّاب

الزمني اع االسترّ الداخلي، االمونولوج المبعثر، السرد فعّستخدم للحبكة، التقليدي

البطال. يعّشها التي الفوضى لّعكس

لنقل أساسّة أداة هي بل فني، عنصر مجرد لّست الستعجالي الدب في الدراما إن

اتعبرز الحداث، اتعسرمع المشاعر، تعكثمف إنها ودي. الوّ االقلق االحتجاج، التوتر،

فّه. يعكتب الذي العصر راح يعكس أدبرّا شكلر يجعلها مما الصراعات،

الوطنية.5. والمأساة المقاومة وقضايا الدرامي البعد بين العلقة

الوطنّة، االمأساة المقاامة قضايا يتناال الذي الدب في أساسرّا عنصررا الدراما تععد

المستعمبر بين الصراع تعكس إنسانّة تجربة اتقديّ الشعوب معاناة إبراز في تساهّ حيث

البناء منها عدة، مستويات على القضايا بهذه الدراما اترتبط االحرية. القمع ابين االمستعملر،

إيصال في تساهّ عناصر اكلها الدرامي، االتوتر االرمزية، الشخصّات، اتوظّف السردي،

للمقاامة. االبطولي المأسااي البعد

آلوطنّة. آلمعاناة لتصوير كأدآة آلدرآما -

الشعوب آلم لتجسيد الدرامّة المشاهد المقاام الطابع ذات الدبّة النصوص تستخدم

االلحظات اليومّة، للمعاناة الدقيق االوصف المتصاعد، فالتوتر الستبداد. أا الحتلل تحت

الوطنّة المأساة تفاصيل يعّش القارئ تجعل اسائل كلها الشخصّات، تواّهها التي الحاسمة

كنفاني، لغسان الشمس في ال رّ رااية إلى الشارة يمكن السّاق، هذا افي مباشر. بشكل
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النهاية، في البطال يواّه الذي المأسااي االمصير اللجوء رحلة حول السرد يتمحور حيث

الفترة1. تلك في الفلسطينيين اللّئين معاناة يعكس ما اهو

آلوطني. لّصرآع كمرآة آلدرآمي آلصرآع -

قوى بين الصراع هذا يتجلى المقاام الدب افي الدراما، في أساسي عنصر الصراع

تعّش حيث داخلرّا، الصراع يكون أحّانرا، الحرية. صوت تمثل التي االشخصّات القمع

النظمة أا الحتلل فرضها التي الظراف بسبب الضّاع أا التردد من حالة الشخصّات

أن علولة القادر لعبد ّديد من تشرق الشمس مسرحّة في نجد المثال، سبيل على القمعّة.

اليمان يتصارع حيث التحريرية، الثورة أثناء الجزائري المجتمع تناقضات تعكس الشخصّات

العواقب2. من الخوف مع بالثورة

آلوطنّة. آلمأساة لحّاء كوسيّة آلدرآمي آلتوتر -

إشراك إلى يسعى بل للحداث، سرد تقديّ على المقاام الدب في الدرامي البعد يقتصر ل

المأساة ذراة تعكس درامّة ذراة إلى اصولر التوترات فيها تتصاعد معقدة تجربة في القارئ

االوصف المكثفة، االحوارات الزمني، اع السترّ استخدام مثل السردية، فالتقنّات الوطنّة.

رااية أن نجد الطار، هذا افي الدرامي. التوتر بناء في ّمّعها تساهّ للحداث، التفصيلي

الشخصّة الذاكرة بين العلقة لبراز المتوتر السرد توظف مستغانمي لحلم الجسد ذاكرة

الوطني3. االتاريخ

وآلمأساة. آلمقاومة تصوير في آلرمزية -

االمأساة المقاامة قضايا عن للتعبير الرموز توظّف إلى النصوص من العديد تلجأ

ظاهرها من أعمق دللت تحمل أحداث أا أماكن، أا شخصّات، تكون قد فالرموز الوطنّة.

.45 ص الطلّعة، .دار الشمس في ال .رّ )1963(. غسان كنفاني، ينظر: -1

.113 ص للنشر، الوطنّة .المؤسسة ّديد من تشرق .الشمس )1980(. القادر عبد ينظر:علولة، -2

.89 ص الداب، .دار الجسد .ذاكرة )1993(. أحلم مستغانمي، 3-ينظر:
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ثورية شخصّة البطل يجسد حيث اطار، للطاهر اللز رااية في ذلك مثال السردي.

الستعمار1. فترة في الجزائري النضال ااقع يعكس ما اهو للخّانة، تتعرض

آلجماعّة. آلذآكرة عّى وتأثيرها آلمأساوية آلنهايات -

لتعكس مأسااية النهايات تكون المقاام، الطابع ذات الدبّة العمال من العديد في

سرد مجرد تكون ل النهايات هذه فإن ذلك، امع الشخصّات. تواّهه الذي الواقع قسوة

الحرية. أّل من قعدمت التي التضحّات حول ّماعي اعي بناء في تعسهّ بل للحداث،

اهي الوطن، فقدان صدمة تعكس النهاية أن نجد كنفاني، لغسان حّفا" إلى "عائد رااية افي

بالمأساة2. الشعور يعزز عاطفرّا أثررا تترك نهاية

.66 ص االتوزيع، للنشر الوطنّة .الشركة .اللز )1974(. الطاهر اطار، 1-ينظر:

.102 ص العودة، .دار حّفا إلى .عائد )1969(. غسان ينظر:كنفاني، -2
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الفصل: خاتمة

بوصفه الستعجالي" "الدب حول انقدية مفهومّة لمقاربة التأسّس تّ الفصل، هذا خلل من

الكتابة مع التعامل الكعتماب على فرض استثنائي، تاريخي سّاق في نشأت أدبّة ظاهرة

إشكالّة معالجة كشفت اقد مضطرب. اسّاسي اّتماعي ااقع على مباشر فعل ردم بوصفها

النقدي المتن في المفهوم هذا استقرار عدم يعكس قرائي د اتعدم دللي غموض عن المصطلح

السّاقي. االتحليل الحذر من بكثير معه التعامل ب يستوّ مما العربي،

لمنطق يخضع مؤقترا ظرفرّا أدبرا فّه رأى من بين المواقف تباينت فقد النقدية، الناحّة من أما

اقد الزمة. لزمن البداعي االتوثيق الثقافّة المقاامة أشكال من شكلر اعتبره امن اللحظة،

االبناء الفني العمق إلى أحّانرا افتقر اإن الستعجالي الدب أن التحليلّة القراءة بيمنت

قّمة بذلك ايكتسب المجتمع، شهدها التي العنّفة التحولت عن بصدق يععبمر فإنه المحكّ،

إغفالها. يمكن ل اإنسانّة توثّقّة

الفني التعبير للّات أاضح فهمار أتاح السّاق هذا في الدراما عناصر عند الوقوف أن كما

أداات باعتبارها الحدث، اتكثّف االختزال، التوتر، مثل سمات برزت حيث الدب، هذا في

هذا يععدم اهكذا الستقرار. على الضطراب فيها يطغى لحظة في القارئ مع فعمالة تواصلّة

تفاعل د تعجسم أدبّة اشهادة سّاقه، عن صادقرا تعبيررا مآخذ، من إلّه ه كّ يعو ما رغّ الدب،

التاريخّة. لحظته مع النص

الكشف امحاالة اللحقة، النصمّة النماذج لقراءة ضراريرا نظريرا مدخلر المعطّات هذه تمثل

تجااز على قدرته امدى الجزائري، الراائي الخطاب في الستعجالي الدب تمظهرات عن

أرحب. افكري ّمالي أفق نحو النّة لحظته
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توطئة: -

الستعجالي، الدب في اتمثلتها الدراما لمفهوم النظري الطار على الوقوف بعد

للراائي آلمقام" "سيدة رااية في الدرامي البعد تجلّات على الضوء الفصل هذا يسلمط

الفرد مآسي الرااية تعكس إذ السردية، مكوناتها تحليل خلل من آلعرج، وآسيني الجزائري

ل لتشكم االفضاءات الحداث، الشخصّات، فتتداخل متأزم، دموي ااقع ظل في االمجتمع

إلى نسعى هنا، من ا. معر االنسان الوطن معاناة د ايجسم المرحلة، قلق عن يعبمر أدبرّا خطابرا

الراائي. النص داخل ااحتجاّّة فنّة كأداة للدراما الكاتب توظّف كّفّة عن الكشف

آلدرآميّّروآية آلمضمون تحّيل آلول: آلمبحث

آلدرآمّة: آلمحورية -آلحدآث

وآلذروة: آلصرآع حيث من آلحدث أول:

الجزئّة الوقائع من مجموعة الحدث يععتبر إسماعيل، الدين عز لتعريف افقرا

الحدث يعفهّ "الطار". علّه نطلق أن يمكن ما اهو خاصة، بطريقة اتنظّ ترتبط التي

هذه على يعطلق اقد السردي. المحور ضمن تحدث التي الوقائع من ككمّة الشكل بهذا

مثلر1. "الطار" مثل أخرى أسماء الفكرة

االشخصّة مريّ من لكل هة موّ مرثّة هي " آلعرج لوآسيني آلمقام "سيدة روآية

الدب من ا ّزءر تمثل الرااية هذه االموت. الحّاة عن تعبر أنشودة اتعتبر الساردة،

الجزائري المجتمع معاناة على يركز حيث الستقلل، بعد ما فترة يتناال الذي الجزائري

الصلح شعار تحت سلطتها تفرض كانت التي المسلحة الرهابّة الجماعات قهر من

المجد. اإعادة

الية ضواحي في اخاصة القديمة، المدينة أحّاء داخل الرااية أحداث تدار

الضّقة االزقة العتّقة الحّاء هذه الرااي يصف إذ الجزائرية، االعاصمة بلعباس سيدي

ص.104 د(، )ط- )ت-د(، العربي، الفكر دار افنونه، الدب إسماعيل، الدين ينظر:عز -1
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تشاهدها اكأنك تجعلك بطريقة االكبيرة الصغيرة الحداث تلك لنا يقرب أن محاالر بدقة،

مما الفنّة، الحبكة بناء في تساهّ راائّة قوالب ضمن الحداث هذه تقديّ يتّ بعينّك.
ااضح.1 بإبداع السردية البنّة يعزز

في برصاصة البطلة أصيبت حينما ،1998 أكتوبر 7 في الرااية أحداث تبدأ

اللحظة تلك امن بحّاتها. تودي أن اكادت المتصارعة، الطراف أحد مسدس من رأسها

الخطر رغّ قوتها، بكل الّأس تقاام كانت حيث الصحّة، حالتها مع الصراع رحلة بدأت

التي المعالّ أهّ عن لنا تكشف التي البطلة مواقف تظهر هنا من صحتها. على الكبير

هو بجانبها ظل الذي )الرااي(، لستاذها امرافقتها شخصيتها، تكوين في ساهمت

بلعباس مدينة من الحداث تنقل ثّ لها. الكبير بحبهما مدفوعين أناطولّادوما، اصديقتها

حرية في تعّش كانت حيث الجزائرية، العاصمة إلى االمآسي بالكراب مليئة كانت التي

الكامل. الحنان منحها الذي أستاذها رعاية تحت ااستقللّة، تامة

أناطولّا تغادر عندما التصاعد في القصة اتبدأ الحداث تنقلب الوقت، مرار مع

النهاية، في باشا. مصطفى مستشفى في الموت تصارع إياها تاركة مريّ، صديقتها

ل الرّ يقدم موتها، امع تسمّه. كانت كما الصغير" لها "رّ اراءها اتترك مريّ تموت

يقول: اهو "تلّملي"، ّسر فوق من النتحار على

على أكبر بقوة الجديدة المقابض على أقبض الهواء، في يتدحرج -"ّسدي

الحال كّف مريّ، الفي يا آه عيني... أغمض أخرى، مرة الهوة أرى أن أرفض أسناني،
الحال؟"2 كّف الباهّة؟ يا الحال كّف الباهّة؟ يا

لمريّ فداءر حّاته ينهي أن قبل الستاذ بها نطق التي الكلمات آخر هي اهذه

البدية. حبيبته

2006، ط1، الرباط، الجديدة، المعارف مطبعة مغربّة، قراءات اليوم المغاربي الدب الباحثين، من مجموعة ينظر: -1

ص189
14 ،2007ص. الجزائر )ط-د(، للنشر، موفّ المقام، سيدة العرج، ااسيني -2
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بطلتها، لسان على بجرأة تتحدث الجزائر، في يومي ّرح قلب في تعّش رااية

يعنشد ما إل نشيد ل حيث االموت، الضّاع مرارة إلى الحكاية تفاصيل من القارئ اتأخذ

الحّاة. في الموت أا الموت في الحّاة نشيد اهو "مريّ"، لـ

آلروآية في آلحدآث أهم -

أكتوبر 7 يوم مريم:في عّى آلّّبي وأثرها 1998م أكتوبر 7 أحدآث

رأسها في برصاصة لصابة مريّ تتعرض عندما مأسااي بشكل الرااية تبدأ 1998م،

تعتبر بحّاتها، تودي أن كادت التي الحادثة، هذه المتقاتلة. الطراف أحد مسدس من

االنفسي. الجسدي المرض مع الطويل الصراع بداية

كغيرها معنى، بل رطاطة .)1988 أكتوبر 07 )آلجمعة رطاطة "ستقولون

رطاطة آليام. تّك في آلمدينة طمت آخترقت آلتي آلرطاطاتالكثيرة من

آلكارثة"1. طاحب هو أنه طاحبهمطّقا يعرف ل مّدس من خرجت

عمّقرا ا ّرحر تركت إذ حّاتها، في فاصلة لحظة كانت رأسها أصابت التي الرصاصة

نفس في الكنها لحّاتها، التهديد هذا بشدة تقاام مريّ كبيررا. نفسرّا اأثررا ّسدها في

الجسدية المعاناة هذه المستقبل. من االخوف اللّ اطأة تحت تعّش كانت الوقت

كان الذي الخطر رغّ يتملكها الّأس تترك الّ بحذر، الحّاة تواّه ّعلتها االنفسّة

يهددها.

: شهرزآد لقصة تحضيرها

الدب، بعالّ بقوة مرتبطة نفسها مريّ تجد بها، تمر التي القاسّة الظراف رغّ

قصة الحّاة. قيد على البقاء في ارغبتها الداخلّة قوتها يعكس شهرزاد لقصة تحضيرها

سرد محاالة في بشجاعة مريّ تتحلى حيث للتحدي، رمزرا تعتبر الرااية في شهرزاد

للقصة تحضيرها الّأس. دائرة من للخراج اللخرين لها انافذة أملر تكون قد حكايات

ص06 المقام، سيدة العرج، ااسيني -1
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سعيها على ايدل له، تتعرض كانت الذي العنف ضد دانّة ااّ عقلّة مقاامة يعكس

االصراعات. بالحراب مليء عالّ ظل في بالنسانّة للحتفاظ

)آلرآوي( أستاذها مع وأقوآلها وأفعالها يومّاتها

لّ الرااية،فالرااي في الساسّة المحاار أحد تشكل )الرااي( أستاذها مع علقتها

في مريّ تحتاّها التي النسانّة القّّ يعكس ا شخصر كان بل أكاديمرّا، ا هر موّ فقط يكن

متشابكة علقة عن لنا تكشف الرااي مع مريّ يومّات حّاتها. من العصيبة الفترة تلك

االمساندة المل لها يقدم أن يحاال الرااي كان حيث االتعاطف، العجاب، الحب، من

االمأساة، الحب تداخل على الضوء تسلط العلقة هذه أن كما المظلمة. الفترة تلك في

المرير. اااقعه لمريّ حبه بين صعب موقف في نفسه الرااي يجد حيث

آلموت فرآش عّى وهي عنها تخّيها و لمريم أناطولّا هجرآن

صديقتها تاركة حاسمة، لحظة في تغادر لمريّ، المقربين من كانت التي أناطولّا،

عميق تأثير له كان الهجران هذا باشا. مصطفى مستشفى في بمفردها الموت تقاام مريّ

أصعب في اتدعمها تواسيها كانت التي صديقتها بخّانة شعرت حيث مريّ، على

الاقات.

تعستثار ل لماذا ا! كبيرين،يا اقلق بكآبة ّمّعا تسعرنا المطار، -"في

نهائّا، بتخرج فقط؟أناطولّا الفتقاد بلحظة إل الفقدان احنين اللفة

الوطني"1... للبالي فرقتها مع مرة كل في ادخولها ها خراّ تذكمرتع تسافر، امريّ

شعورها من ايزيد مريّ، لها تعرضت التي الصدمات سلسلة إلى يضاف أناطولّا هجران

بالشخصّات يعصف كان الذي الداخلي التمزق ذاته الوقت في ايعكس االفراغ، بالعزلة

الرااية. في الخرى
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: آلستاذ وطدمة مريم موت

في الرااي يدخل حيث مهمة، تحول نقطة إلى الرااية تصل مريّ، تموت عندما

الرااية، في لشخصّة نهاية مجرد يكن لّ مريّ موت العميق. االفقدان الصدمة من حالة

تؤثر مريّ افاة الجزائري. الشعب عاشها التي الجماعّة اللم من للعديد تمثيلر كان بل

من حالة في لّغرق المصير، هذا أمام عاّزرا نفسه يجد الذي الرااي، على كبير بشكل

كانت حلّ نهاية يمثل ا أيضر بل له، بالنسبة عاطفرّا فقدانرا فقط لّس موتها العميق، الحزن

االموت. الحّاة مقاامة في بدأته قد

: آلمدينة شمعة وآنطفاء )آلرآوي( آلستاذ آنتحار

للعديد ا تتويجر يععتبر الحدث هذا لمريّ. فداءر النتحار على الرااي يقدم النهاية، في

الرااية. طوال تراكمت التي االعاطفّة النفسّة التوترات من

تحت نظارتّه يسحق ثّ عينّك، الون قلبي داخل الوحيد اطني لي، اطن ل "

بكبرياء1" أستاذيته تحملن كانتا التي قدمّه

فقده قد كان الذي المل امن مرير، ااقع من النهائي الهراب النتحار يمثل

المل لنطفاء رمزرا الرااي انتحار اعتبار يعمكن السّاق، هذا في مريّ. فقدان بعد الرااي

حيث تاريخها، من صعبة فترة في تعّش كانت التي الجزائرية المدينة في االمستقبل

على الرااية اتغلق المدينة، شمعة تنطفئ ابهذا، االفقد. اللّ في غارقة الشوارع كانت

االظلّ. العنف ظل في المل ايتلشى الحّاة تذبل حيث مأسااية، نهاية

آلروآية في آلثانوية آلحدآث

عمها من مريم وآلدة زوآج

المتأزمة. شخصيتها تشكيل في يساهّ آخر حدثرا عمها من مريّ االدة زااج يعد

التوترات يعكس مريّ، حّاة في العاطفّة الفوضى من نوعار يخلق الذي الزااج هذا
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الراائي المقطع خلل من ذلك ايتجلى البطلة، نفسّة في تؤثر التي االمجتمعّة السرية

التالي:

ا دائمر اكانت عادتها، غير على شعرها اغطمت السود لبست "عليها،

الخبز دخان إنم تقول: ها، زاّ أم تسألها احين الكانون، عند تبكي
عينيها."1 أعمى

تجاه الرتّاح بعدم تشعر حيث مريّ، لدى التساؤلت من الكثير الحدث هذا يثير

التحديات يبرز الحدث هذا مشاعرها. أا رغباتها مع يتوافق يكن لّ ربما الذي الزااج هذا

كما الصعبة، الّتماعّة الاضاع ظل في الفراد يتخذها التي االقرارات العاطفّة

محّطها. مع داخلي صراع في مريّ تضع التي العائلّة االتقاليد الثقافّة الفراقات يعكس

لها ومعارضته آلخر موآجهة

الرااية في تمثل شخصّات اهّ النوايا، حراس من شديدة معارضة مريّ تواّه

ل "الحراس" هؤلء طموحاتها. اتقيمد المرأة تطور تمنع التي االعقلّة الّتماعّة الحواّز

أن ايرفضون بها، المعترف الّتماعّة الحداد ضمن تكون أن سوى مريّ في يران

الرااية: في اارد هو كما اضعها لتغيير تسعى أا الحداد تلك تتجااز

بخطى اتعود حريها سب المدينة تعخسر عندما إل يأتون ل النوايا "حرماس
الشتوي."2 ريفها إلى حثيثة

التقليدية االسلطات المجتمعّة القّّ مع صراعار الحراس هؤلء مع المعركة تعمثل

النساء تواّه التي التحديات عن تكشف المواّهة هذه الفراد. على ضغوطرا تفرض التي

في اصلبتها إرادتها تشكيل في تساهّ التحديات هذه أن اكّف تقليدي، مجتمع في

الواقع. مقاامة
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:آلعاطمة آلجزآئر في آستقرآرها

في تبدأ حيث حّاتها، في ّديدة مرحلة العاصمة الجزائر إلى مريّ انتقال يمثل

كونها لها، بالنسبة المل العاصمة تمثل إذ الماضي، قيود عن بعيدار ّديدة حّاة بناء

فصل لبدء فرصة لها يوفر العاصمة الجزائر في فالستقرار االمكانّة، للحرية موطنرا

تحوملر الرااية في يمثل المكاني التحول هذا السابقة. المآسي عن ا بعيدر حّاتها من ّديد

ل كانت اإن حتى للحّاة، الجديدة البعاد استكشاف في مريّ تبدأ حيث الشخصّة، في

بين التوتر يبرز العاصمة إلى النتقال هذا أن كما الماضي، من آثاررا اراءها تحمل تزال

الجزائري. المجتمع في الحديثة االتحولت التقاليد بين االحضر، الريف

آلبّدية طرف من آلمّرح غَلق

الرااية. سّاق في كبيرة رمزية دللة ذا البلدية قبل من المسرح إغلق حدث يعد

السلطات أن كّف ايجسد المجتمع، في االفنّة الثقافّة الحرية قمع يعكس الغلق هذا

الفترات ظل في ا خصوصر للناس، ا متنفسر تشكل التي النشطة على ا قيودر تفرض قد

الموالي: الراائي المقطع خلل من ذلك ايتضح المضطربة،

ايعوقفون الفنّة، الصلت أبواب يعغلقون يوم، كل النوايا، حرماس -"كان

خفيم شيء هناك المسرح...كان الت رّ ايطاردان السهرات، بالقوة

المدرسة... بمدير ثّ البلدية، برئّس بدؤاا المدينة؛ فوق بالقوة يعلو

النوايا1". حرماس ااستغلمه المنصب، هذا في كلبون( )بني فوضعوا

اسيلة من الفراد م يحرل يعغلق، اعندما االتعبير، للحوار فضاءر يمثل المسرح

الّتماعّة التوترات أخرى ّهة من يعكس الحدث هذا اأفكارهّ. مشاعرهّ عن للتنفّس

الفترة. تلك في الجزائر تعّشها التي االسّاسّة
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:آلدين أمور في ّوه وَ تشدده جرآء بالوساوس مريم عم مرض

التدين تأثير يعكس الدينّة المور في تشدده بسبب بالوسااس مريّ عّ مرض

أن المتشددة ّات لليديولوّ يمكن كّف يعظهر الحدث هذا البشرية، النفس على المتطرف

الراائي المقطع من ذلك نستنبط أن لنا الفراد، على سلبرا تؤثر داخلّة صراعات تخلق

التالي:

رهيبا1" ّنسرّا اانحرافرا شذاذرا يعّشون النوايا حرماس -"معظّ

تفسير في للتشدد نتّجة نفسّة أزمة تمثل مريّ عّ منها يعاني التي الوسااس

الحدث هذا يعظهر اعائلتها. مريّ حّاة في االتوتر القلق من ّو خلق في اتساهّ الدين،

السرة. أفراد بين تفرمق أن يمكن اكّف السرية العلقات على المتشددة المعتقدات تأثير

التذاليب الثبكب ةضّذ غى وخوذهئ الخجسيئة البئمى: الصبثب -

آلمقام:" "سيدة في آلبطّة آلشخصّة -

أنها نجد دقيق، بشكل آلمقام" "سيدة رااية في مريّ شخصّة بتحليل قمنا إذا

بداية في شابة هي مريّ الداخلي. االعمق الظاهر الجمال بين يجمع ا معقدر ا رّ نموذ تمثل

الخمري هها ااّ خضرااين بعينين فت صب اع حيث مميز، طبّعي بجمال تتمتع حّاتها،

يترك لّ الزمن فإن صعوبات، من به مرمت ما ارغّ االنضارة، الصحة يعكس الذي

كانت عايشته، ما كل من بالرغّ مريّ، دائّ. شباب في ظلت حيث عليها، بصمته

البالّه رقصة اأداء "شهرزاد" شخصّة تجسيد اهو الكبير حلمها تحقيق إلى تتطلع

االتفرد. التميز في ارغبتها العالي طموحها يعكس ما العاصمة، أابرا في الخيرة

يبني الذي الزااية حجر هي بل عابرة، شخصّة مجرد الرااية في مريّ تمثل ل

المدينة في الحّاة تعجسد كرمزية الكاتب مها قدم الحبكة. تطور في ايسهّ الحداث
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صلتها يعكس مما المسراقة"1، أنبّاء ا"تفاحة المدينة" "اردة هي مريّ فكانت اتاريخها،

لسان على ذلك ارد بهاإذ تمر التي التاريخّة اللحظة تلك تمثله ابما بمكانها العمّقة

الرااي:

غفلة2". لحظة في المسراقة النبّاء اتفاحة المدينة هذه اردة "-فمريّ

أمها عالّ بين ح تتأرّ كانت فقد اسلسة؛ هادئة حّاة تعّش تكن لّ مريّ لكن

يمثل الذي أمها زاج مع ااقعها ابين النتظار، مجرد الحّاة في ترى التي البسّطة،

في )الرااي(، اأستاذها مريّ بين العلقة تتطور السّاق، هذا اداخل مستمررا. ا تهديدر

طالبة بين معقدة علقة إلى اأستاذ طالبة بين علقة مجرد من تتحول حيث الرقص

تجربتها. في االمهنّة الشخصّة الحّاة تداخل يعكس مما مجنون، اعاشق

كبيرة تحديات تواّه كانت الرااية، في الشخصّات من العديد مثل ا، أيضر مريّ

مما االحزن، بالخراب مليء مكان إلى المدينة حولوا الذين النوايا" "حراس تأثير بسبب

مريّ مواقف على الّواء هذه انعكست اقد الدائّ. بالظلّ تتسّ المدينة في الحّاة ّعل

نفسها تجد كانت القاسي، الواقع مقاامة على قدرتها من الرغّ على فهي، امشاعرها،

الواقع. يفرضه ما ابين اطموحاتها أحلمها بين محاصرة دائمرا

ببساطة اتتصرف رأة عّ ا اقاحة تعظهر فهي الشخصّة، بصفاتها يتعلق فّما

ّانبها يعكس ما االمسرحّات، الراايات، التشكيلّة، بالفنون تهتّ أنها كما اعفوية،

أا فاشلر مشراعرا ذلك في ترى حيث سلبّة، بنظرة إلّه يعنظر مريّ زااج االفني. الثقافي

االمجتمع. أسرتها مع قاسّة تجارب من عاشته لما نتّجة ا، إفلسر
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مريم: شخصّة خلطة -

مرحة اشخصّة خمريمة، بشرة خضرااان، عينان مميزة: ملمح ذات فتاة هي مريّ

العالي الطموح بين تجمع بالّه. اراقصة الحال، متواضعة الب، يتّمة هي اطموحة.

الراائي المقطع يوضحه مثلما بها، مرت التي الصعبة الظراف من الرغّ على االبراءة

التالي:

رائحة فيها السطح، ة درّ إلى عادية الوقاحة، حدم إلى ّريئة فتاة -"مريّ

كّخوتي دان تحب التشكيلّة، بالفنون تهتّ كثيررا، البشر.تقرأ تعشبه ل

اتراها كورساكوف، لريمسكي "شهرزاد" بقطعة مسحورة زال، اأميل
شيء."1 كل في منااشة مطبخها.هي ضوضاء في حتى ا رائعر شيئرا

الحّاة. تحديات مواّهة في االتفاؤل للصرار ا رّ نموذ تبقى مريّ أن إل

آلمقام:" "سيدة روآية في آلرئّّّة آلشخصّات -

الشخصّات1. من الراسّة الصول ذات شخصّة هذه :تعتبر أناطولّا

الرقص. فن في امعلمتها مريّ صديقة هي الرااية. في المحورية

البلد.صادفتعها على ّديدة ّارتنا، الراسّة أناطولّا، "كانت

بلباس سيدي باليو في النخراط مني طلبت العراس، أحد في

على أعرمفها أن مني طلبت هادئة، فتاة أنشأتها.، قد كانت التي

االرياضة2"... الدراسة غير آخر شيء

السلطات دفع مما الجزائر، في الفوضى على االتحريض بالشيوعّة اتهامها تّ

هذا يتجسد الجميلة، الفنون معهد مع عقدها انتهاء بعد البلد بمغادرة مطالبتها إلى

الموالي: المقطع في الوصف
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فن في كأستاذة تعمل مطلقة، عمرها، من الربعينات في امرأة هي -"

بحس تتمتع كانت امثقفة. ّميلة بشخصّة اتتميز الرقص،

ا دائمر كانت حيث مريّ، تجاه ا شديدر حنانرا اتظهر عالي، إنساني

تواّهها. كانت التي التحديات رغّ االتغيير، التقدم على تحفزها
الجزائر.1 من قسررا تهجيرها تّ إذ تستمر، لّ لكنها قوية، صداقة بينهما نشأت

الذي2. "الستاذ"، هي الرااية في البارزة الخرى :الشخصّة )آلرآوي( آلستاذ

بشدة تحبه مريّ اكانت "الستاذ" لقب ببساطة علّه أعطلق بل النص، في اسمه يعذكر لّ

الرااية: في اارد هو مثلما
بك،"2 مجنونة انا أحبك، احدك، لك أنا أكثر، أكثر، تتوقف، ل وك "أرّ

من الجمال علّ في الدكتوراه ة درّ على حصل عمره، من الربعينات في ل رّ هو

شخصّة: بطاقة الراائي له رسّ اقد إيطالّا،

المن. البلد هذا في اإطار الكلسّكي، الفن تاريخ في ّامعي "-أستاذ

العالمّة3" النداات من العديد في الوطن مثملتع

قائل: بطله اصف في الراائي يستمر ثّ

عامين لمدة البطالة من عانى حيث مستقرة، تكن لّ حّاته لكن -"

ّسمانّة بملمح اعصف أعزبرا، كان الرقص. فن في كأستاذ العمل يبدأ أن قبل

ارتداء يفضل اكان بسهولة، المشط فّه يدخل ل ملفوف إفريقي شعر في تتمثل

الخضر"4. العسكري االقمّص البّض الرياضي الحذاء مثل بسّطة، رياضّة ملبس

الحداث، مسار في مؤثرة شخصّة ايمثل االدب، الثقافة من عالب مستوى يحمل كان

ص19. سابق، مصدر المقام، 1-سيدة
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بطريقة حّاته انتهت ذلك، امع للمام. الحداث دفع في كبير دار له كان حيث

على الشديد حزنه بسبب تلّملي ّسر أعلى من النتحار على أقدم حيث مأسااية،

مريّ.

مسار ادفع مريّ، حّاة تشكيل في كبير دار له كان االستاذ أناطولّا من كل

الصداقة، حول الرااية ثّمات بناء في يساهّ مما متوقعة، غير نهايات نحو الرااية

الشخصي. االلّ االحب،

آلمقام:" "سيدة روآية في آلثانوية آلشخصّات -

التي المأسااية الشخصّات من الرااية في الم شخصّة :تععتبر آلم 1-شخصّة

ثّ الجزائر، حرب في استشهد الذي ها زاّ فقدت أرملة هي االتحمل، بالقوة تتسّ

اشهدت كثيرة مآسي الم عاشت المجتمع. تقاليد على بناءر الصغر أخّه من ت تزاّ

الموالي: المقطع يوضحه مثلما الجزائر، حراب فظائع

دائمرا اكانت عادتها، غير على شعرها اغطمت السود لبست "عليها،
عينيها."1 أعمى الخبز دخان إنم تقول: ها، زاّ أم تعسألها احين الكانون، عند تبكي

ل ا شخصر عمها( )ابن الال ها زاّ كان بها. مرت التي بالحداث عميق بشكل تأثرت

تعكس اشجاعته. قوته تدرك بدأت الال، ها ازاّ أخيها استشهاد بعد لكن تحبه،

على القاسّة الّتماعّة االظراف الحراب تركته الذي الجرح الرااية في الم شخصّة

سوى تملك ل صامتة، اتظل عينيها أمام االمآسي الظلّ تشهد كانت فهي الفراد،

االصبر. التحمل

مريّ، حّاة في محورية شخصّة هي )العباس( العّ آلعم:شخصّة شخصّة -2

لكن بلعباس، سيدي بلدية في بوابرا يعمل كان أخّه. استشهاد بعد أمها من تزاج حيث

إلى العجز هذا دفعه النجاب. عن عجزه بسبب مستقرة تكن لّ الشخصّة حّاته

ص71 نفسه، -1
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بشكل الدينّة بالتقاليد االتمسك التدين في يبالغ اأصبح االنزااء، الوحدة في الغوص

مرضي:

حسب المور ايعحرمون يعحللون الذين الملحدين من ببضاعة "صاحب

االملئكة، الجن اعالّ القّامة، اأهوال بالصحف يؤمن عقيدتهّ.

ابسملته"1. احوقلته بتمتماته ايبدأ زاايةب في ينزاي الصفراء. ابالكتب

اكان االوحدة، الشديد الحزن من حالة في عاش النجاب، عن عجزه اكتشف عندما

الذي الداخلي الصراع تظهر الشخصّة هذه النفسّة. لمشاكله الحل هو تدينه أن يعتقد

االمجتمعّة. النفسّة للضغوط نتّجة النسان يعّشه قد

الرااية. في البحتة التقليدية الشخصّة يمثل :حمودة حمودة آلزوج شخصّة -3

تبدلت حتى مريّ ته زاّ مع هادئة حّاة يعّش اكان عادي، اموظف بسّط ل رّ هو

ايرتدي االتقاليد، بالعادات يلتزم الذي التقليدي ل الرّ صورة يحمل كان المور.

بمشاكل حّاته تأثرت أن بعد لكن البداية، في متفهمرا كان الفغانّة. االقبعة الجلبّة

في مبرر. غير بشكل بالسرقة ااتهامها مريّ تجاه شكوكه يظهر بدأ االتهامات، الشك

التقليدية الشخصّة أن كّف يعكس مما التهامات، هذه على بناءر مريّ طلق النهاية،

مشككة. شخصّة إلى اتتحول االشائعات بالكلم بسهولة تتأثر قد

حيث الرااية، في السلبّة الشخصّات من النوايا" "حراس :يعتبر آلنوآيا 4-حرآس

المتأثرين الشباب من أصولّة ّماعة هّ االمجتمع. للمدينة حقّقرّا ا تهديدر يشكلون كانوا

المعقوفة": "السيوف بجماعة اععرفوا المتشددة، السلمّة بالحركات

لّستعيداا كلبون( )ببني سلطةر يعسقطون أنهّ يزعمون الصولّة الحركة -"شباب
الخالي."2 الربّع اتقاليد المعقوفة، االسيوف المقدس، االحرف الصفر، الورق أمجاد

ص82. نفسه، المصدر المقام، سيدة -1

ص08 نفسه، المصدر -2
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االخراب، الدمار من الكثير اسببوا المدينة، عبر المتطرفة أفكارهّ نشر على عملوا

بالقوة سّطرتها تفرض ّماعتهّ كانت حيث مريّ، لمجتمع حقّقي تهديد بمثابة كانوا

اكانوا ككل، اللمجتمع لمريّ كبيرة معاناة في تسببوا يعارضها. من ّمّع على

إنسانّة. قّّ من تبقى ما اتدمير المدينة، في االدمار الفوضى نشر في يساهمون

البعاد اتعميق الراائي السرد إثراء في الثانوية الشخصّات هذه تساهّ

من مختلفرا ّانبرا الرااية في شخصّة كل تمثل حيث للرااية، االنفسّة الّتماعّة

متعددة. معانب اتحمل ا تعقيدر أكثر الحداث يجعل مما الستقلل، بعد الجزائري المجتمع
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آلروآية في لّمكان آلدرآمي آلبعد آلثالث: آلمبحث

آلدرآمي: 1-آلفضاء

اللغة في اء اّ الرض، من الواسع المكان أنه على الفضاء يعفهّ اللغوية، الناحّة من

يعقال كما اتمسع، إذا يعقال ا"أفضى" المكان" ا"فضا "فاض"، فهو يلفضو "فلضا" الفعل أن

إلّه1. "اصل بمعنى فلن" إلى فلن "أفضى

الحرفي المعنى هذا يتجااز الفضاء "مفهوم فإن االسرديات، السرد مجال في أما

الرااية، أحداث فيها اتدار الشخصّات ضمنها تتحرك التي المكنة مجموعة إلى لّشير

تطور خلل من ضمنرّا تعستشفم كانت أا مباشررا اصفرا موصوفة المكنة هذه كانت سواء

السرد2".

تعستخدم تقنّة مجرد لّس السردية النصوص في الفضاء أن نجمي حسن المغربي الناقد يرى

:الفضاء يقول" إذ ذاتها، الكتابة ّوهر لعّشكمل ذلك يتعدى بل الحداث، يحتضن إطار أا

للكتابة.3" الجوهرية المادة هو بل الراائي، للفعل إطار أا تّمة أا تقنّة مجرد لّس

بل للحداث، خلفّة كونه على فقط يقتصر ل السردي الفضاء إن القول يمكن ابالتالي،

البداع ركائز من اركيزة للنص، الفني البناء في أساسي عنصر عن لعّعبمر ذلك يتجااز

االراائي. القصصي

أبرزها: أساسيين، نوعين إلى السرد في الفضاء ينقسّ

.196–195 ص. أ(، ض، )ف، مادة ،11 ج. سابق، مصدر العرب، لسان -1

64 ص سابق، ع مرّ الدبي، النقد منظور من السردي النص بنّة -2

ص. ،2000 العربي، الثقافي المركز بيرات: ط.1، العربّة، الرااية في االهوية المتخيل الفضاء شعرية نجمي، حسن -3

59
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ضمنه1- اتتحرك الحداث فّه تدار الذي المكان به يعقصد آلجغرآفي: آلفضاء

ايمثل ما. حد إلى درامي بشكل الوقائع فّه تعمارس الذي الفضاء اهو الشخصّات،

القصة1. تحتويها التي الجغرافّة الحداد ا أيضر

أحّانرا يعستخدم حيث "المكان"، مصطلح من قريبار مفهومار الجغرافي الفضاء اعتبار ايمكن

ه أاّ ابّان المكان مفهوم إلى بالنتقال النقاش لتوسّع يدعونا ما له، مكافئ كمصطلح

الجغرافي. الفضاء ابين بينه التشابه

آلمكاني: ب-آلفضاء

الجغرافي الطار يعشكل الذي الحيز أا "الموضع، أنه على المكان :يعفهّ اللغوية الناحّة -من
الحداث".2 فّه تقع الذي

ر تصوم يمكن ل إذ السرد، بنّة في مركزيار عنصرار المكان :يععد الصطلحّة الناحّة من -

المكان"3. خارج لحداث ود اّ "ل فـ مكاني، نطاق خارج تجري حكاية

االتقاليد العادات فيها تنعكس بيئة يمثل فائقة،لنه بعناية النثرية النصوص في المكان يعختار

الحدث4. بمركزية يرتبط إطاررا ايشكل المختلفة، االثقافات

مجرد الّس القصصي، البناء في فاعلر "عنصررا بوصفه المكان إلى يعنظر ذلك، إلى إضافة

عناصر باقي مع ايتفاعل عمّقة، دللت على تنطوي متعددة أشكالر يتخذ فهو زائد"، ن مكوم

تلك فّعكس قلق، أا أمن حزن، أا فرح من الشخصّات به تشعر ما يعجسد أنه كما السرد.

النص5. داخل مباشر غير بشكل الحاسّس

55-53 ص سابق، ع مرّ السردي، النص بنّة ينظر: -1

114 صفحة ن(، ك، )م، مواد ،13 مجلد السابق، المصدر العرب، لسان -2

.99 ص. ،2010 الالى، الطبعة لبنان، بيرات، العربّة، دار امفاهّّ، تقنّات السردي: النص تحليل بوعزة، محمد -3

.182-180 ص. الجزائر، قسنطينة، منتوري، ّامعة اطار، الطاهر راايات في االبنّة الرؤية بوذينة، إدريس ينظر: -4

سوريا، دمشق، للكتاب، السورية العامة الهيئة حوارنّة، سعيد قصص في المكان ّمالّات آبادي، محمدي محبوبة -5

ص31 ،2011 )ط-د(، قّقة الدم الطبعة
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الحكاية نسّج من أساسي ّزء هو بل للحداث، ا مسرحر فقط لّس المكان أن يتبيمن هنا، من

نفسه.

آلمفتوحة: -آلمكنة

النص بناء في يؤثر أساسرّا عنصررا باعتباره الدب في المكان إلى النظر يمكن

آلمقام"، "سيدة لرااية ابالنسبة النسانّة. التجربة من متعددة ا أبعادر ايعكس السردي

هذه أبرز من آلمفتوح آلمكان يععدم نوعين، إلى رئّسي بشكل يعقسّ المكان أن يتضح

النواع.

يمنح ما ضّقة، أا ااضحة حداد تقيده ل رحبرا فضاءر يمثل آلمفتوح، أ-آلمكان

يلعب المكان من النوع هذا االتأمل. الحركة حرية يتّح ااسع أفق ذا ّغرافرّا ا بعدر النص

بهّ المحّطة البيئة مع بالتفاعل للشخصّات تسمح سردية أّواء خلق في ّوهريرا داررا

متعددة1. بطرق

ما على ركز قد آلعرج وآسيني الكاتب أن نجد الرااية، في النظر أمعنا ما إذا

خلفّة مجرد لّس الرااية في البحر أهمها. من البحر اكان مفتوحة، مواقع ستة يقارب

: بأنه يوصف حيث االنطلق، للحرية رمز هو بل طبّعّة،
الفيزيائي«.2 بالمفهوم االحرية بالفرح ممتلئ الصدر، -»ااسع

كما عمّقة. اعاطفّة نفسّة دللت يحمل حي ككّان البحر يطرح الوصف هذا

يعقال: حيث ملموس، مادي طابع ذات بصورة الرااية نص في البحر يظهر

ّلبت عاصفة هبت ما كل مهملة، بركة كأنه متسخ مزيت »البحر
االمنحدرات«.3 الحارات أاساخ كل إلّه

53 ص. ،2009 االنشر، للطباعة المل دار الثورية، الجزائرية القصيرة القصة في المكان عبود، أاريدة ينظر: -1

15 ص. ،2002 الالى، الطبعة اهران، الغرب، دار الحديث، العربي الشعر في الريف بركة، الخضر -2

38 ص. سابق، مصدر المقام، سيدة -3
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الذي المتسخ االواقع المفتوحة الرمزية بين التناقض تبرز الواقعّة الصورة هذه

المكان. بهذا يحّط

يعذكر التي مريّ، شخصّة مع العلقة في البحر حضور يتجلى ذلك، على علاة
الرقص«.1 صالة اأمام المنسي البحر في فمها على مساء ذات تنكفئ »كانت أنها عنها

البحر يتحول حيث المفتوح، االمكان الشخصّة بين العلقة حمّمّة الجملة هذه تعكس

املجأ. احتضان مساحة إلى

لدى عمّقة رؤية تعكس الرااية في المفتوح للمكان المعالجة هذه إن القول يمكن

المكان يجعل ما اهذا الشخصّات، بحّاة اتتأثر تؤثر حّة كمساحة المكان تجاه الكاتبة

للرااية. السردية البنّة بناء في أساسرّا عنصررا

خاصة أهمّة يحمل البحر أن يتضح المقام"، "سيدة لرااية السردي التحليل في

ملموسة حقّقة كونه بين متغيررا داررا يمتلك فهو ّغرافي، موقع مجرد كونه تتجااز

يظهر البحر أن الباحث يلحِ داخلّة. مشاعر أا معينة حالت لوصف رمزرا اأحّانرا

أا مشاهد لوصف يستخدم أخرى اأحّانرا الواقع، في هو كما الصرفة بحقّقته أحّانرا

المحاضرات: قاعات من المدينة منظر اصف في يذكر مثلما بالحساس، مفعمة أّواء

تملك كأنك تشعر ا، مدهشر يبدا المحاضرات قاعات من المدينة "منظر
الشتاء...".2 ارذاذا البحر رائحة ا، خاصر ا حسر

كلما إلّه تلجأ التي مريّ لشخصّة راحرّا ا متنفسر البحر يشكل آخر، ّانب من

قوله: عبر همومها من بالهرب رغبتها عن تعبيرها في يتجلى ما اهو الحّاة، بها ضاقت

البحر«3. إلى الهموم من »الغراب

ص44 نفسه، المصدر -1

ص70 سابق، مصدر -2

ص64 نفسه، مصدر -3
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السلم عن االبحث الهراب حالة يعكس نفسي، ملذ إلى البحر يتحول هنا،

الداخلي.

في عديدة دللت ايحمل االّابسة، البحر بين الفاصلة الحافة يمثل -آلشاطئ:

المقطع: في مذكوررا نجده الرااية.

الشاطئ امتداد نعبر انحن الّمنى يدي أصابع عن تبحثين اأنت »قلت
ينتهي...«1 ل الذي

البحث لحالة خلفّة يشكل له، حداد ل امتداد اكأنكه المكان اتساع يعكس مما

تحمل مهجورة كمساحة الشاطئ يعصور آخر، مقطع افي الشخصّات. بين االحتكاك

اأحداثرا: ذكريات

ربما صدفة يلتفت العمّقة السماء في أنجّ إلى المهجور شاطئ إلى "-تنظرين
الشاطئ«2 مدخل عند يتربع الذي التذكاري النصب نحو

االذكرى. الوحدة بين تمزج رمزية صفة هنا الشاطئ يتخذ حيث

بحضور مرتبطة خاصة ااّتماعّة إنسانّة ا أبعادر يحمل الرااية في -لّحي:فهو

المقطع: اصف في ذلك يتجلى مريّ. غّاب أا

هي اّ إلى ينظر بعضهّ الوادي، باب في الحي على أمر عندما -"

ه الوّ هذا رأيت هي؟ هاهاه نفسه مع لحظة يتساءل الكتشاف، بفرح

.3 معي«. اتعاطف الكبرياء من بنوع بالبربرية يحيني بعضهّ ما... مكان في

متعلقة دللت ايحمل بالحّاة، ينبض تفاعلي فضاء إلى الحي يتحول هنا،

الجماعّة. االذاكرة االنتماء بالهوية

ص19 نفسه، مصدر -1

ص18 نفسه مصدر -2

ص84 سابق، مصدر -3
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بل أماكن، مجرد لّسوا الرااية، هذه في االحي، الشاطئ، البحر، أن القول يمكن

عمق يعكس مما االّتماعّة، النفسّة اأبعادها الشخصّات تجربة تعكس رموز هّ

بناؤها. الكاتبة تتقن التي السردية البنّة

مختلف تستوعب مفتوحة فضاءات الرااية في االطرقات االزقة الشوارع تععتبر

الماكن هذه الباحث، نظر هة اّ من المطلقة. للحرية مساحة اتمثل المجتمع، فئات

لما صارم، بشكل تحجّمها أا ضبطها الكاتب على يصعب إذ الزئبقّة، خاصّة تحمل

معها1. الناس تفاعل طبّعة في دائّ اتغير مستمرة حركة من به تتسّ

قائلر: نفسه الرااي شخصّة تعبرز حيث الرااية، في كثيررا الشوارع تتكرر
الحزينة«.2 الجمعة هذه ليل في الشارع أم "-أنا

في كما الشوارع، تفاصيل استحضار عن الكاتب يتوانى ل المدينة، اصف اعند

قوله:

مدة ظلت التي الثمينة الشّاء كل تعداد من سقطت فجأة "-لكنها
المسرح«.3 اقاعات الشوارع البنايات، بها، تعتز طويلة

اصف في ذلك ايتجلى الحزن، بطابع الشارع يكتسي مريّ، شخصّة غّاب افي

أن حاالت الضائع، الشهيدة ه اّ عن يبحث كان الذي الشارع في نتدحرج »كنا الكاتب:

يعكس فضاء إلى يتحول الشارع أن كّف تعكس العبارة هذه المأساة...«4. ّو من أغير

للشخصّات. االّتماعّة النفسّة الحالة

15-14 ص. ،2010 سوريا، الثانّة، الطبعة نينوة، دار االمكان، الرااية النصير، ياسين ينظر: -1

ص7 سابق، مصدر المقام، سيدة -2

ص21 نفسه، المصدر -3

ص74 نفسه، -4
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اّتماعي فضاء هو بل للتبضع، مكان مجرد من أكثر الرااية في فهو -آلّوق:

بنيته تختلف تجاري »مكان بأنه السوق يععرف مميز. اهندسي عمراني بععد له متكامل
الّتماعي«.1 للحوار ا أيضر اإنما فحسب، للتبضع مكانرا الّس االعمرانّة... الهندسّة

تجارية مساحة كونه على يقتصر ل المقام سيدة في الشارع فإن ذلك، على بناءر

الزاار بين المتبادل الّتماعي للحوار ا مسرحر لّصبح ذلك يتجااز بل فقط، مرارية أا

مهمرا. ااّتماعرّا إنسانرّا عمقرا الرااية يمنح مما أنفسهّ، الزاار ابين االبائعين

المقام": "سيدة رواية في المفتوحة للماكن العام والجو النفسية -السمات

ا طابعر تحمل متناقضة بأّواء المقام سيدة رااية في المفتوحة الماكن تتميز

للشخصّات، االّتماعّة النفسّة الحالة يعكس الذي القاتل، االهداء الكآبة من ا خاصر

تكون بأن تكتفي ل الماكن هذه البلد. بها تمر التي السّاسّة الظراف اكذلك

االقلق الضّاع حالة عن تعبمر تعبيرية رموز إلى تتحول بل مجردة، ّغرافّة فضاءات

الرااية. تسود التي

بل راحة، أا سلم عن يعبر ل المفتوحة الماكن بعض على يخّّ الذي فالهداء

أماكن االخوف الضجّج يكتنف فّما العاصفة، يسبق الذي المرهق الصمت من نوع عن

الّواء هذه البلد. بها مرت التي المتأزمة السّاسّة االصراعات للمآسي ا تجسيدر أخرى،

إلى تتحول حيث معقدة، ااّتماعّة نفسّة ا أبعادر المفتوحة للماكن تعطي المتناقضة

هاتهّ. اتوّ الشخصّات أحاسّس على تنعكس ارعب، توتر مساحات

من المكان بوصف يكتفي ل التوصّفات، هذه خلل من الكاتب، إن القول يمكن

اتعزز االّتماعي السّاسي الواقع تعكس فنّة كأداة يستخدمه بل فقط، المكانّة الناحّة

امصداقيتها. الرااية عمق من

.85 ص. ،1981 ط1، لبنان، الحداثة، دار ّا، االسّسيولوّ القرية صالح، ا فرج -1
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آلمغّقة: آلمكنة -

نوعر الرااية في يظهر االحرية، بالتساع تتميز التي المفتوحة الماكن مقابل في

تعزله التي االمغلقة الضّقة بحداده يععرف الذي آلمغّّ، آلمكان اهو المكان، من آخر

المغلقة، من أفضل المفتوحة الماكن أن بالضرارة هذا يعني ل ذلك، مع الخارج. عن

الحّاة صخب عن ا بعيدر النسان به يحتمي ملجأر المغلق المكان يشكل ما كثيررا إذ
هامرا.1 اإنسانرّا نفسرّا ا بعدر يمنحه مما اضغوطها،

بينها: من المغلقة، الماكن على المثلة من العديد المقام سيدة رااية تضمنت

محدادة مشاهد في ارد لكنه الرااية، في تفصيلي بشكل السجن اصف يتّ -آلّجن:لّ

المام: لشّخ مريّ سؤال ففي االضطهاد. القهر أّواء تعكس

لقد السجن؟ إلى دخلت لماذا قلي كتفّك؟ اراء رأسك تخبئ لماذا المام سيدي يا "-آه
مني".2 أاسخ كنت الحماقة إلى سبقتني

السجن، من ين الخارّ أصدقائها أحد من مريّ اصلتها رسالة في السجن ذكر ارد كما
الدراهّ.3 سحب بضرارة فيها تذكرها

الرااية في يرتبط السجن، مثل المغلق، المكان أن الشارات هذه من يتضح

لهذه اسّاسرّا اّتماعرّا ا بعدر يضّف ما أخلقّة، غير اأحّانرا قانونّة غير بأفعال

النص. في الماكن

يظهر الرااية في لكنه االدعاء، االعبادة للصلة المخصص المكان آلمّجد:هو -

الوصف هذا االتسامح«. الصلة نسيت »المساّد الكاتب: يقول حيث مختلفة، بصورة

ص20 سابق، مصدر العرج، ااسيني ينظر: -1

ص59 سابق، مصدر -2

27 ص نفسه، مصدر -3
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الرااية في المسجد يجعل ما العبادة، ّوهر عن االبعد الراحي بالغّاب شعوررا يعكس
المجتمع.1 يعّشها التي االّتماعّة الراحّة للمأساة رمزا

يمتد بل فقط، السجن على المقام سيدة في المغلقة الماكن تصوير يقتصر ل

يلعب حيث االبيت، المسجد مثل ااّتماعّة، راحّة دللت ذات أخرى مساحات لّشمل

السرد. اتطور الشخصّات حّاة في مهمرا داررا منهما كل

مريّ، عّ إلّه يلجأ ملجأر يشكل المسجد أن نجد الرااية، من آخر موضع في

العبادة من ا مزيجر يعكس ما اهو الصفراء، الكتب من العديد ايقرأ فّه القرآن يتلو الذي

أا نفسّة أزمات تعكس ّة خارّ بموضوعات النشغال ربما أا المعرفي االبحث

الرااية: في ّاء اّتماعّة.

قرآنّة تلاة يتلو أن بعد القهوة يشرب الفراش، على لّه رّ »يمطط
الصفراء«.2 الكتب من زاد معه المسجد إلى ينزل ثّ المعتادة،

الداخلي، السلم عن االبحث الراحّة للحاطة كمكان المسجد يبرز المشهد هذا

المتوارث. القلق أا التوتر من أّواءر يعكس ذاته الوقت في لكنه

للراحة طلبرا النسان إلّه يأاي الذي االفضاء المأاى يمثل فهو البيت، أما

ّمّعها لكن االدار، الشقة، المنزل، بين المكان هذا تسمّات اتتنوع االستقرار. االسكينة

في ودهّ اّ اتثبمت اللمجتمع، للفرد الستقرار تضمن مغلقة فضاءات كونها في تشترك
العالّ.3

-" السارد: قول بينها من الرااية، في البيت تصف متعددة مشاهد النص يرصد

ّحورهن إلى قتامة ذات دفعن ريئات، اّ مدهشات كن المدينة هذه نساء

تصل أن قبل عمرها يخرج ت خرّ من اكل ضّقة، بيوتات نحو

ص37 نفسه، -1

ص48 نفسه، -2

53 ص. خوري، إدريس بقصص المكان ّمالّة زنبير، أحمد -3
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البيت«. إلى

هذه سكان منه يعاني الذي االضيق المساحة محدادية الوصف هذا يعكس

الصعبة بالظراف محاصررا مكانرا البيت يجعل ما البيوت،

من يشهده ما بسبب البيت من الهراب في ملحة رغبة تظهر آخر، ّانب افي

العبارة: في كما عصيبة، أاضاع

صعبت لكن معوج، بشكل يسير شيء كل البيت، هذا أترك أن »يجب
حزنرا«.1 ستموت المسكينة أمي عليم

الرااية هذه في أنه إل الستقرار، رمز كونه رغّ البيت، أن ذلك من يتضح

الشخصّات ترغب ضّقرا ملذرا يصبح بحيث النفسي، االختناق الكآبة من حالة يعكس

الرااية، بطلة مريّ، شخصّة تعّشه ما اهو االحرية، السعادة عن بحثرا منه الهراب في

التحرر. في االرغبة االكره الحب من مزيج في البيت مع تتقاطع التي

ص75 سابق، مصدر المقام، سيدة -1
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آلروآية في آلدرآمّة آلزمنة : آلرآبع آلمبحث

آلدرآمي آلّرد في آلزمن تعريف -1

فهّ يمكن ل إذ السردية، النصوص تحليل في الجوهرية المفاهّّ من الزمان يععد

الزمان ايععرف دقّقة. زمنّة بنّة ضمن موقعها تحديد دان تداخلها أا الحداث تعاقب

الزمني، الترتيب السرعة، تشمل الزمانّة، العلقات من »مجموعة أنه: على ا اصطلحر

مستوى على أا المراي مستوى على سواء االحداث، المواقف بين القائمة االمسافة،
السرد«.1

ا تبعر دللته ااختلف الزمن أبعاد تعددية إلى النظر يقطين سعيد الدكتور ايعلفت

الفيزيائي بعده في يعختزل ل فهو خللها. من يعدرس التي االنظرية الفكرية للسّاقات

الفعل بأزمنة علقته خلل من ا خصوصر االدللي، اللغوي التحليل إلى يتعداه بل فحسب،

الزمني التصور مع توازب في االمستقبل، الحاضر، الماضي، إلى يقسّ حيث اللغة، في
الفيزيائي.2

عنصررا يععد بل للحداث، إطاررا فقط يشكل ل الزمن أن كّف الطرح هذا يعظهر

فإن ابالتالي، النص. على المعنى إضفاء في السردية المكونات باقي مع يتقاطع بنائرّا

لكّفّة دقيق تحليل إلى تمتد بل الوقائع، ترتيب على تقتصر ل الرااية في الزمان دراسة

الثلثة. أبعاده بين تمزقهّ حتى أا بطئه، أا بتسارعه اشعورهّ للزمن، الشخصّات تمثل

آلزمني( )آلستشرآف آلستباق -2

تلجأ التي السردية التقنّات أهّ من "الستشراف" بـ يسمى ما أا آلستباق يععد

لسير »مخالفة بأنه: الستباق .ايععرمف آلزمن خطّة كّر في ترغب عندما الرااية إليها

ص. ،2003 مصر، االمعلومات، للنشر بيرات الالى، الطبعة إمام، السيد مة: ترّ السرديات، قاموس برنس، ّيرالد -1

.19
ص61 ،1997 ط3، لبنان، بيرات، الثقافي، المركز الراائي، الخطاب تحليل يقطين، سعيد ينظر: -2
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السارد أن بمعنى بعد«1، اقته يحن لّ حدث اذكر الحكاية تجااز على تقوم السرد، زمن

ما اهذا الحكاية. مجرى داخل زمنرّا يحدث أن قبل مستقبلي حدث إلى القارئ ينقل
فعلرّا.2 اقوعها قبل استشرافها أا الحداث لتوقع "استباقّة" بمحاالة ا أيضر يععرف

مواضع، عدة في بوضوح السردي السلوب هذا آلمقام"يتجلى "سيدة رااية في

. آلمّتقبل من وتوجّها آلشخصّات قّّ تعكس فنّة كآلّة الستباق إلى يعلجأ حيث

الستقرار، بعدم توحي تنبؤية بصّغة المدينة عن السارد يتحدث المقاطع، أحد ففي

فّقول:
لحظة".3 أية في تخون أن يمكن المدينة -"هذه

فقدان تعكس تشاؤمّة مستقبلّة نظرة يحمل بل آنّة، لحظة يصف ل التعبير هذا

االسّاسي. الّتماعي المحّط في الثقة

يقول: حيث الشخصّات، أحد إلى السارد حديث في ا أيضر الستباق يظهر كما

ّسدك، داخل ستدفن للفن، احبك ببوهّميتك ا احيدر "-ستبقى
ّرحك«.4 ألمس أعرفك، إني

على يضفي مّ للشخصّة، المنتظر المصير نحو زمنّة نافذة يفتح المقطع هذا

وجودييا. تأمّيّا ا طابعر السرد

تتجلى تنبؤية نبرة خلل من الستشرافي البناء هذا في الرااية مريمبطلة اتعسهّ

قولها: في

بيتك... في أصدقاؤك سيزارك حداثه، قبل المشهد أعرف تصور، -"

109 ص. ،2009 مصر، الالى، الطبعة الهرم، دار الرااية، في السردية البنّة القاضي، زكريا المنعّ عبد -1

الردن، عممان، مضاء، دار الحديث، العربي الدبي النقد في السردي المصطلح خفاّي، اكريّ رحّّ أحمد ينظر: -2

.2010
ص.16 سابق، مصدر المقام، سيدة -3

ص36 نفسه، مصدر -4
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له«.1 يشعلها اآخر فمه، في سّجارة يضع ااحد

زمنّة مفارقة عن مريّ تعبمر حيث استباقّة، رؤية يحاكي السرد من النوع هذا

قبل الحدث ترى اكأنها مرتقبة، مستقبلّة بلحظة االتعلق الحاضر تجااز محاالتها تعكس

اقوعه.

يمتزج بل سردي، كعنصر فقط يعستعمل ل المقام سيدة في الستباق أن إذرا يتضح

تجاه الشخصّات اضطراب ايعبرز الواقع هشاشة لّكشف ادللّة، نفسّة بوظّفة ا أيضر

مصيرها.

سردية أداة بوصفها آلستشرآف تقنّة على المقام" "سيدة رااية في الرااي يعتمد

-" قائلر: موته، لحظة ايتخيمل الحدث يستبق حيث البشرية، للنفس داخلّة ا أبعادر تكشف

شجرة مثل ااقفرا أظل أن اعليم قريب، اقت في سأموت أا أموت إني

القفر..."2. هذا في الوحيدة الخراب

ا أيضر يعوظكف بل وديرا، اّ قلقرا فقط يعكس ل للموت الستباقي التصور هذا

مأزام. اسّاسي اّتماعي سّاق في االغتراب بالعزلة الشعور لتعميق

امريّ، الستاذ بين االحمّمّة الحب لحظات إلى المأسااي الستشراف امن

تقول حيث مشحون، عاطفي سّاق في المرة هذه الكن ا، أيضر المستقبلّة الرؤيا توظكف

مريّ:

مدهشة اسأكون عظّمة، ستكون الخيرة الرقصة تعال، -"

كبيررا.«3. ّرمرا ا غدر الرقصة تصير قد يعلّ؟ من ذراعّك، بين

علقتها، مصير تستشرف بل عابرة، عاطفّة لحظة بتصوير تكتفي ل هنا فمريّ

الدالة نظر في ّرمرا تععدم قد مستقبلر اأنها الخيرة، تكون قد الرقصة هذه بأن موحّةر

ص14 نفسه، -11

ص26 سابق، مصدر المقام، سيدة -2

ص.26 نفسه، مصدر -3
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آلّّاسّة لّّّطة مبطنرا ا نقدر تعكس عمّقة، رمزية دللة يعبرز ما اهو االمجتمع.

الجمالي بعدها من النسانّة العلقات فتعفرغ مه، وترجرل آلفن ترفض آلتي وآلجتماعّة

ا. معر االفكر الجسد على تهّمن قمعّة منظومة لصالح

)آلستذكار( -آلسترجاع

الراائي، الخطاب عليها يعتمد التي السردية التقنّات أبرز من اع السترّ يععدم

أا للواقعة استعادة الراهنة، للحظة بالنسبة الماضي إلى تعيدنا زمنّة "مفارقة بأنه ايععرف

هذه لمساق الزمني القص فيها يتوقف التي االلحظة الراهنة، اللحظة قبل حدثت لوقائع

"الستذكار"، بمصطلح السرديات علّ في ا أيضر المفهوم هذا يععرف كما الحداث"1.

لحادثة استدعاء الحكي"2،أي نقطة قبل ما إلى "العودة أنه إلى ريكاردا ّان يشير حيث

مسار تطوير إلى تهدف سردية بوظّفة بل لعتباطي، بشك ليتّ الماضي، في مضت

الراائي. البناء على زماني عمق اإضفاء الحكاية،

يعوظكف إذ بوضوح، اع السترّ تقنّة حضور القارئ يلحِ المقام، سيدة رااية في

حيث "مريّ"، مقتل مشهد أبرزها من مفصلّة، لحظات لستحضار اللّة هذه السارد

يقول:

البائسة، الجمعة هذه في مريّ قتل على الرصاصة تجرأت "-كّف

.3»...1998 خريف من أكتوبر 17 الجمعة، رصاصة ستقولون

تغلغل مدى عن يكشفان المأساة، لحظة إلى السارد اعودة بدقة، التاريخ تحديد إن

فيتكرر النسّان، ايأبى الوعي ينهك يعنسى، ل حدثرا تصبح بحيث ذهنه، في الذكرى هذه

السردي. الزمن داخل مفتوح كجعرح حضوره

الالى، الطبعة مصر، القاهرة، مة، للترّ القومي المشراع خزندار، عابد مة: ترّ السرديات، قاموس برنس، ّيرالد -1

ص25 ،2003
ص. ،1977 طبعة، دان سوريا، الثقافة، ازارة منشورات ّهّّ، صباح مة: ترّ الحديثة، الرااية قضايا ريكاردا، ّان -2

.113
ص9 سابق، مصدر المقام، سيدة -3
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اقت في "مريّ" طرحته قد كانت سؤالر الستاذ، لسان على السارد، ع يسترّ كما

شيء ل أاف، مكسورة: سنوات عن سألتكب عندما مرة، ذات لي »قلتب قائلر: سابق،

في إيطالّا«1. من العودة بعد البطالة من سنتان دراسة... سنوات عشر الذكر، يستحق

علّ دراسة في قضاها التي الستاذ حّاة من بمرحلة التذكير السارد يععيد المقطع، هذا

االّأس الحزن نبرة في يتجلى ا، ااضحر نفسرّا أثررا تركت مرحلة اهي بإيطالّا، الجمال

تعكس امرآة الذات، هشاشة عن للكشف أداة اع السترّ يصبح هنا الجواب. في الكامنة

السردية البنّة ايثري للشخصّة النساني البععد يعممق مما بالذاكرة، العالق العاطفي الثر

للرااية.

المقام سيدة رااية ضمن السرد بناء في بارز بدار آلزمني آلسترجاع يقوم

اللحظات اتأمل الماضي استحضار تتّح فنّة كأداة يظهر حيث العرج، ااسيني للراائي

الخيرة مريّ كلمات الرااي يستحضر مؤثر، مشهد ففي الشخصّات. حّاة في الحاسمة

فّقول: معه، المتقطعة

الالى الجملة النهارات(؛ من نهار )شي الخيرة كلمتها "-تذكرت

ااستحالة اعمقه، الفعل بخطورة الدائّ الحساس مرهفة الكتابة في
العمّقة«2 عذريتها نلمس اكّف الورقة، في البّاض دهشة تتجااز كّف

حسّة تجربة هو بل فقط، تقليدية سردية تقنّة لّس هنا اع السترّ إن القول يمكن

العبقرية يبرز مما اتأمل، ألّ من تحمله ما بكل الماضّة اللحظة يعّش القارئ تجعل

مفعّ إنساني طابع اإضفاء السرد لثراء الزمن توظّف في العرج لواسيني الفنّة

االحزن. بالحنين

العميق النفسي الثر خلله من يعكس إذ ا، ااضحر فنرّا ا إبداعر يحمل الوصف هذا

غموض في الغائر اصوتها المتقطعة زفراتها ايعظهر السارد، على مريّ تركته الذي

ص16 نفسه، المصدر -1

ص76 المقام، سيدة -2
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مع تتداخل التي للذكريات المكثف الحضور تجربة يعّش القارئ يجعل ما المجهول،

الراهنة. اللحظة

بين التنااب خلل من السردي بالزمن التلعب في العرج ااسيني عبقرية يتجلى

يمتزج حيث الرااية، في متينرا ازمنرّا فكريرا انسجامرا يخلق مما االستباق، اع السترّ

بين الدقيق التوازن هذا اغنرّا. ا معقدر سرديرا ا نسّجر ل لّشكم االمستقبل بالحاضر الماضي

ايبرز للقارئ، االموضوعّة العاطفّة التجربة ايعزز السردية البنّة تماسك يعكس الزمنة

النفسي الواقع تعقيدات يعكس بنائي كعنصر الزمن استثمار على الراائي قدرة

النص. في االّتماعي

اإنسانّة، ااقعّة أكثر الرااية يجعل الطريقة بهذه الزمن مع التعامل فإن لذا،

لنا يقدم بل لحداث، سرد مجرد لنا يقدم ل العرج فواسيني عمّقرا، فلسفرّا ا بعدر ايمنحها

اتتداخل. الزمنة فيها تتقاطع التي ود الوّ اتجربة النساني الوعي عبر رحلة
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آلروآية في آلرمزية و آلفنّة آلبنى آلخامس: آلمبحث

آلمّتخدمة: آلّغة درآسة -

السرد لثراء كوسيلة راايته في مختلفة لغوية مستويات استعمال إلى الكاتب يلجأ

الشخصّات طبّعة اللغوي التنوع هذا يعكس حيث شخصّاته، على الواقعّة اإضفاء

شخصّة لكل الكاتب يمنح السلوب، هذا خلل من االثقافّة. الّتماعّة اخلفّاتها

االنفعالّة. الفكرية هويتها تجسيد في يساعد مما الخاصة، لغتها

تعبيرية: ّفة وَ ذآت لغة -

ينقل أن للمتكلّ يمكن حيث االفكار، المشاعر عن للتعبير أساسّة أداة اللغة تعد

فإنها محلّة، لهجة أا فصّحة اللغة كانت سواء عبرها. داخله في يعتمل اما نواياه

االفكري العاطفي التواصل من نوعرا اتحقق النسانّة التجربة تفاصيل إبراز في تساهّ

الشخصّات1. بين

»2 العقّمة السماء في تقاطعت التي النجّ إلى »تنظرين

مجازية لغة السرد يستخدم حيث ااضحة، تعبيرية بوظّفة العبارة هذه تتميز

بالتعقيد توحي تقاطعت" التي "النجّ الشخصّة. اأفكار مشاعر لتعكس شعرية اصورة

أا الراحي العقّ أا الفراغ على دللة يحمل العقّمة" "السماء تعبير بينما االتشابك،

عن البحث أا القلق أا بالّأس شعور عن النص يعبر الصورة، هذه خلل من النفسي.

النفسّة الحالة عن التعبير تخدم هنا اللغة الجمود. أا العدم من حالة اسط معنى

القارئ.. عند النفسي الحساس لتعميق غنّة رمزية صورار مستخدمة االعاطفّة،

أكاديمّة علمّة مجلة االلغات، الداب مجلة العرج، ااسيني عند الراائي المنجز في اللغوي التعمدد ناهلّة، مسعود -1

ص120 ديسمبر2014، عدد07، ال الجزائر، يدة2، البل ّامعة محكمة، فصلّة
ص18 المقام، سيدة -2
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ايعكس الواقعّة يعزز السرد داخل اللغوي االتعدد اللهجات توظّف أن كما

اقربرا مصداقّة أكثر الحوار يجعل مما الشخصّات، بين االّتماعّة الطبقّة الفراقات

اليومّة. الحّاة من

على يفرض فإنه تنوع، دان الرااية في موحدة لغة الكاتب يستخدم عندما

في بينها. ّة االيديولوّ الفكرية الختلفات من يقلل مما للعالّ، موحدة رؤية الشخصّات

حيث الرااية، داخل االّتماعي الثقافي التنوع إبراز في اللغوي التعدد يساعد المقابل،

ايعكس أكبر عمقرا النص يمنح مما التعبير، في الفريد أسلوبها شخصّة كل تكتسب

الحّاتّة1. االمواقف النظر هات اّ في التباين

وتوآطّّة: آجتماعّة ّفة وَ ذآت -لغة

الفئات اثقافة بأفكار مشبعة إنها إذ الّتماعّة، بيئتها عن اللغة فصل يمكن ل

بلغتها تعبر الرااية في شخصّة فكل امعتقداتهّ. رؤاهّ لنقل أداة يجعلها مما المختلفة،

تكون ل الرااية في اللغة فإن اهكذا، اثراء. دينامّكّة أكثر النص يجعل مما الخاصة،

يساهّ ما اهو الشخصّة، إلّه تنتمي الذي الّتماعي السّاق افق تتلون بل محايدة،

احيوية. ااقعّة أكثر سردي عالّ بناء في

لرأسي2" الزبل "-طلع

ا طابعر تحمل اليومي، الحوار في شائعة تواصلّة لغة عن العبارة هذه تعبر

أا السلبّة المواقف عن التعبير اطبّعة الناس بين العلقات ااقع يعكس اّتماعرّا

حالة يعكس الهانة( أا القذارة تعني عامّة كلمة )اهي "الزبل" كلمة استخدام الغضب.

بشكل للمتلقي الحالة هذه إيصال إلى ايهدف المتحدث، بها يشعر الظلّ أا النزعاج من

البيئة ايعكس المتحدث شخصّة بناء في يسهّ اللغوي الستخدام هذا اصريح. مباشر

ص212 ،2006 ط1، البّضاء، الدار المدارس، االتوزيع، النشر شركة الراائي، الكلم سّمّائّة الداهي، محمد -1

ص24 المقام، سيدة -2
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تفاعل في محوريرا داررا تلعب العامّة اللغة حيث الرااية، إليها تنتمي التي الّتماعّة

النص. مصداقّة اتعزيز الشخصّات

النفسّة الجوانب عن ا أيضر يكشف بل فقط، الحداث نقل على السرد يقتصر ل

اأفكارها النفسّة حالتها يعكسان اللغوي اأسلوبها الشخصّة كلم فطريقة للشخصّات.

يصبح الطريقة، بهذه اداافعها. لمشاعرها أعمق فهّ على القارئ يساعد مما الداخلّة،

إنسانّة أكثر ا بعدر اإعطائها المختلفة الشخصّات أبعاد لنقل فعالة اسيلة اللغوي التعدد

اااقعّة.

غيديولوجّة ّفة وَ ذآت لغة -

الخاصة، يتها أيديولوّ عن بالتعبير شخصّة لكل الرااية في اللغوي التعدد يسمح

من الكاتب يتمكن التنوع، هذا فبفضل النص. داخل االمواقف الرؤى تعدد يعكس مما

عبر االفكرية االسّاسّة الّتماعّة القضايا من موقفه اتجسيد للعالّ رؤيته تقديّ
المتباينة.1 الفكار بين االتفاعل للحوار فضاءر الرااية يجعل مما مختلفة، شخصّات

يبحث اشمال يمينا فاتحا، المطعّ غزا الذي الملتحي ل الرّ "يلتفت

تهينه، امرأة ادهشة، بّأس رأسه يحني الهاربة، كلماته عن بعينّه

الدم2". إل يمحوه ل التي الكبائر كبيرة

اأفكار قّّ استحضار خلل من ااضحة ّة إيديولوّ اظّفة العبارة هذه تعبرز

تهينه" التي "المرأة تصوير متطرف، اديني اّتماعي سّاق في االكرامة بالشرف متعلقة

القّّ في قاسّة موازين على قوية دللة يحمل الدم" إل يمحوه ل التي الكبائر "كبيرة كـ

نظرة تعكس المستخدمة اللغة االشرف. ولة االرّ التقليد بمفاهّّ ترتبط التي الخلقّة،

بمركزية تتعلق االتي الفترة تلك في كانت التي المتطرفة السلموية عن ّة إيديولوّ

يسلط السلوب، هذا خلل من المهدارة. الكرامة لستعادة كوسيلة النتقام أا العنف

ص.120 العرج، ااسيني عند الراائي المنجز في اللغوي التعدد ناهلّة، مسعود ينظر: -1

ص95 المقام، سيدة -2
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في تأملرّا أا نقديرا ا هر توّ ايعكس االدينّة، الّتماعّة التوترات على الضوء النص

المجتمعّة. االعراف القّّ مواّهة

بإعادة يقوم بل هو، كما الواقع بوصف الكاتب يكتفي ل التقنّة، هذه خلل من

القارئ يجعل ّمالي بأسلوب ّا اليديولوّ إنتاج يعيد حيث الخاصة، رؤيته افق تشكيله

عملّة هي بل للحّاة، انعكاس مجرد لّست فالرااية متعددة. مستويات على معها يتفاعل
مباشرة.1 غير بطرق مواقفه عن التعبير للكاتب تتّح ّديدة خلق

اللغوي التعدد يظهر حيث للواقع، ّمالرّا تمثيلر الرااية اعتبار يمكن ابالتالي،

ما فبقدر الراائي. عالمه من ا ّزءر اتجعله الكاتب هات توّ عن تكشف تعبيرية كأداة

ما بأن القارئ إقناع يستطّع ما بقدر االواقع، اللغة بين التوازن تحقيق في الكاتب ينجح

بالحّاة. نابضة حقّقّة إنسانّة تجربة بل خّال، مجرد لّس يقرأه

جمالّة ّفة وَ ذآت -لغة

كأداة ا أيضر بل للتواصل، كوسيلة فقط لّس محوريرا داررا الرااية في اللغة تلعب

اتوظّفه اللغوية للساليب الكاتب فاختّار النص، على ّمالّار ا طابعر تضفي فني تشكيل

اإبداعرا. تميزرا أكثر ايجعلها فنّار، عمقرا الرااية يمنح المختلفة االلغات للهجات

يذكرني المدفونة بالرغبات سيدي يا المنهك، هك اّ الدالب، مثل داارة "الدنّا

ضباب2" صار الذي الزمن ذلك منذ قريتنا بفقّه

متعددة، بلغّة صور استخدام خلل من العبارة هذه في الجمالّة الوظّفة تتجلى

تضفي التي المدفونة"(، )"الرغبات االستعارة الدالب"( مثل داارة )"الدنّا التشبّه مثل

اتقلباتها الحّاة تغيرات عن يعبر التشبّه رمزية. اإيحاءات فنرّا عمقرا النص على

داخل االمغيب المكبوت يعكس شعوريرا ا بعدر المدفونة" "الرغبات تضّف فّما المستمرة،

)د- السكندرية، االنشر، الطباعة لدنّا الوفاء دار أصلن، لبراهّّ النيل عصافير في الفنّة المكان أبعاد عوين، أحمد -1

ص70 )د-ت(. ط(،
ص26 المقام، سيدة -2
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الزمني. االضّاع الغموض من ّوار يخلق ضباب" "صار تعبير استخدام أن كما النفس.

اتغني الزمن، اتجارب النسان مصير في تأملت القارئ لدى تثير الجمالّة اللغة هذه

معنويرا. عمقرا علّه تضفي فنّة بلمسة النص

أكثر سردية بيئة خلق في يساهّ الرااية داخل االلهجات اللغات بين التداخل إن

ااقعّة يضفي مما الخاصة، بلغاتها التعبير حرية شخصّاته الكاتب يمنح حيث ثراءر،

ل المختلفة اللغوية الساليب بين المزج اهذا اتأثيررا. حيوية أكثر ايجعلها الحوارات على
مميزرا.1 ا طابعر ايمنحه للنص الفنّة الجمالّة يعزز بل الحبكة، فقط يخدم

بطريقة للغة اتوظّفها مختلفة أدبّة لّناس استقطابها خلل من الرااية، أن كما

ابين بينه الجمالي التباعد من نوعرا يخلق فالكاتب إضافّار، ّمالّار ا بعدر تحقق إبداعّة،

ايجعل النص، داخل الرؤى تعددية يعكس مما متنوعة، أصواترا يمنحها عندما شخصّاته

االتجديد. البداع من فضاء إلى السرد مجرد تتجااز غنّة فنّة تجربة يعّش القارئ

بين يجمع متنوعرا لغويرا ا مزيجر العرج ااسيني يوظف المقام"، "سيدة رااية في

في يساهّ لغويرا ثراءر النص يمنح ما الّنبّة، المفردات ابعض العامّة، الفصحى،

طبّعة تعكس فنّة أداة بل لغوية، زينة مجرد التنوع هذا يكن لّ الرااية. هوية تشكيل

اانسّابّة. ااقعّة أكثر الحوارات يجعل مما الثقافّة، اخلفّاتها الشخصّات

ببعض خاصة مصطلحات سرده ضمن اأدرج متعددة بلغات الكاتب استعان

االسلوب. الجمالّة حيث من الرااية بمستوى يرتقي متكاملر ا نصر لّصوغ المجالت،

شخصّة كل تتحدث حيث الّتماعّة، الفراقات بوضوح يعكس اللغوي التنوع هذا

السرد على يضفي مما الفكري، امستواها الثقافّة خلفيتها تعكس التي الخاصة بلغتها

الشخصّات. مصداقّة ايعزز حيويرا ا طابعر

ص.69 أصلن، لبراهّّ النيل عصافير في الفنّة المكان أبعاد عوين، ينظر:أملد -1
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الكاتب رؤية يخدم بل فقط، الجمالي الجانب على اللغوي التوظّف هذا يقتصر ل

اليومّة اللغة ا مستخدمر بالحّاة، ينبض راائي عالّ خلق إلى يسعى حيث االفنّة، الفكرية

لّشمل الكلمات يتجااز الرااية في فالتواصل الحداث. على الواقعّة لضفاء كأداة

العميق الكاتب إدراك يعكس مما المكنة، اصف احتى الجسد، اتعبيرات اليماءات،

الدبي. العمل داخل النسانّة التجربة تشكيل في التفاصيل لهمّة

آلمقام" "سيدة روآية في آلّغة طورة غبدآع طرق -

-آلتهجين:

الحّاة لغة يعكس متنوعرا لغويرا ا مزيجر العرج ااسيني يبرز المقام"، "سيدة في

الدبّة، التراكيب مع الشعبّة االمأثورات العامّة، مع الفصحى تتداخل حيث اليومّة،

يوظف بل التقليدي، بالسرد يكتفي ل فهو بالحّاة. ا نابضر حيويرا ا طابعر الرااية يمنح مما

اكأنه يشعر القارئ يجعل مما الناس، اأصوات الشارع نبض تعكس فنّة كأداة اللغة

لها. متلقب مجرد الّس الرااية عالّ داخل

يعتمد حيث متعمد، أسلوب هو بل عبثرا، يأتي ل االعامي الفصّح بين المزج هذا

تراكبرا المستخدمة النصوص في نجد السرد. على الواقعّة لضفاء التهجين على الكاتب

ااسيني عند الراائّة فاللغة ّديدة، تعبيرية ا أبعادر الرااية يمنح مما لغويين، مستويين بين

اللغوية الطبقات مختلف بين يدمج حيث اللغوي، للنقاء التقليدي المفهوم تتجااز العرج

لّقدم التقليدي، الدبي التجنّس مفهوم يكسر أنه كما الواقع. من قربرا أكثر ا سردر لّخلق

الغة الرسمّة اللغة بين شفوي، هو اما أدبي هو ما بين الفواصل فّه تتلشى ا نصر

اليومّة. الحّاة

الرااية: في التهجين على أمثلة

" تديه1( تجي آلّي آلريح شارعنا لطّف! "يا

ص23 المقام، 1سيدة
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" آلدولب1( مثل دوآرة "آلدنّا

من وآلمازوزية تعميها؟ علش كاينة! ربي رحمة طار. ما باس شي "حتى

!!" لي2( قولي جات؟؟! وين

" طعبة؟3( آلدنّا شحال "شفت!

ا بعدر ايمنحه النص، يثري التهجين أن كّف يتضح العبارات، هذه في التأمل عند

من نوعرا يخلق مما للقارئ، مألوفة بلغة تتحدث الشخصّات اكأن يبدا حيث ااقعرّا،

السردية هويتها الرااية يمنح اللغات بين المزج هذا االمتلقي. النص بين العاطفي القرب

للحّاة ا انعكاسر تصبح بل الصارمة، الدبّة القوالب حبّسة الرااية تظل ل حيث الفريدة،

االثقافّة. اللغوية تناقضاتها بجمّع

آلمقام" "سيدة روآية في آلفرآدي آلمّتوى -

يمنح مما االعامّة، الفصحى بدمج الرااية هذه في العرج ااسيني أسلوب يتميز

ليصال يسخمرها بل اعتباطرّا، ألفاظه يختار ل فهو اااقعّة، حيوية أكثر ا بععدر النص

امواقفها. الشخصّات طبّعة تعكس اثقافّة اّتماعّة دللت

مكان، مجرد لّس "آلشارع" أن نجد تديه"، تجي آلّي آلريح "شارعنا الجملة في

اإضافة االصراعات. بالراء تموج التي اللمة المتلحقة، للتغيرات للفوضى، رمز بل

يمكن حيث استقرارها، اعدم الاضاع هشاشة إلى تديه"تشير تجي آلّي "آلريح عبارة

يعبمر اللغوي التوظّف هذا للسوأ. أا للفضل سواء الحداث، مجرى يغير أن تّار لي

اتجاه. أا رأي على ثبات دان التحولت اقع على يعّش الذي المجتمع حال عن

قوتها تستمد فإنها عربّة، مفرداتها أن فرغّ آلدولب"، مثل دولآرة "آلدنّا الجملة أما

حيث الحوال، ثبات اعدم الزمن تقلبات إلى تعحيل "دولآرة" فصفة الشعبي. التعبير من

ص28 نفسه، 1المصدر

ص88 السابق، 2المصدر

ص90 نفسه، 3المصدر
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ا تمامر عقب، على ا رأسر تنقلب ما سرعان لكنها لحظة، في مستقرة تبدا أن للحّاة يمكن

يهدأ. ل الذي كالدالب

المثال: في

طار. ما باس شي "حتى

جات؟؟"!، وين من وآلمازوزية تعميها؟ علش كاينة! ربي رحمة

القدر، مع الظاهري التصالح من نوعرا يعكس كاينة" ربي "رحمة استخدام أن نجد

"آلمازوزية"فهي كلمة أما الداخلي. التناقض أا الشك من حالة يخفي العمق في لكنه

الطفولة بين تجمع دللت اتحمل المدللة، البنة أا العنقود" "آخر تعني ّزائرية عامّة

الشّخوخة. إلى ايقود يمضي الذي الزمن إلى خفّة إشارة ابين المدللة

نة مهجم اهي "شحال"، كلمة أن نجد طعبة؟"، آلدنّا شحال "شفت! الجملة في

المعاناة دللت طّاتها في تحمل إذ التعبير، على عمقرا تضفي "كم"، الفصحى عن

المتراكمة، االمرارة اللّ من حالة عن يعبمر الكلمة هذه استخدام المحن. اكثرة االتكرار

المتلقي. على تأثيررا أكثر الجملة اقع يجعل مما

لّقارئ وشرحها آلعامّة ّف توَ -

في لكنه النص، في بكثافة عامّة مصطلحات إدخال إلى العرج ااسيني يلجأ

غير القارئ يتمكن حتى الهوامش، في المصطلحات لهذه ا شراحر يضع الحّان بعض

أا دائمة لّست التوضّحات هذه فإن ذلك، امع فهمها. من المغاربي أا الجزائري

يفهّ الذي المحلي للجمهور أساسي بشكل راايته ه مّ يو الكاتب بأن يوحي مما ممنهجة،

تفسير. إلى الحاّة دان اللفاظ هذه

ااسيني يجعل السلوب هذا أن رشيد، كوراد الدكتور مثل النقاد، بعض يرى

االمغاربي الجزائري الجمهور يخاطب أنه أي "للعامة"، الّس "للخاصة" يكتب العرج

خصوصّة الرااية يمنح اللغوي التوظّف هذا عام. بشكل العربي القارئ الّس ا، تحديدر
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القرماء أمام حاّزرا يخلق قد ذاته الوقت في لكنه الشعبي، الواقع من قربرا أكثر ايجعلها

اللهجة. هذه على المعتادين غير

: آلّأس ألفاظ

o"1داار ال دار ل االزلط، "البؤس

يشير حيث الشخصّات، تعّشها التي االمعاناة الفقر حالة العبارة هذه تعكس

الّتماعي الستقرار فقدان عن داار" ال دار "ل يعبر بينما المدمر، الفقر إلى "الزلط"

االقتصادي.

آلطّش: ألفاظ

تعسبب قد االتي االسخرية، التهكّ طّاتها في تحمل ألفاظرا العرج ااسيني يستخدم

الّتماعي: اسّاقها الشخصّات ااقع تعكس لكنها القرماء، لبعض أخلقرّا ا رّ إحرا

حيث االسّاسّة، ّة اليديولوّ الصراعات لظهار اللفاظ هذه الكاتب يستخدم

مع للمتعاانين العداء إلى بالضافة االسّاسّة، السلمّة الحركات بين التوتر يتجلى

)"الحركة"(. الستعمار

: آلسف ألفاظ

o
لوين؟"!2 البّضاء. يا رايحه "اين

o
ضايع"!3 االرزق صنايع سبع أستاذ. حكاية من "خلّك

عن الكاتب يتحدث حيث الّتماعي، االخذلن الخيبة تجسد العبارات هذه

يجد ل لكنه متعددة مهارات يمتلك الذي المثقف امعاناة الصعبة، القتصادية الاضاع

مناسبة. ا فرصر

ص107 المقام، 1سيدة

ص54 نفسه، 2المصدر

ص76 نفسه، 3المصدر
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الفصل: خاتمة

لواسيني المقام" "سيدة رااية في الدراما لتجلّات معمقار تحليلر الفصل هذا قدم لقد

مع تنسجّ متعددة درامّة عناصر نسج في الراائي نجح كّف تبيمن حيث العرج،

االتفاعل النتباه إثارة على قادررا متكاملر عملر النص من فتجعل للرااية، السردية البنّة

القارئ. لدى العاطفي

إذ تكتنفهما، التي الرمزية البعاد عن الكشف تّ االزمان، الماكن تحليل خلل من

ّسدت حيث متناقضة، درامّة بخصائص الرااية في االمغلقة المفتوحة الماكن تميزت

للحماية ملذار الثانّة افرت بينما االّتماعي، السّاسي االقلق التوتر من حالة الالى

ّة. االخارّ الداخلّة اصراعاتها الشخصّات حالة يعكس مما العزلة، أا النفسّة

يكن لّ حيث اع، االسترّ الستباق تقنيتي عبر فني بذكاء استعخدم فقد الزمن، أما

قدرة يبرز مما اتوترها، الحبكة تعقيد من تعزز حيوية سردية أداة بل ثابت إطار مجرد

في لشخصّاته، النفسّة التجربة مع الموضوعي الزمن مزج على العرج ااسيني

اارتداداتها. تحولتها لرصد محاالة

أداة بل معلومات نقل اسيلة مجرد لّست الرااية في اللغة أن الدراسة أظهرت كذلك،

الثقافّة البيئة تعكس مالّة، اّ ّة اإيديولوّ ااّتماعّة تعبيرية اظائف تحمل درامّة

الرااية إثراء في يسهّ مما للراائي، الفنّة الرؤية من اتعزز للشخصّات، االّتماعّة

البعاد. متعددة ايجعلها

حيث االلغة، االزمان المكان تداخل عبر المقام" "سيدة رااية في الدراما تتجلى

االسّاسّة الّتماعّة الهموم نقل على قادر معقد سردي عالّ خلق في العرج ينجح

ا أيضر بل لحداث، ا سردر فقط لّست الرااية يجعل مما عميق، إنساني مستوى إلى

مؤثرة. إنسانّة ااّتماعّة نفسّة دراسة
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-خاتمة:

يعكس الذي الستعجالي للدب مميزرا ا رّ نموذ العرج لواسيني آلمقام سيدة رااية تعشكمل

فترة في الجزائر شهدتها التي العمّقة االسّاسّة الّتماعّة الصراعات تداعّات

في البلد عرفتها التي الداخلي االعنف الرهاب سنوات خلل خاصة دقّقة، تاريخّة

متشابكة اأحداث مركزي حدث خلل من النص يستعرض الماضي. القرن تسعينّات

بيئة في تعّش كبطلة مريّ شخصّة تظهر حيث االقلق، بالتوتر مليئة إنسانّة تجربة

المضطرب. الجزائري الواقع تعكس التي االّتماعّة النفسّة بالصراعات مفعمة

يبقى ل بحيث االمكان، الزمان تداخل في تتمثل معقدة سردية بنى على الرااية تعتمد

الستباق تقنيتا ايعستخدم االمستقبل، االحاضر الماضي بين يتحرك بل خطرّا الزمن

أبطال منه يعاني الذي الزمني االتوتر بالستعجال الحساس لتكثّف اع االسترّ

االفضاءات االشوارع، كالبحر المفتوحة الفضاءات بين يتوزع بداره المكان الرااية.

االواقع، الحلّ بين االحتجاز، الحرية بين التناقض يعكس ما االبيت، كالسجن المغلقة

الرااية. لشخصّات ي االخارّ الداخلي الصراع ايجسد

اّتماعّة، اظائف إلى للتعبير التقليدية اظّفتها تتجااز الوظائف، متعددة الرااية لغة

للنص. االسّاسّة النفسّة البعاد ايبرز الدرامّة التجربة يعمق ما مالّة، اّ ّة، إيديولوّ

االّأس، المل ابين االواقع، الحلّ بين االمجتمع، الفراد بين الصراع يعكس فالنص

ملجأ عن ايبحثون االعنف، القهر من الناس فّه يعاني عسير، تاريخي سّاق ظل في

مؤقتة. حماية تمثل قد التي المغلقة الماكن في الو

حالة لرصد فنّة محاالة هو بل للواقع، اصف مجرد لّس هنا الستعجالي الدب

المفاّئة بالتغيرات يعج مضطرب، زمن في الشخصّة تعّشها دائمين اقلق تشتت

الداخلّة الصراعات ليبرز المتعددة السرد أداات يستثمر الدب هذا العنّفة. االحداث

هذا خلل من الفراد. حّاة يحكّ الذي االمكاني الزمني التوتر ايجسد ّة، االخارّ



خاتمة

79

مواّهة في النسان هشاشة تعكس معقدة سردية شهادة العرج ااسيني يقدم النص،

االذاكرة. االسّاسة التاريخ قوى

عن يعبر كإبداع الستعجالي الدب أهمّة على آلمقام سيدة رااية دراسة تؤكد ختامرا،

السردية البنّة بين الدمج على الرااية قدرة مدى ايبرز الزمات، زمن في النسان أزمة

تاريخي ااقع ظل في االّتماعّة، النفسّة الصراعات لتصوير التعبيرية االلغة

الضوء تسلط المعاصر، الجزائري للدب نوعّة إضافة الرااية تصبح ابهذا مضطرب.

القارئ يستدعي االدراما، بالتوتر مشحون سردي إطار داخل فريدة إنسانّة تجربة على

في ا متفردر ا رّ نموذ ايقدم الجزائري، المجتمع عاشها التي الزمات عمق في للتأمل

االضطراب. الستعجال زمن عن الفني التعبير

غليها: آلمتوطل -آلنتائج

كبير1. بشكل تعتمد الرااية أن الدراسة :أظهرت البعاد متعددة الدراما تجلّات

ما االسّاسي، االّتماعي النفسي الصراع تشمل متنوعة درامّة تجلّات على

العنف فترة خلل الجزائري المجتمع يعّشها التي العمّقة الزمة يعكس

االرهاب.

التي2. الخطي غير السرد تقنّة العرج ااسيني :استخدم المعقد المكاني الزمن

الماضي بين تواصلر يخلق مما اع، االسترّ الستباق خلل من تبرز

الرااية. في المستمر االقلق الستعجال حالة ايعكس االمستقبل، االحاضر

البحر3. مثل مفتوحة أماكن بين الرااية فضاءات :تنوعت درامي كفضاء المكان

الداخلي التوتر عكست االتي االبيت، السجن مثل مغلقة اأماكن االشوارع،

الحماية. إلى االحاّة الحرية في الرغبة بين للشخصّات
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تستخدم4. حيث بالتعقيد، يتسّ الرااية في اللغة :توظّف المتعددة اللغة اظائف

اتوضّح الدرامي الثر لتعميق مالّة اّ ّة إيديولوّ اّتماعّة، تعبيرية، اظائف

ّة. االخارّ الداخلّة الصراعات

الدب5. إلى تنتمي الرااية أن الدراسة :بيمنت سردي كنمط الستعجالي الدب

السرد ايستثمر بالتوترات، امليء مضطرب ااقع عن يعبر الذي الستعجالي،

قويرا. درامرّا تأثيررا يحقق مما االمكاني، الزمني القلق من حالة لعرض
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مّحّ:
بالكاتب: آلتعريف

تلمسان( - الحدادية نان بوّ سيدي بقرية 1954 أغسطس 8 في )الد العرج ااسيني
المركزية الجزائر ّامعة في كرسي أستاذ منصب اليوم يشغل ّزائري. اراائي ّامعي

العربي. الوطن في الراائّة الصوات أهمّ أحد يعتبر باريس. في السوربون امعة اّ

العربّة باللغتين يكتب الذي ااسيني، أعمال تنتمي سبقه، الذي التأسّسي الجيل خلف على
عن دائمرا تبحث بل اثابت، ااحد شكل على تستقر ل التي الجديدة المدرسة إلى االفرنسّة،
المعنى، بهذا اللغة إن يقينّاتها. اهز اللغة على الجاد بالعمل االحّة الجديدة التعبيرية سبلها

امستمر. دائّ بحث الكنها امستقررا ّاهزرا معطى لّست

نقديار ّدلر أثارت التي راايته في ااضح بشكل تجلت التجديدية التجريبّة ااسيني قوة إن
بجزأيها: اللف بعد السابعة الليلة العالّ: في الجامعات من العديد في اليوم االمبرمجة كبيررا،
التاريخ ترديد موقع من ل اليلة، ليلة ألف فيها حاار فقد الشرقّة. االمخطوطة الماية رمل
نظمها افهّ الضائعة السردية التقاليد استرداد في الرغبة هاّس من الكن النص، ااستعادة

انفتاحها. اعظمة غناها في العربّة المخيلة صنعت التي الداخلّة
آلمقام: سيدة روآية مّخص

التحولت مع المأسااية حّاتها تتقاطع ّزائرية، بالّه راقصة مريم، المقام"قصة "سيدة تراي
مظاهرات في طائشة برصاصة مريّ أصيبت التسعينّات. خلل الجزائر عرفتها التي العنّفة
على تصرم ذلك امع الرقص، ممارسة من إياها مانعة رأسها، في فاستقرت ،1988 أكتوبر
ينهي دماغي نزيف إلى يؤدي ما الطباء، تحذيرات رغّ بالّه عرض في "شهرزاد" دار أداء

حّاتها.

ينهار اطن اسط ذكرياتها يتتبع الذي اأستاذها، صديقها خلل من الحداث تسرد الرااية
افاة بعد الدين. باسّ الحرية اتعلحق الفن، يعقمع حيث الجماعات، اتطرف الدالة عنف بين
أعلى من اينتحر النوايا" "حراس قبل من يعطارد أن إلى الفقد، داامة في الرااي يعّش مريّ،

بلده. في االجمال للحّاة الكامل النهّار عن تعبيررا ّسر،
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آلمّخص

على مركمزة الستعجالي، الدب في الدراما مظاهر االتحليل بالدراسة المذكرة هذه تتناال
إلى المذكرة تسعى تطبّقي. كنموذج العرج ااسيني الجزائري للراائي المقام" "سيدة رااية
ة، حرّ تاريخّة ظراف في لد اع الذي الدبي الشكل هذا في الدرامي البعد يتجلى كّف إبراز
البنّة تحليل تّ االّتماعي. السّاسي بالواقع الفن ايتقاطع بالجمعي، الذاتي يتداخل حيث
التي الدراما أبعاد عن للكشف االمكاني الزمني االفضاء الحوار، الشخصّات، السردية،

السوداء. العشرية إبان الجزائري النسان معاناة تعكس

آلمفتاحّة :آلكّمات
الجزائر. السرد، السوداء، العشرية العرج، ااسيني المقام، سيدة الدراما، الستعجالي، الدب

Résumé
Ce mémoire s'intéresse aux manifestations du drame dans la littérature d'urgence,
en prenant comme modèle le roman La Gardienne du Sanctuaire de l’écrivain
algérien Waciny Laredj. L'étude met en lumière la manière dont l’aspect
dramatique se manifeste dans une écriture née en période de crise, où l’intime se
mêle au collectif et où la fiction reflète la réalité politique et sociale. L’analyse
se concentre sur la structure narrative, les personnages, les dialogues, et le cadre
spatio-temporel afin de dévoiler les dimensions dramatiques traduisant la
souffrance du peuple algérien durant la décennie noire.
Mots-clés :
Littérature d’urgence, drame, La Gardienne du Sanctuaire, Waciny Laredj, décennie noire,
narration, Algérie.

Abstract
This thesis explores the manifestations of drama in emergency literature, focusing
on The Guardian of the Shrine, a novel by Algerian writer Waciny Laredj. It aims
to highlight how the dramatic dimension emerges in a literary form born in times
of crisis, blending the personal with the collective, and art with political and
social reality. The analysis examines the narrative structure, characters, dialogue,
and spatio-temporal setting to uncover the dramatic aspects that reflect the
Algerian people's suffering during the Black Decade.
Keywords: Emergency literature, drama, The Guardian of the Shrine, Waciny Laredj,
Black Decade, narrative, Algeria
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