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 إهـداء

ه إلى من رب ياني وعل ماني وكانا عوناً لي في هذ -رحمهما الله  -إلى روح والدي  العزيزين 
 .الحياة، أهدي عملي

 بالد راسة، زوجي، إلى رفيق دربي وسندي، ومن منحني فرصة عيش حلمي

 .أهدي هذا العمل

ينة، مد، وعبد الجليل، ورحاب، ويمأبنائي: عبد الص   -إلى زينة الحياة الد نيا وبهجتها 
 .أهدي نو ارة هذا العمل عسى أن أكون قدوةً لهم في الإرادة وحب  العلم والت حم ل

 

 دراوي فضيلة

 

 



 

 

 

 شـكـر وعـرفـان
ي لا تعد  تالص الحات، وتمام الحمد لله سبحانه على نعِمه ال  ذي تتم  باسمه بسم الله ال  

 .ولا تحصى، والص لاة والس لام على الحبيب المصطفى، وعلى آله وصحبه أجمعين

 ."م(: "من لا يشكر الن اس لا يشكر اللهى الله عليه وسل  يقول رسولنا الحبيب )صل  

ونفعنا  أفادنا بعلمٍ نافعٍ، انتفعناكلمة شكرٍ أخط ها على بياض هذه الص فحة إلى كل  من 
نجاز هذه تي ساعدتني على إبه أبناءنا الت لاميذ، وأخص  بالش كر الد كتورة حلا م رقية ال  

 .رة بتوجيهاتها وإرشاداتها العلمي ةالمذك  

 .وختاماً أسأل المولى عز  وجل  أن يوف قنا دوماً لما فيه خير العباد والبلاد

 

 دراوي فضيلة
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 مقدمة

 أ

 مةمقد  

ن مآسيه ومعاناته، عذي لطالما أفصح فيه عن مشاعره ومكنوناته، وعَب َّرَ اعر ال  عر ولا يزال ملاذ الش  كان الش  
حالة في هذا العالم، كان لا م ا يكابده ويتجشَّمهمن واستشراء معاناة الإنسان المعاصر مم  ومع تطو ر الز  
ر" بما يمنحه ععبير والإفصاح، فلم يكن له سبيلٌ إلا  "تطوير الش  اعر عن فضاءٍ رحبٍ للت  أن يبحث الش  
 .يودعبير بلا قاعر سبل الت  ته في الحداثة التي منحت الش  كي ف، فوجد ضال  القدرة على الت  

ة اً بالحداثة الغربي  متأث ر  -ومضامينه  عر العربي  ر ملامح الش  ذي غي  جديد ال  تعُد  الحداثة سمة المعاصرة والت  
ة وقواعدها غعر القديم، وحصون الل  وقد انتهجها جل  شعراء العرب، رجالاً ونساءً، متجاوزين قوالب الش   -

هذه اعر محدودٌ ببحج ة أن ها لا تواكب مستجد ات العالم واهتمامات الإنسان المعاصر، وأن  إبداع الش  
"، "شعر العر اصطلُح عليها "الش  قواعد والقوالب الجاهزة، فظهرت أنساق جديدة للش  ال فعيلة"، ت  عر الحر 

غة، فحم لها معانٍ الل  عر و عبير طليقاً كيفما شاء، مستبيحاً قواعد الش  "قصيدة النثر"، مكن ت الشاعر من الت  
 .أويل والقراءة المتعد دةجديدة ووسمها بالغموض والخيال فاتحاً الباب على مصراعيه للت  

 -سوي في الأدب الن   -واتي ذاع صيتهن  ات، الل  اعرات الجزائري  اعرة "نصيرة محمدي" إحدى الش  والش  
ات تجلي  " كالاتيعبير عن هموم المرأة وانشغالاتها؛ وعليه جاء العنوان  على قالب الحداثة محاوِلةً الت  
 ."الحداثة في شعر نصيرة محمدي

 ؟عر العربي  الحداثة؟ وما الجديد الذي طرأ على الش  فما مفهوم 

 اتها في شعر "نصيرة محمدي"؟وماهي تجلي  

 كورة انعكس على شعرها من حيث الموضوع والمعنى؟دها على الذ  وهل تمر  



 مقدمة

 ب

ابقة تقسيم البحث إلى فصلين يسبقهما مدخل حول الحداثة، ساؤلات الس  وقد اقتضت الإجابة عن الت  
 :تطر قت فيه إلى

 .مفهوم الحداثة لغةً واصطلاحاً  :أولاً 
 .ورو ادها عر العربي  نشأة الحداثة في الش   :ثانياً 
 .عر الجزائري  الحداثة في الش   :ثالثاً 
 .جديدحدود مصطلحي الحداثة والت   :رابعاً 

 :، فعالجت فيهالجزائري   سوي  عر الن  الش   :أم ا الفصل الأول بعنوان

 "، من حيث ضبط المفهوم ومدى قبوله منسوي  عر الن  "الش   قدي  ة المصطلح الن  إشكالي   :أولاً 
 .الجانب الأنثوي  

 .عر الجزائري  ره في الش  لمحة عن تطو   :ثانياً 
 .ة في الجزائرسوي  ة الن  عري  يارات الش  أهم الت   :ثالثاً 

 :، تناولتُ فيه"ات الحداثة في شعر "نصيرة محمديتجلي  اني فمعنون ب  أم ا الفصل الث  

 :ة من خلالعري  غة الش  دراسة الل   :أولاً 

   غوي  الانزياح الل. 
   عريةورة الش  تكثيف الص. 
   مز والأسطورةة المفردة وتوظيف الر  جمالي. 

 .نموذجا (أ ة غجري  و  -)قصيدتا: كأس سوداء 



 مقدمة

 ج

 :؛ من خلالعري  الإيقاع الش   :ثانياً 

   تقطيع عروضي   دراسة الإيقاع الخارجي(). 
   كرار، الجناس...()الأصوات، الت   اخلي  الإيقاع الد. 

 .ريق أنموذجاً قصيدة: آية في الط  

 .ة وعلاقتها بالمعنىعري  الموسيقى الش   :ثالثاً 

   القائم على  الوصفي   ة المدروسة، فانتهجت المنهج التحليلي  وقد خضع منهج البحث لطبيعة الماد
 .حليل والاستقراء والوصف الذي اقتضته طبيعة البحث وموضوعهالت  
   ودواوينها، وصعوبة  اعرةقة بالش  تي اعترضتني في إنجاز هذا البحث: شُح  مصادره المتعل  ومن العوائق ال

 .ي ق لإنجاز البحثالض   ماني  اقتنائها في الواقع والمواقع، إضافةً إلى الحي ز الز  
    عربي  ر العكر لا الحصر: الش  تي اعتمدت عليها في إنجازه، على سبيل الذ  المصادر ال  ومن أهم 

ة: ة العربي  عري  ش  أنيث: ليوسف وغليسي، الين إسماعيل، خطاب الت  الد   ة: لعز  المعاصر: قضاياه وظواهره الفني  
 .الحديث: لصالح خرفي عر الجزائري  لأدونيس، والش  

   ة من مد  يد العون لي في هذا البحث، وخاص   كر إلى كل  وأخيراً لا يسعني إلا  أن أتقد م بجزيل الش
 .الأستاذة المشرفة على توجيهاتها واهتمامها

  أسأل الله تعالى أن أكون قد وُف قت ولو بالجزء اليسير في بحثي هذا، فإن أخطأت فمن ي وإن وف قت
 .فمن الله عز  وجل  

--- الـعـامـريـة 0202ماي  22يوم: الأربعاء  فضيلة دراوي
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  .عر العرب  الحداثة في الش  

 .عر العرب  اد الحداثة في الش  رو  

  .ادهاو  ور  عر الجزائري  الحداثة في الش  _2
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 ةعري  ش  مفهوم الحداثة ال_6
 غوي  الحداثة في المفهوم الل  -أ

يم، ا ترجع إى  اجذذر )حد(( والحديث نقي  القدورد تعريف الحداثة في لسان العرب لابن منظور بأن  
حدوثًً وحداثةً، وأحدثه فهو مُُد( وحديث، وكذا  يحد( يء، حد( الش  القدمةوالحدو( نقي  

 1.استحدثه

ديد والحدو( يء اجذة )حد(( بمعنى الش  في كتابه )العين( إى  ماد   كما أشار الخليل بن أحمد الفراهيدي  
  2. يء لم يكنهو كون الش  

 3.حداثة أي جَدَّ، وهو نقي  )قَدُم(يء يحد( حدوثًً و وذكر الفيروز آبادي في المحيط أن حد( الش  

ه د  وعحدثه أ :يله وابتدائه، واستحدثه أباب، ويقال أخذ الأمر بحداثته أي بأو  الش   والحداثة في الوسيط سن  
 4. حديثاً

ء، ومبتدئه، يل الش  على اجذديد، وأو   ة من اجذذر )حد(( وتدل  : الحداثة لغة مشتق  ومما سبق نخلص إى  أن  
  .ما هو مستحد( ومبتكر على كل   القدم والقدامة، كما تدل  ونقيضها 

 الحداثة في الاصطلاح-ب

ة، ويقصد روبي  جارب الأو ، يصف الت  ة فهي مصطلح غرب  شعري   مة أري  ثكانت نسواء أأما الحداثة اصطلاحًا، 
   بها الانفتاح

                                                           

  .343ح(،ص-،)ج2102ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، ط 1 
 (.0391-0391الخليل بن أحمد الفراهيدي، معجم العين، دار مكتبة الهلال،)2 
  .2111، 9فيروزآبادي، قاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط 3 
 .ولية،مصر(،مكتبة الشروق الد  0392-0332،)2ين ، الوسيط ، مجمع اللغة العربية ، القاهرة ، طنخبة من اللغوي  4 
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عة مع المورو( الخروج عن المألوف والقطية، ويقوم ذلك على ة والاجتماعي  قافي  ة والث  في المستويات الفكري  
 .القديم

ن القول بالحداثة القول بما لم يكن معروفاً في الماضي، الحديث من هذه الناحية، يتضم  »يقول أدونيس: 
 1«.يكشف عن نقص ما، أو عن فراغ ما في القديم، والحداثة إذن خروج عن الأصول

وهريًا عن الفلسفة ة تختلف اختلافاً جتبلورت عن فلسفة جمالي  ة ة العربي  عري  الحداثة الش   ويمكن القول أن  
بذلك معايير و مقاييس القصيد القديم، وهذا ما فرضته الحياة المعاصرة وتعقيداتها، التي متجاوزة القديمة، 
 ز. مي  والت   دجد  عر المعاصر طاقات الت  منحت الش  

على كيد و الت  أفق  ك فيت، وتتحر  اجذاهز والمرجعي  موذج اى الن  ة الحداثة تتخط  كانت شعري  »يقول أدونيس: 
رق د باستمرار صورة الأشياء، وعلاقة الإنسان بها، ويجدد أيضاً طفرد، والإبداع البادئ، مما يجد  الغرابة والت  
  2«.ةعري  غة، وطرق الكتابة الش  استخدام الل  

عر الش   وا أن  دالقديم، هم أنفسهم من أك   ن نادوا بالقطيعة مع المورو( العرب  ولا جرم أن جمهور المحدثين مم  
 بصبغته ه العرب  إلا في مهد موروث - ةولا نقول حداث -جديد ى هذا الت  ته لا يمكن أن يتلق  بخصوصي   العرب  
ضاً للقديم، ولم ، لم يعد نقيفالحديث شعريا  »ده "أدونيس" بقوله: ثقافة أخرى، وهذا ما أك   زة عن أي  المتمي  

 .»الأساس نقيضاً يكن في 

ة قافة الغربي  وافد الث  فاعل مع ر القديم، وفي نفس الوقت بنوع من الت  رف  ة نشأت بنوع من فالحداثة العربي  
 عر العرب  الش   ةة معاً، لا تبعية عمياء للآخر، وهذا ما يضمن خصوصي  ة والخصوصي  سم بالإبداعي  على أن تت  
 .عن غيره

                                                           

 .93، ص 0391، 0ة، دار الآداب، بيروت، ط عرية العربي  أدونيس، الش  1 
 .39-31، صالمرجع نفسه2 
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، ا( العرب  المعرفة في الت   ةفي حواره مع نفسه ومع تاريخي   هي مسألة الفكر العرب  ة قافة العربي  الحداثة في الث  »
الحداثة  فأن يسائل الفكر العرب   ،ة، وبنية الفكر العرب  ظر أولاً في بنى الحياة العربي  ظر فيها الن  ولهذا يقتضي الن  

و ضمن معطيات أ ة من منظور غرب  شيء، فلا يصح أن نبحث الحداثة العربي   هو أن يسائل نفسه، قبل أي  
 1«.ةه الخاص  ، أصولاً وتاريخاً، وضمن معطياتا يجب أن نبحث في أفق الفكر العرب  ة، وإن  الحداثة الغربي  

في    اسي  ، يندرج معناه الأس"الحداثة"قة بالمعنى الاصطلاحي لمصطلح قول المتعل  وما يفُهم من هذه الن  
 :مفهومينّ  

  .عري  ص الش  ابقة للن  من المفاهيم الس  ر حر  الت   :لهماأو  

على  القديم، ولكن عري  على أساس القطيعة مع المورو( الش  لاالحديث  عري  ص الش  بناء الن   :وثانيهما
صورة  ماعر للواقع، وفي خض  على نحو يعكس فهم الش   عري  الش   ص  أساس نقد المورو( وإعادة بناء الن  

اعر لى الش  تي كانت تفرض نفسها عيعيشها، وهو بعيد عن القواعد ال  تي ة ال  عوري  ة للحالة الش  إيقاعي  
 .ومشاعره

ا حالة هه يمكن أن يقال في تعريف الحداثة بمعناها العام إن  مت، فإن  تي تقد  ومن خلال مراعاة المعاني ال  »
  2.«نقد المورو( بناءً على معطيات معاصرة يمكنها ة فكري  

                                                           

 .93المرجع نفسه ، ص1 
، العدد 9ار ، الإصدالقراءة الحداثية مفهومها ونشأتها وسماتهاينُظر: هادي بهجت حسن صبري ومحسن سعيد سميح الخالدي، 2 
 .009، ص 2123شباط  2، 12
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ا( الأصيل، وخير ر ر فيه الحداثة والمعاصرة القائمة على الت  وبثوب متطو  عر بأسلوب جديد وهنا برز الش  »
 1.»را( الأصيلجديد وأخلده ما كان قائماً على الت  الت  

  عر العربي  الحداثة في الش  

عر الش   را( القديم، ويربطها بمحاولات قريبة منعر إلى الت  من الباحثين من يَ ردُُّ أصول الحداثة في الش  
 راً ما في الوزن والقافية. تي تعني تحر  سميات ال  ، وغيرها من الت  عري  ثر الش  والن  المرسل 

المتنبي وأبو العلاء و  ومي  ام وابن الر  اس وأبو تم  ؛ حين خرج أبو نو  ظرة تعود بنا إلى العصر العباسي  هذه الن  
ة(، ة الجديدة )المدني  ي  والبيئة الحضار ة قافة اليوناني  بهم بالث  عر، وذلك لتشر  وابن سينا عن مألوف الش  المعري   

موا ش  ا لم يعد بهم حاجة إلى أن يتجكمفلم تعد هناك ضرورة لاستهلال قصائدهم بالبكاء على الأطلال،  
د هد   اقل إلى الممدوح قصد مدحه، فظهرت محاولات عديدة لتوحيد موضوع القصيدة؛ مم  نعناء الت  

 .والقاعدة وحدة البيت بالز  

اً جديدة، وقيل إن أبا العتاهية اخترع أوزان»دوا بعكسها أوزاناً جديدة، بثوا بالأوزان القديمة، وول  هم عكما أن  
الخروج عن  عراءن نظام الأوزان المعروفة قبله. كذلك حاول بع  الش  عها خرج باس قصيدة لأبي نو   وأن  

 ل  الجديدة، فظهرت المزدوجات، ولعله موضوعاتهم نظام القافية الواحدة إذ وجدوا فيها قيداً لا تتحم  
 2. »ل من نظم في المزدوجاتار بن برد هو أو  بش  

                                                           

 -ه  0419، 0، مجلة التربية للنشر العلمي، دار البلاد، جدة، ط التجديد في الشعر الحديثينُظر: يوسف عز الدين، 1 
 .049م، ص 0399

 .011-014، ص 0330/ه0400، دار الشروق، شعرنا الحديث.. إلى أين؟غالي شكري، 2 
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حات الموش  ور فن   ة، مع ظه، فهي الحركة الأندلسي  عر العربي  انية في تاريخ الش  ة الث  جديدي  أما الحركة الت  
 1".بادورالترو وهو شعر " -في موضوعاته وقوالبه-بما كان منتشراً آنذاك في جنوب فرنسا را متأث  

، واكبتها صيحات عر القديمجديد في موضوعات الش  اسع عشر حركة الت  لتظهر بعد ذلك في نهاية القرن الت  
ين. وفي اء الغربي  عر ة تدعو لنبذ القديم والأخذ بالجديد، وانتهاج أساليب الش  ت العربي  عديدة في المجلا  

ن، من جبران خليل جبرا أمريكا، على يد كل   -عر في المهجر نفس الوقت ظهرت حركة تجديد الش  
غة عندهم ليست  الل  ف»ة، ة والموضوعي  كلي  عر وعناصره الش  ثورتهما لمفهوم الش   تستهدفميخائيل نعيمة، و 

 2«.وح والحياةألفاظاً جامدة وبياناً وبديعاً ومنطقاً، بل هي ترجمة للر  

ها كانت محاولات لم تخرج  ا كل  ه أن  إلا   3"عررة الش  يقول ميخائيل نعيمة: "لا الأوزان ولا القوافي من ضرو 
 .اثةعر بقي مسيطراً عليها فكانت تجديداً لا حدالقديم، لأن عمود الش   ي  عر را( الش  اً عن جوهر الت  كلي  

رت لوجود ، التي بر  4لاند" للويس عوضتعر الحديث مع مقدمة "بلو حيحة لمفهوم الش  لتكون البداية الص  
م تلتها مقدمة نازك الملائكة لديوان "شظايا ورماد" 0343م، وبعد عامين 0349نشرها عام عر، هذا الش  
ب   ا أدونيس فمن خلال بحثه الموسومرين. أم  طالش   قيودحرر من الجديد هي الت  عر ميزة الش  د أن لتؤك  

 ح أن  م(، فيصر  0313، صيف 00عر الحديث"، المنشور بمجلة "شعر" )العدد "محاولة في تعريف الش  
أغراضها  تي استنفدتعرية القديمة ورف  المواقف والأساليب ال  د على الأشكال والمناهج الش  مر  الت  »

                                                           

 .011المرجع نفسه ،ص1 
 .011،صشعرنا الحديث غالي شكري، 2 
 .39-31م، ص 0323، المطبعة العصرية، الغربالميخائيل نعيمة، 3 
 .013،صشعرنا الحديث غالي شكري،  4 
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عر ام الش  و تجاوزه للعصور الماضية فقو  ي عصرنا الحاضرتخط   انيساير  عر إلى تجاوز وتخط ٍ يدعوان الش  
 1«.وصفي   لا معنى تصويري   توليدي  ق الحديث معنى خلا  

سع االتي نشرتها "المجلة" في عددها الت  « عر الجديد لماذا؟الش  »بور دراسة صلاح عبد الص  لتليها 
 م. 0390والخمسين عام 

بالفكر  رهفي تأث  ه، وهو في ذلك لا يخفي تغييره وتبديل عراء، ولهم الحق  ا( الش  عر مير ويؤكد فيها أن الش  
 .ي  الغرب

تجديد  كان لها الأثر العميق في  عر الغربي  ة ومدارس الش  قافات الأجنبي  ومن خلال ما سبق، ندرك أن الث  
م لا شكلاً عر القديالمعاصر؛ فكان على خلاف ما سبق قائماً على مبدأ رف  جوهر الش   عر العربي  الش  

ز مرها بالمعاني معتمداً على الر  فج  غة و وحسب، وإنما موضوعاً أيضاً. فقد حم ل الشعر الحديث الل  
 ةة( والمشكلات الفلسفي  )العامي   سم باستعمال لغة الحديث اليومي  ض، كما ات  والأسطورة والغمو 

 .ة المعاصرةعري  ؤية الش  ر الر  تي تفس  ة ال  والميتافيزيقي  

 :المعاصر عر العربي  اد الحداثة في الش  رو  

مفهوم  واد الحداثة في شعرنا المعاصر هو مفهومهم للحداثة؛ فها يلفت الانتباه عند الحديث عن رو  مم  
حيد ر جديد للكون والإنسان والمجتمع، موضوعه الو ، وهو تصو  عر الغربي  ق بمنجزات الش  ، يتعل  حضاري  

حو تي تعيد صياغة العالم على نؤية ال  هو وضع الإنسان في هذا الوجود. وكانت أداته الوحيدة هي الر  
 .جة إلى الكشفأبداً بحا عر تقوم على الكشف عن عالم يظل  جديد، فأصبحت وظيفة الش  

                                                           

 .001،ص المرجع نفسه1 
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ة اد في تفاعلهم مع ثورة العالم الحديث العلمي  هؤلاء الرو   أن  »أكيد عليه هو ما يجدر ذكره والت   ولعل  
 1« .ما كان تفاعلهم مشاركةً لا نقلاً أو تقليداً أو اقتباساً ة، إن  ة والفكري  والاجتماعي  

 :عراء المحدثينومن هؤلاء الش  

 اب البياتي، والحيدري  نازك الملائكة، عبد الوه   اب،ي  بدر شاكر الس   :في العراق. 
 بور، أحمد عبد المعطي حجازيصلاح عبد الص   :في مصر. 
   اني، وأدونيسنزار قب   :امفي الش. 
 خليل حاوي، ويوسف خانةسك  إلياس أبو  :في لبنان ،. 
 محمود درويش، وسميح القاسم :في فلسطين. 
   محمد مفتاح الفيتوري   :ودانفي الس. 

 ادهاورو   عر الجزائري  الحداثة في الش  _0

ن ي وذلك راجع لما ألمَّ بالأمة ممع دول المشرق العرب   مقارنةرة ظهرت حركة الحداثة في الجزائر متأخ  
م(، إضافة إلى 0392م و0931ما بين ) الفرنسي   تدمرمن طرف المس عب الجزائري  تجهيل مقصود للش  
»... ل صالح خرفي: ة. كما يقو خبة الجزائري  ذي انتهجته الن  ة ال  الفرنسي  قافة اف  للث  الر   الموقف العدائي  

(، ر الحر  عات وهي )الش  في الخمسيني   عر الجزائري  وتسلفت نظرنا ظاهرة أخرى جديدة، طالعت الش  
 تي بسطتهاال   ةرها عن أختها في المشرق؟ إن الأرضي  جربة وتأخ  ر هذه الت  ارس أن يتساءل عن سبب تعث  وللد  
ة موقف العداء رنسي  قافة الفذي وقف من الث  ال   اعر الجزائري  ، لم تتُح للش  عر الحر  رجمة في المشرق للش  الت  

                                                           

 ، دار الفكر، بيروت.لشعر العربيامقدمة ينُظر: أدونيس، 1 
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ات د( في العشريني  و تي رفعها )رمضان حم  رة ال  داءات المبك  غم من الن  ر بالر  في وقت متأخ   بها إلا   فلم يحتك  
 1.»رجمةي عن طريق الت  العرب   هوض بالأدبة، والن  للأخذ بأسباب الحضارة الأوروبي  

يوان جماعة الد  راً برجمة، متأث  عر بالاعتماد على الت  جديد في الش  ل من دعا إلى الت  ود أو  رمضان حم   »يعُد  
، فلم يكن عمله 2« )لاموني( ة، فبادر إلى ترجمة قطعة )المنفي( للكاتب الفرنسي  ة الأوروبي  والرومانسي  

 .يهقافتين كان أقوى مما نادى إلالعداء المستحكم بين الث   أن   الحداثة، إلا  هذا سوى خطوة للأمام صوب 

إلى  ةوما وصل إليه من حداثة ضمن بعثات علمي   ين بالمشرق العربي  عراء الجزائري  ثم كان احتكاك الش  
رين إلى طرت القصيدة الجزائرية من نظام الش  جديد وتفاعلوا معها، وقد تحر  جامعاته، فلامسوا حركة الت  

يدته )ثائر " في قصل المقدمين على تجربة "الشعر الحر  ( أو  سعد الله كان )أبو القاسموقد  فعيلة، الت  
ار( خاصة في قصيدة )إلى ( و)أبو القاسم خم  (راح(، ثم )صالح باوية( في قصيدة )رحلة الموحب  
 .أفريقيا(

لو طلُِبَ »عر بمفهومه الحديث: فاً الش  معر  ( في مقدمة ديوانه )ثائر وحب( سعد الله يقول )أبو القاسم
 3«.ى بالحرفة تؤد  في لحظة خاص   شعور إنساني  ة ص  قه عر لقلت إن  ف الش  إليَّ أن أعر  

قول  د  عر في المشرق على حتي وصل إليها الش  هذه المحاولات لم ترقَ إلى مستوى الحداثة ال   بيد أن  
رية، فلم عهم احتفظوا بسمة الوضوح في صورهم الش  ن  أ جديد إلا  رغم طموحهم إلى الت  »)صالح خرفي(: 
 4.»وتها عند أدونيستي بلغت ذر ال   رق العربي  دين في الش  تي عُرِفَ بها بع  المجد  ة ال  مزي  يوغلوا في الر  

                                                           

 .312، ص 0394الجزائر، ، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة الرغاية، الشعر الجزائري الحديثصالح خرفي، 1 
 .312المرجع نفسه ، ص2 
 .1م، ص0399، دار الآداب، بيروت، ثائر وحبأبو القاسم سعد الله، 3 
 .319، ص الشعر الجزائري الحديثصالح خرفي، 4 
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من  ه، لعل  ربي  را( العتي انطلقت من الت  هضة الحديثة في المشرق ال  على الن   عر الجزائري  إن اعتماد الش  
ة، لذلك الغربي   صال غير المباشر بالمنابعمار، والات  دبسبب الاست قافي  أسباب ضعفه تراجع المستوى الث  

في الجزائر افي   قإلى أن نه  المستوى الث  »ى، جاءت بع  القصائد لا ترقى عن كونها كلاماً موزوناً مقف  
نتيجة المأساة  طابي  مع احتفاظها بأسلوبها الخ عري  ال الش  خيي والركيب  ماسك الت  عت القصيدة بسمة الت  فتمت  

 1. »الإنتاج الجزائري   التي فرُِضت على جل  

حوله  دذي لا تتعد  ال  ، فإن   عر الحر  ظهر في الجزائر من الش   دت الأقوال حول أسبق نص  ومهما تعد  «
ديد في جواقتدار، وحاول الت  عر عن وعي جه إلى هذا الش  ذي ات  الوحيد ال   اعر الجزائري  الش   الأقوال هو أن  
ت محاولات ي حين ظل  ف هو أبو القاسم سعد الله،ة، عبيري  ة للقصيدة وفي بنيتها الت  ة الموسيقي  الإشكالي  
ار م خم  ، وأبو القاسغوالمي  اهر بوشوشي، وال، والط  ائحي  عراء الآخرين من أمثال: محمد الأخضر الس  الش  
 2.»درد  ذبذب والت  مة بالت  متس  

ك من مظاهر باب آنذاعراء الش  به الش   يحس  عر الجديد، ما كان إلا استجابة لما جاه إلى هذا الش  الات   ولعل  
ة قليدي  الأطر الت  كان برف   عبير عنهار، والت  طو  غيير والت  ذي ينبع عن إرادة الت  ل ال  حو  ه الت  ، لأن  كودر  والعف الض  

 .الجاهزة

 تي تعتبر ثورة عميقة للمجتمع الجزائري  م، ال  0314في نوفمبر  التحريرية  ورة العوامل: اندلاع الث   ومن أهم  »
مرهف،  ر ذا حس  اعالش   ياسي وحده، وبما أن  ة، ولم تكن مقتصرة على الجانب الس  أبعاده الحياتي   في جل  

                                                           

 .319المرجع نفسه، ص 1 
الغرب الإسلامي، بيروت، ، دار 2، ط الشعر الجزائري الحديث: اتجاهاته وخصائصه الفنية،  1928)-(1971محمد ناصر2 

 .010، ص 2119
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أركان  هز  ي يذغيير والإفصاح عنها بما يتناسب مع هذا الانقلاب ال  اس شعوراً بإرادة الت  ل الن  ه كان أو  فإن  
 1«. عربط بين روح وشكل هذا الش  ورة، ولا بد من الر  نفسه وهو يعيش زخم الث  

نخراط م ركوداً وتراجعاً، نظراً لا0399-0392ة بين بعد ذلك في الفترة الممتد   عر الجزائري  ليشهد الش  
في إنتاجاتهم  يلجؤونشر، فكانوا بع والن  ة، إضافة إلى صعوبات الط  الوظائف الحكومي  عراء في الش  معظم 

  كلبنان ومصرَ   المقتضبة إلى نشرها في دول عربية أخرى

 ةة وثقافي  ة واقتصادي  لات اجتماعي  م شهدت الجزائر تحو  0391إلى  0399ة من وفي الفترة الممتد  
دراً ة جديدة راحت تفتح صت وطني  ة، وظهرت إلى الوجود صحف ومجلا  صاحبتها بوادر نهضة أدبي  

"، بوعي  " ثم "الأسقافي  عب الث  اب، ومنها: مجلة "الآمال"، و"الش  الش   عري  والش   تاج الأدبي  واسعاً للإن
 2." و"القبس" و"المجاهد الأسبوعي  قافي  "المجاهد الث  عاضد ها لتظهرت كل  

طفى ، مثل مصر  والح عر العمودي  جاه يكتب الش  جاهان: ات  ظهرت أسماء جديدة، برز من بينها ات  ف»
، محمد ناصر، ومبروكة بوساحة، عبد الله هاند  اهري، عمر بوال، محمد بن رقطان، جمال الط  اريالغم  
مدي، فقط، مثل أحمد ح عر الحر  ادي، ورشيد أوزاني، وجميلة زني ر وغيرهم. واتجاه انصرف إلى الش  حم  

لي تيز محمد  ي وباقي، وأزراج عمر، حمري بحري، أحلام مستغانمي، وجروة علاوة وهعبد العالي رز  
 3. »وغيرهم

 ر العربي  عفكانت هذه البذرة الأولى التي أنبتت شعر الحداثة في الجزائر، لتنمو وترقى إلى أشكال الش  
 .ةالمعاصر في المشرق، وتضاهي الحداثة الغربي  

                                                           

 .011المرجع نفسه ، ص 1
 .099، ص 2م، ط 2119، دار الغرب الإسلامي، بيروت، الشعر الجزائري الحديثمحمد ناصر، 2 
 .099نفس المرجع، ص 3 
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 جديدالفرق بين الحداثة والت  _3

اخل ره من الد  را( مع تطويالت  عر، فهو ينطلق من جديد هو إدخال تعديلات وتحسينات على شكل الش  الت  
ورة ا في الص  دوالمتنبي مثلًا جد   امة لا تنقطع مع الماضي. فأبو تم  دون هدم أو قطيعة، وهو حركة جزئي  

 .عر القديملكن داخل بنية الش  

حق الإر( ه، أو سرا(، والابتعاد عن القديم كل  الت   جديد نبذ كل  وليس الت  »يقول يوسف عز الدين: 
اجة الحياة المعاصرة ر حة، ليلائم روح العصر، ويطو  را( بعناية ودق  د الأصيل من الت  ما اختيار الجي  الكبير، إن  

 1.»والحضارة الجديدة

ي، ر العرب  عقاد في معنى كلمة )الحديث( ومتى يوصف بها الش  خون والن  ا الحداثة فقد اختلف المؤر  أم  
 ري  ها مشروع فكتجديد حداثة، إذ إن   حداثة تجديد، لكن ليس كل   كل  في ذلك، ذلك أن    ولهم الحق  
كل يير الش  ة الجاهزة، ولا تكتفي بتغقليدي  شامل، تقوم على القطيعة مع الأشكال والمفاهيم الت   وجمالي  

نما ة، بية جمالي  ري  ها ثورة فكجديد لأن  فهي أشمل من الت   ،ةعري  ؤية الش  غة والر  والل   بل تعيد تعريف الفن  
 .ة وحسبصلاحي  إ جديد خطوةالت  

ى، ك، فكسرت القوالب الجاهزة )الوزن، المعنات والحرية والش  وقد ارتبطت الحداثة بأسئلة الوجود والذ  
، أدونيسادها من رو  مز. و ة بالغموض والر  عري  غة الش  ثر، وتفجير الل  ة(؛ كظهور قصيدة الن  البلاغة التقليدي  

 .ة وأوجاعهاالحديث بمشكلات الإنساني  عر ل اهتمام الش  فتحو  

، وليس ضاري  ة الحر البشري  ة وتطو  ة يجب أن يكون صورة للحياة الإنساني  بصورة عام  عر والفن   الش   إن  »
 الألم والحب  ة تكاد تكون واحدة. ففسي  ة ومشكلاتها الن  أوجاع الإنساني   قة.. لأن  ي  صورة محدودة للبيئة الض  

                                                           

 .29م، ص 039 -ه  0419، 0، دار البلاد، جدة، ط التجديد في الشعر الحديثيوسف عز الدين، 1 
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واسع،  اعر من عالمه المحدود إلى عالمغيان.. تنقل الش  لم والاحتجاج على الط  الظ  ورة على والبغ  والث  
 1 »... وعمقاً فهما أكثر  عري  ويصبح مضمونه الش  

لكن عند الوقوف على مفهوم الحداثة هذا، نتساءل: هل كانت القطيعة فعلًا؟ أم كان المورو( هو 
أثرهم ت المحدثين في لأن   ،خطأ " يعد  عر الحر  انطلاقة للحداثة؟ وإطلاق مصطلح الحداثة على "الش  

فة القديم وإتقانه،  بمعر ى إلا  ، وذلك لا يتأت  حاولوا الحفاظ على خصوصية شعرهم العربي   عر الغربي  بالش  
 .رغم إدخال الجديد عليه

ن قوانيد من داخلها وضمن بيعة تتجد  الط   إن  »م: 0393في مقابلة بمجلة "الحواد(" عام  نزار قباني قال
. فالقصيدة جديد )المعرفة(.جديد يحتاج إلى صبر طويل، ووقت طويل، وشرط الت  الت   ة دقيقة، إن  علمي  

 2.»أكيد سوف تكون بغير مستقبلها بالت  داً فإن  الحديثة إذا لم تعرف تاريخها جي  

قليد زاته، والت  ومنج ي المعاصر هو المغالاة في الانبهار بثقافة الآخراعر العرب  ما يؤخذ على الش   بيد أن  
فهو »، ةه العربي  تات والمعرفة بما يوائم مرجعي  ة عن الحياة والوجود والذ  الأعمى له، وافتقاره لفلسفته الخاص  

رجة بالد   ي  فيقة، ويحاول في جهد تو ة الغربي  يستعير المفاهيم لدى الآخرين ويقتبس من المدارس الفكري  
أصيل،  قع ثقافي  ات اقتباس ونقل وترقيع ولا ترتبط بواها عملي  ها كل  إن   ة به،ة خاص  الأولى تقديم نسخة عربي  
 3.»ناقضاتقوب والت  ة مليئة بالث  هائي  ورة الن  ومن هنا تجيء الص  

هذا  ي، ولعل  المتلق   وقعاً وأكثر تأثيراً في ته يكون أشد  وخصوصي   عر نابعاً من الواقع العربي  فحين يكون الش  
.ىؤ ة و الر  ر و قليد الأعمى للص  عراء المعاصرين في أشعارهم بعيداً عن الت  ه إليه بع  الش  ما تنب  

                                                           

 .201م، ص 0399 -ه  0419، 0، دار البلاد، جدة، ط التجديد في الشعر الحديثيوسف عز الدين، 1 
 .249، ص التجديد في الشعر الحديثيوسف عز الدين، 2 
 .009م، مؤسسة المختار، القاهرة، ص 2100، 0، ط نقد خطاب الحداثةلطفي فكري محمد جودي، 3 
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 ة المصطلحإشكالي  _6

الكتابة ع من و ة ضبط المصطلح الموافق لهذا الن  ي، عموماً، إشكالي  في الأدب العرب   سوي  يواجه الأدب الن  
، منها: عربي  أنيث في الوطن الذكير والت  أطُلق عليه مصطلحات عديدة ناتجة عن صراع الت  ، فقد والإبداع
"، "أدب الأنوثة"، "أدب الحريم"، "الأدب سوي  "، "الأدب الن  سائي  "أدب المرأة"، "الأدب الن  »
 1.»و ما يكُتب عنها"، وغيرها من المصطلحات التي أطُلقت على ما تكتبه المرأة أسي  و الجن

ظ بع  ابقة، مع رف  وتحف  " المصطلح الأكثر شيوعاً من بين المصطلحات الس  سوي  "الأدب الن   ويعُد  
قافية" على ضوخ لفعل الوأد ومضاعفاته الث  اه "بداية الر  المبدعات والكاتبات لهذا المصطلح، معتبرات إي  

احي في يمان، ونجوى الر  ادة الس  غافضات للمصطلح: ومن أبرز هؤلاء الر  ،  تعبير يوسف وغليسي حد  
، ي، فنجد: زينب الأعوج، ربيعة جلطي، إلهام بوراية، حياة غمر الجانب الجزائري  و في  الوطن العربي  

 .2نصيرة بن ساسي، وأحلام مستغانمي

هناك أدب  ،ولا أدب نسائي   ليس هناك أدب رجالي  »د أحلام مستغانمي رفضها للمصطلح بقولها: تؤك  و 
تاق،فما وء والانعأو لا أدب، هناك أدب راقي الأحاسيس والخيالات فنٌّ يعلو بالقارئ إلى فضاءات الض  

 »3دخل الجنسين هنا؟

ريا(، ة أيضاً أبدت قبولها للمصطلح من أمثال: بثينة شعبان )سو ة والجزائري  أن  بع  الأصوات العربي   إلا  
ائغ )العراق(، عفاف عبد المعطي )مصر(، زهور كرام )المغرب(، فضيلة الفاروق )الجزائر(. وجدان الص  

                                                           

  .23م، ص 2103، 0ر والتوزيع، الجزائر، ط ، حبور للنشخطاب التأنيثيوسف وغليسي، 1 
 .33ينظر المرجع نفسه، ص 2 
 .32ص  ، المرجع نفسه3 
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أنيث إلى )أن ه لا مانع إذن من أن يكون للمرأة أدبها وغليسي( في كتابه خطاب الت  يوسف ويذهب )
 .1(المختلف نسبيا   الخاص  

راء بين اختلاف وتضارب الآ خضم  ف ، في " بين القبول والر  سوي  ومن هنا يبقى مصطلح "الأدب الن  
الكاتبات أنفسهن  حول ما يسم ين به إبداعاتهن  الفني ة وذلك لاعتبارات عديدة فكري ة وتاريخي ة وثقافي ة 

تمييز بين الر جل والمرأة، كما لا يعكس حضور المرأة واجتماعي ة، مع ما يحمله المصطلح من معاني ال  
ة )أدب الكتابة وقصد انتزاع مساحةٍ أدبي ة احتكرها الر جل لعقود طويل ذي تسعى لإثباته منذ عقود بفعلال  

 .المركز(

 في الجزائر سوي  عر الن  ر الش  لمحة عن تطو  _2

 .الحديث والمعاصر في الجزائر جزءاً فاعلاً من المشهد الأدبي   سوي  الأدب الن   يعُد  

ر، بدءاً بمرحلة تي شهدتها الجزائة ال  ياسي  والس  ة ة والاجتماعي  اريخي  ياقات الت  ارتبط ظهوره بالس  و لقد 
 .ة، وصولاً إلى مرحلة ما بعد الاستقلالحريري  ورة الت  الث   ، ثم  مار الفرنسي  دالاست

قضايا المرأة، يعكس الوعي ب د كونه أدباً تكتبه المرأة، بل هو خطاب أدبي  مجر   سوي  لا يقُصد بالأدب الن  
ة وهمومها في سوي  ت الن  ار عن الذ  هميش، ويعب  ست الت  ي كر  تال  المألوفة ة والاجتماعي  ة قافي  ك البنى الث  ويفك  

 .لطة والهويةعلاقتها مع المجتمع والس  

                                                           

 .33المرجع نفسه، ص 1 
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ع البواكير الأولى حيث بدأنا نطال» ات؛تيني  لهذا الأدب في الجزائر إلى منتصف الس   هور الحقيقي  يعود الظ  
ة تفي بأسماء نسوي  تي بدأت تحة، وال  نيث في القصيدة الجزائري  أالت  س بها لبدايات لنا أن نؤس   تي يحق  ال  

 1.»ةعري  تزرع نصوصها في الخارطة الش  

 قريري  ابع الت  من الط   ةسوي  ات القرن العشرين، حيث انتقلت الكتابة الن  معالمه أكثر في سبعيني   ضحت  تل
كرة، قضايا الجسد، الحرية، الذا يتناول أكثر تعقيداً،  ذي رؤية المباشر إلى خطاب جمالي   ضالي  والن  

 ةاتي  رة الذ  ية القصيرة والس  واية والقص  ت أجناسه بين الر  وقد تنوع  .ةالهوية، والكتابة بوصفها فعل مقاومة رمزي  
 .عروالش  

 هاإذ أن   تي كانت البداية معها،اعرة )مبروكة بوساحة( ال  الش   :ائدات في هذا المجالاعرات الر  ومن أبرز الش  
 .م0393ة من خلال ديوانها )براعم( سنة غة العربي  ل أديبة كتبت بالل  أو  

( سنة ثم ديوان )الكتابة في لحظة عري  ،  م0393)أحلام مستغانمي( بديوانها )على مرفأ الأيام( سنة  ثم  
 .ائداتتي تعدُّ أيضاً من الر  عودي( ال  ومعها )زليخة الس   م0399

عر،  ة الش  اص  خ الجزائري   سوي  كانت سبباً وجيهاً لظهور حركة الإبداع الن  ة  ت الخاص  نشأة المجلا   ولعل  
 حد   ات، علىاعرات الجزائري  تي احتضنت إبداع الكثير من الش  م، ال  0391ة( جانفي كمجلة )الجزائري  

ات، مانيني  ة الث  مس( بدايالش   ا يكرهمن  رت زينب الأعوج ديوانها )يا أنت من نشف»تعبير يوسف وغليسي: 
عام  (م قبل أن تطبع ديوانها )تضاريس لوجه باريسي  5039قصائدها سنة  ىا ربيعة جلطي فنشرت أولأم  

 2.»م0393

                                                           

 .م2103، خطاب التأنيثيوسف وغليسي، 1 
 ية، مجلة مفاهيم للدراسات الفلسفية والإنسانعر النسوي في الجزائر: الرؤية والتشكيلالش  طة، قوسعيد بوس كعواندليلة  2 

 .204م، ص 2109، الجزائر، سبتمبر 3المعمقة، العدد 
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اكتمل لديها حافة، فات القرن العشرين استطاعت المرأة الجزائرية ولوج عالم الجامعة والص  وفي ثمانيني  
كورة، بعد ما ن الذ  حرر وتثبت وجودها بعيداً عبالت  ، فراحت تنادي قافي  والوعي الث   والفكري   ضج العلمي  الن  

وعادات المجتمع، فانعكس ذلك على شعرها من حيث  مار الفرنسي  دعانته من تهميش بسبب الاست
 .ا سبقؤى المختلفة عم  ديد الموضوع والر  جت

عة لا يع متنو  تناولت مواضها ة نجد أن  عري  ة لدى المرأة في إبداعاتها الش  عري  ؤية الش  الر  ثنا عن ولئن تحد  
المرأة  ت دورة عكسللمرأة في هذه المواضيع رؤية أنثوي   ، بيد أن  جل الجزائري  ا تناوله الر  تختلف عم  
ر من نبراً تعب  عر مخذت المرأة الش  أنيث، فقد ات  ة في الحياة بكل جوانبها منذ بداية خطاب الت  ي  الجزائر 

يود ذي سلب الهوية، وثانياً على قر الغاشم ال  دمقيود المست لًا علىخلاله عن رفضها واحتجاجها، أو  
ات ر وسيلة إبداع وإثبات للذ  عتها، فلم تكتفِ بذلك بل اتخذت الش  دت أنوثتها وحري  تي قي  قاليد البالية ال  الت  

 .المركز -علاقتها بالآخر  وتعبير عن رؤيتها للواقع في خضم  

 الحق  ؤى، وطالبت بجبهة صراع مع الرجل من ناحية المضامين والر  المرأة جسدت ه كان بعد أن وهذا كل  »
خصوصية المرأة ة تنفرد با يعني وجود كتابة نسوي  ة، مم  عليم والانتخاب والعمل والحرية الإنساني  في الت  

 1. »ة في الحياة والمجتمعاتي  وقضاياها الذ  

قاليد، ادات والت  ، إلى سلطة العفي الجزائر عن نظيره في الوطن العربي   سوي  ر الأدب الن  عز تأخ  و ا يُ ولربم  
ة من وراء الكتاب»بأسماء مستعارة، أو كما قال يوسف وغليسي:  عمالهن  أ إلى نشر وهذا ما دفع بعضهن  
(، فضيلة الفاروق اسمها )فضيلة غول(، لاار اسمها: )فاطمة الزهراء إيما: آسيا جب  حجاب، ومن بينهن  

 2.«ريف الله( وأخر كثضت الأقصى اسمها )فوزية بن

                                                           

 .3م،ص2119عالم الكتب الحديث،  -، إربد النسوية في الثقافة والإبداعحسين المناصرة، 1 
 .19، صخطاب التأنيثينظر يوسف وغليسي، 2 
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لمجتمع أن ا»اعرة زينب الأعوج جل المحافظ، وغياب الحرية، حيث تعتبر الش  إضافة إلى سلطة الر  
كر لم والفه محم ل بإر( طويل من الظ  ساء البريئات، لأن  سار على كثير من جثث الن   الجزائري  
 1...«الإقطاعي  

 ةعن مواصلة الإبداع خوفاً من الانتقادات، كما كان الالتفات إلى الحياة الزوجي   لذا عزفت الكثير منهن   
ليأس ا ة قصير  ، وزواجها هو سن  العربي   عمر الكاتبة إن  » وتربية الأبناء سبباً في عزوف أخريات 

 2«.الإبداعي  

ي، أحلام الأعوج، ربيعة جلط ماً كان عمر إبداعها طويلاً من أمثال زينبمتفه  فا مثق  من كان زوجها  أن   إلا  
ه لا ة، إذ أن  ي  قافة الث  عن غيره الخصوصي   الجزائري   سوي  عر الن  مستغانمي... مع ذلك، فإن ما يميز الش  

حرر لت  ا جعله يوازن بين المطالبة با، مم  وري  المحافظ، ولا عن الإر( الث   ينفصل عن الواقع الاجتماعي  
ن غيره من الأدب زاً عاً متمي  وإنساني  ا جمالي  ة المحافظة، وهو ما منحه بعداً قافة الجزائري  والحفاظ على الث  

 .المعاصر العربي  

جل، حيث اً عن كتابات الر  ز تي تجعله متمي  ة ال  غوي  ة والل  ة الفني  سم بالخاصي  يت   سوي  عر الن  الش   إضافة إلى أن  
 ات وقضايا المرأة. عبير عن الذ  بالرقة والإيحاء، وغلب عليه الت   عري  الش   ز قاموسهاتمي  

جاءت بصوت  لات القرن العشرين كان نقطة تحو  في سبعيني   عري  فدخول )أحلام مستغانمي( المشهد الش  
عري عر، فزعزعت بنية الخطاب الش  ردية في الش  ة الس  غة الحكائي  ر وجريء، واستطاعت إدخال الل  مفك  

                                                           

 .291، ص 39العدد  م،2112، مجلة نزوى، عمان، أكتوبر التجربة الإبداعية النسائية في الجزائرفضيلة الفاروق، 1 
 .13، صخطاب التأنيثيوسف وغليسي، 2 
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بها، لتظهر بعد ذلك أصوات معاصرة أخرى واصلت توسيع  خاص   سة بذلك لنسق إبداعي  ائد، مؤس  الس  
 .صيرة محمدي()ن ة ومنهن  عري  ؤية الش  كل والموضوع والر  ة في الجزائر من حيث الش  سوي  أفق الكتابة الن  

احية  من الن  كيمة، لانا أن يصلب العود وتقوى الش  م، وبود  تي استطاعت أن تتقد  تلك هي الأصوات ال  «
ة ة الجزائري  حة الأدبي  اة ليس فقط في الس  ة نسائي  جربة، فنحن بحاجة إلى وجوه شعري  في الت   ماة وإن  الجسدي  
ت الآخر وليست و وأم للص  ها هي الت  ة، كي ترفع صوتها عالياً لأن  ما لتقف بقوة فوق المنابر الأدبي  وإن  
 1.»إبداع ذاته أن يكون لكل   دى لابد  الص   دى، لأن  الص  

 ة في الجزائري  سو  ة الن  عري  الش  يارات الت   أهم  _3

ة، فقد ائي  سز القصيدة الن  ما يمكن أن يمي   ات أهم  اعرات الجزائري  تي خاضت فيها الش  المواضيع ال   تعد  
ائم مع الد   ة تعكس أنوثتها ووعيها وصراعهاة ولغة خاص  ة المعاصرة أساليب فني  اعرة الجزائري  لت الش  س  تو 

ي شعرها ت فتي تجل  ة ال  عري  يارات الش  م الت  قس  تالآخر )المجتمع الذكوري(، ومن خلال ذلك يمكن أن 
 :إلى

رد ميات القرن العشرين إلى الت  ات منذ سبعين  اعرات الجزائري  حيث عمدت الش   :حررمرد والت  تيار الت   -أ
مطالبات  ،ات والجسد كرمز يعكس شعورهن  إبراز الذ  زن على ر من القيود، فرك  حر  محاولة الت   ن  على أوضاعه
 .ة(في الإبداع والوجود )الحداثة الموضوعي   بحقهن  

                                                           

 .011م، ص 2120، 4، مجلة آمال، وزارة الثقافة الجزائرية، العدد الصوت النسائي في الأدب الجزائريأحمد دوغان، 1 
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د مر  ات القرن العشرين، وهو يعكس تانتشر بكثرة في تسعيني   :كلية(ثر )الحداثة الش  تيار قصيدة الن   -ب
حيث »ر شكلاً، عرحلة الحداثة في الش  ل عر، وهو ما مث  ة للش  قليدي  ة على القوالب الت  اعرة الجزائري  الش  
 1.»اتاعرات الجزائري  ثري بأعمال الش  كل الن  الش   استبد  

مألوف اً يتجاوز الجمالي   اً ي  فنغة استخداماً ويقصد به استخدام الل   :غوي  والل   تيار الانزياح الأسلوبي   -ج
لمعاصرات به شاعرات الجزائر ااً على قصيدتها، وهو ما عرفت اعرة غموضاً فني  القديم، تضفي به الش  

 .ة(غوي  )الحداثة الل  

ة ياسي  ة والس  اريخي  اعرة بقضايا المجتمع الت  حيث التزمت الش   :تيار الالتزام بالقضايا الوطنية -د
ل.الاستقلاة بعد ة خاص  ة الإسلامي  قافة العربي  رة بالث  ة متأث  والاجتماعي  

                                                           

، أكتوبر 3، العدد 9والنقدية، المجلد ، مجلة القارئ للدراسات الأدبية واللغوية الكتابة الشعرية النسوية الجزائريةة فضيلة، خبو جل1 
 .029، 021م، ص 2123
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 _الإيقاع الخارجي  0_2

 اخلي  _الإيقاع الد  2_2

 ة وعلاقتها بالمعنىعري  _الموسيقى الش  3_2
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 تمهيد : 
 راتمتأث    الحداثةعر على قالب واتي دأبن على نظم الش  شاعرات الحداثة الل  ى حدإنصيرة مُمدي  تعد  
تاريخ  تلفة منة في مراحل مخفقد حاولت من خلال شعرها تجسيد معاناة المرأة اجذزائري   ،ةقافة الغربي  بالث  
حلم  -و قد تناولت ناذج من شعرها منها :كأس سوداء ،ات القرن الماضية في تسعيني  خاص   ،اجذزائر
 : يما يل ملامح الحداثة في شعرها من خلال الوقوف على أية في الطريق و أمواج لدراسة أهم   -أزرق

 ة الحديثةعري  غة الش  الل  _6

علم لها من الت  ن من خلاتي تمك  عبير عن ذات الإنسان وحاجاته، والأداة ال  غة الوسيلة الأنجع للت  الل   تعُد  
له  كتابةً أو شفاهةً، فتم    ةالحياتي  تي أثبت بها نتائج خبراته وتجاربه والإدراك عبر احتكاكه بالعالم، وهي ال  
 .بذلك استكشاف الوجود وأغواره

صادفنا، وهي ل شيء يعبير، هي أو  يستخدم الكلمة أداة للت   عمل فني   اهرة الأولى في كل  غة هي الظ  الل  «
الأبواب،  فتح كل  ذي يغير ال  الص   هبي  م، هي المفتاح الذ  ، ومن خلالها نتنس  تي من خلالها نطل  افذة ال  الن  

ة يوم ل مر  و ذي ينقلنا إلى شتى الآفاق، وقد عرف الإنسان العالم أو حاول أن يعرفه لأ  اعم ال  والجناح الن  
 1.»غةأن عرف الل  

جديد فيها حاولوا الت  عر، فغة في الش  يها الل  تي تؤد  ة ال  لالي  ة الوظيفة الد  عراء المعاصرون أهمي  ولقد أدرك الش  
ظه عاجزة القديم أصبحت ألفا عري  القاموس الش   دة باستمرار، نظراً لأن  ر المتجد  بما يوائم تجارب العص

دة ات سريعة ومتجد  ر عن مواكبة خبرات العصر الجديد، ليصلوا إلى نقطة التقاء بين ما يحمله العصر من تغي  
 تي يجب أن تساير العصر والحياة. ة ال  غوي  شكيلات الل  وبين الت  

                                                           

 .093ص  ،الشعر العربي المعاصر ،إسماعيل عز الدين1 
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ي هذا اعر المعاصر مع ما يكابده فة تعكس سريرة الش  عر حي  أن تكون لغة الش   عصر لغة، فلا بد   ولكل  
له عر ما لا يحم  ه يحم ل لغة الش   أن  اس، إلا  تي يستعملها عامة الن  غة ال  اعر يستعمل نفس الل  فالش  ،  العصر

 .ة لفهم هذا الوجوداتي  برة حية وخيعكس تجربة شعوري   عن تعبير فني   زة تنم  ة ممي  غيره لها، في تشكيلة لفظي  

هو تشكيل غة، و اً لمجموعة من ألفاظ الل  تشكيلًا خاص   ليست إلا   فالقصيدة من حيث هي عمل فني   »
لكن  تشكيلًا لمجموعة من الألفاظ، ة تعد  ة أم غير شعري  ة سواء أكانت شعري  عبارة لغوي   لأن كل   ص  خا

 1.»زطابعه الممي   عري  عبير الش  تي تجعل للت  شكيل هي ال  ة الت  خصوصي  

عر لواقعه اة ليست انعكاساً للواقع ولغة له، بل هي مرتبطة بصورة ذهنية متعلقة بفهم الش  عري  غة الش  الل  و 
اعر سبة للقارئ، فالقارئ يكابد نفس ما يكابده الش  ة، ونفس الأمر بالن  والحياة من خلال تجربة شعوري  

في علاقته  سانلانللحياة والوجود. إذن هي مرتبطة با الخاص  ة وفهمه ة الخاص  عوري  من خلال تجربته الش  
 .غةبالحياة وليست مجرد خلق علاقات بين مفردات الل  

ها عن قضايا تهم   عبيرغيير والت  ة من أجل الت  عري  ة عالم الكتابة الش  اعرة الجزائري  ومن أجل ذلك ولجت الش  
عب على الل   تي تعتمد في ذلكة ال  عري  غة الش  الل  رها من المألوف وسلطة الآخر، باستعمال تحر   في خضم  
رد وتكسير مروح الت   ة حملن في أشعارهن  ة شاب  حيث لوحظ بروز أصوات نسائي  »غة وانزياحاتها، بالل  
ه من خلال عر ومضمونتي ساهمت في تغيير قالب الش  اعرة نصيرة محمدي ال  الش   ومن بينهن   2«.ابو(ط  )ال

ة لا عهد اريخ وهي موضوعات حديثة في الت  والجسد واسترجاع دور المرأة الجزائري  تناول موضوعات الهوية 
 .بها عر الجزائري  للش  

                                                           

 .11ص ،الشعر العربي المعاصر،إسماعيل عز الدين1 
 .1، ص 2119-10-19مجلة دنيا الوطن الإلكترونية، تاريخ النشر:  ،الحداثة في الشعر النسائي الجزائري ،فارس عبد القادر2 
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 :"1كأس سوداء" اعرة نصيرة محمدي في نص  تقول الش  

 ؟ ةِ ابَ تَ كِ ال  م ِ لَا ح  أَ ي بِ مِ تَ ح  يَ  ن  أَ  تِ و  مَ ل  لِ  آنَ  ل  هَ 

 ؟ ةِ يدَ صِ قَ ال   ضِ ر  ي عَ فِ  كَ ورِ نُ بِ  حَ لَو ِ أُ  ن  ي أَ لِ آن َ  ل  هَ 

 .كَ مِ س  باِ  قُ هَ ش  ي يَ مِ ي دَ فِ  م  هُ ن   عَ  كَ تُ ي   فَ خ  أَ 

 . كَ مِ ي فَ ي فِ بِ ل  ق َ  ةِ جَ رَ ش  حَ بِ  

 .ي  الَ عَ ت َ  تِ ن  أَ  يلِ لِ عَ ال  اء ِ سَ مَ ا ال  ذَ هَ  ةِ مَ ج  نَ لِ  كَ اسُ رَ ج  أَ  ت  سَ مَ هَ 

 :"أمواج"تقول في 

 ...اتُ بَ غَ الرَّ  قُ رِ تَ ح  تَ 

 .الُ عَ تِ ش  الاِ ُّ  د  تَ ر  ي َ 

 .يقِ رِ بَ ال   ارِ سَ كِ ان  ع َ ى مَ اوَ هَ ت َ أَ 

 .هوات فأمتطي خيبتي وأغيب لجحيم جسدي بقايا حكايةتحتضر الش   

رباناً لأنوثتها فجعلت جسدها ق»اعرة في هذه القصيدة لغة الجسد تعبيراً عن حزنها واغترابها فت الش  وظ  
 ذي ظل  ال   جلاً وإغراءً للر  ا يمكن اعتباره رد  ر منه، مم  المقموعة في مجتمع ينبذها فحاولت أن تتحر  

                                                           

 .02، ص 2112الجزائر: دار هومة، اتحاد الكتاب الجزائريين،  ،(0)المجلد  ،كأس سوداء،محمدي نصيرة1 
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عف المرأة اً إذ قد يبي ن ضة، ومن جهة أخرى قد يكون هذا الأمر سلبي  احة الأدبي  ة على الس  يرفضها خاص  
انتها كا ومعبير عن دورهاعرة غير ذلك الأسلوب للت  ألم تجد الش   :أي اتي  من جهة في إثبات وجودها الذ  

 1«؟في المجتمع

ه بما يتواءم مع طر وقصر دت طول الس  اعرة حد  عر وبنائه، فالش  القصيدة عن تجديد في قالب الش   كما تنم  
 .عر المعاصرفي الش   "ثرشعر الن  "ها نثر، وهذا ما يعرف ب  الأسطر وكأن   بدتة، فعوري  حالتها الش  

ا وافٍ، إنم  موسيقى وليست فيه قه بلا عرية أي أن  ذي لا يساير الأوزان الش  عر المنثور هو الكلام ال  والش  »
الإحساس،  ةالألفاظ، وجرس الكلمات، ويبرز فيه عمق العاطفة، ورق  رهافة  ور ويعتمد على جمال الص  

  2.«وجمال الجرس

نساق جاهزة غة من غير ضوابط ولا أعبير ونسج الل  اعرة مساحة حرية في الت  ابقة منحت الش  والقصيدة الس  
 طر وقصره مع ما يعتمل في نفسها من مشاعر. طول الس   مت بذلك فيومألوفة فتحك  

اعر ه سوى الش  دة الجديدة فشيء لا يمكن أن يحد  عري  في القصيدة الش   عري  طر الش  ا متى ينتهي الس  أم  »
 3«.ةعوري  الش   موج بها نفسه في حالتهتتي ة ال  جات الموسيقي  مو  ت  فعات والنفسه، وذلك وفقاً لنوع الد  

د بنظام ثابت ة مريحة، دون تقي  تختلف طولًا وقصراً، وكل سطر ينتهي بنهاية موسيقي   فأسطر القصيدة
موظ فة لغة شعري ة  ،  عبير والبوح أكثر عن مشاعرها المكبوتةوي(، وهذا ما منحها حرية في الت  )القافية والر  

                                                           

 .21، ص 2109، سبتمبر 3مجلة مفاهيم، العدد  ،: الرؤية والتشكيلالشعر النسوي في الجزائر ،كعوان دليلة وسعيد بوسقطة1 
 009ص  المعاصر،الشعر العربي  ،عز الدين إسماعيل2 
 .99المرجع نفسه ، ص3 
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في  من خلالها إدماج القارئ تجاوزت مألوف المعاني إلى معان تعكس تجربة شعوري ة خاص ة،استطاعت
 طورة.هذه الت جربة  وفتح مجال رحب للت أويل باستعمال الر مز والأس

ا على رف  تي سبقتنالاختلاف قائم بيننا نحن جيل الحداثة مع الأجيال ال   إن  »تقول نصيرة محمدي: 
ما أطمح  بة إلي  فإن  سجاهزة، بالن  مات الة والوصاية والمسل  ن قيم الأبوي  تي تتضم  غة ال  العلاقة الجاهزة مع الل  

 1«.س لتقول المسكوت عنهإليه هو لغة خارجة عن القانون، لغة تكسر الجاهز المقد  

 :غوي  الانزياح الل   _6_6

 2«.فعل الخطاب الذي ينزاح عن المعيار»فه معجم روبير: يعر  

ي الاستعمال بين فق عليه فلوك المت  غة، وهي الكلمة التي تخرق الس  بأنه انزياح الل  »فه معجم لاروس: يعر  
 3«.اسالن  

عن المألوف  فانجتة، ويز بالخصوصي  ذي يتمي  ال   ذي يعادل الأسلوب الأدبي  ي هو ال  والانزياح الأسلوب  »
 4«.لسان من الألسن غة العام في أي  قليد والمحاكاة ضمن نظام الل  المبتذل القائم على الت  

                                                           
 .9، صالحداثة في الشعر النسائي الجزائري ،عبد القادر فارس ينظر ، 1
 .43، ص 2101، دار القدس العربي للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر، نظرية البلاغة،عبد الملك مرتاض2 
 ( 2101)عن لاروس ، وهران ، اجذزائر ،  43المرجع نفسه ،ص3 
 .43المرجع نفسه ،ص4 
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يظهر في تشكيل الكلام  ن نسقه المألوف وهو حد( لغوي  ه )انحراف الكلام عوهو معروف أن  
غة قصد خلق دلالات جديدة، اعرة في كثير من قصائدها عن مألوف الل  وقد خرجت الش    1وصياغته(.
 2ا يعتمل في خوالجها، كقولها في كأس سوداء:نها من الإفصاح عم  تمك  

 .ير ٍ غِ صَ  حٍ جر  بِ  اتُ ايَ كَ حِ ال  أ ُ دَ ب  ت َ  ل  هَ 

 . نٍ طَ وَ ة ِ نَ ع  طَ بِ  لٌ جُ ي رَ هِ تَ ن   ي َ  ل  هَ 

 ؟.حِ ب  الذَّ  حُ ادِ فَ ال   لُ جُ ا الرَّ ذَ ا هَ يَ 

 3وتقول أيضاً:

 . نَ طَ وَ ال   سُ لِ ختَ يَ  ن  مَ 

 .ةِ رَ اكِ الذَّ  نَ مِ  مُ ش  وَ ل  اَ 

 .رِ م  عُ ال   يلَ ادِ نَ ق َ  ئُ فِ ط  يُ  

 !!.بِ ل  قَ ال   ةِ عَ ارِ ى قَ لَ عَ  ي ِ سِ ن  مَ ل  اَ  

يختلس »، «بحالفادح الذ  »، «بطعنة وطن»اعرة الموجودة في هذه القصيدة قول الش   ومن الانزياحات
ى لت الألفاظ معانٍ تدل عل، فحم  «على قارعة القلب»، «قناديل العمر»، «من الذ اكرة الوشم»، «الوطن

                                                           

 .9، ص 2103، 3، مجلة تكريت للعلوم الإنسانية، العدد الحوار الشعري العربي القديم ،محمد سعيد حسن مرعي1 
 .23نصيرة مُمدي ، كأس سوداء ،ص2 
 .02نصيرة مُمدي ، كأس سوداء ،ص3 
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  ت الأخيرةال ذي لا يمحى في العبارا فسي  والعار والأذى الن  الث لاثة الأولى  في العبارات الخيانة والإجرام
 وداء.في فترة صعبة مر  بها الوطن في العشرية الس  

ذي تأخذه ال   ياقي  فظة إلى المعنى الس  لل   وع من الانزياح عبارة عن "انتقال من المعنى المعجمي  وهذا الن   
 1د معنى الجملة بأكملها".ن يحد  الكلمة عند ما توضع في سياق معي  

دى شعراء وشاعرات ة لغة في الكتابة الحداثي  الل   جربةت»شعراء وشاعرات الجزائر المعاصرين في  شأنها شأن
كلمات ل، حيث لا تعتمد على الة من حيث تعريفها الأو  سمت بالانزياحي  الجزائر في هذه المرحلة ات  

 2«.ياقاتالجاهزة ذات المعاني المسبقة، فهي لغة ضائعة تبحث عن معانيها داخل الس  

الوطن  بينما يدل   ،فسي  بح، يختلس( دائماً ما ترتبط بالإجرام والخيانة والإرهاب الن  فالألفاظ )طعنة، الذ   
يعكس ذلك ألم ة خيانة أبنائه فة والانتماء والوفاء، ليصبح الوطن ضحي  فسي  حة الن  اعلى الأمان والمأوى والر  
 فس الآمال والأحلام.الوطن، يقتل في الن  ذي ترك وشماً لا يزول في ذاكرة الأرض والإنسان ال  

المتباعدة في  بط بين الإضافاتاعرة تقنية الر  استخدمت فيه الش   وفي هذه القصيدة أيضاً انزياح دلالي  
افة ، وفي هذه الأخيرة تنزاح الإض«كأس سوداء»، و«غبار الوقت»، «خامحزن الر  »فت مثلاً الواقع، فوظ  

اق  جوهر نواد )العدم(، وهذا الت  "الامتلاء" و"الفراغ"، فالكأس ممتلئة بالس  ة بين لتخلق علاقة جدلي  
 ي. هشة لدى المتلق  ذي يول د الد  الانزياح ال  

ي حاك، ليقليدي  الت   وازن الموسيقي  عن الت   ول والقصر انزياح إيقاعي  طر بين الط  تفاوت طول الس   كما أن  
 وداء.وحي به الكأس الس  ذي تال   فسي  ع الأنفاس والاضطراب الن  تقط  

                                                           

 .13الأكاديميون للنشر والتوزيع، ص (، 2104(، )0، المجلد )أسلوبية الانزياح في النص القرآني ،أحمد غالب الخرشة1 
 .1، ص الحداثة في الشعر النسائي الجزائري ،عبد القادر فارس ،ينظر 2  
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 ان":ومثل ذلك قولها في قصيدتها "دخ   

 ة ِ ثَ عِ بَ المن    تِ ى المو  ؤَ رُ 

 ضِ ر  الأ َ  فِ و  جَ  ن  مِ 

 ورِ بُ عُ ال   انِ خَّ دُ ة ُ يَ اعِ رَ وَ  

 . تِ م  الصَّ  فِ ه  في كَ  ةٌ يَّ سِ ن  مَ  

 ؟ك َ رُ ي   غَ  ن  مَ 

 ؟.ورِ بُ قُ ال   انَ مَ أَ  قَ رَ سَ 

طر في الأسطر الأربعة الأولى ثم تنكسر وتضطرب فجأة في الأسفعيلات في هذا المقطع تنتظم فالت  »
أة بفعل ذي يتصاعد بشكل منتظم ثم ينكسر فجماء ال  ان في الس  تي تليها، وهي متساوقة مع حركة الدخ  ال  

 1«.ياححركة الر  

 2وتقول في قصيدتها "حلم أزرق": 

 ي ِ حِ زَ قُ ال   حِ رَ فَ ال   اتُ ارَ رَ شَ 

 ةٍ أَ رَ ام  نَيِ  ي   عَ بِ  

                                                           

 .039جيجل، ص  -، جامعة محمد الصديق بن يحيى الشعر النسوي الجزائري وهاجس الحداثة الشكلية ،وشطبسعاد 1 
 .04،ص03نصيرة مُمدي ، كأس سوداء ،ص2 
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 ةِ ولَ فُ الطُّ  ارَ طَ م  أَ  بُ كُ س  تَ  

 ي ِ رِ ح  بَ ال   هِ بِ ل  ي ق َ فِ  

 ةِ يَّ ائِ النَّ  نِ دُ مُ ل  ي لِ ر ِ عَ ت ُ  

  مينِ اسَ يَ ال   احُ رَ جِ 

بَ الدَّ  حُ مسَ تَ وَ  عَةَ ال خي     ةَ م 

 قِ رَ ز  الأ َ  مِ لُ حُ ل  لِ 

 قِ ش  عِ ى ال  ؤَ رُ  دُ وافَ تَ ت َ  

 يرِ افِ صَ عَ ال   وِ ه  زَ بِ  ومِ سُ ر  ال مَ  

 انسَ ينِ  لِ امِ نَ أَ بِ  

   ُ بُ ن   ت َ  دِ يلَا مِ ل  لِ ةُ رَ جَ شَ 

 ةُ بَ ذَّ عَ مُ ال   ولِ هُ الذُّ  ةُ ورَ طُ س  أُ وَ 

 هِ ج  ي وَ فِ  لُ ي  ا اللَّ هَ دُ د ِ رَ ي ُ  

 ياضِ مَ ال   ارِ سَ كِ ن  الا ِ  بِ عَ الت َّ  

  مِ لَ الأ َ  كِ امَ س  أَ  ينِ يِ لَا مَ وَ  
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 ي....نِ عُ لِ تَ ب   ت َ        

دها يرد  »، «جراح الياسمين»، «ساننيأنامل »في هذا المقطع قولها:  شخيصي  ومن شواهد الانزياح الت  
م، تعر ي، يل" ككائنات حي ة لها إرادة فاعلة )ترسسان، الياسمين، والل  نياعرة مع "، حيث تتعامل الش  «يلالل  
ح هو والجماد فيصب ةاعرة الإنسانات والموضوع، ذات الش  د(، هذا الانزياح يقلب العلاقة بين الذ  يرد  

 والرهبة.  يول د شعوراً من الارتباك الوجودي  الفاعل، مما 

( عن وظيفته دد(، حيث ينزاح الفعل )يرد  يل يرد  د( في قولها )الل  فت هاهنا انزياحاً بالفعل )يرد  كما وظ  
  سلطته على رعب  كائن يك  يللام(، وتصوير الل  من / الظ  يل" )الز  ط على "الل  سل  تسان( ليرديد لل  ة )الت  بيعي  الط  
 . اخلي  د حالة الانهيار الد  يجس   وادي وهو انزياح تصويري  من الس  ات، وذوبانها في الز  الذ  على 

ة له، فالانزياح ر اعرة لا تكتب لغة واصفة للواقع، بل لغة مغي  الش   نجد أن  و من خلال الأمثلة ، ا سبق، ومم  
ة ي  ، و هذه خاصة: تجسيد المجرد، وأنسنة الجامد، وتوتير المشهدفي شعرها يحمل جمالي   لالي  الد  
ي تأخذه الكلمة ذياقي ال  فظة إلى المعنى الس  لل   انتقال من المعنى المعجمي  » في شعر الحداثة ،  ياحالانز 

 1«.د معنى الجملة بأكملها ن يحد  عندما توضع في سياق معي  

 ةعري  ورة الش  الص  تكثيف  _0_6

زت تي مي  ديد ال  جعر المعاصر، وهي من أبرز مظاهر الحداثة والت  اً في الش  ة عنصراً أساسي  عري  ورة الش  الص   تعُد  
خيال اعر عن أفكاره ومشاعره من خلال الر بها الش  تي يعب  ريقة ال  عر الحديث عن القديم؛ وهي الط  الش  
ويعتمد على  ليدي  قن الوضوح الت  شبيه والاستعارة، لكن بأسلوب جديد غير مباشر، يبتعد عرمز والت  وال  

 كثيف.الإيحاء والت  

                                                           

 .13(، الأكاديميون للنشر والتوزيع، ص 2104(، )0، المجلد )أسلوبية الانزياح في النص القرآني ،أحمد غالب الخرشة1 
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 اتي  بين الذ   هامزجب اً عبير بالصورة تعبيراً بنائي  ة بالت  زت القصيدة الحرة عن القصيدة العمودي  فقد تمي   »
عند هؤلاء ة عري  ورة الش  ة، وأصبحت الص  عبي  ة والش  راثي  ة والت  يني  موز الد  ، والاستعانة بالأساطير والر  والموضوعي  

ن الحياة اعر من خلالها عن عواطفه، وأفكاره ومواقفه مر الش  يعب   عري  ة في العمل الش  عراء وسيلة أساسي  الش  
اعر قصد دمه الش  يستخ ين عنصراً ثانويا  قليدي  عراء الت  ورة عنده كما كانت عند الش  اس، ولم تعد الص  والن  
 1«.ةاني  ورة البيوراء الص   زيين سعيا  خرفة والت  الز  

عب لاغة معانٍ جديدة ولا متناهية من خلال الت  عراء المعاصرون قدرة فائقة على تحميل الل  فقد أظهر الش  
ذي عر ال  ن الش  إ»الموضوع، يقول وسيني لعرج:  -والواقع  ،الذات  -عبير عن الوجدان بالألفاظ قصد الت  

 2«. تةلغة مي  ج ذاتها حر تي لا تغة ال  غة ليس شعراً، والل  الل   جر حلا ي

 ها إن صح  ييتشة المعاصرة على تجسيم الأشياء أو تة في الكتابات العربي  ورة الفني  وكثيراً ما تنه  الص  »
ي سوق اس فمثل هذا الإطلاق، وشحن الألفاظ بدلالات ثقيلة لا توجد في المعاجم ولا تدور بين الن  

من ةأبدعت الش اعرة في تحميل لغتها الش عري ة معان لا متناهية تحمل تأويلات متعد د فقد3«.الاستعمال
خلال تجاوز الل غة المتداولة وقواعدها المألوفة بهدف الوصول إلى الغاية المنشودة ألا وهي الت عبير عن 

شاركتها نفس لى مقضايا المرأة وكينونتها في الوجود انطلاقا من تجربة شعوري ة خاص ة،فتحمل القارئ ع
 حساس.الت جربة والإ

                                                           

 .129، ص 2119، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 2، طالشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية ،محمد ناصر1 
 .1، ص الحداثة في الشعر النسائي الجزائري ،عبد القادر فارس2 
 .43، ص 2101، دار القدس العربي للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر، نظرية البلاغة ،عبد الملك مرتاض3 
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 والعالم. ، وصولاً إلى فهم الكونةعبير عن مشاعر إنساني  اعر والت  ه نقل تجارب الش  والغرض من ذلك كل  »
 1«.الفكرة وأعور ورة تعبير عن الش  الص  

لباطن فضاءً اخذاً في ذلك من عوالم م العالم، مت  عر تعبيراً عن العالم أصبح يتكل  فبعد أن كان الش   »
 2«.وابتالث   في كل   كاشك  للاكتشاف والتجريب وم

ة: بلاغة العربي  ة المعهودة في الورة البياني  عرية لا يعني اختزاله في الص  ورة الش  الحديث عن الص   غير أن  
مز استعمال الر  ب -وإن استفادت منها-تها إلى بعد أعمق وأخصب شبيه والكناية، بل تعد  الاستعارة والت  
بيه أو شأوسع نطاقاً وأخصب من مجرد الت   ة تعد  عري  ورة الش  ة الص  غلابالبلاغة الجديدة  ن  إ»والأسطورة؛ 
شبيه الت   لصشبيه والاستعارة جفوة، فقد يورة إذن وبين الت  ا، فليس بين الص  موإن أفادت منه الاستعارة

والعمق إلى جانب الأصالة وتصل الاستعارة في بع  الأحيان إلى درجة من الخصب والامتلاء 
 3«.اعتدوالاب

ة اعر إنساني  مزية، حيث تنقل من خلالها مشة في شعر "نصيرة محمدي" بالعمق والر  عري  ورة الش  ز الص  وتتمي  
أسلوب حديث ة بوتجربة المرأة الجزائري   دة تمزج بين الألم والأمل، وتعكس واقع المجتمع الجزائري  معق  

 أملأويل والت  ا يجعل شعرها فضاءً مفتوحاً للت  كثيف مم  يعتمد على الإيحاء والت  

 4ة":ات الحداثة في شعرها، قولها في قصيدة "غجري  ومن تجلي   

 كَ ي  ن َ ي   ى عَ لَ إِ  وقُ تُ أَ 

                                                           

 .135، ص الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل1 
 .09، ص2113،  0، اتحاد الكتاب اجذزائريين ، ط شعرية الرؤيا و أفقية التأويلوان ، عمُمد ك2 
 .043، ص المعاصر عر العربي  الش   ،ين إسماعيلالد   عز  3 
 .32، ص 2119، منشورات أبيك، الجزائر، ةغجري  ،نصيرة محمدي4 
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 ي الِ قَ ت ُ ر  ب ُ ال   كَ رِ تَ ف   دَ  

 ةِ يَّ نِ بُ ال   كَ تِ يبَ قِ حَ 

  كَ هِ ج  ي وَ فِ  يدِ ادِ خَ الأ َ  هِ ذِ هَ  اتِ اهَ تَ مَ  

 كَ دَ يَ  مُ ثُ ل  أَ  و  لَ  دُّ وَ ي أَ ذِ الَّ 

 ؟ ةً يَ انِ ا حَ اهَ رَ ت ُ أَ  كَ دُ يَ  

  تُ ف  شَ تَ اك   وِ لَ  بُ ذَّ عَ ت َ أَ سَ  م  كَ 

  ةِ يَ اغِ ي الطَّ د ِ جَ  فِ ي  سَ ا كَ هَ أن َّ 

 ةً يَ انِ ا حَ اهَ رَ ت ُ أَ  

 ا؟.اهَ رَ ت ُ أَ  

مل أكثر من صورة تح عدد ممكن من الكلمات، فكل   ة بتعميق المعنى في أقل  عري  ورة الش  تكثيف الص  
وق ليس على الش   ل  تد« ةحقيبتك البني  »، «دفترك البرتقالي  »، «أتوق إلى عينيك»فالعبارات:  ،دلالة

( توحي بعمق البني  و  فتر والحقيبة(، والألوان )البرتقالي  غيرة )الد  إلى تفاصيله الص   نللحبيب وحسب، ولك
، والأخاديد ل إلى متاهةالوجه تحو   ة. وقولها )متاهات هذه الأخاديد في وجهك( توحي أن  العلاقة والواقعي  

الآخر  لى أن  ع جربة والألم، ويدل  دة، وذلك يرمز إلى الت  جاعيد أو الملامح( أصبحت طرقاً معق  فيه )الت  
 د مليء بالأسرار.ليس بسيطاً، بل كيان معق  
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ها ، لكن  لحنان والأمانمز )اليد( الذي يرمز لفت الر  أتراها حانية(، وظ   -لو ألثم يدك  ذي أود  ا قولها )ال  أم  
 لي  د، ويدل على صراع داخك والترد  ( وذلك يوحي بالش  ؟تجزم بذلك من خلال تساؤلها )أتراها حانيةلا

 غبة في القرب والخوف من ذلك. بين الر  

ب لو عذ  سأتكم اغي( في قولها )يف الط  كما نلمح انتقالًا مفاجئاً من صورة )اليد الحانية( إلى )الس  
ة صدمة دلالي   يخلق قوي   يف انزياح دلالي  اغية(، فتشبيه اليد بالس  ي الط  ها كسيف جد  اكتشفت أن  
ي ذي هو من أساليب الحداثة فكرار ال  نجد الت   ل الحب إلى ألم وعنف، ثم  : الخوف من تحو  ةوشعوري  
ؤال )أتراها س  ي، وتكرار التأثيره على المتلق   ةها: ترسيخ المعنى وتقويعر المعاصر وله أغراض أهم  الش  
 .( دلالة على القلق والحيرة وعدم اليقين؟حانية

ي و الأفق ال ذه عري  فالفضاء الش  »عر ق المعنى من خلال الش  وقد استطاعت أن تبدع في صورها وتعم   
 1«.حين يبدععمله تي يرى بها ة ال  عام  ؤية الوالر  أيمتد فيه خيال المبدع 

 والأسطورة:مز ة المفردة وتوظيف الر  جمالي  _3_6

ه فاهري إلى دلالة أعمق، يوظ  هو كلمة أو صورة تشير إلى معنى غير مباشر يتجاوز معناها الظ   مز:الر  
 أويل. دة، وإشراك القارئ في الت  عبير عن أفكار معق  اعر لتكثيف المعنى والت  الش  

 كات و كلالن  والحكايات و أكثر شعبية من الحقيقة الواقعة، فهو ماثل في الخرافات والأساطير »هو و 
 2«.عبي  المأثور الش  

                                                           

، ص 0332، 0، ديوان المطبوعات الجامعية، طدراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد ،عبد الملك مرتاض1 
013. 

 .039، ص الشعر العربي المعاصر،عز الدين إسماعيل2 
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ي تي تؤد  عناصرها ال   ع عن ب تها وتتجاوزا قد تفت  ة، إنم  ؤية البصري  ة لا تقف عند حدود الر  عري  ؤية الش  والر  »
عن إدراك ا يختلف وجداني  اعر يدرك الأشياء إدراكاً الش   أن   :أي،  1«عريةؤية الش  في تلك الر   دوراً حيويا  

 ،لوصول إلى الغايةفيها رموزاً وأساطير ليستعمل عبير عن وجدانه، اس، فيعمد إلى اختراع ألفاظ وصور للت  الن  
ل، فإذا الكلمات من حيث ور الأو  منطق الخيال غير منطق الواقع، وعند ذلك يلعب المجاز الد  و »

 2...«كات.ور رموزاً اخترعها الخيال لأفكار ومدر دلالاتها أبعاداً جديدة، وإذا الص  

على الحياة  ثلاً يدل  م« فالمطر»لالات وليس ثابتاً على معنى. ة تجعله متعد د الد  ة لا شعوري  مز مرجعي  وللر  
 أيضاً على الحزن والمعاناة. والخصب والأمل، كما يدل  

 3«.لواقعةامز أكثر امتلاءً وأبلغ تأثيراً من الحقيقة شعور، والر  ة رمز مصدره اللا  عري  ورة الش  الص   إن   »

عبير م للت  ات وأحداثاً خارقة، تُستخدن شخصي  ة( تتضم  ة أو خيالي  ا الأسطورة: فهي حكاية قديمة )ديني  أم  
ربط الماضي و  وإضفاء البعد الإنساني   اعر لإغناء القصيدة ثقافيا  فها الش  ة كبرى، يوظ  عن قضايا إنساني  

ة جربة الفردي  ط الت  د القراءات، ورببالحاضر وتعميق المعنى وإكسابه غموضاً يفتح الباب على مصراعيه لتعد  
 ة.بالإنساني  

ان ما تستكشف ة سرعة حسي  ور وفقاً لمنهج الأسطورة إلى بنية وجودي  عجربة أو الش  وهكذا تستحيل الت  »
ة للفلسفة وإن عر صورة حي  بهذا المعنى، ووفقاً لهذا المنهج، يكون الش  ة. و ة ودلالات عقلي  لها أبعاداً فكري  

 4«.أبعد ما يكون عن الفلسفة ومنهج الفلسفة ظل  

                                                           

 .013المرجع نفسه ، ص 1 
 .032المرجع نفسه ، ص 2 
 .039المرجع نفسه ، ص3 
 .239، ص الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل4 



 الفصل الثاني  :   الحداثة في شعر نصيرة محمدي             

41 

تلك المرأة  الغجرية: هيف»ة العنوان في قصيدة " نصيرة محمدي " )الغجرية(  و إذا أردنا أن نستطلع رمزي  
 1«.الأندلسي   العز   امالمفقود أي  اريخ العربي   التي تحمل ملامح الت  

 2."ين لهذه المرأة بحثاً عن وجودها وذاتها المفقودةكما تحيلنا كذلك إلى الحركة والت نقل المستمر  "

ومن ثم  فإن  العنوان رمزٌ يوحي بعدم الانتماء إلى مكان ثابت والش عور بالض ياع وغياب الاستقرار ورف  
 .ولرب ما المنفى الأبدي   والوجودي   الأوضاع، فهو يعكس حالة الاغتراب الن فسي  

 :ومن الر موز الر ئيسي ة في هذا المقطع

رمزٌ تقليدي  للجمال والجذب، لكن في سياق الش وق )أتوقُ( يصبح رمزاً للمنفى العاطفي ،  :العين-أ
 .فهي ليست مجر د عضوٍ هنا، بل "وطنٌ" تتوقُ الش اعرة للهجرة إليه

ي يرمز ذذي يرمز إلى الش غف، والأصفر ال  الل ون البرتقالي  يجمع بين الأحمر ال   :الد فتر البرتقالي   -ب
اتي ة، أو أسرار الر جل ال  ذاكرةإلى العقل / ال  لى قراءتهاإذي تطمح الش اعرة . وال دفتر يرمز إلى الس يرة الذ 
  .والاط لاع عليها

متاهات وهذا رمز يدل  على الض ياع، فوجه تجاعيد الوجه وملامحه الحاد ة، تتحو ل إلى  :الأخاديد -ج
 .الر جل ليس واضحاً، بل هو أرضٌ وعرة متشع بة وتحتاج إلى تأويل

وهنا يمكننا أن نقف على الأسطورة التي اعتمدت عليها الش اعرة في صنع الص ورة الش عري ة في هذا الس طر 
، روس" طورة المتاهة اليوناني ة "مينوتو "متاهات هذه الأخاديد في وجهك"، فالمتاهة تحيل مباشرة إلى أس

                                                           

 .21،ص شعرية الرؤيا و أفقية التأويلمُمد كعوان ، 1 
 .21المرجع نفسه ، ص 2 
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لكن  الش اعرة هاهنا لا تخاف من الوحش بل ترغب في اختراق هذه المتاهة )الوجه( للوصول إلى  1
 الحقيقة )الجوهر والباطن( )القلب واليد(. 

في الش عر  ةفهي تكي ف الأسطورة ومعاناتها في الواقع، فتعطيها بذلك بعداً إنسانياً لا شخصي اً، "فالأسطور 
هي محاولة للارتفاع بالقصيدة من تشخ صها الذ اتي  إلى إنساني تها الأشمل، وإلى إكسابها بعداً أعمق 

 2. "ومجالاً أفسح وتأثيراً أرحب

في البداية توصف بالحانية )الر حيمة(، فتكون رمزاً للأمان والد فء الأنثوي  رغم أن ها يد رجلٍ،  :اليد -د
لكن ها تنقلب بعد ذلك إلى "سيفٍ" رمز القو ة والعنف والذ كورة الحاد ة، والس لطة المطلقة، ونجد الأسطورة 

لطة الأبوي ة، ية يمث ل الن موذج الأصلي للس  الش خصي ة العائلي ة "جد ي الط اغية" متجل ية هاهنا فالجد  الط اغ
 .والس يف ليس سلاحاً، بل سيف الجد  الذي يقطع الحنان ويهد د بالعنف

والس ؤال المطروح: هل هذا الر جل المحبوب سير( سيف جد ه الط اغية؟ والأسطورة الكبرى في هذه 
البحث سطورة قديمة، وهي أسطورة "تي عم قت المعنى، وجعلت الن ص  كنسخة حديثة من أالقصيدة هي ال  
، فالمرحلة الأولى أبدت فيها الش اعرة الت وق إلى الحبيب وأضفت القداسة على تفاصيله 3عن الوحش"
(، ثم  دخول المتاهة )متاهة الوجه(، وهو إجراء طقس الخطر والبحث عن بةالحقي -الد فتر  -)العينان 

ل ف المرعبة، فاليد التي كانت مرتجاة )أود  لو ألثمها( تتحو  الحقيقة، ثم  الذ روة الأسطوري ة لحظة الكش
 .إلى سيف الجد  الط اغية

                                                           
  .وحشٌ أسطوري نصف إنسان ونصف ثورمينوتوروس، 1
 .33(، ص 2104)جوان  01، مجلة معارف، الس نة الث امنة، العدد الأسطورة في الش عر العربي الحداثيتوظيف فتيحة حسني، 2 
في الأسطورة الإغريقي ة، يقر ر البطل )ثيسيوس( دخول المتاهة وقتل الوحش )مينوتوروس(، فيقتله ويستطيع الخروج من المتاهة بفضل 3 

 .الخيط الس حري
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ومن ثم  فإن  الش اعرة )نصيرة محمدي( توظ ف الر مز والأسطورة لتجسيد صراع الأنثى )الغجري ة( مع الذ كورة 
حسن توظيفها  والحنان، ويعكس ز والأساطير إلى مشاهد درامي ة للعبة القو ةو الت قليدي ة، فتتحو ل هذه الر م
ى الش اعر تجاوز عل»يف الص ورة الش عري ة براعة تمنح القصيدة جمالي ة ملحوظة، ثللر مز والأسطورة مع تك

واستخدام الر موز والأساطير والأقنعة وحسن توظيفها، وإحكام الت شكيل الإيقاعي  والت عبير  مكانال و الز مان
 1.»ي ز يمنح قصيدته الوحدة والت فر د والكل ي ةعن رؤياه وتجربته بأسلوب متم

وفي مثالٍ آخر يعُد  أكثر تعقيداً وأغنى من حيث الر مز والأسطورة، تقول الش اعرة في قصيدتها "حلم 
  "2أزرق

 .ي ِ حِ قُزَ ال   حِ رَ فَ ال   اتُ ارَ رَ شَ 

 ةٍ أَ رَ ام   ي ِ نَ ي   عَ بِ  

حَبُ تَ                                                                 ةِ ولَ فُ الطُّ  ارَ طَ م  أَ س 

 ي ِ رِ ح  بَ ال   هِ بِ ل  ي ق َ فِ 

 ةِ يَّ ائِ النَّ  نِ دُ مُ ل  ي لِ ر ِ تُ عَ  

 ينِ مِ اسَ يَ ال  اح َ رَ جِ  

 ةَ بَ ي   خَ ال   ةَ عَ م  الدَّ  حُ سَ م  تَ وَ  

                                                           

 310الجلفة، ص  -، جامعة زيان عاشور ة الحداثةشعري ة قصيدبوعيشة عمارة، 1 
 .04-03، اتحاد الكتاب الجزائريين، ص كأس سوداءنصيرة محمدي، 2 
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  قِ رَ ز  الأ َ  مِ لُ حُ ل  لِ  

 ق ِ ش  عِ ى ال  ؤَ رُ د ُ افَ وَ ت َ ت َ 

 يرِ افِ صَ عَ ال   وِ ه  زَ بِ  ومِ سُ ر  مَ ال  

 ان يسَ نِ  لِ امِ نَ أَ بِ  

   ُ بُ ن   ت َ  دِ يلَا مِ لَ ةٌ لِ رَ جَ شَ 

 نٍ ز  حُ ا بِ هَ حُ نَ م  ةٍ أَ لَ ب   قُ بِ 

  ةَ بَ ذَّ عَ مُ ال  ول ِ هُ الذُّ  ةُ ورَ طُ س  أُ وَ  

 هِ ج  ي وَ فِ  لُ ي  ا اللَّ هَ دُ د ِ رَ ي ُ 

 ياضِ مَ ال   ارِ سَ كِ ن  الا ِ  بِ عَ الت َّ  

 م ِ لَ الأ َ  اكِ مَ س  أَ  ينُ يِ لَا مَ وَ  

 "....ينِ عُ لِ تَ ب   ت َ 

في هذا المثال نلمح تفاعلاً دلالي اً بين حاضر الن ص  والأسطورة فهي تعب ر عن معاناةٍ آني ةٍ للمرأة في الحاضر 
 فالش اعر يجس د موقفاً معاصراً مماثلاً »وتربطها بدراما الأسطورة، أي أن  الموقف متكر ر عبر الز من، 

 1«.للموقف الأسطوري

                                                           

 ...، دار هومة، الجزائر، صالت ناص وجماليته في الش عر الجزائري المعاصرجمال مباركي، 1 
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قيقة البعيدة، فاء، الحنهائي، الص  إلى اللا  يرمز  العنوان كمدخل وعتبة أسطوري ة، فالل ون الأزرق :رمزي ة العنوان
  د للأسطورة البحث عن المطلق المستحيل، والغاموجوده في حلم يجعله أفقاً مستحيلًا، ما يمه   لكن  
 .البعيد

 :ةة ودلالاتها الأسطوري  موز الأساسي  الر  

 مزالر   ةمزي  الر   لالةالد   البعد الأسطوري  
قوس قزح عند 1أسطورة "إيريس"

 الإغريق
الفرح الهش، قصير العمر كقوس 

 قزح.
 "شرارات الفرح القزحي"

للمرأة الحكيمة/  موذج الأصلي  الن  
 عشتار(-احرة )كاليالس  

ظرة تحول ، الن  االأنثى كوسط رؤي
 العالم.

 "بعيني امرأة"

ذي ال   2أسطورة "الينبوع المقدس"
 البراءة.يمنح 

ه جدد لكن  الماء رمز الحياة والت  
 .طفولي  

سكب أمطار ت"
 فولة"الط  

ي ذأسطورة "بوسيدون" إله البحر ال  
 لا يهدأ.

ي وعإلى اللا   انيرمز  بحرالقلب/ ال
 الهائج.

 ""في قلبه البحري  

أسطورة "أدونيس" 3 إله الجمال 

الذي جرح ومات. والخصب  

، ري  والعذ قي  الن   الياسمين رمز الحب  
 رمز الجمال.

 "جراح الياسمين"

                                                           

 .رسول الآلهة الذي يختفي فور ظهوره1 
 يستخدم للتطهر والشفاء.ينبوع الحكمة الفنيقي، كان 2 
 .903،ص3، العدد 21، مجلة صوتيات، المجلد شعرية الأسطورة عند أدونيسسعيد بكير، 3 
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الأم التي  1أسطورة "نيوبي"
 تحجرت من الحزن.

د وتصير دمعة الخيبة تتجس  
 متحجرة.

 معة الخيبة""الد  

دت من تول   2أسطورة "أفروديت"
 .بيعزبد البحر في الر  

بيع نيسان = أبريل، شهر الر  
م سجدد. العصافير = الحرية. الر  والت  

 .وغريزي   = بدائي  بالأنام ل 

رؤى العشق المرسوم "
بزهو العصافير/ بأنامل 

 "نيسان
 -أسطورة "الميلاد العذري" عيسى 

 .- عليه السلام
ة =شجرة الحياة لكن جرة الكوني  الش  

 الميلاد هنا مؤلم
 "شجرة الميلاد"

هشة من " الد  سييزيفأسطورة "
 3. عبث الوجود البطل العبثي  

ول هص، الذ  هذا هو المفتاح في الن  
 .هشة( مصدر عذاب لا متعة)الد  

هول أسطورة الذ  "
 "المعذبة

أسطورة الحوت "نون" الذي ابتلع 
 .-لامعليه الس  -بي يونس الن  

للمسيح،  مك = رمز مسيحي  الس  
لكن هنا سمك الألم. الابتلاع = 

 .الموت

الأسماك الألم  ملايين"
 "تبتلعني

 :في القصيدة يمكننا قراءتها على النحو الآتيتأثيرهاو موز عنا دلالات الر  فإذا نحن تتب  

جل لب الر  فولة )إعادة البراءة( في قة( قدرة خارقة؛ بعينيها تسقط أمطار الط  خصية الأسطوري  للمرأة )الش  -
ه ة والألم، غير أن  معي المدن البعيدة وتكشف الأسرار، وتمسح الد  وعي، فتعر  فتحاول تهدئة اللا   البحري  
لأزرق ل دمعاً لا يمُحى، والحلم اهذه القوى فجراح الياسمين لا تندمل، والخيبة تتحو   من كل  وبالرغم 

 .الألم نفسهم عظهشة من هول هي الد  يبقى جرحاً، فتنتهي القصيدة بامرأة يبتلعها الألم، وأسطورة الذ  

                                                           

 .نيوبي قتُل أبناؤها أمامها فأصبحت صخرة دامعة في تركيا1 
 .أفروديت، المولودة من الرغوة )أسطورة يونانية(2 
 .القوانينسيزيف ملك شرير، كان ماهراً في الخداع والتهرب من 3 
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يخاً في شعرها ترسموز والأساطير اعرة "نصيرة محمدي" قد دأبت تستعمل الر  الش   إن   :ويمكن القول
شأنها شأن شعراء عصرها، فهي تسكب تجاربها الوجدانية في شعرها من  عر الجزائري  للحداثة في الش  

وء عبر الض   ةتي يكشف القلب فيها تجربته الخاص  ل تجربة الكلام ال  القصيدة تمث   »ن   لأمز، خلال الر  
 1.«ذي يخترق حجاب العتمةافذ ال  الن  

ة خاصة عري  مز ضمن رؤية شة باستعمال الر  عري  ورة الش  ثة يقبلون على تكثيف الص  لذا نجد شعراء الحدا
 .ى لغيرهمات والعالم فهم اً لا يتأت  نهم من فهم الذ  تمك  

وغير  حقيقي  تي تجمع في وقت واحد بين المز، تلك ال  نائية في طبيعة الر  الث  »بب يرجع إلى الس   ولعل  
 2.«ة بصفة عامةفسي  الن  ة ، وإلى مرونة الماد  الحقيقي  

را(، بل هي إعادة قراءة له بروح العصر، فهي تستلهم وحداثة "نصيرة محمدي" ليست انقطاعاً عن الت  
د ا ليست مجر  اهنة، والحداثة عندهحولات الر  هما في قالب معاصر يواكب الت  اريخ وتعيد صب  الأسطورة والت  

ابع، بل  م صوت الأنثى ليس كعنصر تدة حيث تقد  المتمر  ات ة بل هي موقف من العالم من خلال الذ  تقني  
نغلق على ت ، فالقصيدة عندها لا كذات عارفة، قلقة وباحثة عن كينونتها ووجودها في عالم مضطرب

 .ةم بالإنساني  سفقط، بل تنفتح على قضايا المرأة عموماً، مما يجعل شعرها يت   الجزائري   المحلي   الهم  

كس نظرتها ة تعغة وبلاغتها إلى رؤية شعري  "نصيرة محمدي" انتقال من جمال الل  إذن، الحداثة في شعر 
تعبير عن و ورة والإيقاع بالص   عر المعاصر، "فالقصيدة تشكيل جمالي  الش  ز مي  وفهمها للوجود، وهذا ما 

ن رؤية ع مة تنبة وجودي  غاية فكري   عر في المنظور الحداثي  ، فقد أصبح للش  3يراه الأديب" موقف فكري  

                                                           

 .31م، ص 2100، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق التشكيل الشعري، الصنعة والرؤيامحمد صابر عبيد، 1 
 .041، ص الشعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل، 2 
 .19م، ص 2111، 0، لونجمان، مكتبة لبنان طالقصيدة المعاصرة، الشركة المصرية العالمية للنشرطه وادي، جماليات 3 
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شياء ة تمتاز ب : أنسنة الأاعرة في قصائدها لغة خاص  عر وفهمه للواقع، ومن أجل ذلك تخلق الش  االش  
 .حيث منحت الجماد في شعرها قدرة على الإحساس والتغيير والتأثير

 .عددّمنّالألفاظّةّبأقلّ عري ّورةّالشّ تكثيفّالصّ وّ

من وراء  همها لهفعبير عن الواقع و ، من خلال الت  عري  الش  سم بالغموض هذا ما جعل شعرها أحياناً يت   ولعل  
 .مز والأسطورةحجاب الر  

ة في شأنها شأن شاعرات الحداث_ة العنوان، فلقد اختارت ات الحداثة في شعرها أيضاً رمزي  ومن تجلي  
كأس   - حلم أزرق -أمواج  - اندخ   -ة ة مثل: )غجري  ة وأحياناً أسطوري  عناوين لها مرجعية رمزي  _الجزائر

 .سوداء...(

ة العنوان عملي   ن  اعرات في الجزائر، رغم أساء الش  ة للن  عري  البحث في عناوين المجموعات الش   بناجر   اإذ"
عنه  نة فكشفالإبداعي   موذج أسلوب تفكير في حركتهن  مز الن  الر   نخذاعرات ات  ة عادة نلحظ أن الش  فكري  

 ."1ةعري  الش   أو مجموعاتهن   ها لقصائدهن  نتي وضعمن خلال العناوين ال  

 عري  الإيقاع الش  _0

لأوزان امع، والناتج عن جرس اذي تطرب له أذن الس  ال   غم الموسيقي  ذلك الن  عري   يقصد بالإيقاع الش  
ينتج ة. كما دالمتأتي عن تكرار مقاطع وتفعيلات محد   - الخليل بن أحمد الفراهيدي   -ة ة الخليلي  عري  الش  

م، ي القديعر العرب  وهذا ما يعُرف به الش   (القافية) والأساليب (الرَّوِي  ) تتناغم فيه الحروف عن نظام داخلي  
ينُظم على جرس واحد )بحر واحد( من البحور المألوفة،  -ولو تعد ت أبياته المئة  -فقد كان القصيد 

                                                           

 94، ص 1، مجلة النص، العدد خصوصية الرمز في الشعر النسوي الجزائري المعاصرناصر محمدي، 1 
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ة قصيد جمالي  لرَّوِي ، فإن توافق الإيقاع مع المعنى بلغ الاعر التزاماً تام اً وكذلك اوقافية واحدة يلتزم بها الش  
 الفهم والإيقاع، وإلا  فلا. 

اعتدال عليه من حسن تركيبه و  دُّ زون إيقاع يطرب الفهم لصوابه، ويُ رَ عر المو وللش  »، 1يقول ابن طباطبا
ومعقوله من  ةمسموعفظ، فصفا ة المعنى وعذوبة الل  عر صح  ة وزن الش  أجزائه، فإذا اجتمع للفهم مع صح  

ن وصواب تي يحمل بها، وهي اعتدال الوز الكدر، تم  قبوله له، واشتماله عليه، وإن نقص جزء من أجزائه ال  
 2«فظ، كان انكسار الفهم إي اه على قدر أجزائه.المعنى وحسن الل  

ر عن وجدان الإنسان عبيمقصده: الت  عر عن ي المعاصر وجد في ذلك تكل فاً يبعد الش  اعر العرب  الش   غير أن  
وشكل البيت أيضاً  عري  وعلاقته بالكون والعالم. فارتأى تكسير هذا القالب وأحد( تغييراً في الإيقاع الش  

فعيلة بدل البحر، مم ا أد ى إلى طر بدل البيت، والت  الس   :بنمط جديد نتج عنه الأساسي  هدفه بما يوائم 
القديم لا في إيقاعه وحسب، بل في شكله ومضمونه أيضاً. فظهر شعر عر ظهور نوع جديد يخالف الش  

ة. م والبنية الإيقاعي  غات والوجدان بعيداً عن تكل ف الن  اعر المعاصر الذ  أصبح هم  الش  و فعيلة، ثر وشعر الت  الن  
المعاصر  ري  عذي يضمن له رونق القصيدة والعاطفة. فأصبح الإيقاع الش  ظه على الإيقاع الحديث ال  مع تحف  
عر من يقترب حينها الش  ف و يهدأ بهدوئهاها،انفعاللة بالانفعالات والعواطف المعب ر عنها، يتغي ر بوثيق الص  

س تقضي بأن تكون فك به الن  ذي تتحر  وضرورة الإخلاص لطبيعة الش عور ال  »... القصيد . بنية ثر داخل الن  
عور تتحر ك مع هذا الش   طليقة -ة فيها بصفة أساسي   الموسيقي   والمقو م -مقو ماتها  ة بكل  عبيري  ورة الت  الص  
 3.«ةمرونة وطواعي  في 

                                                           

 .م( ناقد وشاعر وأديب بارز، أول من استعمل مصطلح الإيقاع في كتابه )عيار الشعر(334ه  / 322ابن طباطبا العلوي )1 
 .00م، ص 0339، دار العلم، حلب، 0ط، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغيابتسام حمدان، 2 
 .013، ص ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنويةعز الدين إسماعيل3 
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الإيقاع فحسب، أو ما يسمى ب عري  ة لا نقف على الوزن الش  في القصيدة الحر   عري  ولدراسة الإيقاع الش  
ة من جناس اللفظي  ة و ة المعنوي  نات البديعي  دراسة الأصوات وألوان البديع )المحس  الى ، بل يتعد اه الخارجي  

 .خلي  اذاته وهذا ما يعرف بالإيقاع الد   ص  ذي يحد( إيقاعاً داخل الن  كرار ال  زيادة عن الت  ,وتصريع ومقابلة 

 :الإيقاع الخارجي  _6_0

ة ت  ة الس  عري  ، ودراسته لا تقتضي إقصاء الأوزان الش  عري  الش   ص  ذي ينُظم به الن  ال   عري  يقُصد به الوزن الش  
ة للحالة ورة إيقاعي  ما باعتبارها صمن الالتزام بها، وإن   ة، باعتبارها قوالب جاهزة وثابتة لابد  قليدي  الت   ةعشر 
فعيلات لى الت  ة معتمداً عورة الإيقاعي  اعر أثناء نظم وإنتاج القصيدة. فهو ينتج هذه الص  ة للش  عوري  الش  
وقد يلجأ  ,يسمن مشاعر وأحاس هعل بداخلتما يفم فيه طولاً وقصراً حسب ة لكن على نحوٍ يتحك  الخليلي  

الهدف  فعيلات مع بعضها بغرض الوصول إلىة القديمة بدمج الت  ورة الإيقاعي  لأجل ذلك إلى تحطيم الص  
جاوز الت  ذي يت سم بعر ال  عر المعاصر بجانب يتلاءم مع هذا الش  يمكن دراسة العروض في الش  »المنشود 
حافات والعلل، اعيل والز  فة والت  عري  نا نستبعد دراسة العروض والأبحر الش  هذا أن  خطي للقديم وليس معنى والت  
ما ينظر إن   ،عري  الش   ص  ظر إليها ليس كمقياس وزن يضبط الإيقاع في الن  ما نحاول مح  محاولة الن  إن  

 1.»يفي نقل الأحاسيس والمشاعر من المبدع إلى المتلق   ومهم   إليها كمكو ن أساسي  

ح ابتة مك نه من خلق فضاءات للخيال تفتاعر المعاصر من قيود الأوزان الجاهزة والث  ر الش  تحر   كما أن  
أو ما ، ر الحر  عذي يت سم به الش  أويل، إذ ساهم ذلك في ظهور الغموض ال  الباب للقراءات المتعد دة والت  

ة وجود بيت الإيقاعي  ولم يعد لوحدة الول والقصر، راوح الوزن بين الط  إلى تنسبة فعيلة يعرف أيضاً بشعر الت  

                                                           
 .19م، ص 2119، 0، دار العلم والإيمان، طالإيقاع في شعر الحداثةمحمد علوان سلمان، 1
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فهو شعر ذو شطر واحد ليس له طول »اعر المعاصر. مط الجديد، وكل ذلك خدمة لغاية الش  في هذا الن  
 1.»فعيلات بين شطر وشطرما يصح  أن يتغي ر عدد الت  ثابت، وإن  

 2«.للأوزان ةلمعايير الخليلي  وإن كان خروجاً عن ا العربي   عري  لم يكن خروجاً عن إيقاع الوزن الش  » هذاو 

كما لا تلتزم   ،مختلفين القصيدة المعاصرة لا تلتزم وزناً واحداً فقد تجمع بين وزنين أضف إلى ذلك أن  
ها مثلًا )فاعلن( تجدها لبر فيقعبيت  فعيلة بما يناسب الاعر يتلاعب بالت  القافية والرَّوِي ، وأحياناً نجد الش  

 .يحذف منها فتجدها ناقصة )علن( على سبيل المثال لا الحصر)علن فا( وأحياناً أخرى 

ومن هنا كان من « 3،بالانزياح الإيقاعي   ي  عر اهرة في الإيقاع الش  قاد يسم ي هذه الظ  وقد وجدنا بع  الن  
نها عر أكثر مم ا هي خروج عها تجديد في أوزان الش  ة على أن  ظر إلى الانزياحات الإيقاعي  الواجب الن  
 .»لهاوتجاوز 

 :اخلي  الإيقاع الد  _0_0

للإنشاد، من خلال  عر صالحاً تي تجعل الش  غمة، وال  ة إلى الن  ة المؤدي  لالي  ة والد  وتي  يقُصد به العناصر الص  
ريع والمقابلة وهو صة كالجناس والت  نات البديعي  ذي يعد  الركن الأقوى للإيقاع، والمحس  كرار ال  توظيف الت  
 .ناسب والانتظامسمة الت   عر المعاصرما يمنح الش  

                                                           
  .93م، ص0399، 0، بغداد، طقضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضةنازك الملائكة، 1
صحفية، مؤسسة اليمامة الالصوت القديم الجديد )دراسات في الجذور العربية للموسيقى الشعر الحديث(، امي، دعبد الله الغ2

  .33، ص 99سلسلة كتاب الرياض، العدد 
،  2109،  0المغرب ، ط، الخليج العرب .، تطوان الإيقاع و حدود الانزياح في الشعر العربي المعاصر عبد الغني حسني ، 3 
 .21ص
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لتزام بوزن ة داخل البيت دون الاة دلالي  ذي ينتج عن توظيف أساليب صوتي  ال   وهو الجانب غير الإلزامي  
معي ن، من خلال حسن تقسيم الكلمات، ووظيفته خلق إحساس بالانسجام والترابط بين  إيقاعي  

ع غم من تنو  الر  به هة لذي يبقي الأذن منتب  الموسيقي ال  ، زيادة على الجرس الكلمات؛ ويثُري النص عاطفيا  
 .فعيلاتالت  

 .القراءةو أم ل تي تُدرك وتُحس  عند الت  هو موسيقى الحروف والكلمات ال   ،إذن

ة ورة الإيقاعي  ر عراء المعاصرون في أشعارهم ليس للض  ة، وظ فه الش  عري  كرار من أساليب الحداثة الش  والت  
المعاني  ة، غرضه ترسيخيضمن انسجام القصيد وات ساقه ضمن وحدة عضوي   كرابط نصي  ا  نم  إو وحسب، 

بإحكام  دة لا يتم  للقصي كلي  فالكمال الش  »اعر ي، وهنا تظهر براعة نظم الش  وتقوية تأثيرها على المتلق  
وازن موهبة هذا الت  وموسيقى، و  قريروازن بين عناصرها المختلفة من صور وتمن الت   بنائها فحسب، بل لابد  
 1.»قها بأسلوبها الخاص  دة أن تحق  تستطيع القصيدة الجي  

آية في »يدة ، اخترنا قص«يرة محمديصن»في شعر  عري  ات الحداثة في الإيقاع الش  وللوقوف على تجلي  
 «2ريقالط  

عَةِ تُ ؤَ   دُ الهَارِبَ باِلأبَ  يَ   بِ  فِي بُ ق 

 فِي شَاهِقِ الضَّبَابِ  

ظةَِ ان تِبَاهِ الطَّي رِ فِ     ي لَح 

                                                           

 .031م، ص 0394، معهد الدراسات العربية، القاهرة، قضية الشعر الجديدمحمد النويهي، 1 
 .091، 013م، ص 2119، ديسمبر ة، منشورات أبيكتبسيرة كايرة محمدي، صن2 
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 ارِ المَسَافاَتِ عَلَى الجُر حِ وَاق تِدَ 

  فِي سَارحِِ الكَلَامِ  

  ةِ القَل بِ فِي شَقَاوَ 

 ر تعَِاشَاتِ مَأ سَاتِي أتََ ي تُ فِي ا

 طاَلعِاً مِن  أَكَاذِيبِ وَر دَة   

راَءَ بيحُ    بَاتُ ضَو ءٍ وَصَح 

 ذُهُولُ الهَوَاءِ 

 وَأنَ  هَارُ عَسَل   

 تَصُبُّ لِأُشف  

 نِي تَ ي   أَ رَ  تُ كُلَّمَا بَ عُد  

 كُلَّمَا دَرأَ تُ مَو تَكَ 

 وَقَ ف تَ لِي  

 نوُرَكَ  تُ كُلَّمَا تَ نَازَع  

تَ وَي تَ عَاليِاً    اس 
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 وَان خَطفَ تَ  

 ائِف  خَ التِ ينُ ال 

 ة  دَّ   تَ مُم  ال  الشَّرسَِةُ 

 السَّب عُ سِنِينَ العِجَاف   

 رَة  مالكَأ سُ المُدَ 

فَةُ الَأمِيريَِّة    القَارِبُ البَعِيد  ... الوَص 

.  آيةٌَ فِي الطَّريِق 

 وَمَن  قُوعُ حُبٍ  للِ فَنَاءِ 

ريِ خَفِيفاً   يَس 

 خَفِيفاً 

 خريفا 

سِين    هَاوِيتَِي ظِلُّكَ فِي الخَم 

 وَيَدِي الجَارحَِة  

.غر ضُ التَ ق وِ    فَةَ وَالسَّريِر 
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 مَا كُن تُ أعَ تَنِي مِن  قُ ر باَنِكَ  

 مَا ضَلَّ صَاحِبِي

تَتِرَ   .يَط رحَُ ثِمَارهَُ المُك   ات 

 بُ ر جاً بُ ر جاً  

 وَسَمَاءً مِن  بُ ر تُ قَالٍ تَ لَوَّنَت  عَي نِي 

 سَكَ الآن  بر نهَاتِ 

 وَدَث رِ نِي أنَاَ

شأنها  ،لنظام وحدة البيت والوزن التقليدي   نطالع الحداثة في هذه القصيدة من خلال ابتعادها وتجاوزها
فهوم الكمال، هائي ومكل الن  جاوز المستمر ورف  الش  فلقد طرحت الحداثة مقولة الت  »الحداثة  اءشأن شعر 

 1.»ائدموذج المتشك ل الس  مذجة، ورفضاً للن  وكانت الحداثة في الجوهر قلق الن  

ة، كوجه التقليدي   ةاعرة في هذه القصيدة مع الأوزان الإيقاعي  ويمكن الوقوف على القطيعة التي تمارسها الش  
غير  قليدي  لت  ا قطيع العروضي  ة، ما جعل الت  عر الخليلي  عدم انتظامها مع بحور الش  في من أوجه الحداثة، 
ر ثر( وهي أيضاً سمة من سمات الحداثة في شعثر )قصيدة الن  نظمها قريباً من الن  فكان منتظم فيها، 
 .المحدثين

  :ومن أمثلة ذلك

                                                           

 .249م، ص 0339، 0ط، دار العلم للملايين، جماليات التجاوز، أو تشابك الفضاءات الإبداعيةكمال أبو ديب، 1 
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عَتنٍ  بَ  يَ ِ  برِ بِدُل هًا  ؤب  تُ  فِي بُ ق    بِلأ 

/1/1//1//1//1/1///1/1// 

  بِ شَاهِقِ ض ضَبَا   فِي  

/1/1//1//1/ 

ظةَِ  فِي   تِلا كِهِ لَح   ط طيَ  رَ م 

/1/1//1//1//1/1/ 

 جُر حِ لل  وَاق تِدَارِ ل مَسَافاَتِ عَ 

/1//1/1//1/1///1/1/ 

  مِ لَا  حِل كَ فِي  سَا رِ 

/1/1//1//1/ 

 وَةِ ل قَل بِ شَقَا   فِي  

/1//1//1/1/ 

    أتََ ي تُ  تِي  أ  يسَ ا  تعَِاشَاتِ مَ فر  

/1//1/1//0///0//0/0 
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 1«.طر من تفعيلة أو جزء من تفعيلة أو أكثر من ذلك فقد يأتي الس  »

 تن( غالباً ، على أن  فاعلا -فعيلتين )مستفعلن فنلاحظ غياب نسق تفعيلة واحدة؛ فقد جمعت بين الت  
ك د وضع المتحر  نج( 1/-1//-1سبب )/ -وتد  -( والثانية: سبب 1//-1/-1الأولى سببان ووتد )/

 فعيلة غير ثابتة. حر  غير منتظم ما جعل الت   بشكلطر س  اكن في الوالس  

ن الرَّجَز ذي قد يكو ال   الحر  بدل البحر الخليلي   وتي  اعرة هاهنا اعتمدت الإيقاع الص  الش   فنقول أن  
فية امج بين البحور الص  افية، والد  من البحور الص   الإيقاع كان( إذا 9× ( أو الرَّمَل )فاعلاتن 9× )مستفعلن 

 ما دأب عليه شعراء الحداثة منذ ظهورها.

طر أو قصره، وذلك يتناغم مع فعيلات يختلف من سطر إلى سطر حسب طول الس  عدد الت   كما أن  
ون فالأسطر تختلف طولًا وقصراً، وكل سطر ينتهي بنهاية موسيقية مريحة، د»اعرة ة للش  عوري  فقة الش  الد  
 2« .د بنظام ثابت تقي  

ومن هنا » أكثر من الخارجي   اخلي  قاد يولون اهتماماً خاص اً بالإيقاع الد  جعل الن  ما اختلاف الوزن  ولعل  
عر وإيقاعه إلى دراسة الأصوات لا الأوزان، مع ربطها بموضوع القصيدة المهتمون بدراسة موسيقى الش  دعا 

 3.»ةوصورتها الفني  

عر، كرار كأسلوب من أساليب الحداثة في الش  للقصيدة، فنستهل ه بدراسة الت   اخلي  ا عن الإيقاع الد  أم  
 .ص  ة للن  يضمن الوحدة العضوي   ص  الن  ساق ات  وكرابط من روابط 

                                                           

 .14م، ص 2100نوفمبر  29غزة،  -جامعة الأزهر  الإيقاع في شعر سميح القاسم )دراسة أسلوبية(صالح على صقر عابد، 1 
 .93ص – 92، ص الشعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل، 2 
م، ص 2109، أكتوبر 49الجزائر، العدد ، مجلة دراسات، الأغواط البنية الإيقاعية في القصيدة المعاصرةبوعمارة بوعيشة، 3 
91. 
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كرار، مثل هذا الت  ة لالقاعدة الأولي   فلا إيقاع بلا تكرار ولا تكرار بلا إيقاع، ولعل  »الإيقاع كرار أساس والت  
 1«.ذي يرد فيهياق ال  لة بالمعنى العام للس  ر وثيق الص  فظ المكر  أن يكون الل  

خاء( ال -الحاء  -ذات صفات مشتركة، فتكر رت )الفاء  - حروف -هو تكرار أصوات  :وتي  كرار الص  الت  
وف وهي حر  (لحظة –حب  -حبيبات )...( و خائفال -انخطفت  -خريفاً  -خفيفاً  -في )في 

نلمس معها نعومة , طق أيضاً وت معها عند الن  طق، رخوة يجري الص  فس عند الن  مهموسة يجري معها الن  
 .وانسياباً يجعل الإيقاع ناعماً  سامهو 

 :تكرار الكلمات

 - في شقاوة -في سارح  -في لحظة  -في شاهق  -في )في بقعة  :تكرار حرف الجر )في( -أ 
 .في ارتعاشات(: وهو تكرار يخلق تمو جاً يشبه مدخلاً موسيقياً متكرراً ومتصاعداً 

كل ما تنازعت( تبني إيقاعاً   -كل ما درأت   -)كل ما بعدت  :اتة ثلاث مر  رطي  تكرار )كل ما( الش   -ب 
 .جوابه(انتظار وت ر والانتظار )اً يثير الت  شرطي  

كسقوط ا  بطيئيخلق تتابعاً  وهو جناس ناقص واشتقاق صوتي   :خريفاً( -خفيفاً  -تكرار )خفيفاً  -ج 
 .الأوراق أو قطرات الماء

 .منتظماً  عودورة ويجعل الص  يوح د الص   :تكرار )برجاً برجاً( -د 

 .دثرني( ويجعل الإيقاع ذاتياً  -عيني  -)هاويتي  :صل )ي( فيمير المت  تكرار الض   -هـ 

                                                           

 .020م، ص 2104، ديسمبر 9مجلة إشكالات، العدد  - الإيقاع في الشعر العربي الحديثالمير بومدين، 1 
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كرار عالياً...( وهو ت -أكاذيب  -المسافات  -انتباه  -باب الض   -مع تكرار ألف المد  أيضاً )الهارب 
طق بأصوات عند الن   وقد أد ى عدم الاحتكاك والاعتراض»وت نغم موسيقي مرتبط بصفة الص   هينتج عن

 1.»وضاء، لها قدرة على الاستمرارة منتظمة، خالية من الض  المد  أن تكون أصواتاً موسيقي  

 -ريق آية في الط   -الوصفة الأميرية  -)القارب البعيد  :ص  ة وهيمنتها على الن  تكرار الجمل الاسمي  
مل وهو إيقاع ثابت، تليها الجض( يدي الجارحة تقو   -ك هاويتي ظل   -للفناء يسري  منقوع الحب  

تشبه ضربات  ةرني(، هذه الجمل تخلق فواصل تنفسي  دث   -صاحبي  ما ضل   -ة القصيرة )وانخفضت الفعلي  
 .هايةة صامتة تُسدل ستار الن  موسيقي  

رسة الش   -ين الخائف )الت   :ة في قولهاعري  ورة الش  الملاحظ في تكثيف الص   وري  م الص  كرا كما أن الت  
كس ضغطاً ة( يخلق إيقاعاً كثيفاً يعالوصفة الأميري   -القارب البعيد  -بع سنين العجاف الس   -دة الممد  

 .شعورياً متزايداً 

 :ات الحداثة في هذا القصيد أيضاً توظيفهاومن تجلي  

، حين استعملت )خريفاً( بعد )خفيفاً( كحال منصوبة، وهذا شاهد نحوي غوي  كيبي الل  الانزياح التر  
، فكلمة )خريف( اسم جامد "لا يصلح أن يكون «الحال اسم نكرة مشتق»ة: حوي  عن القاعدة الن  يخرج 

ر عمدت   -  ف -وتي بالحرف ف صعيد الص  ة وتحقيقاً للت  ة الإيقاعي  عري  حالًا"، إلا أنها وللضرورة الش  
 .إلى ذلك

                                                           

، مركز الدراسات والبحو( الاقتص. الاج. الجامعة ترجمة صالح القرمادي، دروس في علم الأصوات العربيةجان كانتينو، 1 
 .23، ص 22م، ص 0399ط  التونسية، تونس،
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جامد غير مؤو ل حالاً  وليس كل   رَماداً ، حطبك، نحو أن تكون الحال جامدة غير مؤو لة بالمشتق  »
اعرة من ، وهنا خرجت الش  1«لازمة، ففي قولك )هذا ذهبك خاتماً( الحال غير لازمة، ومرد  ذلك المعنى

على  باعتبار )خريفاً( اسم جامد )ذات( يدل )الش اذة(ةة إلى القاعدة الاستثنائي  ة الأصلي  حوي  القاعدة الن  
 .منالز  

مرة كأس المد  ال -بع سنين العجاف الس   -دة رسة الممد  الش   -ين الخائف ا )الت  كما نطالع هاهنا في قوله
القارب البعيد...( توظيفها لتراكيب موصوفة بصيغة ثابتة )مضاف أو نعت ومنعوت( وذلك خلقاً  -

 .لإيقاع ثابت مرتفع الشد ة

قاط المتتابعة في قولها: )يطرح ثماره من علامات الوقف إلا  من الن   ونلاحظ أيضاً خلو  الن ص  
ة، والحذف من أويليأويل والقراءة حسب مرجعي ته الت  ات...( وهو صمت يفتح للقارئ باب الت  تر المكت

 .اعر المعاصر ليشرك القارئ في نص ه ومعانيهأساليب الحداثة، يلجأ إليها الش  

ة ، ري  ععن طريق ممارسة الحذف و الإضمار في نصوصه الش   اعر العمق الإيحائي  وغالباً ما يحقق الش  »
 2«.عري  نه الش  تم ي لتتحاور معة الملتق  و استفزاز ذهني   عوري  و الش   فسي  وازن الن  في محاولة منه لإعادة الت  

يرة محمدي" وكغيرها من شعراء الحداثة، لم تعُر اهتماماً صاعرة "نومم ا سبق ذكره، نخلص إلى أن  الش  
والإيقاع  ت في الوزنغوهذا معهود في شعر الحداثة عموماً، حيث راو  قليدي  تام اً بالوزن الإيقاعي الت  

انسجاماً  ذي أضافاخلي ال  أحياناً أخرى، لكن ها استعاضت عن ذلك بالإيقاع الد   حذفمج أحياناً والبالد  
 .راءةأم ل والقيُحس  عند الت  ذي راكيب ال  من خلال تناغم الحروف والكلمات والت   ص  وترابطاً للن  

                                                           

 .292م، ص 2111، 0، دار الفكر للطباعة والنشر، طكتاب معاني النحوفاضل صالح السامرائي، 1 
 .31، الجزائر، ص 03، مجلة الآداب، العدد شعرية الحذف في الن ص الشعري العربي المعاصرحنان بومالي، 2 
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 :ة وعلاقتها بالمعنىعري  الموسيقى الش  _3_0

ر، وإن كان ثعر وأساسه، فقد ارتبطت به منذ ظهوره، وهي لا تنفك  تمي زه عن الن  تعُد  الموسيقى روح الش  
نغيم يقى والت  والموسعر ارتبط دائماً بالإيقاع جع والجناس، إلا  أن  مفهوم الش  ثر إيقاع ناتج عن الس  للن  

د( اعر للكلمات والوزن المؤث ر هو ما يُحعر موسيقى ذات أفكار. فاختيار الش  والإنشاد، حتى قيل الش  
إن  استعمال »، ص  اعر أثناء إنتاجه للن  يجعله يكابد ما يكابده الش  ,و وقعاً في نفس القارئ ومعنى يدركه 

دى ذي تعانق روحه روح الكون يدرك ماعر ال  فصلان، والش  انة مرفوقة بالوزن أخوان لا ينن  العبارات الر  
ة، فة الحي  راه يصوغ أفكاره وعواطفه في كلام، يليق لباساً للعاطنعبير والأوزان، لذلك زاوج بين رق ة الت  الت  

 1«والفكر المستيقظ....

صال المعنى، فأولوها وإية عري  جربة الش  عبير عن الت  ة الموسيقى في الت  وقد تنب ه شعراء الحداثة إلى أهمي  
ة رفي  ة والص  ي  وتالإمكانات الص   عر فوظ فوا كل  للش   اخلي  اهتماماً كبيراً من خلال اهتمامهم بالإيقاع الد  

ة والحركات ركيبي  ة والت  ي  رفة والص  وتي  الإمكانات الص   موسيقى تستثمر كل  »ة خدمة لذلك، غوي  ة والل  ركيبي  والت  
ى سم  ة عشر، أو ما يت  شابهََ ذلك... موسيقى أكبر أن تحصر في البحور الس  ة والممدود وما الإعرابي  

 2.»عرة للش  بالموسيقى الخارجي  

ة، ة الخليلي  عري  ش  المرتبط بالبحور ال ة جديدة، أهمل فيها شعراء الحداثة الإيقاع الخارجي  لاً لرؤية شعري  وتمث  
الانزياح كرار والحذف و من خلال أساليب جديدة كالت  ة ومعاناتها ات الإنساني  عبير عن الذ  وا بالت  اهتم  
راً وأعمق إيحاءً وتحر   أكثر شكيل الإيقاعي  ة، فكان الت  عري  ورة الش  وتكثيف المعنى، والص   لالي  والد   غوي  الل  

موحية ا حركات الإيقاع التي تتوارى فيهة هي ال  ة امتلاءً بالمعنى وأكثرها حيوي  عري  فأكثر الأبيات الش  »تأويلاً، 
                                                           

 019ميخائيل نعيمة، الغربال، ص 1 
إبريل  14، مجلة الرافد الإلكترونية، الموسيقى الشعر وإنتاج المعنى: جولة في الحصن الخطاب الشعريبين محمد رمصيص، 2 
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 اً ر أن يكون إيقاعي  عقرب إلى طبيعة الش  ذي يلو ن كل  قصيدة بلون، فالأة، والإيقاع هو ال  والحركات العقلي  
 1.»لا وزني اً 

عر، ويفُتح الش   ق من خلالها غايةة وطيدة، تتحق  عر علاقة عضوي  فالعلاقة بين الموسيقى والمعنى في الش  
س الحمي ة، فتي توقظ في الن  ي على حد  سواء، فهي ال  والمتلق  اعر لدى الش   دمن خلالها الخيال الخام
عز ذلك إلى و ما يُ ثر ولرب  عر أكثر تأثيراً من الن  لالات أبلغ وأعمق. فنجد الش  وتجعل وقع المعاني والد  

 .موسيقاه وإيقاعه

        تي تقول فيها:اعرة ال  ومثال ذلك في أبيات الش  

 نَ طَ وَ ال   سُ لِ تَ خ  يَ  ن  مَ 

 ةِ رَ اكِ الذَّ  نَ مِ م ُ ش  وَ ال  

رِ                                                                                              ا  م  عُ ال   يلَ ادِ نَ ق َ  ىءُ فِ ط  يُ 
 بِ ل  قَ ال  ةِ عَ ارٍ ى قَ لَ ي عَ سِ ن  ال مَ 

اعرة فقد لش  تي تعاني منها اياع ال  حالة الحزن والض   ا يعكسع،مم  الإيقاع في هذه الأبيات قصير و متقط  
خلي،  انبرة حزينة توحي بالانكسار و الاختناق الد   ص  وردت العبارات متتابعة ومتسارعةو هذا ما أعطى الن  

ى : يختلس _يطفىء_المنسي في خلق موسيقلالة القاسية في قولها لفاظ ذات الد  الأكما ساهم تكرار 
 ياع و الحرمان.ركتها ذلك الإحساس بالض  حزينة متوافقة مع العاطفة ،يمكن للقارىء مشا

 

                                                           

 .42، جامعة سيدي بلعباس )الجزائر(، ص جماليات الإيقاع وأبعاده الدلالية في الشعر العربيسعيد عكاشة، 1 



 الفصل الثاني  :   الحداثة في شعر نصيرة محمدي             

63 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة

64 

 :خاتمة

ر عموماً، وفي عفيه الخطوط العريضة للحداثة في الش  ت هكذا بلغ البحث حدود نهايته بعد أن عالج
تائج المتوص ل إليها، مع طرح إشكالات "نصيرة محمدي" خصوصاً، وأحاول هاهنا أن أسُج ل أهم الن  شعر 

 .ة في شرح الحداثةقدي  راسة الن  جديدة تفتح باب الد  

لى مجالات تي طرأت عجديدات ال  والت   اتغيير ي المنشأ، يقُصد به الت  غرب   الحداثة مصطلح نقدي  _
قافة رجمة والاحتكاك بالث  ت  بفعل ال ة، انتقلت إلى الوطن العربي  ة والاجتماعي  والعلمي  ة ة والأدبي  مختلفة: الفكري  

 .ةالغربي  

ة، إلا  أن ها لم ابتالمعاصر على أساس تكسير القوالب الجاهزة والث   ر العربي  عنشأت الحداثة في الش  _
ة بين ة والديني  الاجتماعي   والمعطيات ي، نظراً لاختلاف الأفق الفكري  هج الغرب  تتجاوزه بحذافيره، لتنتهج الن  

 .الحضارتين

عف وما انجر  عنه من ض الفرنسي   دمارأم ا الحداثة في الجزائر فقد تأخ رت نوعاً ما بسبب الاست_
عن  المشرق العربي  ن بعراء الجزائريي  ة واحتكاك الأدباء والش  انتعاش الحركة العلمي   ، ومعقافي  المستوى الث  

منذ  ر الحر  عجديد والحداثة فبدأ ظهور الش  الت  بوادر  عر الجزائري  ة، عرف الش  طريق البعثات العلمي  
 .ات القرن الماضيخمسيني  

 -قرن الماضي ات الفي سبعيني   -ات ة في الجزائر برزت شاعرات جزائري  هضة الأدبي  ومع هذه الن  _
تغانمي ، أحلام مسربيعة جلطيار، أمثال: آسيا جب  ثر من وقصيدة الن   عر الحر  برعن في نظم الش  

 .في الجزائر سوي  بالأدب الن   وغيرهن ، فيما عُرف نقديا  
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ة سوي  ن  تي ساهمت في توسيع أفق الكتابة الاعرة "نصيرة محمدي" من الأصوات المعاصرة ال  تعُد  الش  _
يتها وعاً، وحاولت أن تعكس رؤ تي تناولت المرأة واهتماماتها موضفي الجزائر من خلال قصائدها ال  

 .ة في شعرهاعري  الش  

فت ة في قصائدها، شكلاً ومضموناً، فوظ  عري  اعرة "نصيرة محمدي" نهج الحداثة الش  انتهجت الش  _
خذ عليها وعلى غيرها من شاعرات الجزائر ذلك نظراً ا نؤاكن  عبير عن المرأة، ولو  لغة الجسد للت  
 .ها ومعاناتهاعبير عن نفسة فلا حاجة للمرأة لذلك للت  والاجتماعي  ة ة والقيمي  يني  ة الد  للخصوصي  

ي، وتجاوزت و م القافية والر  ااعرة من نظام البيت وكسرت نظكل فقد تحر رت الش  أم ا من حيث الش  _
ظ والمعنى، ففعيلات وتلاعبت بها بما يوائم الل  الإيقاع المألوف إلى إيقاع محد(، دمجت فيه الت  

 اً في قصيدها إيقاعاً صوتياً يقوم على تناسق الأصوات والألفاظ بما يحد( إيقاعاً داخلي  فكان الإيقاع 
 .تطرب له الآذان، وهذا ما عُرف بالانزياح الإيقاعي  

لك من غة ونحوها وذغة، إلى إنتاج لغة جديدة تتجاوز قواعد الل  ثر حدود الل  تجاوزت قصيدة الن  _
 .غة معانٍ تتجاوز بها المألوف والقواعدالل   ةاعر حم ل الش  ة حيث تعري  ات الحداثة الش  تجلي  

مز لر  ة باستعمال اعري  ورة الش  ات الحداثة في شعر "نصيرة محمدي" تكثيف الص  ومن تجلي  _
 .اعر المعاصرة، وهذا ما يؤر ق الش  ا جعل شعرها يرقى للإنساني  والأسطورة مم  

 :ةوعلى هامش البحث يمكن أن نطرح إشكالي  
ر إلى عة الأسلوب والمعنى والموسيقى بما يرقى بالش  عر المعاصر جمالي  حق قت الحداثة في الش  هل 

لقريب من ا عر الحر  ما يشهده الش   عر القديم في خضم  تي كان عليها الش  والجمال ال   درجات الفن  
 ثر من غموض وفوضى الموسيقى والإيقاع؟الن  
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 :ملحق
 :"اعرة "نصيرة محمدينبذة عن الش  

تير رين( بمدينة الجلفة، حاصلة على شهادة الماجسبة، من مواليد )الة جزائري  نصيرة محمدي شاعرة وإعلامي  
بجامعة  صالة للأدب بمعهد الإعلام والات  من جامعة الجزائر وتعمل كأستاذة جامعي   في الأدب العربي  

 .الجزائر
والقنوات  تحف والمجلا  ة للعديد من الص  اب الاختلاف، وكاتبة صحفي  س لجماعة كت  وهي عضو مؤس  

ة عري  المحافل الش   نالجيل...(، وتعُد  سفيرة للجزائر في كثير م -الفجر  -ة )الخبر ة الجزائري  لفزيوني  الت  
 ."ةواية الجزائري  كتوراه بعنوان "تيمة الموت في الر  ة، تعُد  رسالة الد  ة والعالمي  الإقليمي  

 :فاتهاأشهر مؤل  
  ين(ب الجزائري  احاد الكت  )منشورات ات   -كأس سوداء 
  اب الاختلاف()منشورات كت   -غجرية 
 ك(بي)منشورات إ -بة تاسيرة ك 
   ة(ة للفنون المطبعي  سة الوطني  منشورات المؤس  ) -هرين روح الن 
 ك(بيبجوارهم )منشورات إ 
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 :ملحق

 "نماذج من شعر "نصيرة محمدي
 :حلم أزرق ✶
 ي ِ حِ زَ قُ ال  ح ِ رَ فَ ال   اتُ ارَ رَ شَ 
 ةٍ أَ رَ ي ام  نَ ي   عَ بِ 
 ةِ ولَ فُ الطُّ  ارَ طَ م  أَ  بُ كُ س  تَ 
 ي ِ رِ ح  بَ ال   هِ بِ ل  ي ق َ فِ 
 ةِ يَّ ائِ نَّ ال نِ دُ مُ ل  ي لِ رِ  تُ عَ 
 ينِ مِ اسَ يَ ال   حَ راَ جِ 
بَةَ  ةَ عَ م  الدَّ  حُ سَ م  تَ وَ  ال خَي   َّ 
 قِ رَ ز  الأ َ  مِ لُ حُ ل  لِ 
 قِ ش  عِ ى ال  ؤَ رُ  دُ افَ وَ ت َ ت َ 
 يرِ افِ صَ عَ ال   وِ ه  زَ بِ  ومِ سُ ر  مَ ال  
 انِ يسَ نِ  لِ امِ نَ أَ بِ 
  ُ بُ ن   ت َ  دِ يلَا مِ ل  لِ  ةٌ رَ جَ شَ 
 نٍ ز  حُ بِ اهَ حُ نَ م  أَ  ةٍ لَ ب   قُ بِ 
 ةُ بَ ذَّ عَ مُ ال   ولِ هُ الذُّ  ةُ ورَ طُ س  أُ وَ 
 هِ ج  ي وَ فِ  لُ ي  ا اللَّ هَ دُ د ِ رَ ي ُ 
 ياضِ مَ ال   ارِ سَ كِ ن  الا ِ  بِ عَ الت َّ 
 لَمِ الأ َ  اكِ مَ س  أَ  ينٍ يِ لَا مَ وَ 
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 (04-03ين، دار هومة ص اب الجزائري  كأس سوداء، اتحاد الكت  )... ... ... ... ينِ عُ لِ تَ ب   ت َ 
 :عودة الأمير عبد القادر ✶
 يرُ مِ ا الأ َ هَ ي ُّ الَ أَ عَ ت َ 
 اءِ نَ فَ ال   نَ الَ مِ عَ ت َ 
 يتِ يَ اوِ هَ  لىَ إِ 
 ياسِ فَ ن   أَ  م  رِ ض  الَ أَ عَ ت َ 
 ةً أَ رَ ام   ونَ كُ ي لِأَ فِ ك  دٌ يَ احِ يرٌ وَ مِ أَ 
 كَ يحُ رِ  ت  حَ دَ صَ  م  كَ 
 اتِ هَ جِ ي ال  فِ 
 ءِ و  الضَّ وَ  ةِ مَ ك  حِ ال   قَ اهِ ا شَ يَ 
 كَ احُ نَ جَ  فَّ ا هَ مَ ثُ ي   حَ 
 اءُ وَ هَ ال   لَ ايَ مَ تَ 
 الِ مَ جَ ال   اتِ بَ ن َ ي جَ فِ 
 اءِ سَ الن ِ  ينِ اتِ سَ فَ وَ 
 .ةيَ اوِ هَ ال  وَ  لِ بَ جَ ال   نَ ي  ب َ 
 ىرَ ك  الذ ِ  ةُ ارَ غَ  ت  بَ جَ حَ 
 بِ اهِ يَ غَ وَ  رِ س  الن ِ  نَ ي  ب َ 
 ةً اعَ مَ تِ ال   رِ م  عُ ال  
 لُ مَ تَ ح  ا يُ مَ  كَ نَ ي   ب َ ي وَ نِ ي  ب َ 
 ةِ رَ لآخِ لِ ة ً شَ ع  رَ  ونَ كُ يَ  ن  أَ 
 يهِ اللاَّ  لِ ي  اللَّ وَ  كَ فِ ي  سَ لِ 
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 ادِ دَ مِ ال   ارِ رَ س  أَ  ن  عَ 
 ةِ رَ ك  فِ ال   رُ اه  وَ جَ 
 ينَ لِ احِ الرَّ  بُ احِ صَ تُ 
 يافِ خَ ال   رِ ج  فِ ال  وَ  كَ سِ رَ فَ لِ 
 لُ ادِ جَ يُ  رٌ ج  هَ 
 اسِ فَ ن   الأ َ  ورَ بُ عُ 
 يهِ ج  وا وَ حُ تَ ا ف َ مَ دَ ن  عِ 
 ارُ بَّ جَ ال   جَ لَ ب َ ن   اِ 
 يدِ سَ ى جَ لَ عَ 
 رِ ه  ى الن َّ لَ عَ  هُ تُ امَ قَ 
 وبُ تُ ك  مَ ال   جُ ر  ب ُ ، ال  يرُ مِ لأ َ اَ 
 ،رُ ضَ خ  الأ َ  رُ ي   لطَّ اَ 
 يمُ كِ حَ ، ال  رُ سِ ، الآ  يغُ لِ بَ ل  اَ 
 ىطَ خُ ى ال  ادَ ي نَ ذِ الَّ 
 هُ ودُ عُ صُ  بَ ر  الدَّ  دَ دَّ ي سَ ذِ الَّ 
 تَ تَّ فَ ت َ ف َ  بَّ ي هَ ذِ الَّ 
 دُ حَ ، الأ َ دُ احِ وَ ، ال  ارُ بَّ جَ ، ال  ارُ هَّ قَ ، ال  دُ نِ اعَ مُ ل  اَ 
 ادِرِ.قَ ال   دُ ب  عَ  يرُ مِ لأ َ اَ 
 (099 – 099سيرة كاتبة، منشورات إيبك ص )
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 :ريقآية في الط  

  َ يَ ب   الأ َ  بَ ارِ هَ ال   دُ ب ِ ؤَ ت ُ  ةٍ عَ ق  ي ب ُ فِ 
 ابِ بَ الضَّ  قِ اهِ ي شَ فِ 
 رِ ي  الطَّ  اهِ بَ تِ ان   ةِ ظَ ح  ي لَ فِ 
 حِ ر  جُ ى ال  لَ عَ  اتِ افَ سَ مَ ال   ارِ دَ تِ اق  وَ 
 مِ لَا كَ ال   حِ ارِ ي سَ فِ 
 بِ ل  قَ ال   ةِ اوَ قَ ي شَ فِ 
 تُ ي  ت َ ي أَ تِ أ  يَ ا سَ مَ  اتِ اشَ عَ تِ ي ار  فِ 
 ةِ دَ ر  وَ الَ  يبِ اذِ كَ أَ  ن  مِ  عٌ الِ طَ 
 اءَ رَ ح  صَ وَ  ءٍ و  ضَ  اتُ بَ ي   ب َ حُ 
 اءِ وَ هَ ال   ولُ هُ ذُ 
 لٍ سَ عَ  ارُ هَ ن   أَ وَ 
 فلُأشَ  بُّ صُ تَ 
 ينِ تَ ي   أَ رَ  تُ د  عُ ب َ ا مَ لَّ كُ 
 كَ تَ و  تُ مَ أ  رَ ا دَ مَ لَّ كُ 
 يلِ  تَ ف  ق َ وَ 
 كَ ورَ نُ  تُ ع  ازَ نَ ا ت َ مَ لَّ كُ 
 ياً الِ عَ  تَ ي  وَ ت َ اس  
 تَ ف  طَ خَ ان  وَ 
 فُ ائِ خَ ال   ينُ ت ِ لاَ 
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 ةُ دَّ تَ م  مُ ال   ةُ سَ رِ لشَّ اَ 
 افُ جَ عِ ال   ينَ نِ سِ ع ُ ب  لسَّ اَ                     
 ةُ رَ مَّ دَ مُ ال   سُ أ  كَ ل  اَ                     

 ةُ يَّ يرِ مِ الأ َ  ةُ فَ ص  وَ ل  .... اَ  يدُ عِ بَ ال   بُ ارِ قَ ل  اَ 
 يقِ رِ ي الطَّ فِ  ةٌ آيَ                      

 يفاً فِ ي خَ رِ س  يَ  اءِ نَ فَ ل  لِ  بٍ  حُ  وعُ قُ ن   مَ وَ 
 يفاً فِ خَ                            
 يفاً رِ خَ                            

 ينسِ م  خَ ي ال  فِ  كَ لُّ ظِ ي تِ يَ اوِ هَ 
 ةُ حَ ارِ جَ ي ال  دِ يَ  وَ 
 يرَ رِ السَّ  وَ ة َ فَ ر  غُ ال   ضُ و ِ قَ ت ُ 
  كَ انِ بَ ر  ق ُ  ن  ي مِ نِ تَ ع  أَ ت ُ ن  ا كُ مَ 
 ي بِ احِ صَ  لَّ اضَ مَ 
 ات ِ رَ تِ تَ ك  مُ ال   هُ ارَ مَ ثِ  حُ رَ ط  يَ 
 اجً ر  ا ب ُ جً ر  ب ُ 
تَ لَوَّنَت   الٍ قَ ت ُ ر  ب ُ  ن  مِ  اءً مَ سَ وَ   ي نِ ي  عَ  َّ
 الآنَ  كَ سَ نُ ر  ب ُ  اتِ هَ 
 ا ..........نَ ي أَ نِ ر  ث ِ دَ  وَ 
 (090 – 013سيرة كاتبة، إيبك ص )
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 :أمواج ✶
 يبُ غِ أَ وَ ي تِ بَ ي   ي خَ طِ تَ م  أَ فَ 
 ةٍ ايَ كَ ا حِ ايَ قَ ي ب َ دِ سَ جَ  يمِ حِ جَ لِ 
 رِ ك  السُّ  جِ و  ي أَ فِ  لُ ي  ا اللَّ وهَ لُ ت   ي َ 
 ونُ يُ عُ ال   فَ طِ خَ ن  ى ت َ تَّ حَ 
 ةِ حَ ارِ جَ ال   اتِ يَ نِ غ  الأُ بِ  ي َ فِ تَ وَ 
 يابِ رَ خَ  نُ طُ ق  أَ 

 يتِ رَ ي   حَ       
 ينِ ز  حُ       
 عٌ وجِ مُ  الٌ ؤَ سُ 
 ةُ وَ ش  النَّ  طُ قُ س  تَ وَ 
 رُ سِ كَ ن  ت َ  اجٌ وَ م  أَ 
 ةً مَ ي  ... غَ  ةً عَ م  دَ  يرُ صِ أَ وَ 
 ةٍ خَ ر  صَ  اءَ دَ ص  أَ وَ 
 ةِ بَ عَ ت   مُ ي ال  تِ فَ ي ضِ فِ 
 يُّ رِ جَ غَ ال   نُ كُ س  يَ 
 يضِ م  يَ ي وَ مِ ي دَ فِ  اهُ طَ خُ  عُ رَ ز  ي َ 
 رَّجُ ضَ مُ ال   نُ طَ وَ ا ال  هَ ي ُّ ا أَ يَ 
 ىارَ ذَ عَ ال   مِ دَ بِ 
 الِ فَ ط  الأ َ  مِ اجِ مَ جَ بِ  وشُ رُ ف  مَ ل  اَ 
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 ..ياتِ ظَ حَ لَ  ةُ فَ ر  غُ  



 

 

 
 

 

 

 

المصادر و المراجع



 المصادر و المراجع
 

  

 :قائمة المصادر والمراجع
 
،المجلد ) (0) م،الآكاديميون 2104(،0أحمد غالب الخرشة،اسلوبي ة الانزياح في الن ص  القرآني 

 للنشر و التوزيع
أحمد دوغان، الص وت الن سائي في الأدب الجزائري ، مجلة آمال، وزارة الث قافة، الجزائر،  (2)

 م.2120، 4العدد 
 .م0391، 0ة، دار الآداب، بيروت، طة العربي  عري  أدونيس، الش   (3)
 .م(0391-0391)، معجم العين، دار ومكتبة الهلال الخليل بن أحمد الفراهيدي   (4)
، 9وزيع، بيروت، ط شر والت  باعة والن  سالة للط  الفيروز آبادي، قاموس المحيط، مؤسسة الر   (1)
 .م(2111ه  / 0429)
، دار الآداب،بيروت، أبو القاسم (9)  م.0399سعد الل ه، ثائر و حب 
، ديسمبر 9ي الحديث، مجلة إشكالات، العدد عر العرب  المير بومدين، الإيقاع في الش   (9)

 .م2109
ة غوي  ة والل  ي  راسات الأدبة القارئ للد  ة، مجل  ة الجزائري  سوي  ة الن  عري  بوجلخة فضيلة، الكتابة الش   (9)
 .م2123، أكتوبر 3، العدد 9د ة، المجل  قدي  والن  
 .ان عاشور، الجلفةة قصيدة الحداثة، جامعة زي  بوعيشة عمارة، شعري   (3)
لعدد ة دراسات، الأغواط، الجزائر، االمعاصرة، مجل  ة في القصيدة بوعيشة عمارة، البنية الإيقاعي   (01)
 .م2109، أكتوبر 49
راسات ة، ترجمة صالح القرمادي، مركز الد  جان كانتينو، دراسة في علم الأصوات العربي   (00)

 .م0399، 0ة، تونس، ط ة والاجتماعي  والبحو( الاقتصادي  
 .م2113دار هومة، الجزائر،  المعاصر، عر الجزائري  ناص وجماليته في الش  جمال مباركي، الت   (02)



 المصادر و المراجع
 

  

 .م2119قافة والإبداع، إربد، عالم الكتب الحديث، ة في الث  سوي  حسن المناصرة، الن   (03)
، 03 ة الآداب، العددي المعاصر، مجل  العرب   عري  الش   ة الحذف في الن ص  حنان بومالي، شعري   (04)

 الجزائر.
مفاهيم  ةشكيل، مجل  ؤية والت  في الجزائر؛ الر   سوي  عر الن  دليلة كعوان وسعيد بوسقطة، الش   (01)
 .م2109، الجزائر، سبتمبر 3قة، العدد ة المعم  ة والإنساني  راسات الفلسفي  للد  
 .3، العدد 21ات، المجلد ة صوتي  ة الأسطورة عند أدونيس، مجل  سعيد بكير، شعري   (09)
لعباس ، ، جامعة شيدي ب العربي  عر لالية في الش  ات الإيقاع و أبعاده الد  اشة ، جمالي  سعيد عك   (09)

 الجزائر.
يق بن د  ة، جامعة محمد الص  كلي  وهاجس الحداثة الش   الجزائري   سوي  عر الن  وش، الش  سعاد طب   (09)

 .يحيى، جيجل
غاية، الر   ة، وحدةة للفنون المطبعي  سة الوطني  الحديث، المؤس   عر الجزائري  صالح خرفي، الش   (03)

 .م0394الجزائر، 
ة، ة(، جامعة الأزهر، غز عابد، الإيقاع في شعر سميح القاسم )دراسة أسلوبي  صالح على صقر  (21)
 .14م، ص 2100نوفمبر  29
تبة لونجمان، مك -شر ة للن  ة العالمي  ركة المصري  ات القصيدة المعاصرة، الش  طه وادي، جمالي   (20)

 .م2111، 0لبنان، ط 
 .19.10.19شر اريخ الن  ، تالجزائري   سائي  عر الن  عبد القادر فارس، الحداثة في الش   (22)
 .م2101، 2وزيع، الجزائر، ط شر والت  للن   ة البلاغة، دار القدس العربي  عبد الملك مرتاض، نظري   (23)
وان العيد، دي حمدة لقصيدة "أين ليلاي" لمة تفكيكي  عبد الملك مرتاض، دراسة سيميائي   (24)

 .م0332، 0ة، ط المطبوعات الجامعي  



 المصادر و المراجع
 

  

، دار الفكر 3ة، طة والمعنوي  المعاصر؛ قضاياه وظواهره الفني   العربي  عر ين إسماعيل، الش  الد   عز   (21)
 .م0394، العربي  
ر عة لموسيقى الش  وت القديم الجديد )دراسات في الجذور العربي  امي، الص  د  عبد الله الغ (29)

ه  / يونيو 0421(، )99ياض، العدد )ة، سلسلة كتاب الر  سة اليمامة الصحفي  الحديث(، مؤس  
 .م(0333

ة المعاصر )دراسة في تجرب عر العربي  حسني، الإيقاع وحدود الانزياح في الش   د الغني  عب (29)
 .0م، ط 2109، تطوان المغرب، أدونيس(، الخليج العربي  

 .م0332ه  / 0400روق، غالي شكري، شعرنا الحديث... إلى أين؟، دار الش   (29)
م، 2112ر ة نزوى، عمان، أكتوبمجل  ة في الجزائر، سائي  ة الن  جربة الإبداعي  فضيلة الفاروق، الت   (23)

 .www.Nizwa.comالموقع الإلكتروني  - 39العدد 
امنة، العدد ة الث  نة معارف، الس  ، مجل  الحداثي   عر العربي  فتيحة حسين، توظيف الأسطورة في الش   (31)
 .م2104، جوان 09
 .م2111، 0وزيع، ط شر والت  حو، دار الفكر للن  كتاب معاني الن  ،  امرائي  فاضل صالح الس   (30)
، 0ة، دار العلم للملايين، ط جاوز أو تشابك الفضاءات الإبداعي  ات الت  كمال أبو ديب، جمالي   (32)

 .م0399
 .م2100، مؤسسة المختار، القاهرة، 0لطفي فكري محمد جودي، نقد خطاب الحداثة، ط  (33)
، 2م(، ط0391-0321ة )جاهاته وخصائصه الفني  الحديث؛ ات   عر الجزائري  محمد ناصر، الش   (34)

 .م2119دار الغرب الإسلامي، بيروت، 
 .يناب الجزائري  حاد الكت  أويل، ات  ؤيا وأفق الت  ة الر  محمد كعوان، شعري   (31)

https://www.nizwa.com/
https://www.nizwa.com/


 المصادر و المراجع
 

  

،  ي  عر عر و إنتاج المعنى ، جولة في لحن الخطاب الش  محمد رمصيص ، بين موسيقى الش   (39)
 .2122أبريل  14ونية ، لكتر افد الإة الر  مجل  
وزيع، ر والت  شراسات والن  ؤيا، دار نينوى للد  نعة والر  ؛ الص  عري  شكيل الش  محمد صابر عبيد، الت   (39)

 .م2100دمشق، 
، العدد ةة تكريت للعلوم الإنساني  ي القديم، مجل  العرب   عري  محمد سعيد حسن مرعي، الحوار الش   (39)
 .م2103، 3
، دار الغرب 2ة، طجاهاته وخصائصه الفني  الحديث؛ ات   عر الجزائري  محمد ناصر، الش   (33)

 .م2119الإسلامي، بيروت، 
 .م2119، 0محمد علوان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة، دار العلم والإيمان، ط  (41)
 .م0394ة، القاهرة، راسات العربي  عر الجديد، معهد الد  ة الش  ويهي، قضي  محمد الن   (40)
 .،)ج ح(2م،ج2102طديث،القاهرة،ابن منظور ،لسان العرب ،دار الح (42)
 .م0323ة، ميخائيل نعيمة، الغربال، المطبعة العصري   (43)
 .م0399، 0هضة، بغداد، ط عر المعاصر، مكتبة الن  نازك الملائكة، قضايا الش   (44)
 .1لعدد ، اص  ة الن  المعاصر، مجل   الجزائري   سوي  عر الن  مز في الش  ة الر  ناصر معماش، خصوصي   (41)
 .، الجزائر، دار هومة0ين، مجاب الجزائري  حاد الكت  سوداء، ات  نصيرة محمدي، كأس  (49)
 .م2119ك، الجزائر، بية، منشورات إنصيرة محمدي، غجري   (49)
 .م2119ك، ديسمبر بيبة، منشورات إتانصيرة محمدي، سيرة ك (49)
 -ه  0332، )2ة، القاهرة، ط غة العربي  ين، معجم الوسيط، مجمع الل  غوي  نخبة من الل   (43)

 .ة، مصرولي  روق الد  الش  م(، مكتبة 0392



 المصادر و المراجع
 

  

 -ه  0419، 0ة، ط عر الحديث، دار البلاد، جد  جديد في الش  ين، الت  الد   يوسف عز   (11)
 .م0399

 .م2103، 0وزيع، الجزائر، ط شر والت  أنيث، جسور للن  يوسف وغليسي، خطاب الت   (10)



 

  

 

 

 
 
 

 فهرس الموضوعات
 

 الموضوعاتفهرس 
 
 
 
 
 
 



 الموضوعاتفهرس 

82 

   

 

  ...................................................................................... بسملة

  ...................................................................................... إهـداء

  ............................................................................... شـكـر وعـرفـان

 أ ...................................................................................... مقدمة

 اتهامدخل : الحداثة مفهومها و تجلي  

 2 ................................................................... ةعري  _مفهوم الحداثة الش  6
 9 ................................................................ يعر العرب  الحداثة في الش  

 01 .................................................. المعاصر عر العربي  اد الحداثة في الش  رو  

 66 ..................................................... ادهاورو   عر الجزائري  _الحداثة في الش  0

 62 ............................................................ جديد_الفرق بين الحداثة والت  3

 اراتي  التـ   ة المصطلح و أهم  : إشكالي  سوي  عر الن  ل: الش  الفصل الأو  

 61 ..................................................................... ة المصطلح_إشكالي  6

 61 ................................................. في الجزائر سوي  ن  عر الر الش  _لمحة عن تطو  2

 03 ................................................ ة في الجزائرسوي  ة الن  عري  ارات الش  ي  التـ   _أهم  3

 :الحداثة في شعر نصيرة محمدي انيالفصل الث  

 02 ................................................................................... تمهيد 



 الموضوعاتفهرس 

83 

 02 .................................................................. ة الحديثةعري  غة الش  _الل  6
 31 ................................................................... غوي_ الانزياح الل  0_0

 31 ............................................................. ةعري  ورة الش  _ تكثيف الص  2_0

 33 ................................................ مز والأسطورةة المفردة وتوظيف الر  _جمالي  3_0

 41 ....................................................................... عري  _الإيقاع الش  0

 41 ................................................................... _الإيقاع الخارجي  6_0

 26 ................................................................... اخلي  قاع الد  _الإي0_0

 26 .................................................. ة وعلاقتها بالمعنىعري  _الموسيقى الش  3_0

 94 ................................................................................... ةخاتم

 21 ................................................................................... حقملا

 12 ....................................................................قائمة المصادر والمراجع

 16 ........................................................................ لموضوعاتفهرس ا

 14 ................................................................................. صالملخ  
 



 

 

 

 

 

 

 صالملخ  
 صلخالم



 

 

 :صالملخ  

ية لمفهوم ظر راسة الن  ات الحداثة في شعر نصيرة محمدي( بين الد  جمع هذا البحث الموسوم ب  )تجلي  
اته وتجلي   وي  سخصوصاً، ومفهوم مصطلح الأدب الن   عموماً، والجزائري   ونشأتها في الأدب العربي  الحداثة، 
ات الحداثة في تجلي  ة لطبيقي  راسة الت  في فترة ما بعد الاستقلال إلى يومنا هذا؛ والد   عر الجزائري  في الش  
ور الص  مز والأسطورة و باستعمال الر  ة وتكثيفها عري  ورة الش  نصيرة محمدي( من خلال دراسة الص  شعر )

ديد والحداثة جمع الوقوف على حدود الت   اخلي  والد   بنوعيه الخارجي   ة، ودراسة الإيقاع الموسيقي  البلاغي  
 .في شعرها

 -1ة، عري  ورة الش  الص   -4، عر الجزائري  الش   -3، سوي  الأدب الن   -2الحداثة،  -1 :ةالكلمات المفتاحي  
 .الموسيقي  الإيقاع 

Abstract:  

This research entitled "Manifestations of modernity in the Poetry of Nassira 

Mohammadi" combines a theoretical study of the concept of modernity and its 

origins in Arabic literature in general, and Algerian literature in particular, with the 

concept of the term "feminist literature" 

and its manifestations in Algerian poetry from the post-independence period to the 

present day, with an applied study of the manifestation of modernity in Nassira 

Mohammadi's poetry. 

This applied study examines the poetic image and its intensification through the use 

of symbol, myth, and rhetorical figures, as well as the musical rhythm, both external 

and internal, while also identifying the boundaries of innovation and modernity in 

her poetry. 

Key words: 1- modernity, 2- feminist literature, 3- Algerian poetry, 4- The poetic 

image, 5- The musical rhythm. 



 

 

 


