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 مقدمة عامة للمادة:

مادة ضمن وحدة التعليم الأساسية، تكوين ماستر نقد حديث  قضايا النقد الحديث والمعاصر

حيث يتمّ التعرّف على القضايا النقدية الحديثة والمعاصرة لإثارة النقاش  ؛ومعاصر، طبيعتها دروس

ي جهود النقاد لتقريب الرؤى وتوحيد الجهود.
 
 حولها والبحث والنظر ف

ن الطالب من الوقوف على القضايا النقدية الواحدة منها تلوى الأخرى للتعرّف على 
ّ
حيث يتمك

وما أثاروه حولها من نقاشات، وكل ما يرتبط بالفكر النقدي الحديث والمعاصر، ولأن النقد  ،آراء النقاد

اث النقدي للتعرّف   بعضها يمكننا العودة إلى التر
ّ
جذور النقدية كما تناولها النقاد العلى حلقات تشد

 .القدماء بالمناقشة والمعالجة

ي س اِستنادا إلى هذه الرؤية النقدية ينتظم برنامج السداسي
 
عشر درسا كلّ واحد يعالج قضية  تةف

نقدية؛ تتكامل القضايا فيما بينها لتقود الواحدة إلى الأخرى حيث يهدف كلّ درس إلى تعميق الفهم 

النقدي اِبتداء من التأسيس المفاهيمي إلى التطبيق، بتحقيق رؤية شاملة وإحاطة معرفية بكلّ ما أثاره 

 .رالنقد الحديث والمعاص

ي جذور 
 
ي كان لها إرهاصات ورؤى نقدية ضاربة ف

فتبدأ المادة بقضية الشكل والمضمون التر

ورة  ي القديم، ما يفتح أمام الطالب مجال اليقي   الراسخ بض  ربط كل قضية حديثة ومعاصرة النقد العرب 

وع نقدي يصل حلقاته النقدية بعضها ببعض،  بما طرح قديما؛ لتتعزز الحقيقة النقدية القاضية ببناء مشر

ي والراهن بالمستقبل.
بط الحاصر  بالماض   فت 

تتوالى الدروس لاحقا لتشمل قضايا نقدية أخرى أثارت حولها جدلا عميقا ما يجعل طالب النقد 

ي هذه المادة يشعر بمسؤولية مقاربة القضايا النقدية لفهم ما كان يطرح من نقاشات وحوارات جعلت 
 
ف

ي فضاء يسوده 
 
ش للتمت ّ  والتفرّد ف

ّ
ي الطامح إلى كل جديد والمتعط من النص النقدي مواكبا للنص الأدب 

اثية. ، والتساؤل النقدي دون إغفال المرجعية التر ي  طموح الابتكار الأدب 
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ة الِاما يسمح للطالب  ي أحايي   كثت 
 
ي هذا المجال دون ف

 
طلاع على النصوص النقدية المنتجة ف

ة جدا وفق المعطى  الحيلولة بينه وبي   مقاربة النصوص الأدبية من: شعر، ورواية، وقصة قصت 

 الحديث والمعاصر. 

نامج لحاجة الطالب إلى منهجية تحليلية مبنية على مرجعية سليمة تمّكنه من  هكذا يستجيب الت 

 بناء كفاءة علمية تفتح له آفاق التكوين المستقبلىي ضمن تخصصه.   

م
ّ
 :أهداف التعليم والتعل

، اِنطلاقا من  وعليه تمّ ي ي والبيداغوج  تصميم المحاور الدراسية بطريقة تراعي التدرج المنهج 

ي نصوص أدبية لِاختبار القدرات واِمتلاك أدوات التأصيل المفاهيم، ووصولا إلى تمث
 
تحليل لها ف

ي بصيغة تجعل المنظور النظري خادما للملمح ال يتالمنهج 
هذه الكيفية توظيف بيستطيع الطالب ف، طبيقر

وع ناقد.كونه ما تلقاه من معرفة نظرية ضمن مقارباته النقدية   مشر

ي خضع
يم يالتق وتنفيذا لهذه الرؤية المحفزة، واستجابة لطبيعة المادة المزاوجة بي   النظري والتطبيقر

، وتقوّم وتعالج نقاط الضعف،  ي لأليات: تنمي وتفعل الحسّ النقدي لدى الطلبة؛ فتختت  البيداغوج 

احها تي المبادرات ضمن شعار لكلّ مبادرة فاعلة هدية رمزية وتطوّر، وتشجّع ي اقتر
 
الطلبة شارك ف

ة مبنية على قيمة المبادرة العلمية ي مجال )أقلام، دفاتر، وكتب  على أن تكون قيمة هذه الأخت 
 
ف

 التخصص(

ي التقييم بنوعيه
وهو ما  ،الذي يكون حول المكتسبات القبلية والمعارف المسبقة التشخيصي :ليأبر

ي ييمالتق، ويسم باِمتحان الدخول
مة  النهاب 

ّ
 .عزّزتثبّت المعارف الجديدة وتفبعد كلّ حصة مقد

ي الأعمال الموجهة المرافقة للدروس يُخضع الطلبة 
 
ي تنجز ف

ة التر إضافة إلى التقييمات المستر

راع فيها سلامة اللغة والقدرة 
ُ
م، ت

ّ
لتمارين تحليلية داخل قاعة الدرس تقيس مدى استجابتهم لما يقد

 
ّ
ي الذي ينجز آخر السداسي الذي يعد

ا للامتحان النهاب  على توليد الأفكار، وفتح النقاش، تحضت 

اع فيه مستوى الطالب ي العملية التقييمية فت 
 
ي حصص  الأساس ف

 
مة ف

ّ
ومستوى الأنشطة المقد

 السواء.الدروس والأعمال الموجهة على 
ّ
 حد

ي أجواء  
 
من المنافسة والحماس الذي كان ومما تجدر الإشارة إليه أن تقديم هذه الدروس جرى ف

تشهد حركية تحفز على الاجتهاد والمثابرة لدى  يلمس ويلاحظ فيما بي   الطلبة، ما جعل الحصص

 والطلبة. ةالأستاذ
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 لمادة الثانية: قضايا النقد الحديث والمعاصرا

 الأستاذ المسؤول على المادة: مريم عزي

  يم: تعرف الطلبة على أهم قضايا النقد المعاصرأهداف التعل

ي النقد المعاصر
 
 المعارف المسبقة: المعارف المحصلة ف

 محتوى المادة:

الحديث  الأساسية  وحدة التعليم    02السداسي:  04الرصيد: 02المعامل: النقد  قضايا  المادة: 

 والمعاصر

  الدروس الأعمال الموجهة 

...خلق  الشكل  "تحطيم  كتاب  خلال  من  الشعري  التشكيل  دلالات 

 الشكل" لصلاح السروى

 1 الشكل والمضمون 

خليل    " المعاصر  العربي  الشعر  في  القراءة  "آليات  كتاب  في  قراءة 

 موسى 

 2 القراءة والكتابة

 3 البنية الإيقاعية  البنية الإيقاعية في قصيدة الحزن لنزار قباني 

 4 الأجناس الأدبية  قراءة في كتاب "الأجناس الأدبية" لإيف ستالوني 

 5 التناص استدعاء الشخصيات التراثية في شعر أمل دنقل 

القصيدة   القناع في شعر البياتي  في  القناع 

 المعاصرة

6 

الشعر   لة حصار لمحمود درويش شعرية الغموض قراءة في قصيدة حا في  الغموض 

 المعاصر

7 

 8 الشعرية  مفاهيم شعرية من خلال كتاب" النظرية الشعرية" لجون كوين

 9 النقد الثقافي قراءة في كتاب" النقد الثقافي" لحسين القاصد

 10 الصورة الشعرية  أنواع الصورة في شعر خليل حاوي

في   حضور الأسطورة في شعر السياب الأسطورة  توظيف 

 النص الأدبي 

11 

العربية   قراءة في كتاب" أساليب السرد في الرواية العربية لصلاح فضل  الرواية  اتجاهات 

 المعاصرة

12 

 13 قصيدة النثر  تقنيات قصيدة النثر من خلال كتاب" قصيدة النثر" لأحمد زياد محبك

 14 القصة القصيرة جدا ن عمرفي المجموعة القصصية " ما لا يوجد في الرمل" لعبد الواحد ب

 15 حجاجية النص الشعري  أشكال الحجاج في قصيدة "ماذا سيبقى" لمحمود درويش

 16 النسق والسياق أنساق التوازي في شعر نزار قباني 
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 : الشكل والمضمون1الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

ي أثارها النقد الحديث والمعاصر ألا على من المادة تقف الحصة الأولى 
إحدى القضايا النقدية التر

تها وإن تعددت  قضية الشكل والمضمونوهي  قضية عرفتها الساحة النقدية العربية طيلة مست 

 التسميات.

لا جعل الحصة ثرية بعناصرها ا لينا الوقوق على تطوراتها عت  مختلف العصور معيستوجب ما 

 بعضها؛
ّ
ي حلقات تشد ومن هم النقاد الذين  تمّ معالجتها نقديا؟ ففكي سيما وأننا نعرف أن النقد العرب 

 وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟

  :الأولى الحصةيستطيع الطلبة بعد تقديم  الأهداف:

ي القديم ضمن الشكل والمضمونقضية تعرّف على ال ✓ ان النقد العرب 
 مت  

 أسماء النقاد القدماء الذين طرحوا المسألة ةفالتمّكن من معر ✓

ي الحديث والمعاصر كما عالجها ى القضيةتعرّف علال ✓  النقد العرب 

 أسماء النقاد النقد الحديث والمعاصرالتمّكن من معرفة  ✓

 ما أثاره النقد القديم والحديث  التميت   بي   يستطيع ✓

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي طرحها النقد القديم    
 سمّي القضايا النقدية التر
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 تمهيد:

ةال تهتم يب محاصر 
ا قديما وحديثا من قبل النقاد العرب ألا  حولها ة نقدية أثارتقص  جدلا كبت 

: قضية  ط الضوء على الطرحي   يما جعلها تقف على مخزون نقدي  ؛الشكل والمضمونوهي
ّ
سل

ي من خلال نقدية ال ىرؤتلك ال فتجعل الطالب يختت ، عرضا وتمحيصا وتطوّرا
 
قدراته التحليلية ف

ضمن إشكالية تحذوه النقدية تراثيها ومحدثها لبلورة الرؤى وعرضها وقراءتها؛  نصوصمقاربة ال

أم قطيعة  ،اللفظ والمعن اِستمرار وتطوّر لثنائية  الشكل والمضمونلمعرفة ما إن كانت ثناية 

 واِنفصال. 

 .مفهوم الشكل والمضمون: 1

ّ
يحيل إلى  نفالمضمومن تتبع القضية خطوة بخطوة؛ صطلاجي الوقوف على المفهوم الِان يمك

والأفكار  نسانيةالإ الموضوع، والعواطف، والقيم راد تبليغها، ويضمّالفكرة أو المعت  أو الرسالة المُ

يالف)
ي لسق 

عن العنف أو الحرية  مثلا الكتابة ، فإذا أراد الأديب(منها والسياسي والاجتماعي وكذا الديت 

اب ستبداد أو الِا ي له اِ ،فهي مضامي   اِختارها ليكتب عنهاأو الِاغتر
الشكل الذي تتجسد فيه  نتقاءوبقر

 ...ختياره على القصة مثلا أو الرواية أو الشعرتلك المضامي   حيث قد يقع اِ

ّ الشكلبينما يشت   
ي
م بها المضمون؛ ويشملإلى الطريقة الفت 

ّ
ي يقد

الصور البيانية واللغة،  :ة التر

ي، والإيقاعو
 .، وكذا الأسلوبمة، قصة، مقال()رواية، شعر، مسرحية، ملح البناء الفت ّ

ي القضية.2
 
ان ف ي النقد مي    القديم: العرب 

يجد مت
ّ
ي صفح اث النقدي العرب 

 الشكل والمضمونعدم وجود قضية نقدية عالجها تحت مسم  الير

ة دار حولها النقاش  ي المقابل ثنائيات كثت 
 
ي ينشط المسار النقدي فتلكنه عرف ف

الصدق  :ذكر منهاوالتر

ي غمارابالما يجعل ، اللفظ والمعن  ح والغموض،وبتداع، الوضتباع والِاالِا والكذب،
 
ه يبحث حث ف

 ،باها لا تعصّبجد فيما بينها ما يمكن ربطه ي هعلّ
ّ
ي قد يغفل عن ذكرها ما توصيلا للحلقةوإن

 التر

 .بعضهم

باللفظ  يضمن ما أسمّ تندرج للشكل والمضمونمشابهة القضية الأجمع النقاد المعاصرون على أن 

ي ي النقد ف والمعن  يحيث القديم، العرب 
 
 إلى: معالجتها اِنقسم النقاد ف

راته وآراؤهوأنصار المعن  بأنصار اللفظمن أطلق عليهم   ّ وهو ما سيتمّ الحديث عنه  ، ولكلّ مت 

:  فيما يلىي
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  اللفظ: نصارأ1. 2

كيب البديع مون بالنصوص ذات اللفظ الجميل والتر
ّ
متناسي   الأساليب الركيكة  ؛وهم المهت

ي السطحية
ي بنيته اللفظية  فكلما كان ،والمعاب 

 
ا ورائعًا ف

ً
على اِعتبار أن  ،كان الأفضلالنص مضيف

ي فهمها وتلقيها الجميع
 
ك ف ي يشتر

 يرى  فالجاحظ ،المعاب 
ّ
ي الطريق يعرفها »أن

 
ي مطروحة ف

 
المعاب

ي إقا
 
ما الشأن ف

ّ
، وإن ي

 
ي والقروي والبدوي والمدب ّ اللفظ وسهولة العجمي والعرب  مة الوزن وتخي 

ي صحة الطبع، وجودة السبك
 
ه  يكمن تمت ّ ومنه  1« المخرج، وف ي ويالكاتب عن غت 

ي الكيفيّة التر
 
برز ف

ث عنهايعت ّ بها
ّ
ي المواضيع المتحد

 
ف ؛، لا ف

ّ
ي الموضوع ذاته لكن الِاختلاف  الكلّث قد يتحد

 
ك ف ويشتر

ي طريقة التعبت 
 
  .يكمن ف

ي قوله أبو هلال العسكريكما يذهب 
 
ي » : مذهبه ف

 
 المعاب

ّ
ي لأن

 
ي إيراد المعاب

 
ليس الشأن ف

ّ
ي والعجمي والقروي والبدوي، وإن ي صفائه، وحسنه وب  هائه، ونزاهته يعرفها العرب 

 
ما جودة اللفظ ف

كيب والخلو من أود النظم والتأليف، وليس يطلب  ة طلاوته ومائه، مع صحة السبك والير ونقائه، وكير

 هذا الأخت   ،كلا الرأيي   يهتمان باللفظ على حساب المعت  2«إلا أن يكون صوابامن المعن  
ّ
كون أن

ي مسألة تخت ّ اللفظ 
 
هم عن بعضهم يقع ف معلوم لدى الجميع على اِختلاف بيئاتهم وثقافاتهم، لكن تمت ّ 

 بوصفهما أمران منفصلان.  اللفظ والمعن المناسب، ما يجعل كلاهما ينظران إلى 

ي » :يقول اِبن خلدونبينما نجد   
 
ي اللفظ لا ف

 
ا إنما هو ف  صناعة الكلام نظما ونير

ّ
اِعلم أن

ي النظم والنير وإنما 
 
ي تبع لها، وهي أصول. الصانع الذي يحاول ملكة الكلام ف

 
ي وإنما المعاب

 
المعاب

ي طوع كلّ فكر
 
ي موجودة عند كلّ واحد وف

 
ي الألفاظ )...( فالمعاب

 
 بناوعليه يرى  3«يحاولها ف

 خلدون
ّ
ي المعت فجتهاد يكون الِا أن

 
ك لا يمكن التفاضل فيه. ي اللفظ لا ف   كون هذا الأخت  مشتر

2.2:   أنصار المعن 

ي الإبداعية بالنصوصوا اِحتفهم الذين و
ي على حساب اللفظ؛ فرأوا التر

ا بالمعاب   تولىي اِهتماما كبت 

لهم تكمن قيمة العمل  أن
ّ
ي أفكاره ومعانيه ويمث

 
ي كتابه  الآمديف

 
"الموازنة بين شعر أبي تمام ف

 
وت)لبنان(، ط. - 1 ، بت  ي  ،3، ج.1969، 3الجاحظ، كتاب الحيوان، تح. عبد السلام محمد هارون، دار الكاتب العرب 

 131ص. 

وت)لبنان(، ص.  -2 ، تح. علىي محمد البيجاوي، المكتبة العضية للكتاب، بت 
 85أبو هلال العسكري، الصناعتي  

 577ابن خلدون، المقدمة، ص. -3
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ي"  والبحير
ّ
ي تمّامم الذي اِعتت  أن تقد ه من شعراء عضه أب  ما هو نابع واِ ،عن غت 

ّ
متداح النقاد له إن

ه للمعت  اللطيف على حساب اللفظ.    من تخت ّ

ي رأي 
إذ لم  المضمر للنظرة التوفيقية بي   المعت  واللفظ ابن رشيق المسيلىيوبي   هذا وذاك يأبر

ي قوله ولكن يفهم من الصياغ يضّح بذلك
 
»اللفظ جسم والمعنى روحه، وارِتباطه كارِتباط الروح  :ف

ي القديمعليه يبقر و 1بالجسم، يضعف بضعفه ويقوى بقوته« سم بالِا النقد العرب 
ّ
تجاهي   المحتكمي   يت

؛ باِستثناء صإلى أحقية أحدهما وف يله عن الآخر سواء كان لفظا أم كان معت 
 
 عبد القاهر الجرجاب

ي أثناء إشارته إلى الصورة فيما اِصطلح عليه 
اكيب والمعاب   التلازم الوثيق بي   التر

ّ
 بنظريةالذي أكد

ه بي   لغة النتر ولغة الشعر، النظم ط  إذ أثناء تميت   ي قوله إذا موافقة اللفظ للمعت اِشتر
 
وجب » ف

ي النفس وجب للفظ الدال علىيل
 
ي النطق هلمعن  أن يكون أولا ف

 
 2«أن يكون كذلك أولا ف

ٌ
بي    وهو ربط

ي ال
 
ي النطقذالمعت  ف

 
ي الذهن تبعا لذلكهن واللفظ ف

 
 .، فإذا تغت ّ تركيب الجملة تغت ّ المعت  ف

يكما يفهم من كلام  
 
ي كتابه  عبد القاهر الجرجاب

 
اللفظ نتفاء التفاضل بي   اِ دلائل الإعجازف

 كذلك التفاضل بي   الألفاظ فيما بينها قبل الِا ،والمعن 
لتعرف »؛ إذ لم توضع الألفاظ ستعمالبل نق 

ي أنفسها ولكن ليضمّ بعضها إلى بعض فيعرف فيما بينها من فوائد
 
وهو ما تؤكده المعاجم  3«معانيها ف

ي لكن الِا؛ اللغوية
داخل السياق اللغوي هو الذي منح اللفظ  ستعمالإذ تضمّ للفظ الواحد عديد المعاب 

ي
ر
ي العقل معناه الدف

 
( كما هي ف ق وأزال عنه اللبس، وبالتالىي لا يمكننا الفصل بي   الفكرة )المعت 

 .والتعبت  اللغوي

ي هذا الصدد ما هو إلا لمحة خاطفة عن 
 
ي القديم  ما تمّ الإشارة إليه ف ومسألة معالجته النقد العرب 

ي الحديث والمعاصر، فكيف نظر اللفظ والمعن  لإشكالية  لهاته المسألة؟  النقد العرب 

 .القضية في ميزان النقد العربي الحديث والمعاصر:3

ي شائكة، لاسيما إذا ما نظرنا إلى  اللفظ والمعن مسألة تطوّر قضية  تتبّع ة النقد العرب  عت  مست 

ي التسميّة ما بي   الحقبتي  
 
وإن كانت  ،)القديم والحديث( القضية من حيث المصطلح، إذ نجد اِختلافا ف

 
وت )لبنان(، -1 ي صناعة الشعر ونقده، تح. محمد مفيد قميحة، دار الكتاب العلمية، بت 

 
، العمدة ف ابن رشيق المسيلىي

  19ص,  ،1983، 1ط.

، دلائل الإعجاز، - 2 ي
، الفجالة الحديدة، القاهرة )مض(، عبد القاهر الجرجاب  ي ح عبد المنعم الخفاج    1977تعليق وشر

   100 ص.

 495المرجع نفسه، ص.  - 3
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ي المعالجة الرؤيا واحد
 
ي الطرح والنضج ف

 
ء من التطوّر ف ي

»فالإشكالية ذاتها انِتقلت إلى النقد ة مع سر

ا أو اِختلافا لما رأيناه عند النقاد القدامى رغم تأثر  ي الحديث بصورة لا نكاد نلمس فيها تغيي  العرب 

ي العض الحديث اِنقسموا  1ستفادة منها«قسم منهم بالثقافة الغربية ومحاولتهم الِا
 
حيث نجد النقاد ف

:  بدورهم إلى قسمي  

بي   مانح الأولوية للمضمون بوصفه حامل الفكرة والرسالة، ومن يرى أن العرب  نقسم النقاداِ 

، وقد نشأ هذا النقاش نتيجة  ي
ي تتحقق من خلال الشكل الجمالىي والبناء الفت ّ القيمة الفنية للعمل الأدب 

ي بالمناهج النقدية، فن :جم عن ذلك موقفي   أو اِتأثر النقد العرب  تجاهي  
2  

  تقليدي: 1. 3

ي كون هذا الأخت  مرتبط  قضايا الإنسان والمجتمع والتعبت  بيرى أن المضمون جوهر العمل الأدب 

وا الشكل وسيلة لنقل هتم النقاد الواقعيون بالمحتوى الفكري والِالذلك اِ ،عن الواقع
ّ
جتماعي للنص وعد

 .المعت 

ي والبنيوي تجاهالِا 2. 3
ر
  :الحداب

مؤكدا أن اللغة والإيقاع والصور ليست  ،على الشكل بوصفه العنض الذي يمنح النص أدبيتهركز 

ي صنع القيمة الجمالية للنص ،عناصر ثانوية
 
 .بل هي تسهم ف

ي حي   ظهرت  
 
الشمل لمّ بي   الإثني   فرأوا فيهما تكاملا فلا المضمون من دون  الرؤية التوفيقيةف

ي ،ينفع
ر
ي يتجسّد فيها المضمون ولا ف

مة للشكل إذا خلا من رؤية أو تجربة إنسانية؛ بل هو الطريقة التر

أن  عز الدين إسماعيلوأثناء تعريف النقاد العرب للشعر من المنظور الحديث رأى ؛ داخل النص

 مضمونها ممّا يصعّب الفصل بينهما.شكلها لتحم ي ؛ 3القصيدة شخصية مندمجة وملتحمة وحية

 القصيدة وحدة متماسكة حية ومنوّعة تدرس بوصفها كلّ متكامل غت  قابل أدونيس ويرى  
ّ
أن

 الشكل والمضمون التوفيقية المعاصرة لقضيةالنقدية ما يؤكد الرؤيا  4للانشطار إلى شكل ومضمون

 
ي المعاصر، مجلة الآداب، جامعة قسنطينة )الجزائر(، -1 ي النقد العرب 

 
عمار زعموش، جدلية الشكل والمضمون ف

 118ص.

ي المسألة  -2
 
ي المعاصر، ص. جدلية الشكل والمضمونينظر عمار زعموش، للاستفاضة ف ي النقد العرب 

 
 ، 147، 114ف

، القاهرة ينظر - 3 ي ي )قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية(، دار الفكر العرب  )مصر(،  عز الدين إسماعيل، الشعر العرب 

 65ص,  ،1978، 3ط. 

وت )لبناندار ا، زمن الشعر، ينظر أدونيس - 4 ، بت  ي
ر
  39ص. ، 7(، ط.لساف
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ما  الشكل والمضمونالمؤكدين لمسألة التوحيد بي    شعراء الحداثةوهو الأمر المتفق حوله من قبل 

 .وقس على ذلك البت  الأدبية ككل ،فرض نفسه على القصيدة المعاصرةيمفهوم البنية الشاملة  يجعل

ي المعاصر تعكس تطوّر النظرة إلى  جدلية الشكل والمضمونإن  خلاصة القول: ي النقد العرب 
 
ف

الأدب من كونه رسالة فكرية فقط إلى كونه بناء فنيا وجماليا متكاملا يقوم على التفاعل بي   المضمون 

. ي  والشكل داخل النص الأدب 

 أسئلة التحليل والنقاش

ي النقد القديم؟
 
 السؤال الأول: كيف تمّت معالجة قضية الشكل والمضمون ف

: ي
ي النقد السؤال الثاب 

 
 الحديث والمعاصر؟ كيف تمّت معالجة قضية الشكل والمضمون ف
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 : القراءة والكتابة2درسال

 

 ة بالدرسالأهداف الخاص

 

ي أثارها النقد الحديث والمعاصر ألا 
تقف الحصة الثانية من المادة على إحدى القضايا النقدية التر

تها حتر وإن كانت مبثوثة  وهي قضية القراءة والكتابة قضية عرفتها الساحة النقدية العربية طيلة مست 

ي أمهات الكتب العربية، ما يستوجب علينا الوقوق على تطوراتها عت  مختلف 
هنا وهناك بي   دفتر

 بعضها. العصور،
ّ
ي حلقات تشد  ما جعل الحصة ثرية بعناصرها لا سيما وأننا نعرف أن النقد العرب 

 ومن هم النقاد العرب قديما وحديثا الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟ فكيف تمّ معالجتها نقديا؟

ن الطلبة بعد تقديم الحصة منالأهداف: 
ّ
 :يتمك

ي القديمتعرّف ال  ✓ ان النقد العرب 
 على قضية القراءة والكتابة ضمن مت  

ي الحديث والمعاصرال ✓ ان النقد العرب 
 تعرّف عليها ضمن مت  

  اوحديث االتميت   بي   ما أثاره النقد قديم ✓

ن من اِكتشاف ✓
ّ
ي تجمع بينهما التمك

 العلاقة التر

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

  ؟هل عرف نقدنا القديم مسـألة القراءة والكتابة ضمن مسائله النقدية المطروحة
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 تمهيد:

سجلت الساحة النقدية العربية الحديثة تطوّرا ملحوظا؛ بعد اِنفتاح نقادها على الساحة النقدية 

الغربية، واِستفادتهم من مناهجها المتعددة وآلياتها المختلقة وكيفية تعامل نقادها مع نصوصهم 

 وتعديل كثت  من الرؤى. الإبداعية، فنتج عن هذ
ّ
 ا الِاحتكاك تغيت  مفاهيم عدة

  .القراءة1

ويــــح عن النفس  ت مفهوم القراءة، من المفهوم التقليدي: القراءة وسيلة للتر ّ
ي غت 

من المفاهيم التر

ي واللغوي، إلى مفهومها 
 
ي بها القارئ رصيده المعرف والقراءة وسيلة لِاكتساب معرفة جاهزة يتر

ي المخطط أدناه:
 
ل الموضح ف

ّ
   1المعد

 

 

ي سنقف عليها  المعاصرة جزئياتهقدية نمن المخطط مفهوم القراءة وفق الرؤية ال برزي
حالتر  اشر

 :كتشف ملمح التغيت يوتوضيحا ل

 بداع ثان: إ القراءةجزئية  1.1

تقلّ  وهي لا القراءة عملية إبداع ثانية قائمة على البحث والتنقيب؛ ما يجعلها نشاطا فكريا ولغويا،

أهمية عن النص المقروء، وإذا ما أدرك القارئ ذلك سيبذل قصارى جهده وهو يقارب النص وسيشعر 

»فمتعة القارئ تبدأ عندما يصبح هو نفسه منتجا. أي  ؛بالغبطة والنشوة وهو يحرثه ليستخرج المخبوء

 
ي المطبوعة مأخوذة كل  ملاحظة: - 1

 
ي شكل صورالمخططات المستعملة ف

 
ائح ملفات ف  powerpointمن شر

ي أثناء الخاصة  ي قاعات الدرسالب 
 
 .عرض التقديمي للطلبة ف
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عندما يسمح النص له بأن يأخذ ملكاته الخاصة بعي   الِاعتبار، وهناك بالطبع حدود لاستعداد القارئ 

ز مكانة القارئ ويجعل عمليته الانتاجية تحطى    1من أجل المشاركة.«
ّ
 بالِاهتمام.وهو مفهوم يعز

 القراءة مساءلة: جزئية  2 .1

ما هي تقوم على تصوّر يثت   هي تقوم بمساءلة النص المقروء، فما من قراءة تبت  من العدم،
ّ
وإن

 لمغاليق.   إشكالات واِستفسارات من شأنها فتح ا

 القراءة اِحتمال:جزئية  3 .1

ي قراءته كالمرآة لا دور له سوى أن يعكس  
 
ة، وليس القارئ ف اِحتمال من اِحتمالات النص الكثت 

ز فيها القار؛  ي يرمي صاحب النص إلى قولها، بل القراءة مرآة يت 
ي التر

الصور والمفاهيم والمعاب 

ي المعالجة،
 
ي يتيح للقارئ الجدير اِمتحان طريقته ف نه  بمعت  أن القراءة حقل منهج 

ّ
أو حت ّ  نظري يمك

هنة على قضية من القضايا.  من الت 

د:  جزئية  4 .1
ّ
 القراءة تعد

د قراءة النص الواحد  
ّ
ي أن القراءة اِختلاف باِختلاف القرّاء  تتعد

د القرّاء؛ »وهذا يعت 
ّ
بتعد

ي المقروء وأمزجتهم وثقافاتهم، فالنص مفتوح على عناصره الإشارية المتح
 
رّكة، والقارئ يرى ف

يّ الواحد على  ب النص الشعري التر
ّ
نفسه، ويُجرّب فيه لغته وثقافته ومنهجه، ولذلك يمكننا أن نقل

ة«
ّ
د لدى القارئ نفسه حسب أحواله النفسية وأطواره العمرية فقراءة النص  2وجوه عد

ّ
بل تختلف وتتعد

اتيجيات.  الواحد تختلف باِختلاف العصور والثقافات بل تتعارض بتعارض الأيديولوجيات والِاستر

 لقراءة تباين واِختلاف: اجزئية . 5 .1

د التباين وتنتج الِاختلاف؛ بمعت  أنها تختلف عن النص القراءة وفق الرؤية المعاصرة 
ّ
تول

ي تهدف إلى نفس ما قرأه مؤلف النص لا 
المقروء وفاعليتها تستقر من هذا الِاختلاف، فالقراءة التر

ر ّ ي عن الفرع لها أصلا، مت 
 الأصل يغت 

ّ
 القراءة الحرفية مطلب يتعذر تحقيقه بالإ ؛لأن

ّ
ضافة إلى أن

ي للنص معناه تكراره 
 
 .  3ومطلوب يستحيل بلوغه، فالوقوف عند المعت  الحرف

 

 
ي الأدب( فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  - 1

 
ي والجلالىي الكدية، منشورات نظرية جمالية التجاوب )ف

، تر. حميد لحميداب 

 65مكتبة المناهل، ص.

ي المعاصر، الهيئة العامة السورية للكتاب، - 2 ي الشعر العرب 
 
   176دمشق )سوريا( ص. خليل الموس، آليات القراءة ف

، الدار البيضاء )المغرب(، ط.ينظر  - 3 ي
 
 (11، 5ص. ) ،2005، 4علىي حرب، نقد النص، المركز الثقاف



17 

 

 القراءة بعث وتجديد: جزئية  6 .1

د فكم من نصوص حققت الخلود       
ّ
ي النص المقروء، ومعها النص يتجد

 
تبعث القراءة الحياة ف

ي الذاكرة، وكم من نص معاصر أكل 
 
ّ ف بإقبال القرّاء عليها وكم من نص قديم لا يزال يقرأ فهو جي

ّ النسيان والعكس صحيح أيضا. ي طي
 
ب فأصبح ف  عليه الدهر وشر

ل مفهوم القراءة الفعلىي القائم  الحديث والمعاصر جزئيات إذا ما اِجتمعت ووعاها القارئ
ّ
سيتشك

د لا وختلاف لا التشابه، الِاو ،ستهلاكالِا نتاج لاالإعلى 
ّ
ليتأسس  ،حتمال لا اليقي  الِاوحادية، الأالتعد

 معها فعل البعث والإحياء للنص المقروء.

 لية القرائية:.أطراف العم2

:  للقراءة أطراف يمكن توضيحها من خلال المخطط التالىي

 

 

 

ابط فيما بينها ليتكوّن فعل القراءة  ي ثلاث أساسيات تتر
 
يوضح المخطط أطراف العملية القرائية ف

نا إليه سابقا :، وهكما أشر   ي أطراف سنقف عليها بالتوضيح اِتباعا فيما يلىي
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 المبدع.1.2

ي يتلقاها القارئ يمتلك ثقافة معيّنة 
، وهو المرسل لنص الرسالة التر ي الذات المنتجة للنص الأدب 

ة، وهي ما أصبح الخطاب النقدي يسميها بمقصدية ويرغب من خلال الكتابة تحقيق أهداف معي  

 المؤلف، فلم يعد يبحث عنها ولا يسعى لِاكتشافها. 

   النص 2.2 

اف به وتكريسه، إنه كلام أثبت جدارته، واِخطاب تمّ الِا» لنص بأنهيعرف ا كتسب فرادته عير

ه يفرض نفسه علينا ويدعونا إلى الرجوع إليه وقراءته باِوأصبح أثرا يُ
ّ
 1«ستمراررجع إليه)...( إن

ي ذلك النصالجدير بالقراءة والنص  بل هو فضاء  »الذي لا يحمل في ذاته دلالة جاهزة ونهائية، الأدب 

ق من دون مساهمته«
ّ
، لا ينفصل عن قارئه، ولا يتحق دلالىي وإمكان تأويلىي

ي تجديد  ،2
 
فالقراءة تسهم ف

ها اِكتشاف لأبعاده المجهولة
ّ
  .النص لأن

يفالنومنه  ي مقاله المعنون  ميشال أوتن بالنسبة للقارئ حسب ص النموذج 
 
 سيميولوجية القراءةف

امج السردية الخاصة » على: هلاشتماِيجب  الشفرة الثقافية الواسعة )...( والمعرفة بالمتطلبات والي 

ي نسبيا بالبيانات النصية)...( واِمتلاك إمكانيات طرق المنطق 
بالأجناس ال أدبية)...( وجدول غن 

ي عالم الكتابة وساحة القراءة. 3«المختلفة ...
 
 وهي أشياء يمكنه من خلالها إثبات وجوده ف

 

 

 

 
، الدار البيضاء )المغرب(، ط.علىي حرب - 1 ي

 
 12، ص.2005، 4، نقد النص، المركز الثقاف

، الدار البيضاء )المغرب(، ط.الحقيقةعلىي حرب، نقد  - 2  ي
 
 18، ص. 2005، 3، المركز الثقاف

، دار  - 3 ، تر. عبد الرحمن بوعلىي ي
رولان بارت وتودوروف وآخرون، نظريات القراءة من البنيوية إلى جمالية التلقر

  120ص.  ،2003، 1سوريا، ط.، الحوار
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  القارئ .3 .2

، يؤدي دورا مزدوجا إد يلعب بالنص ويلعب  الذات المنتجة للنص النقدي، المتذوّقة للنص الإبداعي

الذي يملأ فراغات النص  هو آيزروهو مبدع بقراءته الجادة الواعية والقارئ حسب  1انص أي ينتجه

د من خلالها طبيعة كل نمط منهويرى ما وراءه
ّ
م أنماطا ترتبط به فيحد

ّ
 .2، ما جعله يقد

 . الكتابة:2

ات 
تكز عال؛ وإن كان الكتابة نوعان أدبية ونقدية ولكلّ خصوصية وممت  ّ النوع  لىحديث ست 

ي 
يسائل اللغة والواقع وهي اِبتكار وليست تقليد، يمكن أن  امغاير اإبداع بوصفها الكتابة الأدبية:الثاب 

ا فن يمكن إتقانه مع ال
ً
ها أيض

ّ
كة ولدت مع الشخص، لكن

ّ
والممارسة. وهي أنواع  مرانتكون مل

؟، وأشكال. تختلف عن الكتابة الوظيفية  فما الفرق بي   الكتابتي  

ة يبتعد  الكتابة الأدبية والوظيفيةالفرق بي    ي هذه الأخت 
 
 ف

ّ
عن مناقشة آرائه، ويركز  كاتبالهو أن

ي الكتابة الأكاديمية
 
الأبحاث العلمية والتقارير  :على شد وتدوين الحقائق والدراسات. وهي تتجلى ف

يوالكتابة التقنية
 لأي نوع هدفه توصيل المعلومة الصحيحة بطابع رسمي ومهت 

ً
بينما للكتابة ، ، إضافة

 .الأدبية خصوصية تجعلها تبتعد عن ذلك كله

 

 

 

 

 
ي نموذجا، كنوز المعرفة للنشر والتوزيــــع، عمان، ط.- 1

غوبر ي الحديث الت  ي الشعر العرب 
ر
، 1حصة البادي، التناص ف

 18، ص. 2009

ي الأدب( فعل القراءة، فولفغانغ إيزرينظر  - 2
 
ي والجلالىي الكديةنظرية جمالية التجاوب )ف

 ، ص.، تر. حميد لحميداب 

(20، 30) 
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 :1علاقة الكتابة النقدية بالكتابة الأدبية .3

ي كتا حسن خمرييحدد 
 
ي تحليل آليات الخطاب النقدي المعاصر(ه بف

 
العلاقة  شديات النقد )ف

ي ثلاث علائق:
 
 بينهما ف

 : علاقة تابع بمتبوع.1 .3

ي الحضور والغياب إذ لا يمكن أن نتصور كتابة نقدية كتبت التبعية، أي العلاقة وتسم 
 
تلازم ف

ي  من هنا نستنتج:و ،أو اِعتمادا على كتابة وهمية لم تتحقق الفراغ، من
أن الكتابة الأدبية يجب أن تأبر

ي بعدها الكتابة النقدية.
ي الدرجة الأولى، ثمّ تأبر

 
ي غاية النص النقدي   ف لذلك يجب أن يكون النص الأدب 

ي فيه.؛ فوجوهره
 هذا الأخت  يعيد تشكيل عناصر الأول وفق مقاييس علمية تهدف إلى جلاء ما خق 

:  علاقة يمكن توضيحها من خلال المخطط التالىي

     

 

 

 
ي تحليل آليات الخطاب النقدي المعاصر( - 1

 
، الدار البيضاء نشورات الاختلاف، مينظر حسن خمري، شديات النقد )ف

 16 ، ص.2011، 1)المغرب(، ط.
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   :علاقة اِختلاف 2. 3

ي مكوّنات كلّ منهما وما الموضوع الذي 
 
للتميت   بي   الكتابة الأدبية والكتابة النقدية يجب البحث ف

 يعالجانه من حيث الموضوع واللغة:

ث يتناول الأدب الإنسان وعلاقاته بهذا العالم وجميع من موضوع الكتابة الأدبية العالم؛ جي      

ه يتناول علاقة الإنسان بالإنسان وهنا تظهر القيم الإنسانية؛ 
ّ
إذ منذ بداية الكتابة الأدبية حوله، كما أن

، ي
ي وحسّهم الفت ّ

 مثلا القيس ئامرف والشعراء والأدباء يحرّكهم شعورهم الإنساب 
ّ
ث عن المطر حي   تحد

ي أبر بها مثلا أو وصف الخيل 
ي بالصور التر

عت  عن شعور كل إنسان يراهما ولا يستطيع أن يأبر

يالشاعر، وكذلك 
 
ي العض الحديث حي   تحدث عن الأرملة أو أم اليتيم نقل شعوره  معروف الرصاف

 
ف

 .  اِتجاهها فحرّك مشاعر كل قارئ وهو يقرأ القصيدتي  

بية ذاتها حيث ينصب اِهتمامه على كيفية صياغة فهو الكتابة الأد الكتابة النقديةأما موضوع  

ي ي الصيغ ،العالم وفق المنظور الأدب 
 
اكيب اللغوية ،والأنساق ،بمعت  أنه يبحث ف والمجازات  ،والتر

ي اِستعملها المبدع من أجل تمثل العالم أدبيّا ،والعناصر البلاغية
ان يرى ك، فيقارن بي   ما والرموز التر

ي التصويرحقيقة وما صوّر أدبا
 
اعة والتفرّد ف  .، ومن خلال المعاينة يتمّ إثبات الت 

ي التعبت  بواسطة مادة واحدة هي 
 
كان ف ي حي   أن الكتابة الأدبية والنقدية تشتر

 
، لكن اللغةف

؛ فالأدبية تطمح بكل وسائلها وأدواتها إلى نقل تجربة معيّنة، بينما  ي كيفيّة التعبت 
 
الِاختلاف يكمن ف

:النقدية تريد جعل  الإمساك بزاوية النظر  هذا الأداء ممكنا وسليما قدر الإمكان وغايته القصوى هي

. ي ي عولج من منظورها النص الأدب 
 التر

 : علاقة بعث وإحياء 3.3

ي تجمع بي   الكتابة الأدبية والكتابة النقدية علاقة إحياء فكلا
هما يحييان معا فميلاد الأدب يعت 

. ،ميلاد النقد ي
 ووجود أحدهما يستدعي وجود الطرف الثاب 

ي المعاصر لخليل الموس. تنويه:  يمكنكم العودة إلى كتاب آليات القراءة للشعر العرب 

 أسئلة تحليلية لإثراء النقاش:

ي مفهوم القراءة الحديث والمعاصر؟ السؤال الأول:
 
 ما رأيك ف

: ي
 
ي مساءلة النصوص هل اِ السؤال الثاب

 
 الأدبية؟ستطاع هذا المفهوم تلبية طموح القارئ ف

كيف يتمّ تتلقر للنصوص النقدية والأدبية؟ وكيف يكون تعاملك معها وفق المنظور  السؤال الثالث:

 الحديث للقراءة.
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وتقديم الإضافات  مع التوجيهلفتح النقاش، ما بي   الطلبة تفاعلىي ي شكل فالإجابة تكون  ملاحظة:

. مي
ّ
 اللازمة حسب ما يستدعيه النشاط التعليمي والتعل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



23 

 

 البنية الإيقاعية 3الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي أثارها النقد الحديث والمعاصر ألا على من المادة  ثالثةتقف الحصة ال 
إحدى القضايا النقدية التر

تها؛ فاِختلفت وتعددت البنية الإيقاعية قضية وهي  قضية عرفتها الساحة النقدية العربية طيلة مست 

د النقاد قديما وحديثا، ما الآراء ا
ّ
تطوراتها لزمنا توصيل حلقات النقد بعضها ببعض لمعرفة يلنقدية بتعد

ومن هم النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا  تمّ معالجتها نقديا؟ ففكيالنقدية؛  عت  مختلف العصور

 وقراءة؟

ن الطلبة من الأهداف:
ّ
  :بعد تقديم الحصة يتمك

ي حركة  ضمن البنية الإيقاعيةلمسألة  التأصيل ✓  النقد العرب 

ي تناولها تمّ ف عليها كما تعرّال ✓
 
ي الحديث والمعاصرف ان النقد العرب 

 مت  

ن ✓
ّ
 ما أثاره النقد القديم والحديث  التميت   بي  من  التمك

ي تجمع  ✓
 ينهمابالتعرّف على العلاقة التر

 يرا وتطبيقا.تنظ هتموا بالمسألةقديما وحديث ممن اِ العرب التعرّف على أعلام النقد ✓

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

 كيف نظر النقاد القدام إلى مسألة الوزن والقافية؟
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 تمهيد:

، ليس مكوّنا ثانويا يمكن التخلىي عنه أو الِاستهانة به ي ي أيّ عمل أدب 
 
فأساسيته تكمن  ،الإيقاع ف

ُ
ي الشعر أوضح كونه خاصية ت

 
ر فيه، وإن كان ف

ّ
ي عدم اِكتمال أدبية العمل ما لم يتوف

 
  هذا الأخت  ف

ّ
مت 

 هناك من النقاد من رفض اِعتبار الشاعر شاعرا إذا ما اِفتقرت روحه للموسيقر ؛ عن النتر
ّ
حتر أن

 قضية نقدية من و
ّ
هي قيمة حاز عليها الإيقاع منذ بديات الدرس النقدي إلى يومنا هذا ما جعله يعد

 قضيا النقد الحديث والمعاصر كذلك.

  :اعقيمة الإيق.1

ُ
ي لخصت ي  قيمة الإيقاع العرب 

 
فلا  بت  عليه الشعرتراثية ترى فيه الأساس الذي يُ الأولى نظرتي  ف

الشاعر من قبل جه انتهحفظه وتناقله عت  الذاكرة منذ اِعلى يساعد  امكوّن بوصفه؛ يستقيم من دونه

، ورؤيا  الأشكال الشعرية  اِختلاف إذ رغم على العطاء، ةقدرال بداعية ترى فيهإوسيلة للتعبت 

 .ستغت  عنهالا يُإبداعية  خاصيةلا يزال حدثة إلا أنه المست

 : . مستوياته2

  ّ ي القديممت   النقد العرب 
ّ
 بي   »الإيقاع« و»النظم« منذ البداية إلا أن

ّ
الإيقاع ليس  ثمة من يرى أن

ي البيت الواحد
 
 آخر سوى نظم التفعيلات ف

ً
ي هذا الإطار، يمكن أن يأت ؛شيئا

 
ي هذا الإيقاع من ثلاثة وف

(، ثم التنغيم الذي يعتمد على  ي
ت ر )الإيقاع الكيق 

َّ
(، والن مستويات نوعية: نظام المقاطع )الإيقاع الكمِي

 أصوات الجُمَل من صعود واِنحدار وما شابهه.

ي وآخر داخلىي فالأول عام يرتبط بالمقاطع )الوزن والقافية(  ؛وهناك من يصنفه إلى إيقاع خارج 

ي   بقصيدة النتر وحدها. وقد يكون لطبيعة الجنس الأدب 
ً
ي بنية جوهرية لأيّ نص وليس خاصا

والثاب 

. كونه يقوم على الدلالة وهو مطلق وشخصي ومتغت   ي تحديد ملامح إيقاعه الداخلىي
 
دورٌ رئيسي ف

.
ً
 خاصّا

ً
 يكسب الشاعر لذة المخالفة وتجعل لتفرّد خصيصته الكلامية طعما
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لى توسيع مفهوم إدراكنا للإيقاع لتحقيق مستويات متنوعة تساير الطبيعة دعا أكتر من باحث إ

 أوسع من الحرية. لكن مسألة التوسيع 
ً
المتجددة للنصّ، خاصة أن الإبداع بطبيعة الحال يستدعي آفاقا

 مغايرة لا 
ً
الواعي يقصد بها الانطلاق من روح الإيقاع وطبيعته، لتقديم آفاق إضافية له، وليس أشكالا

 للإيقاع بصلة.
ّ
 تمت

 : .علاقة قصيدة النثر بالإيقاع3

ي هذه النقطة من الدرس  قصيدة النتر بالإيقاع إن الحديث عن علاقة
 
ة تبت  من كونف  هذه الأخت 

ي »
 
ا باستخدام شكلها الخاص ،الأوزان، ثم التمرد عليها كلياوبدأت بالنفور من القواف الأمر  1«وأخت 

ة م متلقيهاالذي يجعل  ي حت 
 
يكة ف ي إيقاعيتها حتر تسم بهذا الاسم وتكون شر

نها؛ فمن أين تستقر

ي ظلت حقبة من الزمن حكرا عليه.  
ة التر ي المت  

 
 للشعر ف

ي التسمية أنها جمعت بي   شيئي   مختلفي   النتر والشعر ما يستدعي 
 
 الانتباه ف

ّ
ء الذي يشد ي

لكن السر

ي قالب واحد يجعلها 
 
ي »تأملا وتفحصا، فالجمع بينهما ف

اث )العروض  تقع بي   الانفصال عن التر

 من 
ّ
ي المقابل أيضا تعيد  2«)نثر الحياة(الخاص( وبي   وهم الإيقاع المستمد

 
طرح إلى الواجهة لكنها ف

ي  تعرّضإشكال مفهوم الشعر الم ي النقد العرب 
 
 .قديمالف

ي  
ي أحد مكوناته التر

 
ى هي الوزن والقافية أو ما يسمفالشعر أشمل من أن تحض خصائصه ف

، غت  أن الشعر لا » :حاليا بالإيقاعية فالشعر هو فن البيت أي النظم هو محدد باعتباره شكلا لا غت 

ي، هي شعرليحدد بالعروض فهو أشمل منه، بل إن العروض ليس إلا طريقة من طرائف التعبت  ا

رفضا لا ما يجعل مسألة التغيت  مبنية أساسا على رفض الكتابة وفق النمط السائد، 3«طريقة النظم

 ذاتهللشكل 
ّ
ي حد

 
 .ف

ء آخر لا الوزن والقافية قصيدة النيرومنه تتأسس إيقاعية  ي
ه روّاد التجديد  ؛على سر

ّ
الذي عد

اف بوجود علاقة قائمة بي   مرتبطا بمسألة النظم، وبالتالىي علينا الاعتر
ي الوقت ذاته ها وبي  

 
 الإيقاع وف

ورة أن يكون هذا الأخت  هو الوزن وال ي بنا المطاف كثقافية، وحتر لا نتعمق أليس بالض 
ر ويفص 

 
وت )لب- 1  39ص,  ،2007، 1نان(، ط.إيمان الناصر، قصيدة النت  العربية التغاير والاختلاف، دراسات، بت 

 46المرجع نفسه، ص. - 2

وت )لبنان(، ط. - 3 ، دار العودة، بت  ي  113، ص.1979، 3أدونيس، مقدمة للشعر العرب 
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ي بهذا القدر من الحديث عن  إلى الخروج
كون لنا وقفة على تس لأنه قصيدة النيرعن درسنا نكتق 

ي الدرس الخاص 
ر
اتها الإيقاعية ف  ّ  .هابممت 

 .النظرية الإيقاعية:4

ومواكبة لروح عضه  مقومات ثقافية وفلسفية منيمتلكه  ء على مابنا-حاول الشاعر المعاصر 

ات أفرزت تيارت ومذاهب شعرية ذات الرؤى الخاصة  تغيت  نمط الكتابة  -لشعرباالذي شهد تغت 

ي الوقت ذاته تجعله منفصلا 
 
الشعرية وفق رؤى تجديدية تحذوا به إلى التعبت  عن قضايا عضه وف

ي تقف عند حدود الم» عن القوالب النمطية المعروفة،
ة الشعورية التر شاعر الشخصية وتشتق فالخت 

ات الجماعية ي الخت 
 
ي الشعر المعاصر المشاركة ف

 
، ف ي

قناعة آمن بها الشاعر المعاصر  1«منها لا تكق 

ي وروح العض ليكون لسان الإنسان  ألزمته
.الالتماسر  جمعىي لا لسانه الشخصي

وري تأسيس رؤية بديل البنية الإيقاعية التقليديةوبما أنه تمّ رفض  ي  تلك عن ةأصبح من الض 
التر

على التجديد شكلا ومضمونا، وإن كان  فضت، تعت ّ وتستوعب طموح الشاعر المعاصر المشتغلرُ

ي لِا
نا بالحديث عن الأول يغنينا عن الثاب  ي  ؛رتباطنا الحثيث بمضوع الدرستركت  

فإن ذلك لا ينق 

ابط والتداخل  .ما التر       بي   الإثني  

ى  ثانية  ه من جهةدفاع عنوال ،روعه التجديدي من جهةمشتعريف باعر المعاصر للشالفاِنت 

ح، ويقرّبمشتغلا بحقل النقد ليفشّ ويوضح ج لفكره التجديدي على مستوى روّالرؤى، ويُ ، ويشر

را طيّبا ثثوبا خاصا من حيث اللغة والأفكار تاركا أ المعاصر ما ألبس الطرح النقدي ،الإبداع الشعري

ي الِا
 
ت أعمال نقدية تنظر 2ستمتاع والِاستفادة معاعلى متلق يرغب ف  من الأسماءنذكر  لذلك فنشر

ي كتابها نازك الملائكة على سبيل المثال لا الحض
 
ي قضايا النقد المعاصر، وصلاح عبد الصبور  ف

 
ف

وعا  وأدونيس ،مقالات له ودراسات حول الحداثة الثابت  :يذكر منها قديانله كتب تحمل مشر

... ف وكمال أبو ديب، زمن الشعرو ،يةالشعرية العربووالمتحول،  ي كتابه جدلية الخفاء والتجلىي

ي 
 يخدم الرؤية المعاصرة ويدعمها.فتشعبت القضايا النقدية وتواشجت بي   ما هو معاصر وما هو ترابر

ي  نازك الملائكةنذكر  نظرية إيقاعيةتأسيس الرامية إلى من الجهود النقدية العربية المعاصرة و
 
ف

ي الوقت ذاته تؤمن عن تأسيس الملامح الإيقاعية لشعر التفعيلة، سفر المُ سالف الذكركتابها 
 
 بلكنها ف

ّ
أن

 
ي )قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية(، ص. - 1  14عز الدين إسماعيل، الشعر العرب 

ي )دراسات نقدية عربية(، منشورات وزارة الثقافة، دمشق )سوريينظر  - 2 ا(، ماجدة حمود، علاقة النقد بالإبداع الأدب 

 24، ص.1997
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ا ثمّ أيّ تجديد يبدأ مُ الة لا عكس حلتبشعور الذات  بطتتربنية إيقاعية ، حيث يقوم على تطوّريتعتر

 صورة جامدة.

                                                                

ي من نظام الشطرين والقافية الموحدة، مع المحافظة على الوزن يقوم رأيها على التحرّف ر النست 

ي بوصفه أساس موسيقر الشعر
 ؛العروض 

ّ
ت القافية عنضا مساعدا لا إلزاميا إضافة إلى أن

ّ
ها عد

ي نهاية كل سطر.
 
 فجمعت بي   تنويعها وتكرارها وتباعدها، وألغت ثباتها ف

وعها الإيقاعي على التفعيلة  ي ة،إيقاعيوحدة كلذلك يتأسس مشر
 
بت  السطر على تكرار تفعيلة ف

دمعينة دون الِا
ّ
ام بعدد محد ي الطول والقض، كما جعلت الإيقاع نابعا من  ،لتر 

 
ما يؤدي إلى تفاوت ف

ق بذلك النغمة الداخلية 
ّ
 شعر التفعيلة لا يقوم على الفوض كونها تؤمن التكرار والتنويــــع فتتحق

ّ
ما ك ،أن

يقوم عندها على تحديد الشكل الإيقاعي للشعر بمرونة تربطه بالأصول العروضية ولا تفصله عنها 

يا.
ّ
  1كل

ي تمّ 
ي المعاصر تمرّد الشاعريها فوهي خطوة تحيل إلى المرحلة الأولى التر نظام  لىع العرب 

منظام السطر ب مستبدلا إياهالبيت الشعري  الِانتقال من مستوى الكتابة بالبيت » حيث تمّ بالتفعيلة الملتر 

لتبدأ محاولات الخروج  2«ذي الشطرين المتساويي   المنتهي بالقافية بوصفها رويا لا بوصفها نظاما

ي الأفق شيئا فشيئا ليصل المطاف بها إلى 
 
 شعرثمّ  قصيدة النيرعن تقاليد القصيدة العربية تلوح ف

 مؤخرا. بشعر الومضةأو ما اِصطلح عليه  الهايكو

 

 

 
 (66، 53). ، ص5196، 2مكتبة النهضة، العراق، ط.ينظر نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، - 1

ي الحديث، - 2 ي الشعر العرب 
 
 1993، 1منشورات دار الآفاق الجديدة، المغرب، ط. أحمد المعداوي، أزمة الحداثة ف

 23ص. 
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ي كتابه  إبراهيم أنيس سجليُ اكم
 
صطلاحية عدم رضاه عن حجم المادة الِا موسيقر الشعرف

ي عروضه نهجا لم يؤسّ الفراهيدي الخليلللعروض، معلنا أن 
 
س على أسس علمية من الناحية اِتبع ف

  .الصوتية

  

ح لبديل جذري »في البنية الإيقاعية للشعر العربي«وكتابه  كمال أبو ديبكما نذكر  ، المقتر

المغامرة مغامرة تغيت  للتصوّر الجذري للبنية الإيقاعية للشعر ومغامرة »ن وكتل لعروض الخليل،

، وبي   صورة   الواقع الشعري الفعلىي
ي أبرز فيها هذا الواقعقصب حاد بي  

ة  1«التر إلا أن أفكاره الكبت 

ي اِعتمدها، فلم تخلص المقدمات إلى النتا
ئج الموعودة، وإن تخللت الكتاب لم تسايرها وسائل البحث التر

ي تجاوزها للتفعيلة،  ، ومنه تتلخص رؤيته للبنية الإيقاعيةإضاءات مهمة تناثرت بي   دفتيه
 
 النت  وف

ّ
عد

 2.مكمّلا ومساعدا

                                          

د بثقل جهازه الِاوعليه 
ّ
: مند  صطلاجياِنقسم النقاد العرب المعاصرين بخصوص الإيقاع بي  

ك بأخرى، ورافض له بتقديم مبادئ ي عن بعض معايت  الشعر العمودية والتمسّوساعي إلى التخلّ

 بديلة. 

ي القديمكما حصل ذلك مع  : موافق له داع إلى الِا النقد العرب  ام بالمادة المنقسم إلى زمرتي   لتر 

يالعروضية 
ي جن 

ها  ومستغنٍ عن بحور وتفاعيل يراها متفرعة عن كاِبن   .كالجوهريغت 

: لىي
ي اِ واجب مي  

 أصحابها بقضية الإيقاع. هتمهات بعض الدراسات النقدية المعاصرة التر

 

 
ي علم الإيقاع المقارن،  - 1

 
ي )نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدمة ف كمال أبو ديب، البنية الإيقاعية للشعر العرب 

وت )لبنان(، ط. ، بت   8، ص. 1974، 1دار العلم للملايي  

  12ص.  المرجع نفسه، ينظر  - 2
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 الأجناس الأدبية :4الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي أثارها النقد الحديث والمعاصر ألا على من المادة  الرابعةتقف الحصة 
إحدى القضايا النقدية التر

ي قديما وحديثا؛ ما أوجب ع الأجناس الأدبية؛قضية وهي  ي العرب  ى لقضية عرفتها حركة النص الأدب 

ومن هم النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا  نقديا؟نظر إليها  ففكييها قراءة ومعالجة؛ الوقوق عل النقد

 وقراءة؟

  :يتمكن الطالب ممّا يلىيالحصة  بعد تقديم الأهداف:

ي ةحرك ضمن قضية الأجناس الأدبية تأصيل ✓   .النقد العرب 

ن ✓
ّ
ي الحديث والمعاصرمن منظور  ى قضية الأجناس الأدبيةعل من التعرّف همتمك  .النقد العرب 

 .ما أثاره النقد القديم والحديث التميت   بي  تهم ستطاعاِ ✓

ي تجمع القدرة على  ✓
 .ينهمابالتعرّف على العلاقة التر

 حول المكتسبات القبلية: أسئلة

ي تعرفونها؟ ✓
 ما هي الأجناس الأدبية التقليدية التر

 وما هي الأجناس الأدبية الحديثة؟ ✓

 ؟أخرى اأجناس ضمت قديمة وحديثة نصوص أدبية على هل وقع نظرك وأنت تقرأ ✓

 

 

 

 

 

 

 



30 

 

 : مفهوم الأجناس الأدبية. 1

عٌ، الأجناس ي معجم الصحاح مقارنة بالنوع" ج جَمر
 
ن. . ومفرده جنس ورد ضبط مفهوم الجنس ف

ب م ء وهو أعم من النوع، ومنه المجانسة والتجنيس.س )الجنس( الض  ي
.ع )النوع( و ن. ن السر

ء أنواعا" ي
ي يمكن أن مو ،أخصّ من الجنس وقد تنوع السر

صطلح الأجناس على اِختلاف الإحالات التر

وهو  بربطهما ببعض ما يؤدي إلى تضييق الواسع لتتمّ الإحاطة يشت  إليها فقد تم حضه هنا بالأدب،

ي فئة دون 
 
ر مجموعة الخصائص ف

ّ
ي توف

 
ق بالبحث ف

ّ
ما يقرب بي   الجنس والنوع، ذلك أن الأمر متعل

ها وإدراجها مع بعض.  غت 

تصنيفات معيارية وتنظيمية، تقوم على تقسيم النصوص الإبداعية اِستنادا على  الأجناس الأدبية

ي الأغلب  –أدوات فنية 
 
ي بدورها هدفها الأساسي تحديد هوية معينة للنص الإب –شكلية ف

، والتر داعي

ي تنظيم العملية الإبداعية من جهة، وتسهّل عملية رصدها ودراستها نقديا من جهة أخرى.
 
 تساهم ف

ي القصيدة 
 
ي واضحة فاصلة مانعة كما هو الحال ف دة للجنس الأدب 

ِ
وقد تكون هذه الأدوات الفنية المحد

ي الرواية الحديثة أو القصة  ،الكلاسيكية
 
وقد تكون واسعة الأطياف وقابلة للنقاش كما هو الحال ف

ة. القصت 
1 

 : .مصطلح الأجناس2

إذ ما هي الحدود أو الفوارق بي   الجنس  ؛يفتقر مفهوم الجنس إلى نوع من الدقة المصطلحية   

Genre،  والنوعEspèce والفصيلةClasse،  والصنفCatégorie،  والجنيس أو الجنس الفرعي

Genre- Sousوري حي   نقرأ نصا دعاه مؤلفه برواية نقرأه فعلا رواية؟، وفوق هذا هل من ال  صر 

ي 
ي ما، فهل إذا ما قرأت مثلا كتابا لنجيب محفوظ، يكون باستطاعتر ما مدى واقعية جنس أدب 

ي أن 
 
ي ما، إنه متكوّن ف ي ما يختلف عن وجود نص أدب  امساك جنس اِسمه رواية، فوجود جنس أدب 

واحد من عدد من النصوص، إن الجنس يفرض نفسه كبنية أدبية ذات مستوى عال من التجريد 

ي تصنع الجنس لا العكس؛ ومفارقة للنصوص نفسها
 .فالنصوص هي التر

 :. نظرية الأجناس الأدبية3

ارسي   منذ 
ّ
قاد والد

ّ
ي حازت على اِنشغالات الن

قدية التر
ّ
 نظرية الأجناس الأدبية من القضايا الن

ّ
تعد

، بداية من جهود أفلاطون وصولا إلى قول والتعبت فنون ال الوهلة الأولى من ظهور مختلف أشكال

 
ي اللغة -1

 
ي القديم )القصة أنموذجا(، مجلة إشكالات ف بصالح خديجة، تداخل الأجناس الأدبية من منظور النقد الأدب 

  92، ص.2016، 10ع. والأدب،
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قاد المعاصرين )غربيي   وعربا(
ّ
ي نشأة الأدب وتطوّره ؛ اِجتهادات الن

 
نقاد سعوا سعيا حثيثا للبحث ف

، ما أحدث تصنيفات محاولي   تقسيمه إلى أجناس وأنواع، عت  إرساء قواعد ومقوّمات لكل جنس

ي على الانتقاء بينها من جهة أخرى
ي مساعدة المتلقر

 
 .تضبط كل منها من جهة، وتسهم ف

 : .تصنيفاتها4

ى: :1إلى عامة غربية أم عربية تصنف الأجناس الأدبية ي الملحمة  أجناس أدبية كي 
 
ممثلة ف

، ي
، والدراما، والشعر اليوناب  ي ية سرديةو .والشعر الفارسي الشعر العرب  ي  :أجناس أدبية نير

 
ممثلة ف

ي ذلك معايت  وقواعد ...... ية،المشحو القصة والرواية،
 
 ذلك التقسيمنظر بي ّ  وجهة تمعتمدين ف

:   نذكرها فيما يلىي

 معايي  التصنيف:.5

د مت ّ  تضعت معايت  معينة وُ
ّ
ه من الأجناسوتحد ي عن غت  فتضع حدودا  الأخرى كل جنس أدب 

ضبط العملية الإبداعية
ُ
ي يمكن تلخيصها و؛ بي   كل منها لت

 
 أمور ترتبط: بالهيكل العام أو الشكلف

ي تسهم هي  ،، وأخرى بالموضوعات المطروقةالمتصل بالبناء
ي التميت   كذلكحتر أن كيفية التلقر

 
 ف

، فالأولى تستدعي طقوسا معينة يعتمدها فمثلا  بينها؛ ي النتر
طريقة تلقينا للشعر تختلف عن تلقر

ز قيم»؛ الشاعر، بينما الأمر مختلف لدى الناثر كليّا ي تحولها  ومنه تت 
 
 منة الأجناس الأدبية ف

ثابتة متعالية، وأشكال تصنيفية جاهزة تعتمد عليها المؤسسات الاجتماعية: مقولات مجرّدة إلى بنيات 

ي التميت   بي   النصوص والخطابات والأشكال التاريخية
 
بوية، والأدبية)...( ف ما يجعل  2«الثقافية، والتر

ي المرغوب فيه، وكذلك تعرّف  ي تعرّف القارئ على النوع الأدب 
ر
ورة ملحة تسهم ف اِعتمادها صر 

    . المبدع  على النوع الذي يبدع فيه أكتر

  :.النقد العربي والأجناس الأدبية6 

ي نقدعرف ال      أخرى  درج تحتها أصنافوتوالنتر  شعربال ضمن ما يسم لأجناس الأدبيةا العرب 

ي
 
د ف

ّ
بة والرسالة والوصية والحكمة والمثل والحديث والقصة والخطا بأنواعه الشعر :جزئية تحد

 والنادرة والطرفة والمقالة.

 
، وأموي..   - 1 ، وآخر إسلامي ي أنتجت فيها فيقال مثلا: شعر جاهلىي

ة التر  كما تصنف الأعمال الأدبية كذلك حسب الفتر

، منت  حر للثقافة والفكر، ديسمت   جميل حمداوي،- 2 ي  2011من أجل قواني   جديدة لتحديد الجنس الأدب 
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ي » ؛بي   هذه الأجناس جميعا تفاعلا شهدكما 
 
وتعد "القصة" واحدة من هذه الأجناس ودخولها ف

الأجناس الأخرى هو ممارسة تهدف إلى توسيع إمكانات هذه الأجناس، عت  اِستعانتها بتقنيات نوع 

ي ما، لإثراء بنية هذا الجنس المستعار له، كما هو علامة كاشفة عن سعىي مبدعي هذه الأجناس  أدب 

بما يجعل الأجناس الأدبية قادرة على  ةإلى توسيع الآفاق الوجدانية والثقافية والِاجتماعية له من ناجي

ات علاقات الفرد والمجتمع عالميهم، وإلى تطوير عناص ات الناتجة عن تغيت 
ّ
رها اِستيعاب المتغت 

ي القديم مع مصطلح التداخل  1«الجمالية من ناحية أخرى الأجناسي وعليه يتجلى تعامل النقد العرب 

ي ثلاث دلالات أساسية
 
ي مقالها المعتمد لإعداد هذا الدرس لخصّ القصصي مثلا ف

 
تها خديجة بصالح ف

ي
 
 :2ف

ا بظاهرة التداخل بي   الأجناس الأدبية، إذ تشت  إلى بناء  أولى هاته الدلالات:أ.  اِتصلت اِتصالا مباشر

النص الشعري على أساس الإفادة من واحد من الأنواع الشدية، كالخت  والحكاية والقصة، ممّا يؤدي 

إلى إثراء النص الشعري ويطرح على الشاعر تحديات جمالية، تتولد من محاولته إخضاع المادة 

ي إطار الشكل الشعري، بما يقو
 
ي صيغة شدية ف

 
 .م عليه من عناصر تخييلية وإيقاعيةالمبلورة ف

ي هاته الدلالاتب. 
 
 : ثاب

ي يقوم بها نص ما إلى نص آخر
ي "الإحالة" التر

 
ي علوم القرآن  ،تجلت ف

 
وقد صيغة هذه الدلالة ف

ي فقه اللغة تعريف ه(395-329فقد ورد عند ابن فارس)
 
ي ف ي كتابه الصحاب 

 
للتداخل الأجناسي  اف

ي السورة نفسها.
 
ي سورة أخرى أو ف

 
ي سورة مقتصا من كلام ف

 
 القصصي بأنه:" أن يكون كلام ف

 :ثالث هاته الدلالاتج. 

مرتبط بالمصطلح فاِنحرفت إلى الإشارة إلى بعض عناصر بناء الخطبة وسمات الأسلوب الملائم 

ي تلخيصه لكتاب "الخطابة" لأرسطو.، 595 -520ويتجلى ذلك عند ابن رشد )
 
ح  -ه( ف حيث شر

وطا لإجادة توظيف القص -هذا الأخت – ، تداخل "القصة" مع بعض أنواع الخطب، فضع مقاييسا وشر

 إذ وضع له مصطلحا معادلا وهو "الِاقتصاص".

 

 

 
ي اللغة  - 1

 
ي القديم )القصة أنموذجا(، مجلة إشكالات ف بصالح خديجة، تداخل الأجناس الأدبية من منظور النقد الأدب 

 92، ص.2016، 10والأدب، ع.

 (93، 92المصدر نفسه، ص. ) - 2
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 خلاصة: 

ي القديم أثار مسألة تداخل الأجناس الأدبية، ما يؤكد أثر  مما سبق ذكره يتضح أن النقد العرب 

ي ونقدنا، ي إبداعنا العرب 
 
ي  المقامة الهمذانيةفمثلا نجد  وعليه تبقر المسألة مسألة مصطلح، السبق ف

التر

ي الكثت  من نصوصها، وكذا حكايات 
 
ة ألف ليلة وليلةضمّنت الشعر ف  والأمثلة كثت 
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 : التناص5الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

 

ي أثارها اعلى من المادة  الخامسةتقف الحصة 
لنقد الحديث والمعاصر ألا إحدى القضايا النقدية التر

ته وإن اِختلفت التسميات؛ ما  التناصقضية وهي  ي عت  مست  قضية عرفتها حركة النقد العرب 

لا سيما جعل الحصة ثرية بعناصرها ا لينا الوقوق على تطوراتها عت  مختلف العصور معيستوجب 

 بعضها؛ 
ّ
ي حلقات تشد ومن هم النقاد الذين وقفوا  تمّ معالجتها نقديا؟ ففكيوأننا نعرف أن النقد العرب 

 عليها تمحيصا وقراءة؟

 يتمكن الطالب بعد تقديم الحصة من:  الأهداف:

ي  حركة ضمن قضيةال تأصيل ✓  النقد العرب 

ي الحديث والمعاصر ضمن ىتعرّف علال ✓ ان النقد العرب 
 مت  

 ما أثاره النقد القديم والحديث  العمل على التميت   بي   ✓

ي تجمع التعرّف على العلاقة  ✓
 ينهمابالتر

 حول المكتسبات القبلية: أسئلة

ي أيّ قرن تمت معالجة مسألة الشقات الأدبية؟ ✓
 
 ف

ي تراثنا النقدي؟ ✓
 
ي تشت  إلى المفهوم نفسه ف

 وما هي المصطلحات التر

 وكيف نظر إلى الشقات الأدبية من الناحية الأخلاقية والفنية ✓
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 :تمهيد

ي المعاصر التناص ي الشعر العرب 
 
  ،ظاهرة أدبية ومسألة نقدية، إذ تشكل بعدا فنيا ف

ً
وإجراء نقديا

، إذ يجسّد التفاعل  يكشف عن التداخل بي   النصوص الحديثة والقديمة، ونقطة اِلتقاء بي   الحضارتي  

. ي والحاصر 
 بي   الماض 

ي هذه الحصة لرصد ما أفرزته هذه القضية النقدية من مسائل على الصعيد 
 
ما يستوجب وقفة ف

، لكن قبل ذلك لابد من وقفة على مفهومه لغة واصطلاحا.الغرب ي  ي والعرب 

 .مفهوم التناص1

م علينا الحديث عن التناص بوصفه قضية نقدية عالجها النقد المعاصر
ّ
الوقوف  يحت

 على المفهوم لغة واِصطلاحا. 

 التناص لغة أ.

ي وردت  ص، لغويا يرتبط بها إلا مادة )ن،جذرا الكلمة بالتحديد لا نجد لهذه     
ي ص( التر

 
جلّ ف

ي معاجمنا العربية بما
 
ي بذكر مقتبس منه من باب التمثيلنوالذي س لابن منظور لسان العرب هاف

 كتق 

: »النص: رفعك الشيء. نصَّ الحديث ينصهُّ نصا: رفعه. وكل ما أظُهرِ فقد حيث جاء فيه

… صَّ
ُ
)...( أي أرفع له وأسندوقال عمرو بن دينار: ما رأيت رجلا أنص للحديث من الزهري، ن

إلى مسألة التوثيق وإرجاع المفهوم اللغوي  حيلناي1«ونص المتاع نصا: جعل بعضه على بعض

.الحديث لقائله  ، وكذا تراكم الأشياء فوق بعض، وهو ما المعت  الأقرب للمعت  الِاصطلاجي

 التناص اِصطلاحا: ب. 

د عربيا المصطلحات للمفهوم الواحد فنجد      
ّ
التناص، أو التناصية، أو تداخل النصوص، أو تتعد

رمز لغوي حديث النشأة ومعناه العام »أن يتضمن نص  وهو Intertexte للكلمة الأجنبية النصوصية

ي ما نصوصا أو أفكارا أخرى سابقة عليه عن طريق الاقتباس أو التضمي   أو التلميح أو الإشارة  أدب 

ي لدى ا
 
لأديب، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص أو ما شابه ذلك من المقروء الثقاف

يشت  المفهوم إلى اِستعانة الأديب بمخزونه  2غ فيه ليتشكل نص جديد واحد متكامل«مالأصلىي وتند

ي بناء نصه الجديد ليكسبه وزنا أدبيا وبعدا دلاليا.  
 
ي وتوظيفه ف

 
 الثقاف

 
وت،  ،(ص. ص. ن)ابن منظور، معجم لسان العرب، مادة  - 1  272، ص.14ج.دار صادر، بت 

، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر- 2 ي  11، ص.2000، 2والتوزيــــع، عمان )الأردن(، ط.  أحمد الزغت 
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ي الحقيقة ما »هو إلا ترجمة للمصطلح الفرنسي      
 
ي كلمة Intertexteوف

ي Interحيث تعت 
 
ف

ي كلمة 
ي  :Texteالفرنسية: التبادل، بينما تعت 

وهو Textereالنص، وأصلها مشتق من الفعل اللاتيت 

ي نسج أو حبك وبذلك 
ي معت  متعد ويعت 

: التبادل النصي وقد ترجم إلى العربية: Intertexteيعت 

التعالق إلى ترابط النصوص فيما بينها يحيل  1بالتناص الذي يعت  تعالق النصوص بعضها ببعض.«

 حيث يبتكر النص جديد ويستوج منها.

 .التناص ومسألة التأصيل:2

اث  هذا المفهوم أو هذه الرؤية دوورأجمع النقاد العرب المعاصرين على  ي التر
 
ي النقدي ف العرب 

ي  ، المستخدمةوالاقتباس والتلميح، والإشارة التضمي  ذكر: كن مي مختلفةبتسميات 
 
البلاغة ميدان ف

ي  السرقات، والمناقضات، والمعارضاتمصطلحات و
 
 .النقدف

ي تراثنا اليما      
 
ر مفهوم هذا المصطلح ف

ّ
، وإن اِختلفت التسميات فالمسم واحد نذكر نقديؤكد تجذ

ي نذكر منها مثال 
ي أمهات كتبنا والتر

 
الذي ناقش  العمدة لابن رشيق المسيلىيحيث ورد ذكرها ف

ة مصطلحاأمنظور نقدي فالقضية من  أنه قد ورد  ؛ كماعلى سبيل التمثيل لا الحض نتج ستة عشر

ي هلال العسكري، ك  لأب 
ي الصناعتي  

 
ي كتاب تلخيص المفتاح للخطيب، وف

 
أشار البلاغة لعبد وذلك ف

. ي
 القاهر الجرجاب 

 الحديث النقدي.التناص في الدرس 2

م به أن مصطلح التناص 
ّ
»من المصطلحات المستحدثة التي تم التواضع عليها في مجال من المسل

ي والنقدي، وخاصة بعد اِستفاضة الحديث عن البنائية والأسلوبية، وما قدماه من جديد  الدرس الأدب 

» سواء على مستوى الإبداع أو مستوى التفسي 
ي من حيث  2 اث النقدي العرب 

ي التر
 
للتناص جذور ف

ي حيث الباحث عن دلالته المفهوم، لا يمكن تجاوزها، وإن كان لفظا دخ ي العرب 
يلا على الدرس اللساب 

ي الحديث لا يجد اِختلافا يذكر من حيث الدلالة العامة لهذا المصطلح، 
ي مظان  الدرس اللساب 

 
ف

ي تفاعل النصوص وترحالها، إذ لا وجود لنص وليد الساعة
 
 .والمتمثلة ف

 
ي شغر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط.- 1

 
 14، ص. 2004، 4أحمد ناهم، التناص ف

2 - ، ي
ون، محمد عبد المطلب، أدبيات قضايا الحداثة عند عبد القادر الجرجاب  وت  مكتبة لبنان ناشر ، 1ط ،(لبنان)بت 

 136 ص ،1995
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ت عنه  »أنه ترحال للنصوص وتداخل نصيّ، ففي جوليا كريستيفا وهو المفهوم نفسه الذي عت 

ي ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى« أو »هو ذلك التقاطع 
 
فضاء نص معي   تتقاطع وتتناف

 داخل التعبت  مأخوذ من نصوص أخرى«

ة لمفهوم هذا  أما النقاد العرب المعاصرون فقد كانت لهم تعريفات مهمة أعطت إضافات معتت 

 المصطلح نذكر منهم:

 

     محمد مفتاح                خليل الموسى

 

ي كتابه الموسوم  خليل موسىيذكر 
 
ي الحديث والمعاصرف ي الشعر العرب 

 
»التناص أن  قراءة ف

ي مقدمتهم كريستيفا 
 
ي وتفكيكي معا، يذهب أصحابه وف وبارت  Julia Kristevaمصطلح سيميولوج 

Barthes  وجينيتGenetteة نتذكر بعضها، ولا نتذكر  أن ، إلى أي نص يحتوي على نصوص كثت 

بعضها الآخر، وهي نصوص شكلت هذا النص الجديد، فالكتابة نتاج لتفاعل عدد كبت  من النصوص 

ي الذاكرة القرائية، وكل نص هو حتما نص متناص، ولا وجود لنص ليس متداخلا مع 
 
المخزونة ف

  وهي حقيقة لا ينكرها؛ صيعرب القول عن عدم السلامة من التنا1نصوص أخرى«

ك مسألة الكشف عنه ي الوقت ذاته يتر
 
يالمبدع وف

ي إمكانيات ومدى ا للمتلقر
 
 ثقافته ومخزونه المعرف

ّ
ي تعد

 إليه.  إلى الوصولالأوحد السبيل  التر

ي كتابه الموسوم كيفية حدوثه  محمد مفتاح بينما يعالج
 
اتيجية ف تحليل الخطاب الشعري )اسير

تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة على أنه طبعا بعد الوقوف على مفهومه ( التناص

فالتناص أو التناصية أو التعدية النصية هو ترحال للنصوص وتداخل نصي أو هو ما يجعل نصا ما 

ش ا2ِيتعالق مع نصوص أخرى بطريقة أو بأخرى
ر
 كلّ كتابة أو نق

َّ
 »أن

َ
متداد لسابقاتها، تثت  ؛ ذلك

 
ي المعاصر، - 1 ي الشعر العرب 

 
 133.ص خليل الموس، آليات القراءة ف

، الدار البيضاء ينظر  - 2 ي ي العرب 
 
اتيجية التناص(، المركز الثقاف محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )استر

 (132، 121.) ، ص1992، 3)المغرب(، ط.
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ي الفه
 
ومنه ينظر إلى التناص على أنه  1م، تتجاوزها وتستبقها«سجالا معها وتنتظر ردود فعل نشطة ف

ي التجاوز 
ة لا يمكن نكرانها أو تجاهلها، تنتج عن فهم النصوص السابقة، وتؤول ضمن حركتر مت  

 والِاستباق. 

 .أنواعه3

ي )المرجعىي :أجمع الكثت  من النقاد والباحثي   أن ثمة ثلاثة أنواع وهي ، والمرحلىي (الخارج 

يو
:، الذابر  نعرضها اتباعا كما يلىي

1. : ي ومفاده أن يتناص صاحب النص مع مقولات شعرية، أو فلسفية، أو دينية،  التناص الخارج 

أو تاريخية سابقة، أي أن يتناص مع كل ما يشكل إردافا مضمونيا للنص الجديد من خارج نصوص 

يطة الِانتماء إلى زمن غت  زمنه، وجيل غت  جيله.  الكاتب شر

2. : هو »الحاصل بي   نصوص جيل واحد ومرحلة زمنية واحدة ويقع هذا و التناص المرحلىي

ا وذلك لأسباب عدة منها تقارب الحياة الِاجتماعية والثقافية لدى نفر من المبدعي   وقد  التناص كثت 

يكون الأمر عائدا إلى مسألة الِانتماء إلى حزب أو جماعة أدبية أو واحدة فضلا عن وحدة اللغة 

اث«  والمت 

3. : ي
ر
ومعناه أن يتناص صاحب النص الجديد مع نصوصه السابقة سواء عن طريق  التناص الذاب

ي إعادة إنتاج الأفكار بشكل 
 
ار أم الامتصاص أم الحوار، وربما يكون من أسباب ذلك الرغبة ف الاجتر

 ملائم وأكتر فنية.

 هناك أنواع أخرى يمكن إدراجها ضمن ما سبق ذكره من أنواع: :ملاحظة

 

 

 

 مخطط توضيحي                                  

 
 30، ص2001دط،  اتحاد كتاب العرب، دمشق، النص الغائب، محمد عزام، - 1

ي المرجعي  التناص الخارج 

 التناص الأسطوري 

ي  التناص الشعن 

                

ي  التناص الأدب 

 

ي
 التناص الدين 
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 اِهتمام العلماء العرب بالتناص قديما وحديثا.4

قديما وحديثا؛ الأمر لفت أنظار العرب القدام، فألفوا الكتب،  التناصنظرا لأهمية موضوع 

ي تضبط هذه  اوأنجزوا كثت 
وط التر من الأبحاث والدراسات العديدة، ووضعوا المقاييس والشر

ي النقد، أو 
 
الممارسة النصية بمختلف أشكالها وأنواعها، حيث لا يكاد يخلو كتاب، أو رسالة علمية ف

، ومن هذه المصنفات نذكر منها على سبيل الحديث فيها واالبلاغة إلا وتناول هذه الظاهرة، وأسهب

 :المثال ضمن مخطط توضجي يضمّ المؤلف وصاحبه

 

 

وقوف على الكثت  من القضايا النقدية والبلاغية المرتبطة بتشكيل النصوص وترحالها إذ يمكننا ال

ي تؤصل 
ي القديم. لمصطلح التناصوبعض المفاهيم التر ي الدرس العرب 

 
 ف

كما تصدى حديثا الكثت  من رجالات العلم والمعرفة من أبناء هذه الأمة إلى إثبات انتباه العرب     

، نذكر منهم على سبيل المثال لا الحض ي
 

اث النقدي منه والبلاع ي التر
 
 القدام إلى هذه الممارسة ف

 :ضمن المخطط التالىي
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 ووظائفه .أهمية التناص5

ثابة الهواء والماء، والزمان والمكان للإنسان، فلا حياة له م»ب محمد مفتاحالتناص كما يقول 

عن آليات التناص لا أن يتجاهل بدونها، ولا عيشة له خارجها وعليه فإنه من الأجدى أن يبحث 

»وسيلة تواصل لا يمكن أن يحصل القصد من أي خطاب لغوي والتناص  1وجوده هروبا إلى الأمام«

بدونه، إذ يكون هناك مرسل بغي  متلق متقبل مستوعب مدرك لمراميه«
2
ي جملة  

 
وتكمن هذه الأهمية ف

ي لا يمكن إنكار فضلها، ولا الِا
ستغناء عنها من الوظائف الأساسية المنوطة بهذه الممارسة النصية التر

: ي
 وهي كالآبر

ية: اِنفتاح النص على فنون قولية أو تشكيلية أخرى لتوسيع مجالات  بها ويقصد الوظيفة التعبي 

.  التعبت 

 وهي تحويل المعت  القديم إلى معت  أوسع وأجمل. الوظيفة الجمالية:

ي التناصات يتعمد التناص مع نص ذي أثر م الوظيفة الفكرية:
 
ي وأكتر ما نجد ذلك ف

توقع على المتلقر

 .مع النصوص المقدسة أو مع الشعراء الكبار

 
اتيجيةح، مفتامحمد  - 1 ، الدار البيضاء )المغرب(، ال تحليل الخطاب الشعري )استر ي ي العرب 

 
تناص(، المركز الثقاف

 121ص. ،1992 ،3ط.

 121المرجع نفسه، ص. - 2
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يتهدف إلى توصيل معلومات ومعارف، ونقل تجارب… تواصلية:الوظيفة 
 إلى المتلقر

  :تفاعليةالوظيفة ال

ء، فهناك وظائف أخرى للنص اللغوي، أهمها فالوظيفة التواصلية  ي
ي اللغة ليست هي كل سر

 
ف

ي تقيم علاقات اجتماعية بي   أفراد المجتمع وتحافظ عليها
 .الوظيفة التفاعلية التر

  توالدية:الوظيفة ال

الحدث اللغوي متولد من أحداث تاريخية ونفسانية ولغوية…وتتناسل منه أحداث لغوية أخرى 

 .لاحقة له

ي النشأة من حيث المصطلح، ول         التناص غرب 
ّ
جوليا د على يد ومما يمكن اِستخلاصه أن

من خلال مقولات النقاد والبلاغيي   العرب من  -وهو أمر لا خلاف فيه لكن ما حاولنا إثباته  كريستيفا

أن التناص مفهوما عرفه  -جهة، واللسانيي   الغربيي   من جهة أخرى حول الكثت  من القضايا النقدية

ي الحديثالعرب واِصطلحوا عليه بعدة مصطلحات قب
ا لا ننكر أنهم ؛ ل أن يعرفه الدرس اللساب 

ّ
وإن كن

قد عملوا على إبراز دوره وأهميته كأحد المعايت  المحققة للتناصية، كما وضعوا له من الضوابط 

 1والمناهج والتعريفات مما جعلوا هذا المفهوم أكتر دقة وموضوعية.

:   سؤال تحليلىي

د نوعه ثم بي ّ  أثرهاستخرج من الم
ّ
 تن الشعري التناص وحد

ي مقطع قصيدته المعنونة:  :1ال المث
 
 لا يمشون يمشونيقول الشاعر ف

غياتها
ُ
 ربّانها ث

 ليت السفينة قاعها اٍنخرم

ي خض  الرؤى ظنّ الث
 
 البعليخيب ف

ي مقطع :2المثال 
 
يد قصيدته المعنونة: من يقول الشاعر ف  ورد لساعي الي 

 سأسأل قارئة الحظ 

 ماذا به الحظ....
ر
 ؟ لمّا يعد

فت الكتابة   اِقتر
ُ
ّ منذ ي

َ ي بطن كق 
 
 يتلألأ ف

ي  منذ نعلق آدم قلت 

 
ي الحديث)مقاربة وصفية  - 1

ي والدرس اللساب 
 

اث النقدي البلاع ة مستوحاة من مقال موسوم: التناص بي   التر المحاصر 

 تحليلية( لـ: مسعود غريب
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 بتفاحة شاهقة 

م بالتحليلالتناص ما لم ي ستخراجاِالتحليل لا ليقتض على  ملاحظة:
ّ
 ستنباط والِا دع

ات تحيل  موسىقصة سيّدنا إلى : قراءة المقطع تحيلنا 1معالجة المثال  لذكر الشاعر مؤشر

( )الربان، السفينة، الثعبان،إليها: نا دفعن ماذا يتحدث حتر اِستحض  قصة سي ،القاع المنخرم، الخض 

 مقطع؟  وما أثر توظيفها على ال؟ وما نوع هذا التناص؟ موس عليه السلام والخض 

ي يمكن الطلبة العودة إلى مقال التناص مع الشخصيات  فائدة:
ي المجال التطبيقر

 
لإثراء معلومات ف

، مجلة الأستاذ، ع.  حمود الدهلكي
ي شعر أمل دنقل، رحاب لفتر

 
اثية ف  2014، 1، مج.211التر
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ي القصيدة المعاصرة: 6الدرس  مقدمة
 
 القناع ف

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي المعاصرعلى من المادة  السادسةتقف الحصة  اِتخذها النقد ف ،تقنية من تقنيات الشعر العرب 

ي أولوية من أولوياته، ألا وهي  إلى الشعراء ب دفعما  ،فأولاها اِهتماما بالطرح والنقاشلقناع االعرب 

ي كتبهم النقديةحدال
 
ي لقاءاتهم الصحفية، فباتت  ويذكرونها ،يث عنها ف

 
ي  قضيةف عرفها الحراك الأدب 

جعل ا م ،راتها عت  مختلف العصوروقوق على تطوّالتجديدي فألزمت الساحة النقدية العربية لل

 .الحصة ثرية بعناصرها

 بعضها؛  
ّ
ي حلقات تشد ومن هم النقاد  تمّ معالجتها نقديا؟ ففكيلا سيما وأننا نعرف أن النقد العرب 

 الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟

 يتمكن الطالب بعد تقديم الحصة من: الأهداف:

  قضية القناعتعرّف على ال ✓

ييتمكن من ال ✓ ي الشعر العرب 
 
  تعرّف على كيفية توظيفها ف

 آراء النقاد حولها الوقوف على ✓

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

خروج الشاعر المعاصر عن تقاليد القصيدة العربية لم يكن فقط على مستوى الشكل بل طال حتر 

 المضامي   فكيف تم ذلك؟ 
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 تمهيد:

ي
ي إطار بحث الشاعر عن شكل تعب القناع ةيتقن تأبر

 
ي المعاصر ف ي الشعر العرب 

 
 ديجد رييف

ته الِاجتماعية والح ناسبي ى إضفاء لالدائب إ هيذاته القلقة المتسائلة، وسع ناسبيو دة،يالجد ةيارضخت 

ي  ريتأث تعلى العمل الشعري؛ وهذا تح ةيالموضوع ي سادت الشعر العرب 
بعض الأفكار والمبادئ التر

 .المعادل الموضوعيفكرة  مايولاس

لحاجة  ةيالمعقدة، وتلب اتهيح بيسالوأ معاصرمع ظروف الشاعر ال ايتماش ةيوجاءت هذه التقن

ي صارت أكتر تعق ةيفن
من  هدفيوبذلك فالشاعر المعاصر  دا،يملحة اِقتضتها تجربته المعاصرة التر

 .ةيقيالحق فتهيإلى إعادة الشعر إلى وظ ةيللأقنعة الفن فهيخلال توظ

  فما المقصود بالقناع؟ وما مفهومه؟ ✓

ي القصيدة العربية المعاصرة وما أنواعه؟ ✓
 
  وما دوره ف

ي من استخدامه؟ ✓  وما هي غايات الشاعر العرب 

 وما هي الأسباب والدوافع الداعية إليه؟ ✓

 :.القناع لغة واصِطلاحا1

ي القناع لفظ ورد 
 
ع به المرأة من ثوب يغطىي   بمعان مختلفة نذكر منها: لسان العربف

ّ
ما تتقن

ء مادي ملموس يوضع إمّا على الرأس أو و، رأسها ومحاسنها ي
ي على وجهه قناع  ،الوجهسر

وألقر

ع بالحديد، أي متغطىي بالسلاح، الحياء
ّ
ء، وكلها معانٍ تشت  إلى الِاأتاه رجل مقن ي

 .1ختفاء وراء السر

د و
ّ
طريقة الحديث بلسان الشخصية، فيصبح صوت  اِصطلاحا حسب اِستعمالاته:القناع يحد

اثية، أو يكون هو صوت الشاعر نفسه الراوي وجود مستقل للقصيدة  الشاعر هو صوت الشخصية التر

ي عن ي التعت 
 
ي »هو ومن ثمّ  ،رالشاعر، يتخلص به من مشكلة الذاتية ف

 
ي الشعر الغناب

 
تقانة جديدة ف

ة موضوعية من خلاب شخصية من  ي على صوت الشاعر ني 
ي يضق 

لخلق موقف درامىي أو رمز فن 

اث أو الواقع ليتحدث من خلالها عن تجر ها من الير وعليه القناع  2«بة معاصرةالشخصيات يستعي 

ياِصطلاحا كما يقول 
ر
وسيلة للتعبت  عن وجودك أنت، لا باِعتبارك شاعرا له  عبد الوهاب البياب

 
باب القاف، دار المعارف،  (،مادة )قنع تح. عبد الله علىي الكبت  وآخرون، لسان العرب،معجم ينظر ابن منظور، - 1

 3755. ص طبعة جديدة ومنقحة ومحققة ومشكولة، ،النيل القاهرة )مض(

، اتحاد - 2 ي ي القصيدة العربيةـ مجلة الموقف الأدب 
 
الكتاب العرب، دمشق )سوريا(، خليل الموس، بنية القناع ف

 1، ص. 1999، 336ع.
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 مع بقية  همومه الخاصة
َ
د أو موجودا ذاتيا مستقلا، ولكن بوصفك صوت الجماعة أو الشاعر الذي توَحَّ

 بالكون. 
َ
د  من ذاتك فردا لتتوَحَّ

َ
 بذلك خرجت

َ
ي هذا العض، فأنت

 
 الثورة والإنسان النوع ف

ات أو طموحات الفرد الخاصة فالقناع
ّ
ه عن إسقاطات الذ

 لديه رؤيا كونية وموقف وجودي مت  َّ

فيصبح إنسانا  ،ومنه يسجل الشاعر المعاصر تجرّده من كلّ ذاتية تجعل منه آلة لا تشعر بما يحيط به

ي لعبة لمعايشته آلام الآخرين ساعيا إلى حلّ ينس ألمه 
 
ق بإنسانيته ليطال العالم بأشه ف

ّ
مشاكلهم، فيحل

 .كونية لا يعيها إلا من تتماه نفسه والكون

 :.إشكالية المصطلح2

 مصطلح 
ّ
لم يسلم هو الآخر  –شأنه شأن الكثت  من المصطلحات الأدبية والنقدية  -القناعيبدو أن

ي  بإشكالية المصطلحمن التداخل مع مصطلحات أخرى، وهذا ما أدى إلى تعرّضه إلى ما يعرف 
 
ف

من أكتر تلك المصطلحات  ،الرمز، والصورة والأيقون، والمرآة، ولعلّ النقد الحديث والمعاصر

 اِلتصاقا به وتداخلا معه.

هو كلّ ما يحلّ محلّ » ف الرمز، القناعمن أكتر المصطلحات تداخلا مع مصطلح  الرمزيعد إذ 

ي الدلالة عليه، لا بطريق
 
ء آخر ف ي

ما بالإيحاء، أو بوجود علاقة عرضية، أو  سر
ّ
المطابقة التامة، وإن

 الرمز لا يعتمد المطابقة التامة بينه وبي   ما يرمز إليه، بل يقوم   .1«متعارف عليها
ّ
ضح أن

ّ
وعليه يت

طا أساسيا لنجاح  القناععلى أساس المطابقة الجزئية، وذلك بعكس   التماهي والمطابقة شر
ّ
الذي يعد

 .مهمته

ي مع القناع فباستخدام القناع تتداخل مكونات  محمد علىي كنديلكن 
 الرمز يلتقر

ّ
يذهب إلى أن

القصيدة، وتلتبس الأصوات الناطقة فيها، ويصبح التوصيل إيحائيا. فإذا حظيت بهذا تست  للشاعر أن 

ي يعالج بها كلّ مبدع رموزه
 .يعالجها بنفس الطريقة التر

ي الآراء، وهذا  ليجي
 
ي المفاهيم بي   النقاد والباحثي   الِاهذا التضارب ف

 
ختلاف إلى الِاختلاف ف

ن إلى الحد الذي جعل منهما مصطلحا يأنهما متداخلرغم  )الرمز/القناع(،كبت  بي   هذين المصطلحي  ال

ابط المتي   بينهما.
 واحدا لدى بعض النقاد، نظرا لهذا التر

 
(، )عربي، انجليزي، قاموس المصطلحات اللغوية والأدبية وآخرون،أميل يعقوب ينظر  - 1 ،  فرنسي دار العلم للملايي  

وت)لبنان(،  217باب الراء ص. ،1987، 1ط.بت 
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 القناع 
ّ
ي أنهما مصطلح واحد، إذ أنه من الممكن التميت   بينهما من حيث أن

 ذلك لا يعت 
ّ
 أن
ّ
إلا

ء المرموز إليه  ي
 المطابقة التامة بينه وبي   السر

ّ
نع به، أما الرمز فإن

َ
ط فيه التطابق بينه وبي   المتق

يشتر

ورية  .1ليست صر 

 .وظائف القناع3

  هيف تحققي ذيال فيالمعادل الموضوعي وهو وجه من أوجه التوظ قييهدف القناع إلى تحق

المعادل  قيتحق مكنيإقامته إلا من خلال القناع، بل  مكنيلا  ثي، بحهيقصورا علم سيولكنه ل

 ةيومواقف مساو اثبخلق عناصر وأحد ةيأخرى تجعل العواطف موضوع ةيفن بيالموضوعي بأسال

 2كانت. يةفيلها بأيّ ك

ي المعاصر ة كما يعمل القناع على إبعاد الشاعر العرب  إضافة إلى وظيفته  ،عن الغنائية المباشر

ها من الأعمال الإبداعية ها عن غت   
ّ
ي تكسب القصيدة خصائص فنية تمت 

نوعا  مثليإذ ، الجمالية التر

ي ترضن اِمتداد المام
 
ي الحاصر  وتغلغل الحاصر  بجذوره ف

 
ي الخصبة المعطاءبي ف

، كما أنه ةه الماض 

مان والمكان، ويتعانق ى حدود الزطتتخ جعلهاي ـثيح ة،ينوعا من الشمول والكل ةيالشعر ايالرؤ منحي

ي إطارها 
 
يف

 .ع الحاصر م الماض 

ستغناء عنها كونه جانحا هامة لا يمكن للشاعر المعاصر الِا القناع تقنيةالأمر الذي جعل من 

ة وساعيا إلى ربط المعاصرة بالأصالة ضمن حركية والِا للمغايرة والِاختلاف بتعاد عن الغنائية المباشر

اثه د اِرتباطه بتر
ّ
اٍنتقل الشاعر من »وعليه  ،رغم رفضه للكتابة ضمن القوالب الجاهزة المتوارثة تؤك

حيث يجرّد الشاعر الرمز من بعض دلالاته  ،وفق تقنية القناعإلى التعبت  به التعبت  عن الموروث، 

اثية ليحمله الأبعاد المعاصرة لتجربته ورؤياه االتر د معناه الرمزي من التفاعل بي   مدلوله التر
ّ
ي ، فيتول

بر

ي القصائد وفق أنواع يرى أنها الأنسب لنصه القناع توظيف ما أدى إلى3 «والمدلول المعاصر له
 
 .ف

 

 
ي المعاصر )محمود درويش أنموذجا(، للاستفاضة أكتر ي - 1 ي الشعر العرب 

 
مقدم مخطوط نظر حمودي فضيلة، القناع ف

-2018)الموسم الجامعىي  لنيل درجة الدكتوراه، تخصص أدب حديث ومعاصر، جامعة محمد خيض  بسكرة)الجزائر(،

ي تتقاطع مع مصطلح القناع  (19، 12( ص. )2019
)الرمز، الصورة، الأيقونة، المرآة( إذ تمّ التطرّق للمصطلحات التر

 لمعنون بـ: القناع بي   مصطلح والنشأة والتطور.ضمن مدخل الدراسة ا

وت )لبنان(، ط.- 2 ي المعاصر، دار الكتاب الجديد، بت  ي الشعر العرب 
 
، 2003، 1محمد علىي الكندي الرمز والقناع ف

 77ص.

ي المعاص -3 ي الشعر العرب 
 
 458ص. ، 41، ع.2017، مجلة الحقيقة،ربوعيشة بوعمارة، القناع ف
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 .أنواعه4

ز ي مجال  العرب المعاصرين من خلال ما أبدعه الشعراء يت 
 
ثلاث  القناعتوظيف من شعر ف

 أنواع تختلف وتتمايز من حيث كيفية التوظيف والنضج:

  القناع البسيط: 1. 4

ي الشاعر هييعتمد ف تجربته المعاصرة بكل همومها  هايعل سقطيواحدة،  ةيعلى شخص» العرب 

بــها وهضم مكوّناتها، وتمثل عضها وظروفها  شياعوهواجسها بعد أن  ّ تلك الشخصية فتشر

ي الذي  حدثيف  ؛1«وملابساتها
ييو ةيمن صفات الشخص ئايش المعاصر الشاعر كسبيالتأثر الفت 

 ضق 

 لتكون بذلك مركز العمل، وملتقر مكوناته، فتقوم التجربة ة،يوالنفس ةيشيه المعظروفه وأحوال هايعل

 صلبالالمسيح بعد المعنونة:  السياببدر شاكر ال ذلك قصيدة ث، مفعليا على هذه الشخصية المحورية

ي 
 :ل فيهاقاوالتر

َ
 الرِيَاحبعدما أ

ُ
ي سمعت

وب 
ُ
زَل
ر
 ن

ي نواح طو
 
  ليتسفّ النخ ليف

 وهي تنأى، إذن فالجراح والخطى

ي عل والصليبُ
  ليطوال الأص هيالذي سمّروب 

مر
َ
 كان العو ل

ُ
، وأنصِت ي

ت 
ر
مِت
ُ
 ليت

ُ ت ُ هل ب يَعر ييالسَّ
 نةيالمد نيوب ب 

لَ
ر
لٍّ  مِث يحَبر

ُّ
د
ُ
ة ش

َ
 السَفِين

وَاحُ وهي
ُّ
ي القاعِ، كان الن ِ

 
  تهِوِي ف

 
َ
لَ خ

ر
بَاح يطٍمِث ورِ بي   الصَّ

ُّ
 مِنر الن

ي شتاء الموَ
 
، ف  2اء الحزينالدج 

ح  :3السرر

عليه  عمرانبنت  مريمبن عيسى  هنا شخصية المسيح عليه السلام بدر شاكر السيّاباِتخذ الشاعر 

صوهي شخصية دينية  ؛ر من خلاله عن آلام مجتمعهقناعا يعبّ السلام
ّ
اليهود من  جاءت لتخل

 
ي المعاصر -1 ي الشعر العرب 

 
 (183،184ص. ) ،محمد علىي الكندي الرمز والقناع ف

وت )لبنان(، بدر شاكر السياب،  - 2  106ص. ، 2، مج.2016ديوانه، دار العودة، بت 

ي الحصة بالتشارك مع الطلبة بطريقة تفاعلية بغية  - 3
 
 الطلبة للنوع الأول  باستيعايكون ف
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وتقودهم إلى الطريق الصحيح الذي يضمن لهم السعادة ويرشدهم إلى الدين  ،الغطرسة والِاستغلال

 .الحق دون تزييف أو تحريف

؟ حه وتقربه للقارئ ما هي
ّ
ات توض  جاء التوظيف يعوّل على مؤشر

 كيف جاء هذا القناع؟ هل جاء بسيطا؟ 

ب 2. 4
ّ
  )المتعدّ، المضاعف(: القناع المرك

والرموز، وتداخل أصواتها  اتيعلى تمازج عدد من الشخص» هذا النوع من التوظيف يقوم

فيابكها إذ شوت
ّ
دة و اتيشخص ريبتسخ ة،يالمبدع قناعه بأغلفة إضاف غل

ّ
 نسجيأخرى يسند لها أدوار محد

 ما يجعله أكتر كثافة من سابقه ؛1«للنص ةيسيالعقدة الرئ يف عهايتصب جم ةيحبكات فرع اهقيعن طر

ي ما بينها وتتفاعل بالقدر الذي لا تمجي الواحدة منها الأخرى لأن الغاية من 
 
لأن الشخصيات تتأزر ف

 :ومن أبرز نماذجهتوظيفها مجتمعة أسّس لتأدية غرض توصيل الرسالة، 

ه  دةيقص ✓   ابيسللرسالة من مقت 

ي: الذي وقصائد ✓
يولا  يأبر

ي العلاء  من،يعن وضاح ال ،يأبر ييلعبد الوهاب البمحنة أب 
ر
 .اب

نا النموذج الأوّل للوقوف على تقنية توظيف القناع للشاعر نف سه لتتمّ المقارنة بي   النموذج وقد اٍختر

: ي
 الأول والثاب 

                     
ر
صِيح

َ
ي أ ِ

ر
ت 
َ
اعِ ق

َ
يــــح           مِنر ق ِ

ي صر  ِ
 
ار بها ف

َ
 نخ

ُ
ود
ُ
  والد

بُور                        
ٌ
ِ َ الق

ي 
َ
صِيح            حَترَ ت

َ
ي أ ِ

ر
ت 
َ
اعِ ق

َ
ي ق
 
  مِن عالم ف

، ي ِ
بر        مِنر رَجعِ صور

ر
لٌ ورِيــــح  »!»لا تيرأسَوُا منر مولدٍ أو نشورر         وهو رَمر

يــــح ِ
َ تر ي يَسر ِ

رَبر
ر
ي حُف ِ

 
المٍ ف

َ
     *  *  *                                                          مِنر ع

صُور          
ُ
هِ الق ي جَانِبَير ِ

 
 ف

ٌ
ومة

ُ
ك ور زجَاجر           مَرر

َ
نا أ

ُ
ٍ ه
 طِي  

ورُ مِنر
ُ
 الن

ي ِ
 
ي سِوَاهر                      وف ِ

 
 بَابِ سورر         هِ وَمَا ف

َ
لى
َ
لٌ ع

ر
ف
ُ
 ق

بِيبِ الحيَاهر                         
َ
ً دون نورر       إلى د ج 

ُ
ِي د

ر
ي قت 

 
 النور ف

ي فيه،
جَاجر           حتر الزهور         حتر الأغاب 

ُ
ارِي ز

َ
بَاك د

ُ
ي ش ِ

 
ورُ ف

ُ
 2الن

ها لا تدور
ّ
سُ إلا أن مر

َ
 والش

 
ي الشعر ا ،محمد علىي الكندي - 1

 
ي المعاصرالرمز والقناع ف  180ص. لعرب 

وت )لبنان(، السياب ديوانه،  در شاكرب - 2 ة، ص.   ،2.مج ،2016دار العودة، بت   56قصيدة رسالة من المقت 
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ح المضمون  ملاحظة: ، وبي   المقطع والآخر يتم الشر
تؤخذ القصيدة كاملة ليتضح التوظيف القناع أكتر

 لضمان تركت   الطلبة.

ح  :1السرر

ي المقطع؟ عن ماذا يتحدث؟
 
 من المتحدث ف

ي خلفه من عيون         « !وفيه طعم الهواء           كم حدقت ب 

ي يضخ الأشقياء                سوداء كالعار                   :وعند باب 

 »اعصر لنا من مقلتيك الضياء      يجرحن بالأهداب أشاري           

  «!مونوفإننا مظل        فاليوم داري لم تعد داري              

ي شباك داري ظنون            
 
ون       والنور ف ي يضخ المخت   :وعند باب 

 »وعرر هو المرقى إلى الجلجلة     تمتص أغواري                          

ي يضخ الجائعون:          يف، ما أثقله       وعند باب   والصخر، يا ست  

يف ... إن الصخرة الآخرون          »في خبزك اليومي دفء الدما«      «!ست  

ي كل يوم، وعاء 
 
 ∗ ∗ ∗                                              فاملأ لنا، ف

ا كقرع الطبول       من لحمك الحمي الذي نشتهيه         
ً
 لكن أصوات

ي رمس       فنكهة الشمس فيه                    
 
 2تنهل ف

ح:   3السرر

  يعت ّ الشاعر هنا عن اِحساسه بالآخرين ما الذي يدل على ذلك؟

ي المقطع؟
 
 ما هو المؤشر الدال على توظيف قناع آخر ف

ح والتوضيح السياب كيف تم المزج ؟ وهل أحدث ذلك خللا؟ مع الشر ي
 بي   القناع الأول والثاب 

ع: 3. 4   القناع المخير

 ةيتراث ة،يخيوتار ةيالعامة أسطور اتيالرموز والشخص تجاوز يتمّ من القناع هذا النوع يوف

فـي  صطحبهايالخاصة، و تهيا» رموزه وشخصفيبدع الشاعر لتكون أكتر اِبتكارا ومعاصرة ةيعيوطب

معها تفاعلا من  ميقيف د،يريا عما همن خلال ربّيع -انايأح– ةيمتخذا منها أقنعة فن ة،يأعمالـه الشـعر

 
ي للقناع - 1

ي الحصة بالتشارك مع الطلبة بطريقة تفاعلية بغية استيعاب الطلبة للنوع الثاب 
 
 يكون ف

وت )لبنان(، السياب ديوانه،  شاكر بدر - 2 ة، ص.  ، 2.مج ،2016دار العودة، بت   56قصيدة رسالة من المقت 

ي للقناع - 3
ي الحصة بالتشارك مع الطلبة بطريقة تفاعلية بغية استيعاب الطلبة للنوع الثاب 

 
 يكون ف
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سبات الفكر تسعيمن ف ةيخال دةيجد ةيتجربة شعر جتهينوع خاص، تكون نت  ةيبذلك أغلب التر

1ة«يوالأسطور ةيخيوالمواضعات التار
ك   ي النص فيتر

 
 ة الشاعر، من خلال مخالفللقارئ التوقع ف

ي كانت قبل قراءتهم للنص، ومن أبرز نماذجه
  :لتوقعات القراء التر

ي مه ✓
ي  اريأغاب 

 سيلأدونالدمشقر

ييلعبد الوهاب لبعائشة وموتها  لاديم ✓
ر
 اب

 وسفيلسعدي  وسفيبن  الأخض  ✓

 2.عوامل ظهور القناع5

ي المؤدية من الدوافع الأساسيّة نذكر  السياسي  تقنية القناع:صر المعاإلى اِعتماد الشاعر العرب 

ي ساحة الشعر، ومن غت  شك أن و
 
ي وإن كان للمؤثرات الغربية الدور الأكت  لظهوره ف ي والغرب 

الفت 

، خاصة الشعر الإن ي ه وليد التأثر بالشعر الغرب 
ّ
ي أن

يالعرب نقلوه من الغرب، وهذا يعت   .كلت  

5 .1 :  العامل الاجتماعي والسياسىي

ي شعره  تبت حي   ي
 
  موقفاالشاعر ف

ً
 رافضا

ً
ي ظل نظام لأمور ناقدا

 
سياسية أو اجتماعية ف

  ،استبدادي
ّ
اث  ىاللجوء إلجعل يما  ؛والِاضطهاد ىلأذل بذلك تعرضه المجاهرةفإن مطلبا التر

ي
وريا يختق   .تهوراء أقنع صر 

، ليفصح عن أفكاره عل  للتعبت 
ً
ي يبعد القصيدة عن  ىتمنح تقنية القناع الشاعر مجالا

نحو فت 

ة والسطحية من جهة، وينأالم  .والملاحقة ىبه عن أن يكون عرضة للأذ ىباشر

ي 2. 5
ّ  :العامل الفن 

القصيدة الغنائية، لذا استعار الشاعر المعاصر بعض تقنيات  ىإضفاء مسحة من الموضوعية عل 

ي بنية  نكفن المشحية وفن القصة وف ،ىالفنون الموضوعية الأخر
 
السينما، فشاعت هذه التقانات ف

د الأصوات والمونولوج الداخلىي والمونتاج، ثةالقصيدة الحديث
ّ
لجأ بعد  م، كالحوار وأسلوب القصّ وتعد

 ىذلك إل
ً
اثية بصفتها معادلا ي بنية القصيدة الحديثة،   .استخدام الشخصيات التر

 
فشاعت هذه التقنيات ف

 
ي المعاصر ،محمد علىي الكندي - 1 ي الشعر العرب 

 
 181، 180ص. الرمز والقناع ف

ي الشعر العر - 2
 
ي المعاصر )محمود درويش أنموذجا(، مخطوط مقدم لنيل درجة ينظر حمودي فضيلة، القناع ف ب 

( 2019-2018الدكتوراه، تخصص أدب حديث ومعاصر، جامعة محمد خيض  بسكرة)الجزائر(، الموسم الجامعىي )

 (35، 28ص. )
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، ثم لجأ بعد  د الأصوات والمونولوج الداخلىي
ّ
اِستخدام  ىذلك إلكالحوار وأسلوب القصّ وتعد

 موضوعيا لتجربته الشخصية
ً
اثية بصفتها معادلا  .الشخصيات التر

ي  3. 5  :العامل الغرب 

ي المعاصر إل      ي  ىاِلتفت الشاعر العرب  ي الشعر العرب 
 
تقنية القناع إثر ظهور الحركة التمّوزيّة ف

االحديث، وترجمة  ا إبراهيم جي  ي لـ: جي   من كتاب الغصن الذهت 
ً
ثم دعوة  جيمس فريزر، فصلا

اث، ىللعودة إل إليوت  .معادل موضوعيوضورة إيجاد  التر

ي إلى تطعيم الرؤية وعليه أدى الِا ي مجال الإبداع الأدب 
 
نفتاح على الثقافة الغربية ولاسيما ف

وتطبيقا عمليا على القصائد ضمن رحلة البحث عن معادلات  ،واِحتذاء ،الأدبية العربية تأثرا

 بهموضوعية 
ر
إلى مصاف الأعمال الغربية النموذج المحتذى دون الِانسلاخ  ا الأعمال الشعريةترف

ي  .عن الرحم العرب 

ي المعاصر يلجأ إلى   ع به تراثهما جعل الشاعر العرب 
ّ
ليلبس  ،ليجعل منه مادة ومخزونا يتقن

كتشاف القيم الصالحة وهو يدرك حق الإدراك أنه عليه استيعاب تراثه أكتر لِا ،والجمالية قصائده الفنيّة

   1مع مسائله وهمومه المعاصرةوجعلها متجاوبة  للبقاء فيه لتبنيها

   :خلاصة القول

ة، أو  ىعلالقناع  أيّة حال وسيلة فنية لجأ إليها الشعراء للتعبت  عن تجارب بصورة غت  مباشر

ينات القرن العشر
ّ
ي المعاصر شاع اِستخدامها منذ ست ي الشعر العرب 

 
ين بتأثت  الشعر تقنية مستحدثه ف

ة. ة الغنائية والمباشر
ّ
ي وتقنياته المستحدثة للتخفيف من حد  الغرب 

م. فهي تقنية سمهاللحديث باِ شخصية تراثية اِستخداموذلك ب 
ّ
، عن تجربة معاصرة بضمت  المتكل

ما نر
ّ
ي المعاصر، قل ي الشعر العرب 

 
 من مظاهر الحداثة أو المعاصرة ف

ً
  ىأصبحت اليوم مظهرا

ً
شاعرا

ي نصوصه الشعرية.   
 
ين لم يعمد اِستخدامها ف  خلال العقدين الأخت 

ً
 عربيا

ومن جملة الشعراء العرب المعاصرين الذين قاموا بتوظيف القناع عند اِستدعائهم للشخصيّات 

اثيّة  ي قصيدته على سبيل المثال لا الحض:  أمل دنقلالتر
 
 .لا تصالحف

 :  ل تعتمد القناع أم تتكأ على التناص؟لأمل دنق لا تصالحهل قصيدة سؤال تحليلىي

 
ي المعاصر، علىي نظر ي- 1 ي الشعر العرب 

 
اثية ف ي زايد، اٍستدعاء الشخصيات التر دار غريب للطباعة والنشر عشر

 26ص. ، 2006للتوزيــــع القاهرة)مض(، 
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يشخصية  أمل دنقلاِرتدى الشاعر  الحل: ي القصيدة وهو  كليب بن ربيعة التغلن 
 
ث ف

ّ
فجعله المتحد

ي الوقت الذي كان فيه الشا
 
ر يعت ّ عن موقفه من الواقع السياسي عيوجه وصاياه لأخيه المهلهل، ف

ي الفلسطينية المعاصر
 .الرافض لمعاهدة السلام بي   مض والكيان المحتل للأراض 
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ي المعاصر: 7مقدمة الدرس  ي الشعر العرب 
 
 الغموض ف

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي أثارها النقد الحديث والمعاصر؛ ألا وهي 
إذ طرحتها الساحة  الغموضقضية القضايا النقدية التر

تها الطويلة ما  لينا الوقوق على تطوراتها عت  مختلف العصور عيستوجب النقدية العربية خلال مست 

 بعضها؛ جعل الحصة ثرية بعناصرها ا م
ّ
ي حلقات تشد تمّ  ففكيلا سيما وأننا نعرف أن النقد العرب 

 ومن هم النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟ معالجتها نقديا؟

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

ي حركة  ضمن الغموضقضية  تأصيل ✓  النقد العرب 

ي الحديث والمعاصر تعرّف الطلبة عليها ضمن ✓ ان النقد العرب 
 مت  

 ما أثاره النقد قديما وحديثا  العمل على التميت   بي   ✓

ي تجمع  ✓
 ينهمابالتعرّف على العلاقة التر

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي القديم لما تقول ما لا يفهمبما تذكرك عبارة:  ي النقد العرب 
 
 ف
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 :تمهيد

ي من أهمّ القضايا ظاهرة الغموضتعّد       ي الشعر العرب 
 
ي شغلت بال النقاد النقدية ف

وأثارت جدلا  ،التر

ا حولها قديما وحديثا، ة من الشعراء تحمل على عاتقها هاجس التجديد والِاختلاف  كبت 
ّ
فما إن تظهر ثل

ستحسنها بي   مبدع اِوعارض، فاِختلفت الرؤى بي ّ  مؤيّد لها ومُ ،بالغموضتهمّ أصحابها عما سبق يُ

ء من التمحيص  ،وقارئ اِستهجنها ي
ها والوقوف عندها بسر  .والتدقيقوناقد حاول تفست 

ي شبهها الن اللغةالغموض ب رتبطيو
ي قداالتر ي » تربةبال محمد العبد حمود العرب 

مهما كانت التر

ا فهي تحتاج اِنعاش عرضة للتشقق وخصوبتها مهددة دائما باِستغلال يمتصّ حيويّتههي خصوبتها 

والشعر النبع الرئيس لصيانة اللغة وتجديدها؛ فالشعراء الغابرون  متواصل حتر لا تصبح مجدبة عقيمة.

، والشعراء المحدثون يدفعون باللغة  ي
ي ما زالت تعيش منحدرة من الماض 

اث من التقاليد التر وننا بتر
ّ
يمد

ي الرتابة والنمطية جنح أصحابها إلى أمور جعلتها تتسم  1«.إلى الأمام
 
وحتر لا تقع اللغة الأدبية ف

ضية نقدية قعند بعض النقاد، وبالتجديد والتمايز عند البعض الآخر، ما جعل ذلك  الغرابةبالغموض وب

ا منذ النقد  ي أسالت حولها حت  الذي اِرتبط باللغة الشعرية  بالغموض، فما المقصود القديم إلى اليومالعرب 

 اِرتباطا وثيقا؟

 غموض لغة واِصطلاحاال .1

ي  الغموضورد لفظ      
 
 الوضوح: »  لسان العربف

ّ
كلّ ما لا يتجه لك من الأمور فقد غمض ضد

لمه 
ُ
اعليك ومغمضات الليل: دياجت  ظ

ً
مُضُ غموض

ر
والغامِض من الكلام خلاف ( ...وفيه غموض) ويَغ

مَضَ ، )...( ومسألة غامضة فيها نظر ودقة، ودار غامضة إذا لم تكن على الشارع،الواضح
َ
مُضُ غ

ر
ت تغ

ا، وحسب غامِضٌ غت  مشهورٍ
ً
مُوض

ُ
 .وعليه ورد بمعت  الِاستتار والِاخفاء والحجب 2«غ

: »غمَضََ الشيء من العلم وغيره، فهو غامض ودار الغموضمعرّفا لفظ  ابن فارسيقول و

ك لرقته
ّ
 السيف إذا رققته أي كأن

ّ
أخفيته عن  غامضة إذا لم تكن شارعة بارزة، وأغمضت حد

ي أبدا الابهام وإن كان3العيون«
فإذا كان  ،ن، فهذا الأخت  أعمق من الأوّلايبدوان متقارب االغموض لا يعت 

 
ي الشعر المعاصر -1

 
وت)لب )بيانها ومظاهرها(، الشركة العالمية للكتاب، محمد العبد حمود، الحداثة ف ، 1(، ط.نانبت 

 167، ص.1996

وت)لبنان(، ج. ابن منظور، معجم لسان العرب،- 2 ، ، 07دار صادر، بت    200ص.باب ض، فصل غي  

وت )لبنان(، ج. يس اللغة، ابن فارس، مقاي- 3 ، بت  ، 1979، 4تح. عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر

   396ص. 
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ي 
ي يستحيل معه الكشف، فالاستبهام يعت 

مع الغموض إمكانية الكشف والوصول إلى المعت  المراد، فالثاب 

 .تعذر العثور

د بينما ي 
ّ
معت  وصعوبة فهمه، أي حي   يجد للاِستغلاق يكون هناك اِصطلاحا حي    الغموضحد

ي فهم النص، بمعت  حي   تخرج الألفاظ عن المألوف فتصبح غت  واضحة 
 
القارئ صعوبة ف

ي الخفاء الناتج عن سداد 
 اِنتباه القارئ، وهو يعت 

ّ
ف بغية شد

ّ
ي الشعر ظاهرة جمالية توظ

 
والغموض ف

، وبعد النظر   .الرأي ودقة وعم وأصالة المعت 

مر الذي يحتمّ علينا الوقوف على العلاقة الرابط بي   اللغة والشاعر المعاصر وسمة الغموض الأ

دتها المفهوم الاصطلاجي
ّ
 كما حد

 اللغة والشاعر المعاصر.2

عن طريق تحصيل ثروة كافية  لم تعد قضية الشاعر المعاصر تحلّ ببساطة، كما كانت تحل من قبل    

ّ
ما صار الحلّ الوحيد هو خلق معجم شعري جديد يناسب تجارب العض من ألفاظ المعجم الشعري، وإن

ما  ،الجديد
ّ
، وإن ي له دلالة أو معت 

كما لم يعد الشاعر المعاصر يحسّ بالكلمة على أنها مجرّد لفظ صوبر

ي منظور الشاعر ؛صارت الكلمات تجسيدا حيّا للوجود
 
 .فاِتحدت اللغة والوجود ف

ي تصوّ    
 
ولم يعد الشعر  ر الشاعر المعاصر وسيلة ترجمة للوجود أو التجربة،كما لم تعد اللغة ف

وإنما صار الشعر للشاعر ولنا هو الوجود وهو التجربة  ترجمان للشاعر والأفكار، أو ترجمان للحياة،

  .وهو الحياة

ي  :حقيقة يمكننا القول     
 
ي كلّ العصور وف

ي الأعماق؛ فق 
 
 مشكلة تعامل الشعراء مع اللغة ضاربة ف

ّ
إن

، ومن  ز بالشكل الذي برزت به مع الشعراء الرمزيي   كلّ الآداب طرحت هذه المشكلة ولكنها لم تت 

ي ذلك شعراء الحداثة ودعاتها من العرب المعاصرين
 
 .بعدهم الشياليي   وتبعهم ف

،العرب قتق  شعراء الحداثة حيث اِِ      ي نظرتهم للغة خطى شعراء الحداثة الغربيي  
 
ي  ف

 
هذا شأنهم ف

ي ،الموضوع شأن أيّ موضوع آخر
ي والتطبيقر  ثمّ بدأوا بالتبشت  بمفهومهم هذا على الصعيد التنظت 

ي  ورة اِبتداع لغة يخرج منها للغة متأثرين بنظرة الشاعر الغرب   هتمشعر جديد، شعر لا يالقاضية بض 

ء بل ب ي
ه، يركزّ وصف السر بلا يتفعلى تأثت 

ّ
، بل من ألفاظ ذات  رك البيت الشعري من ألفاظ ذات معت 

 1نوايا بحيث تغيب قيم الألفاظ المعنوية أمام شعورنا

 
ي الشعر المعاصر )بيانها ومظاهرها(، ص. - 1

 
   167ينظر محمد العبد حمود، الحداثة ف



56 

 

)...( ودوّن ما يعجز القلم عن  رامبويزعم و ي
ع فعلا شعريا سيكون قابلا لجميع المعاب  أنه: »اِختر

لقد اِنته عهد الكلمة الغاية واِنته معه عهد تكون فيه القصيدة كيمياء لفظية، أصبحت  )...(وصفه

 1«يدة كيمياء شعورية. وأقصد بالشعور هنا حالة كيانية يتوحّد فيها الِانفعال والفكرالقص

ي النقد القديم:.5
 
 الغموض ف

منا جدلا بأن 
ّ
ه ظاهرة جديدة عرفها الشعر قديما  الغموضإذا ما سل

ّ
مرتبط باللغة؛ فهذا معناه أن

ي تماموحديثا طالت اللغة؛ ما يجعلنا نتخذ من التجديد الذي جاء به  ي  أب 
 
ي شعره وما أثاره من جدل ف

 
ف

ي تراثنا النقدي.
 
ي تلك الحقبة، مثالا على ظهور هذه المسألة ف

 
 الوسط النقدي ف

ي تمامأحدث  ✓ ، ونظام الفهم، وهذا  أب  ، ونظام التعبت   فيه نظام الدلالة والمعت 
ّ
ي شعره، تغت 

 
اِنقلابا ف

 الِانقلاب سماه الناقد القديم »إفسادا للشعر«

ي تمامعر قيل عن ش ✓  ما نطقت به  »»إن كان هذا شعرا، فكلام العرب باطل أب 
ّ
ه »ضد

ّ
وصف شعره بأن

 «العرب

ي .الغموض في النقد 5  المعاصرالعرب 

ي كتابه  أدونيسيرجع  
 
»إلى ذلك  بالغموضحكم القارئ على الشعر المعاصر  زمن الشعرف

ق غامض بالنسبة لمعظم 
ّ
الِانتقال من طرق التعبت  السائدة إلى طرق أخرى مغايرة، فكل خلا

قي   
ّ
ي التاريــــخ كله)...( وبــهذا المعت  المعاصرة حجاب بي   الخلا

 
معاصريه لا الآن وحسب بل ف

 تهمة 
ّ
؛ فإن  هو لا يتغت ّ

 النص يبقر
ّ
والقرّاء. لكن هذا الحجاب يتمزّق أمام الذين يجيئون لاحقا. وبمأن

ي به القارئ ضعف ثقافته وقصو
ي إصراره على أن يفهم ما الغموض باطلة. قناع يخق 

ره غالبا ويخق 

» ّ
 بذهنية لم تتغت 

ّ
تغت 

وعليه يع 2
ّ
»وصف يطلقه القارئ على نص لم يقدر أن يستوعبه، أو  الغموض د

ي المعاصر  3أن يسيطر عليه ويجعله جزء من معرفته«  إذا قبل أن يصبح الغموض سمة للشعر العرب 

ي المختلف عن ما كان سائدا. ي ثقافة قارئ النص الأدب 
 
 كان ضعفا ف

ح  ورة اِرتقاء القارئ  أدونيسولحل هذه المعضلة يقتر بثقافته ليستحق قراءة النص المنتج بض 

ه، أي يكتشف ويستبق فهناك لإ»ذلك  : يرى ما لا يراه غت  ط أولىي
 الشاعر ليس بشاعر إلا بشر

ّ
ن

. بينه وبي   ال  الداخلىي وعلى مستوى التعبت 
قارئ. لكن هذا التفاوت تفاوت طبيعىي على مستوى الغت 

 
ي الشعر المعاصر )بيانها ومظاهرها(، ص. - 1

 
 168محمد العبد حمود، الحداثة ف

2  - ، ي
ر
وت )لبنان(، أدونيس، زمن الشعر، دار الساف  (16، 15) ، ص.60ط بت 

 16المصدر نفسه، ص. - 3
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ي التطابق بينهما باِ
ما يعت 

ّ
ي اِنغلاق كلّ منهما على الآخر، واِستحالة التفاهم بينهما. وإن

ختلافهما لا يعت 

ي من القارئ أن يكون هو الآخر خلاقا. شاعرا آخر
 من الِائتلاف يقتص 

ٌ
 من 1«نوع

ّ
 وعليه لابد

الدور المنوط بكل واحد منها ليؤدي كل دوره حسب ما تمليه  اِستيعاب)الشاعر والقارئ(  الطرفي  

 السواء.
ّ
  عليه الحركتي   الإبداعية والنقدية على حد

 أدونيسليصل     
ّ
ا إلى قناعة مفادها بأن »الغموض لا يعنيني بحد ذاته أو الوضوح وإنمّا  أخت 

ي وما يسم بجمالىي غموض الشعر الحديث إنما هو تاريخيا ظاهر
ة طبيعية. الإبداع هو الذي يعنيت 

د الِانفصال عن
ّ
ي وإلى اِستباقية الشعر مما يول ي المجتمع العرب 

 
الذاكرة   وهذا عائد إلى تفاوت البت  ف

 مسألة الوضوح والغموض ليست  2.«روعن الجمهو
ّ
كما يخلص إلى القول بأنه يميل إلى القول: »إن

 » ي ي الصعب. بقدر ما هي متأتية عن موقف شعري أيديولوج 
متأتية عن القصيدة الصعبة أو الأثر الفت 

رفض وصف الشعر المعاصر بالغامض وأرجع سبب هذه التسمية إلى قصور  أدونيسبهذا نجد أن  3

؛ فيقيص المعاصر  ؛فهم القارئ للنص لا أكتر ولا أقل  بذهنية لم تتغت 
ّ
لأنه يحاول قراءة نص تغت 

ورة اِرتقاء  ، لذا رأى صر   القارئ.بنصوص مرّت عليها آلاف السني  

ي كتابه اللغة العليا مفشا أحمد المعتوقيقول      
 
»إنّ ظاهرة الغموض في الشعر لا يمكن في  ف

ها بكلّ أبعادها وملابساتها بمجرّد فهم العلاقة بي   الشعر نفسه ولغة المجاز لأن هذه  الواقع تفسي 

 لها ارتباط 
ّ
الظاهرة خاصة بالشاعر وثقافته وامكانياته الذهنية وحالته النفسية والشعورية كما أن

لأنه  ،يعجز عن فهمه القارئ هو معلوم من قبل الذات المنتجة له فالذي 4بالاستعمال المجازي للغة«

ي بثقافتهيدخل ضمن ثقافته
ر
ي إلى مستوى النص الشعري.  ا، ما يحتمّ عليه الرف

تقر    لت 

ي حي   يرى      
 
ي كتابه  مصطق  ناصفف

 
ي النقد القديم:ف

 
 أ نظرية المعن  ف

ّ
الإنسان العادي يرى ن

ق ويرى النجوم والسماء ولكن الشاعر يستطيع أن يربط بي   هذين العنضين ليكوّن نسيجا ، الت 

 
 19، ص. أدونيس، زمن الشعر - 1

 17، 16، صالمصدر نفسه-  2

  17، صالمصدر نفسه - 3

 26 أحمد المعتوق، اللغة العليا، ص -  4
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ي المعت  الجميل، أن  
 
يسوده النظام والتناسق، ولكن أجزاءه المتناغمة متمايزة هذه فلسفة الناقد القديم ف

 ه العادي يعت  عنه الشاعر لذلك سمي شاعرا.نفما لا يستطيع التعبت  ع 1 .يقرأ التناغم والتمايز

)...(  ومن الغريب أن الشعر لا يكون شعرا حقيقيا إلا إذا اِتسم بالغموض أو الِاكتناز الدلالىي

ي ظهور حقيقتها
 
ي الغموض وموتها ف

 
ون حياة الشعر ف هم يعتت 

ّ
لذا تتجلى فيه متعة النص  والعجيب أن

ه، ومتعة القرا ه وصل إلى فهم ما كتب له واِكتشفه كونه حقق ما لم يحققه غت 
ّ
ءة حي   يشعر القارئ أن

ة للنص الواحد م احتمالات كثت 
ّ
 .حتر وإن قد

اب لغة الشعر من اللغة العادية اليومية على أن اِ ومحمد النوي  هي عز الدين اسماعيل،يؤكد       قتر

ي 
ة شبه ملازمة لنتاجنا الشعري القديم لكنهما يرفضان أن يكتب الشعر بلغة الناس العادية التر كانت مت  

يذهب إلى  يوسف الخالتجري على ألسنتهم، فالمفروض أن تكون لغة الشعر مكثفة مصفاة، إلا أن 

اعتمادها أساسا لصياغة اللغة العربية الأدبية المكتوبة باعتبار أن التجربة الماضية استنفدت كل 

  .2مدافعا عن الفصجطاقات اللغة الفصيحة وهو الأمر الذي عارضه أدونيس بشدة 

 :عوامل ظاهرة الغموض.6

ة  ءمقارنة البنا ✓ ي المعاصر المباشر الجديد للقصيدة بالقصيدة الكلاسيكية: فقد هجر الشاعر العرب 

 .والتقريرية وجنح إلى الإيحاء والرمز، وخلق المعادلات الموضوعية لشعوره وأفكاره

ية الجديدةإ ✓ ي استخدام الأشكال التعبت 
 
 رباك الجو الشعري بالضبابية والتعقيد جراء الغلو ف

ي التقليد لبعض النماذج  ✓
 
اِستخدام الأسطورة غت  الناضج أدى إلى تورط بعض الشعراء ف

 .العالمية لإثارة الضبابية على نتاجهم الشعري بشكل مقصود

ي الأعماق الداخلية للإنسان لاكتشاف صراعاتها وتعرية مخزوناتها،  ✓
 
غوص الشاعر المعاصر ف

ي تشع بالنور، ما جعل القصيدة بناء غريبا من الألفاظ ما د
فع ببعض الشعراء إلى غلق كل المنافذ التر

  ة.المبهمة والخطوط المتشابكة والألوان الداكن

   
ّ
ي الشعر على أنها صفة سلبية وإنما هو صفة إيجابية. وبالتالىي فإن

 
ه لا يمكن النظر إلى الغموض ف

ي طبيعة 
 
ي طبيعة التفكت  الشعري وليس خاصية ف

 
ي الشعر خاصية ف

 
بل أكتر من ذلك فالغموض ف

ي نبتت منها.
 التعبت  الشعري. وهي لذلك أشد اِرتباطا بجوهر الشعر وبأصوله التر

 
ي النقد القديم،ينظر  -  1

 
وت )لبنان(، دار الأن مصطق  ناصف، نظرية المعت  ف ، بت  ، 40) ص.دلس للطباعة والنشر

45) 

ي الشعر المعاصر )بيانها ومظاهرها(، ص.- 2
 
 (172، 171) ينظر محمد العبد حمود، الحداثة ف
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 : الشعرية8مقدمة الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي أثارها النقد الحديث والمعلى من المادة  الثامنةتقف الحصة 
عاصر ألا إحدى القضايا النقدية التر

تها ضمن مت كان يعالج من أساسيات  الشعريةوهي  قضية عرفتها الساحة النقدية العربية طيلة مست 

جعل ا لينا الوقوق على تطوراتها عت  مختلف العصور معيستوجب ترتبط بصناعة الشعر، ما 

 بعضها؛ الحصة ثرية بعناصرها 
ّ
ي حلقات تشد تمّ معالجتها  ففكيلا سيما وأننا نعرف أن النقد العرب 

 ومن هم النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟ نقديا؟

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

ي القديم ضمن قضية الشعريةتعرّف الطلبة على  ✓ ان النقد العرب 
 مت  

ي الحديث والمعاصر تعرّفهم عليها ضمن ✓ ان النقد العرب 
 مت  

  ما أثاره النقد القديم والحديث العمل على التميت   بي   ✓

ي تجمع  ✓
 ينهمابالتعرّف على العلاقة التر

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

 هل وقف النقد القديم على أمور ترتبط بطبيعة الكتابة الشعرية؟
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 تمهيد:

POETICS مصطلح الشعرية.1  : 

د تعاريفها وتشابك  ؛الشعرية لغة اِسم مشتق من الشعر
ّ
أما الشعرية العربية فهي محط جدل لتعد

ي وطريقة تحقيقه لوظائفه الجمالية والاتصالية، لذلك  معانيها، وتهدف إلى كشف ما يحتويه النص الأدب 

. ي
 يمكننا القول بأن الشعرية هي قواني   الإبداع الفت 

ي تراثنا للشعرية جدوُ
 
ي مجموعة من المصطلحات النقدي ف عمود الشعر، نظرية النظم،  :العرب 

يعت  بالخصائص الفنية لمرحلة اِستخدام  :تاتخداماِس أربــعمصطلح الشعرية ول، صناعة الشعر

ات الفنية ميعت  بال؛ وآخر الشعرية الكلاسيكية مثلاكتاريخية معينة لتيّار أو ظاهرة أو حركة أدبية  مت  

يصلح للتعامل مع الخطابات المختلفة ستخدام ، واِشعرية السيّاب مثلافنقول لتجريب أديب معي ّ  

يصلح للتعامل مع الخطابات المختلفة واِستكناه ، وأخت  واِستكناه مكوّناتها ومعرفة خصائصها المختلفة

 مكوّناتها ومعرفة خصائصها المختلفة.

 . الشعرية لدى الغرب2

ها علم الأسلوب الشعري الذي ينطوي تحت موضوع ا جون كوهن عرّف
ّ
لصورة الشعرية بأن

ي الاستعارة
 
ي تتجسّد ف

ي حي   رأى1التر
 
 تودروف ، ف

ّ
ي تجعل من العمل  هاأن

مجموعة الخصائص التر

ي عملا أدبيا وجماليا،  مجالها اللغة الأدبية الفنية  الأدب 
ّ
ي الأدب لأن

 
فهي تستثمر كلّ العلوم المختلفة ف

ي تجعل من
الشعر يتمت ّ  عن الكلام العادي التر

الشعرية باللسانيات فهو  جاكبسون رومانربط ، بينما 2

 الشعر جزء لا يتجزأ من اللسانيات.
ّ
 يعد

 

 1ط. غرب()الم اءار البيضدال ار توبقال،دالولىي ومحمد العمري،  حمدرية، تر. معجان كوهن، بنية اللغة الشينظر  -1

 42 ،40ص.، 1986

غرب(، )الملدار البيضاءا ار توبقالد خوت ورجاء بن سلامةـ اب، الشعرية، تر. شكري المدوروفتزفيتان تينظر  - 2

 23ص.، 1990، 2ط.
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 .جذور الشعرية العربية3

نت  وذلك يرجع إلى تنوّع  ،ستعمالبقواعد متباينة مقرونة باِختلاف حقول الِا الشعرية العربيةاِقتر

إلى اِستخدام مصطلحات  النقد القديمومن هذا المنطلق دأب  والأسس المرجعية، ،المنطلقات الفكرية

ّ اللفظ تكمن  الجاحظ عند الشعريةف، صناعة الشعر ،عمل الشعرمنها:  ي إقامة الوزن اللائق وتخي 
 
ف

ب من النسيج وحسن من التصوير صناعة الشعروسهولة المخرج لأن  د و 1صر 
ّ
 ابن سلام الجمحيحد

ي يتم التعبت  عنه من خلاله 
ي الشعر كونها تعود إلى المعت  من جهة اِبتداعه والطريقة التر

 
الجودة ف

 كالتشبيه والديباجة.

يدعا كما 
 
 عرضا من عروض  عبد القاهر الجرجاب

ّ
إلى إتقان آلية تركيب وتأليف الكلام الذي يعد

ي  الآمديدعا و  نجاح المادة اللغوية.
 
ي أخذ الفكرة من الواقع والتمعّن فيها وبلورتها ف

 
يّث ف إلى التر

بنية  اِختيار الكلام المناسب للشعر والمضمون معا ولذلك يمكن تحديد مظاهر جمالية متعددة نابعة من

ي النقد القديم: .4
 
 القصيدة ف

 ابن سلامف :الشعر عند معظم نقاد العرب القدماء صناعة والشاعر خبت  بها مدرك لأشارها

ي حي    »للشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم والصناعات«
 
 الأصمعييربط ف

ي فيقول: 
ي الشعر برواية الأشعار وسماع الأخبار ومعرفة المعاب 

 
»لا يصير الشاعر في الفحولة ف

ي مسامعه  ضقري
 
ي وتدور ف

 
الشعر فحلا حنر يروي أشعار العرب ويسمع الأخبار ويعرف المعاب

ي لدى ولصناعة الشعر جمالية تتصل بالوزن 2الألفاظ«
 
 الوزن يحسن الشعر لنقصت » الرماب

ّ
لولا أن

 
ي (الجاحظأبو عثمان عمرو بن بحر) - 1 ، كتاب الحيوان، تح. عبد السلام محمد هارون، دار الكاتب العرب 

وت)لبنان(، ط.  (132) ص. ،3، ج.1969، 3بت 

،  ابن رشق - 2 وت )لبنان( العمدة المسيلىي ي عبد الحميد، جار الجيل، بت  ي محاسن الشعر وآدابه، تح. محمد موحت 
 
ف

 (198، 197، ص. )1ج.
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ي الحسن نقصانا عظيما
 
لته ف ها معيارا لجودة الشعر  كما اِهتم الناقد القديم «مي   باللفظة الشعرية واعتت 

ي 
 الجاحظ، ابن خلدون( )ابن قتيبة،مثلها مثل المعاب 

ي الصناعة والجمالكانت وحدة البيت مقياسا للجو
 
ولا ينظر إلى البيت إلا  ،دة والانفصال ف

ي. منفصلا بمعناه ومبناه ي تلاحم واِتصال الأب 
 
ات وفق تسلسل وهناك من رأى جمالية القصيدة ترتكز ف

ي والموضوعات
ورةشاعر ال لزمي ابن طباطبةفِ، المعاب  العمل على شعر وما نظمه من  تأمل بض 

ي والملاءمةف على حسن تجاورها والوقوتنسيق أبياته، 
فهي تعليمات أو معايت   1هابينها لتنتظم له معاب 

 بصناعة الشعر.  لا يجوز للشاعر تجاهلها، وبالتالىي هي تأسيس لشعرية عربية تحت ما يسم

الشعرية العربية عند المحدثي   .ثانيا  

تختلف الشعرية العربية الحديثة عن الشعرية القديمة من حيث اِتساع مفهوم مصطلح الشعرية 

ي أواخر القرن  الأدباء  ، إذ اِنبهرومن حيث اِرتباطها بشعرية الغرب
 
فحاولوا  نقديةم بالمناهج ال19ف

تطبيقها على الأدب فنتج عنها نظريات وعلوم جديدة كاللسانيات فتأثرت بها الشعرية الغربية الحديثة 

 .على الشعرية العربيةواِنعكس ذلك 

د ملامح ل
ّ
  سنحاول الوقوف على نظرة بعض النقاد العرب للشعرية : الشعرية العربية الحديثةنحد

ية صلاح فضل ، وشعر»في الشعرية«، شعرية كمال أبو ديب أدونيس »الشعرية العربية« شعريةك

 »أساليب الشعرية العربية«

كتابه الشعرية العربية الشعرية الشفوية الجاهلية مبينا فيه أثر في    تناول أدونيس  شعرية أدونيس:

ي السماع الإعراب،
 
ي هذا  الشفوية على النقد من خلال خصائصها المتمثلة ف

 
ي ف الوزن...لكن السلت 

ي ينظر للنصوص الشعرية اللاحقة بنفس المقياس
ي كتابه الخطاب أنه بقر

 
 كلام البدايات، كم حض ف

ي أربــع شعريات
 
 : 2الشعرية العربية ف

 
وت )لبنان(، ط. الكتب العلمية،ة، عيار الشعر، دار محمد بن طباطبينظر أحمد بن  - 1  12، 11ص.، 2005، 2بت 

وت )لبنان(، ط.، كلام البدايات، )علي أحمد سعيد( ينظر أدونيس - 2  (115، 25) ص، 1989 1دار الآداب، بت 
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ي معلقة امرئ القيس  شعرية الحضور ✓
 
 ممثلة ف

ي معلقة ع شعرية العنف ✓
 
 مرو بن كلثومممثلة ف

ي لامية الش شعرية الرفض  ✓
 
 فرىنممثلة ف

ي شعر عروة بن الورد شعرية الرسالة ✓
 
 ممثلة ف

ي كتابه  للشعرية العربية نظرة أدونيسلتكون 
 
ي غرض الشعر كما أنه لا يتطرق ف

 
منحضة ف

ي ماهية المصطلح أو موضعه
 
وإنما تتبّع فقط للحركة الشعرية والإبدالات النصية  ،الشعرية للبحث ف

تها.   ي مت ّ 
 التر

  :شعرية كمال أبو ديب.2

ي  
 
هو مفهوم لا وعلى مفهوم الفجوة: مسافة التوتر  "الشعرية" كتابهتستند شعرية كمال أبو ديب ف

ة ه خصيصة ممت  
ّ
ي التجربة الإنسانية بأكملها، بيد أن

 
ه الأساسي ف

ّ
   تقتض فاعليته على الشعرية بل إن

وري للتجربة الفنية. ط صر  ي العلاقات المتنامية بي   مكوّنات   أو شر
 
الشعرية من منظوره بحث ف

ي صورتها الكلية،
 
 لى مستويي   هما:فالفجوة مسافة التوتر تتحقق ع النص ف

ه يتناول كل : المستوى الرؤيوي ✓
ّ
الذي يتناول البنيات الشعورية أو التصورية أو الأيديولوجية إن

ل رؤيا العالم.
ّ
 ما يشك

✓  : ي
 
 الفجوة تزاوج بي   مجالي   المستوى اللساب

ّ
الضف الذي يتناول البنيات اللغوية أي أن

»تجانس وانِسجام  مختلفي   فتتولد مسافة المنافرة بي   الدال والمدلول وتتسع لتشكل الفجوة فالشعرية

على كش المألوف والمعتاد وتجاوز كمال أبو ديب الشعرية عند  وعليه تنهض وتشابه وتقارب«

الثابت إلى المتحول والمنسجم إلى المختلف. كما اِعتت  الشعرية وظيفة من وظائف العلاقة بي   البنية 

 1.العميقة والبنية السطحية

 
وت )لبنان(- 1 ي الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بت 

 
 20ص. ،1987، ينظر كمال أبو ديب، ف
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ة ومختلفة منها كمال أبو ديبلدى  ستند فاعلية الشعريةتوعليه   المفاجأة،: إلى عوامل كثت 

ا هو مألوف وثابت ومقعد له الخروج والثورة والتمرّد الدائم عن كل م ،الخرق، خلخلة بنية التوقعات

 والانزياح بالألفاظ عن مستوياتها اللغوية المعجمية المعيارية.  مسبقا

ح صلاح فضل جهازا سلميا مكوّنا من الدرجات الشعرية مبسطا يصلح  :. شعرية صلاح فضل3 اِقتر

ي نظره بالمرونة وقابلية التطبيق 
 
لتنظيم المقولات التوليدية للأساليب الشعرية المختلفة، ويتمت ّ  ف

 والتدرّج من الجزء إلى الكل ومن السطح إلى العمق.

اكبة م مكوّن من خمس درجات متر
ّ
درجة و ،درجة الكثافةو، درجة النحويةو ،درجة الإيقاع :والسل

ي الخطاب  ،درجة التجريدو، التشتت
 
ف بطرق مختلفة ف

ّ
ي توظ

ية التر وهو مجموعة من الأبنية التعبت 

ي بطريقة تتيح للناقد أو الدارس تحديدها وتحليلها   .الأدب 
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ي :9الدرس  مقدمة
 
 النقد الثقاف

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

يعلى من المادة التاسعة تقف الحصة 
 
بوصفه منهجا نقديا يمكن مقاربة النصوص الأدبية  النقد الثقاف

كلّ ما ما يستوجب علينا الوقوق على الحديثة والمعاصرة عرفته الساحة النقدية العربية من خلاله؛ 

ية وتطبيقية أنتجت حوله.  استقبال النقد فكيف تمّ يرتبط به من مفهوم وآليات، وأعلام، ودراسات تنظت 

ي عربيا
 
يناومن هم النقاد الذين  ؟الثقاف   به؟ بروا لتعريف القارئ العرب 

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

يتعرّف الطلبة على  ✓
 
  النقد الثقاف

 هتماماتهاِتعرّفهم عليها  ✓

يالتعرّف على  ✓
 
 كيفية تطبيق النقد الثقاف

 تمكي   الطلبة من مقاربة  ✓

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي تعرفونها؟      
 ماهي المناهج النقدية التر

 ؟من منهج لآخر ينتقل أثناء اختبارهالما     
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 تمهيد:

تها جعلت نقادها وهم يمارسنا عملية النقد  قطعت الساحة النقدية العربية أشواطا طيلة مست 

تها الغربية، وبي   نقلة وأخرى يراهن روّادها على طواعية النص  يواكبون كلّ ما جاءت به نظت 

ون بها قدراتهم النقدية فيعملون على قراءة النصوص الأدبية  ي لكلّ مقاربة جديدة يختت  ي العرب  الأدب 

ي إلى  ي هذا المجال الِانتقال من النقد الأدب 
 
 السواء ومن التحوّلات المعروفة ف

ّ
تراثيها ومحدثها على حد

. ي
 
 ما أصبح يعرف بالنقد الثقاف

ُ  عبد الله الغذامىيحيث أشاد  ي ى النقد الأدب 
َ
ي قائلا »لقد أد ي أولى صفحات كتابه بدور النقد الأدب 

 
ف

» ي تدريبنا على التذوّق الجمالىي
 
ي الوقوف على جماليات النصوص، وف

 
لينقل القارئ إلى  1دورا مهما ف

»...ولكن النقد الأدبي، مع هذا وعلى الرغم من   زاوية أخرى يجعل منها نقطة تحوّل لبداية جديدة.

ي التام عن العيوب النسقية المختبئة من هذا 
 
ي حالة من العم الثقاف

 
أو بسببه، أوقع نفسه وأوقعنا ف

، حتر صارت  ي
 

تحت عباءة الجمالىي وظلت العيوب النسقية تتنام متوسلة بالجمالىي الشعري والبلاع

« ،-بلاغيا-نماذجنا الراقية ي
هي مصادر الخلل النسقر

ي بديل يخرج النقد من  2
 
ليبدأ بذلك التفكت  ف

. ي
ي والنسقر  مأزق أوقعه فيه النقد ينوعيه الأدب 

يالأمر الذي جعل 
 
بديلا يستحث النقاد إلى تبنيه أداة يتم من حلالها استيعاب ما هو  النقد الثقاف

ي على النصوص الأدبية خاصة والإبداعية عامة، فما مفهومه؟ زمن 
نظري ليتمّ توظيفه فيما هو تطبيقر

 اماته؟ وما هي تطبيقاته؟ والانتقادات الموجهة إليه؟هم رواده؟ وما هي اهتم

 .مفهوم النقد الثقافي1

ي تنتمي إلى النقد للتعبت   النقد والثقافة :كلمتي   منالمصطلح مكوّن 
عن نوعي   من الدراسات التر

ي وهو الأقدم ظهورا ةهتمالم الدراسات الثقافيةالحضاري، 
ي الإنساب 

 
ق بالنشاط الثقاف

ّ
    بكل ما يتعل

ي
 
ل النصوص والخطابات الأدبية والفنية والجمالية الشعرية، وهو الأحدث ظهورا  والنقد الثقاف

ّ
الذي يحل

  .بالمقارنة مع النوع الأول

 
، المملكة المغربية العربية - 1 ي ي العرب 

 
ي الأنساق الثقافية العربية(، المركز الثقاف

 
ي )قراءة ف

 
، النقد الثقاف  عبد الله الغذامي

 7، ص2005، 3)الدار البيضاء( ط.

 (8. 7)  المصدر نفسه، ص. - 2
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يعت  وبالتالىي يُ
 
يبالمؤلف، والسياق والمقصدية، والقارئ، والناقد، وعليه  النقد الثقاف

 
 فالنقد الثقاف

ي وفكري وعقائدي   نقد إيديولوج 

 ته.اهِتماما2

ي أثناء مقاربته للنصوص الأدبية بكلّ ما يرتبط بالثقافة والذهن والفكر فالثقافة 
 
يهتمّ النقد الثقاف

كت   على المؤسسات الثقافية، وبيان 
ية، والتر ترتبط بعالم الفن والخيال والأفكار والتشكلات البشر

 أنظمتها الدلالية ومعرفة كل ما أنتجته الثقافة وما أفرزته..

ي الشعر أو 
 
فهو يدرس النصوص والخطابات ضمن أنساقها المختلفة المضمرة، سواء أكان ذلك ف

ي -على حسب جنس المير  المختار للدراسة-الرواية أو القصة أو المشح 
 
، وعليه يمكن تطبيقه ف

 جميع المجالات الأدبية والفنية.

 .رواد النقد الثقافي3

ي البيئت
 
ي ف

 
د أسماء المهتمي   بالنقد الثقاف

ّ
ين الغربية والعربية كل يسعى من خلال كتاباته تتعد

ر فيقف على المفاهيم ويعرض 
ّ
ي هذا المجال فمنهم من ينظ

 
واِسهاماته إلى تأسيس أرضية خصبة ف

ل وبي   هذا وذاك يبقر مجال الِاجتهاد مفتوحا. 
ّ
 ويؤسّس، ومنهم من يجنح للتطبيق فيقارب ويحل

ي هذا المجال من باب الإشارة 
 
الأمر الذي يستدعي الوقوف على اِجتهادات كل من يسهم ف

 :كذا والنمذجة لا الحض كلّ حسب بيئته وما أفرزتهووالتنويه لا الِاستفاضة والتفصيل 

ي ✓ ي النقد الغرب 
 
 رواده ف

ي النقد ال ✓
 
يعرواده ف   رب 

ي 1. 3 ي النقد الغرب 
 
 رواده ف

ي أرثر أيزبرجرقدم الناقد 
 
ي كتابه النقد الثقاف

 
اهيم الرئيسية( قائمة بالأسماء )تمهيد مبدئي للمف ف

ي ينتمون إليها من باب الِانتقاء لا المفاضلة ولا الحض.
  حسب البلدان التر
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يهكذا يقف الناقد على 
 
ورة ومتعة يتعرّف من خلالها   ،ما أسماه بجغرافية النقد الثقاف ى فيه صر  فت 

ي جاء منها أغلب أهم مفكري هذا النقد
عليه سجل أن فرنسا وروسيا ، القارئ على أهم الأماكن التر

ي تقديم الأسماء.
 
 وألمانيا ساهمت بحصة الأسد ف

ي عربيا2. 3
 
 رواد النقد الثقاف

ي 
 
دت جهود الباحثي   العرب ف

ّ
يتعد

 
ا وتطبيقا-مجالا خصبا  وصفهب النقد الثقاف تأليفا  تنظت 

 مما يلزمنا الإشارة إليها والوقوف عندها من باب الإشارة لا الحض: -منشورا ومخطوطا وترجمة،

ي ي الخطاب النقدي العرب 
 
ي ف

 
 )العراق أنموذجا( عبد الرحمن عبد الله، النقد الثقاف

:ثمن المقالات: صورية جغبوب، النقد الو ي
 
مفهومه حدوده وأهم رواده، مجلة كلية الآداب، جامعة  قاف

 1ع. خنشلة)الجزائر(،
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ي
 
تر. وفاء إبراهيم ورمضان ،) تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسة( أرثر أيزر أبرجر، النقد الثقاف

 بسطاويس

 

 

 . تطبيقاته وخطواته4

ي 
 
جنوحا إلى تبسيط الخطوات وتوضيحا لكيفية مقاربة النصوص الأدبية وفق منظور النقد الثقاف

 
ّ
ي حيث يبحث القارئ لابد علينا أولا إدراك أن

 
جميع النصوص الأدبية يمكننا قراءتها وفق النقد الثقاف

ي الجماليات حتر لا يحيد عن اِهتمامات المقاربة  الثقافية عن الأنساق
 
المضمرة فيها، دون البحث ف

 المختارة.

 من أنساق ثقافية تستخرج من النص كما لا يجوز تأويل النص ما لم يقله، وكلّ ما يمكن قراءته

ي يبت  على بحث عن الأمور المضمرة 
 
وهي أنساق ثقافية تاريخية تتكوّن عت  »ذلك لأن النقد الثقاف
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ي توجيه عقلية الثقافة وذائقتها 
 
  1«البيئة الثقافية وتتقن الِاختفاء تحت عباءة النصوص، ويكون لها دور ف

 :فهناك مثلا

              العجزالنسق  ✓

 العنفالنسق  ✓

 الفرحالنسق  ✓

 :نتقادات الموجهة له.الا5ِ

ي قراءة النصوص الأدبية مآخذ تكتشف بعد الإن لكل منهج يُ
 
ي، تجريبعتمد ف

 
مثله  والنقد الثقاف

 :  مثل المناهج النقدية الأخرى تم تسجيل بعض الِانتقادات يذكر منها ما يلىي

 ، وبالتالىي ستكون له أثار مجهولةالخوف من الجديد لأنه يحمل أفكار مجهولة بالنسبة لمستقبله ✓

والخوف من المجهول يحتاج إلى جرأة وهي لا تتوفر عند الجميع لأنها عادة ما توصف بالتحرير 

والانحراف والفساد، والابتعاد عن قيم الأصلية وبالتالىي يكون الجديد مخيفا بالنسبة لمجتمع محافظ 

 صوله وتراثه على قيمه ويعتقد ويؤمن بصحتها وقداستها وبالتالىي لا يمكنه الابتعاد عن أ

از العرب بلغتهم وثقافتهم وهذا الإحساس سحق الطرف الآخر فذلك مداعاة لعدم  ✓ اِعتر 

اف به ونبذ هذا الطرف حتر لا يبسط ثقافته.  الِاعتر

اِعتبار أن الغربية ثقافة متحررة تدعو إلى إحلال ثقافتها مكان الإسلام، وهذا جعل المثقف  ✓

ي بنبذ  . الثقافة الغربية فلا يمكن قبولهاالعرب   بديلا للفكر الإسلامي

ي ألعى  الطبقية الثقافية من خلال اِهتمامه بكل أشكال  ✓
 
 النقد الثقاف

ّ
زوال سلطة المثقف لأن

 الخطاب عامة.

 
:ثصورية جغبوب، النقد ال - 1 ي

 
، ص. 1ع. لة)الجزائر(،مفهومه حدوده وأهم رواده، مجلة كلية الآداب، جامعة خنش قاف

31 
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ي المعاكس للِاتجاه  ✓
ي مبعثها الِاتجاه الثاب 

 
ويمكن القول بأن معظم الِانتقادات المقدمة للنقد الثقاف

ي والذي يدعو إلى التمسك ب
ي الحدابر

ي لفكرة من الأفكار التر
، والذي يعتت  أن أيّ تبت  ي اث العرب 

التر

. ي اث العرب 
 أنتجتها الثقافة الغربية يعتت  شكلا من أشكال الخيانة الصارخة للتر

ي المختارة للتطبيق النموذج الأدب 
1    

ي  الرماد الذي غسل الماءرواية  ياراِختتم 
يللرواب   الدين جلاوج 

ّ
  عز

ي أضمرستا :المطلوب
ي المختارخراج الأنساق الثقافية التر

ما ذكر من  من خلال ها النص الرواب 

 .مضمون الرواية تحديدلكن قبل ذلك لابد من  ،أحداث ووقائع وشخصيات

ي  العمل ملاحظة:
ي شكل مجموعات يشكلها الطلبة فيما بينهم ليتمّ اِستثمار الوقت المتبقر

 
يكون تفاعلىي ف

 من الدرس.

 :2.مضمون الرواية1

ّ
 بها الأحداث وتتشابك حولها  الرماد الذي غسل الماءرواية  ثناتحد

ُ
ح
َ
ت
َ
ت
ر
ف
ُ
عن جريمة قتل وقعت ت

ي مله،  ،فواز بوطويلالمواقف، يرتكبها 
 
شاب مخمور لاهي منحدر من أشة غنية، قص  ليلته ف

صه من القصاص، تزوّر الأوراق الطبية 
ّ
تعمل والدته على طمس أثار جريمته، فتقوم بكل ما يخل

ط وتتجت 
ّ
، تغدق المال من أجل ذلك، تتسل ي المستشق 

 
ه بات ليلته ف

ّ
 .لتثبت بأن

ة، ظنا منها أنه لن  أخفت الوالدة الجثة حتر لا تكتشف وقامت بدفنها بمساعدة حارس المقت 

يفتضح أمرها، سجلت الجريمة على أنها تصفية جسدية قامت بها الجماعات المسلحة، كما اِتهّم 

يء يسجن والمجرم حرّ طليق.باِرتكابها المب غ عن حدوثها فتنقلب الموازين الت 
ِّ
 ل

 
ة من حيث المضمون لتكون لديهم فكرة عنها. - 1 ي حصة قبل المحاصر 

 
أما  يطلب من الطلبة الِاطلاع على الرواية ف

 دقيقة 45التوقيت المخصص للتطبيق فهو بالنسبة 

، رواية الرماد الذي غسل الماء، دار المنته للطباعة والنشر والتوزيــــع، الجزائر،  - 2 ي   2004ينظر عزّ الدين جلاوج 
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ي خضم كل ذلك تتفسر ظاهرة المتاجرة بالمخدرات، ظهور العصابات والمشاحنات، أش 
 
وف

ي كانت تعمل معلمة، كما 
يء التر بسيطة يضنيها الفقر، تزوّج الوالدة اِبنها من أخت المسجون الت 

ه.
ّ
ي جاءت ضد

اءة زوجها رغم كلّ الظروف التر  تظهر الزوجة صابرة مؤمنة بت 

ق الذي أعاد فتح القضية من جديد لإيمانه 
ّ
غ بفعل أمانة المحق

ِّ
ي الأخت  تظهر براءة المُبَل

 
لكن ف

م على الملابسات بحجة التحقيق فلم 
ّ
اءة المتهم، فأشاع مسألة ظهور الجثة من جديد، ويتمّ التكت بت 

مة بخصوص ذلك رغم محاولاتها، ما جعلها ترتبك، وتذهب تستطع الوالدة الحصول على أيّ معلو

 لمشح الجريمة للتأكد من الأمر.

  المضمرة:الثقافية .الأنساق 2

ي ثالمضمرة المب الثقافية الأنساقنذكر من 
ي النص الرواب 

 
الرماد الذي غسل الماء وثة ف

  :العمل الشدي المستوحاة من أحداثو

 ، الذين لا يحسبون لتضفاتهم الحسابالمرتكب من قبل أبناء أصحاب النفوذنسق الإجرام: 

، وترويــــج المخدرات، واِرتكاب الجرائم باسم لمضمر ضمن ممارسات أكل الرشاوينسق الفساد: ا

  الجماعات المسلحة.

ي 
 
ليأخذ كل  من جديد المضمر ضن سلوك الضابط الذي أعاد فتح القضيةي أداء الواجب: فنسق التفاب

 .جزاءه

ها ي يمكن اِ إلى غت 
ستكمال التحليل، لتسجل مبادرة لكل ، يمكن للطلبة اِستخلاصهامن الأنساق التر

 طالب.

  ملاحظة:

يقلب      ي الرواية النموذج عز الدين جلاوج 
 
ي المجتمع الجزائري منا صوره موازين المهمّ ف

 
ش ف

ي والدة 
 
فجعلها العقل المدبر الآمر والناهي  فواز بوطويلعديد المتاب إلى المهيمن والمسيطر ممثلا ف
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ي 
 
ءكف ي

اض أو حتر طرح الأسئلة والمقاطع قابل الرجل المستكي   الذي لا يحق له الِام ،ل السر عتر

 يرة يمكنك العودة إليها.ثالشدية ك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



74 

 

 الصورة الفنية 10الدرس  مقدمة

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ةتقف الحصة  ي ألا وهو  مرتكز جمالىيعلى من المادة  العاشر الصورة من مرتكزات العمل الأدب 

، ونظرا الفنية ي بناء لغوي قادر على الإيحاء والتأثت 
 
ها التجربة الشعورية والفكرية ف ؛ إذ تتجسد عت 

ي الكتابة الأدبية تعهدها الشعراء والأدباء بالاهتمام، والنقاد بالدارسة والقراءة.
 
 لأهميتها ف

قضية نقدية عرفتها الساحة النقدية العربية قديما وحديثا، لذا يمكن  الصورة الفنيةلتصبح  

كل ما يرتبط بها؛ لينا الوقوق على عيستوجب ما  ،قضيا النقد الحديث والمعاصرمعالجتها ضمن مادة 

 ومن هم النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟ تمّ معالجتها نقديا؟ ففكي

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

ي المنظور النقدي القديم لى تعرّف الطلبة ع ✓
 
 صورة الفنية ف

ي المنظور النقدي الحديث والمعاصر  همتعرّف ✓
 
 عليها ف

ي إثراء الحركة الأدبية العربية المعاصرة ✓
 
 معرفة دورها ف

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي تعرفونها؟ ✓
 ما هي الصور البيانية التر

 لما كنا ندرس النصوص الأدبية من خلالها؟ ✓

 عتت  الشعراء بصورهم البيانية؟هل اِ ✓
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 تمهيد:

 رؤية :تبعًا لاختلاف المناهج النقدية، ومن أبرزهاالاصطلاحية  1الصورة الفنيةتعددت تعريفات      

ي
أن جمال التعبت  لا يتحقق بالألفاظ منفصلة، بل بطريقة نظمها ب قديما القاضية عبد القاهر الجرجاب 

 .ة الصورة بوصفها بناءً تركيبيًاوعلاقاتها الدلالية، وهو ما يؤسس لفكر

ي تنقل التجربة الشعورية عت  الخيال : بأنها حديثا مصطق  ناصففها ويعرّ      
الصياغة اللغوية التر

م  2.تشكيل لغوي تخييلىي تتفاعل فيه اللغة والعاطفة والخيال لإنتاج دلالة جمالية هيو، والإيحاء
ّ
ما يحت

 علينا الوقوف على الرؤيتي   لتوصيل الحلقات بعضها ببعض تأصيلا لا تعصبا 

 : مكونات الصورة الفنيةأولا

ي صورة جديدة موحية: الخيال .1
 
ي بناء الصورة، إذ يعيد تشكيل الواقع ف

 
 .وهو العنض المحوري ف

 .تقوم الصورة على انتقاء الألفاظ ذات الطاقة الإيحائية، والانزياح عن التعبت  المألوف: اللغة .2

اك: العاطفة .3 ً  .ل صورة ناجحة تصدر عن تجربة وجدانية صادقة تمنحها حرارة وتأثت 

ي تعزيز الأثر النفسي للصورة: الإيقاع .4
 
ي ف  .يسهم الإيقاع الداخلىي والخارج 

 وظائف الصورة الفنية ثانيا

 وظائف الصورة الفنيةتؤدي 

ي والجمالىي على النص: فهي الوظيفة الجمالية .1
 .إضفاء البعد الفت 

ية .2  .نقل التجربة الشعورية بعمق وتأثت : الوظيفة التعبي 

 .فتح آفاق متعددة للدلالة والتأويل: الوظيفة الإيحائية .3

 .التعبت  غت  المباشر عن القضايا الفكرية والنفسية: الوظيفة الرمزية .4

 
ي أصلها اللغوي تدل على الهيئة والشكل والصفة - 1

 
 الصورة ف

وت )لبنان(، ط.- 2 ، 2،1198ينظر مصطق  ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيــــع، بت 

 5ص.
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ي
ي هذا البيت؟: نموذج تطبيقر

 
 على ماذا تقوم الصورة ف

ي  :يقول المتنت 

يالخيلُ وا          
 والقرطاسُ والقلمُ    لليلُ والبيداءُ تعرفت 

ُ
 والسيفُ والرمح

الجمع بي   ، .التشخيص؛ إذ أضق  على الجمادات صفة المعرفة :على الفنية قوم الصورةت: التحليل

وتتجاوز الصورة هنا ، .بناء صورة كلية تعكس الاعتداد بالذات والبطولة، و.ثنائية الحرب والعلم

ة عن رؤية الشاعر لذاته ومكانته  .حدود الزينة البلاغية لتصبح معت 

ي النقد القديم ثالثا:
 
 الصورة الفنية ف

 حيث ،الكناية، والمجاز، والاستعارةو التشبيهألوان البديع: ضمن  الفنية الصورةتناول البلاغيون 

ي النقد القديمرتبطت الصورة اِ
 
ي  الجاحظأكد ؛ إذ بفكرة البيان والتأثت  الفنية ف

 
قيمة أن  والتبيي  البيان ف

ي التأثت  والإقناع
 
ب من التصوير ،التصوير ف حي   رأى بأن الشعر صياغة وصر 

عبد  بينما جعل 1

ي
 
ي  القاهر الجرجاب

 
ي والألفاظ، لا على  أسرار البلاغةف

جوهر البلاغة قائمًا على العلاقات بي   المعاب 

 .2الزينة اللفظية

ي القديم وعليه  ي النقد الأدب 
 
وهي من أهم عناصر البناء  ،بعلم البياناِرتبطت الصورة الفنية ف

ة ممزوجا بالعاطفة ي ينمو فيها الخيال بدرجة كبت 
ي التر

م دور أدرك النقاد العرب القدا؛ حيث الفت 

ي الشعر والتصوير
 
، وأولوه عنايتهم عندما قرنوه بالإلهام وربطوا بينه وبي   الجن والشياطي   الخيال ف

 جمال ما ينتج عنه من الصور الشعرية المتكئة عليه.القوّة الخيال و وهو اِرتباط يدلّ عندهم على

 

 

 
ي مكتبة ومطبع تح. عبد السلام هارون، ،حيوان ،(الجاحظأبو عثمان بن بحر ) ينظر - 1 ي الحلت   الباب 

ة مصطق 

 132ص.، 1965، 2ط.، 3ج.وأولاده، مض، 

يينظر  - 2
 40ص. ، أشار البلاغة،عبد القاهر الجرجاب 
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 الفنية: رفض البنية التقليدية للصورةرابعا: 

شعراء الحداثة ونقادها الذي أعرب عنه رفض على فعل ال للصورة الفنيةتأسست الرؤية الحديثة 

ي خضم خروجهم عن 
 
ي التقليديةف صورة لل القواني   التقليدية نرفضوما جعلهم ي ؛بنية الشعر العرب 

ا ، ونضا خارجيا زخرفيّا تزيينيّا :هاحجة أني ،رفضا مطلقا تركيبا ذهنيا رياضيا حرفيا جافا مباشر

، تستطيل وتتشعّب كأنما هي غاية بذاتها ةستطراديإتراكمية ، وأنها غت  قادر على إثارة العواطف

سطحا تفعّل على مستوى واحد هو المستوى وجودا م، وشيئا حسيّا حرفيا شكليا، وعنضا توضيحياو

 .الدلالىي

ه يخضع وعليه 
ّ
ق وأن

ّ
رفض شعراء الحداثة التشبيه ببنيته التقليدية كونه عاجزا عن التصوير الخلا

ي 
ي الحدود التر

 
ي أحسن حالاته سمو بالواقع ف

 
لسلطان العقل؛ فالتشبيه يعجز عن التعبت  الكلىي وهو ف

 يقرّها العقل. 

وع الحداثة   مخطط توضيحي لمسرر

 

 

 

 

 الرفض

 : فعل الهدم

 البلاغة، الإيقاع، اللغة...

 

 بحث عن البديل

 

ير  التي 
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ح من المخطط أن
ّ
ير وبحث عن البديل ليقع الهدم ومنه  الصورة الفنية رفض يتض رافقه تت 

عن الموقف الحضاري الراهن باللجوء إلى الصور والرمز التعبت   :البديل ليكون حاقترأفصح عن الا

لم يكن بإمكان شعراء الحداثة التعبت  عن الحالات  عندها  ،والأسطورة ما أدى إلى التتابع الصوري

المعقدة عن طريق الشعر المباشر فلجأوا إلى الصور وأساليب المواربة من: إشارة، ورمز وفلكلور، 

ي اِجتياز العتبة من 
 
ي بالصورة ف

ي المعاصر الغت  ي ذلك تأثرهم بالشعر الغرب 
 
وأسطورة وساعدهم ف

 1الأساليب القديمة إلى أسلوب جديد.

 

 ا: وحديث اصورة الفنية قديملل ومما سبق يمكننا تحديد الفرق بي   الرؤيتي  

 

 االصورة الفنية حديث االصورة الفنية قديم

 كلية جزئية

 رمزية بيانية

 تعتمد على الرؤية تعتمد على الزخرف

ة نسبيًا  وتأويلية إيحائية مباشر

 

 
ي المعاصر - 1 ي الشعر العرب 

 
)بيانها ومظاهرها(، الشركة العالمية للكتاب،  ينظر محمد العابد حمودي، الحداثة ف

وت )لبنان(، ط.  ( 111، 110) ص. ،1996، 1بت 
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ا إلى أن  ي الأدب، بل هي جوهر التعبت  ليست عنضًا شك الصورة الفنيةنخلص أخت 
 
ليًا ف

ومن خلالها تتحول اللغة من وظيفتها الإخبارية إلى  ،الإبداعي وأداة الكشف عن الرؤية الشعرية

 .وظيفة جمالية إيحائية، قادرة على التأثت  وبناء المعت  العميق

تطور مفهومها ما أدى إلى  ؛الصورة الفنية بنية لغوية تخييلية ذات وظيفة جمالية ودلاليةعليه و

تتشكل من تفاعل الخيال واللغة بالإضافة إلى أنها  ،من البلاغة الجزئية إلى الرؤية الكلية الحديثة

 .ورمزية متعددة ،ونفسية ،تؤدي وظائف جمالية، لوالعاطفة والإيقاع

: ي  سؤال تحليلىي
 
 :الآتية النماذجحدد الصورة الفنية مع تحديد قيمتها الدلالية والجمالية ف

ي كامل .1
 
ي من ناقص          فهي شهادة بأب

 إذا أتتك مذمنر

 ونحن نحب الحياة إذا ما اِستطعنا لها سبيلا.2

 .عيناك غابتا نخيل ساعة السحر3

فتان راح ينأى عنهما القمر  أو سرر
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ي توظيف الأسطورة : 11الدرس مقدمة
 
يف  النص الأدب 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي المعاصر إجراءً على من المادة  الحادي عشرتقف الحصة  تقنية أدبية اِعتمدها الشعر العرب 

ه واِختلافه عن كل ما هو سائد الأمر الذي دفع بالنقد إلى مواكبة ذلك التحوّل  يثبت من خلاله تمت  

ي الاستكشاف تارة والاحتواء، والتعريف بها
 
 تارة أخرى. مرافقة تعرب عن الرغبة ف

ي الشعر المعاصر قضية عرفتها الساحة النقدية العربية مع توظيف الأس مسألةلتصبح  
 
طورة ف

تمّ معالجتها نقديا ؟ومن هم  ففكيكل ما يرتبط بها؛ لينا الوقوق على عيستوجب رواد الحداثة، ما 

 النقاد الذين وقفوا عليها تمحيصا وقراءة؟

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

 الحركة الأدبية المعاصرة ضمن مسألة توظيف الأساطت تعرّف الطلبة على  ✓

ي ✓ ي إثراء الشعر العرب 
 
 إدراكهم لدور الأسطورة ف

ي تنشيط الحركة الأدبية الشعرية ✓
 
 معرفة دورها ف

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي تعرفون
 ما هي الأساطت  العربية والإغريقية التر
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 تمهيد

 مع كلّ رفض ثورة، ومع كل ثورة عملية اِبتكار أمر سار على
ّ
نهجه رواد الحداثة العرب  إن

ي رأوا فيها قيدا يكبّل الشاعر المعاصر، وعليه 
ممن رفضوا الكتابة الشعرية وفق القوالب الجاهزة، التر

ي  ات العض، وتلت 
ّ
احات سعت إلى خلق تجربة شعرية جديدة تعت ّ عن مستجد تلا ذلك الرفض اِقتر

 طموح الشعراء.

ة  ات كثت  ي -فطالت القصيدة المعاصرة تغيت 
 
سعى من ورائها الشعراء إلى إثبات وجودهم ف

 : هزت الشكل والمضمون فتم –إرساء دعائم قصيدة جديدة 

 تحطيم الوزن والقافية ونظام الشطرين ✓

 اِبتكار لغة جديدة تعمل على خلخلة الموازين والتكثيف ✓

 1والقناع، والأسطورة توظيف الرمز، ✓

ي تكست  كل ما هو معهود ومتعارف عليه تقنيات عمد إليها الشعراء لتحقيق غاياتهم الم
 
نشودة ف

ي أبدا أنها 
عت  حقب متتالية من الزمن، وإن كنا خصصنا حديثنا عن توظيف الأسطورة فهذا لا يعت 

 التقنية الوحيدة المعتمدة من قبلهم.

 .الأسطورة في الشعر1

ا دفعهم  ي المعاصر اِهتماما كبت  ي الشعر العرب 
 
قاد والباحثون مسألة توظيف الأسطورة ف

ّ
أولى الن

 ،إلى الوقوف على تفاصيل ذلك التوظيف وطرقه ساعي   إلى فك ألغازه، وجلاء جمالياته وتقنياته

ي يعالشاعر  لاسيما وأن
حاول إبراز طاقته الكامنة عن طريق الأسطورة التر

ّ
ها أداة يستطيع من د

 .خلالها التعبت  عن كوامنه

 

ي لا نظام لها وهي الأباطيل والأحاديث العجيبة -1
ي معاجم اللغة العربية بأنها الأحاديث التر

 
وهي  ،تعرّف الأسطورة ف

ي سعيا من الأدباء والشعراء للابتكار والتجديد. الحديث الذي لا أصل له ي النص الأدب 
 
 ، تمّ توظيفها ف
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وتوظيفها، مثلت لديه قوة ابتكارية فذة يستطيع من  ختلاف كيفيات وطرق اِستدعائهالِا ونظرا 

خلالها أن يرتفع بالواقعة الفردية المعاصرة إلى مستوى الواقعة الإنسانية العامة ذات الطابع 

   الأسطوري. 

ي شعره  الشاعرولعل من دواعي اِستخدام 
 
عجز اللغة التقليدية عن احتواء تطلعاته للأسطورة ف

؛ وعليه قدرة ايحائية رمزية تعجز بنية اللغة العادية عن تمثلها وأدائهااِمتلاك الأسطورة  الشعرية،

ون بها عن أفكارهم ومواقفهم لدواعي ثقافية وسياسية  اِتخذ الشعراء من الأسطورة وسيلة رمزية يعت 

ي إضفاء إيحاءات واشاعات ومنحتهم قدرة عالية على التعبت  عن مكنونات النفس 
 
بحتة ساهمت ف

 .على الموروث بجميع أنواعه تلميحا لا تضيحا وإيماءات لا توضيحااِنفتاحا 

 .مراحل توظيف الأسطورة2

ي توظيف الأسطورةمرّ  ي الشعر العرب 
 
بلوغا إلى مرحلة النضج خارج سياقها  تعاقبتمراحل ب ف

اثية اِ ي وحدودها التر
ي من جهةالتاريج 

ابر وحسن استخدامه وربطه بالموقف الجديد  ،كتسابا للملمح التر

ي طي
 
، تعرض اِتباعا اتها الخيال واللامعقول والتشويقمما أثرى الأعمال الشعرية بصورة فنية تجمع ف

: ي
 فيما يأبر

ي تتغت  بالأمجاد  :المرحلة الأولى
ضمن ما يسم بالملاحم والبطولات التاريخية المطولة التر

ي منها، فقد برزت أسماء أمثال: 
راهيم وشفيق المعلوف وفوزي حافظ إبوهو ما يرهق الأديب والمتلقر

 .المعلوف

فقد عرفت قالبا فنيا ثريا يحمل مواقف وأحداث عضية، وهو ما تبنته  المرحلة الثانيةأما 

ي شادي وعلىي محمود طهجماعة أبولو أمثال:  اللذين تمثلاها واِستدعيا عددا من  أحمد زكي أب 

 الأساطت  اليونانية والمضية القديمة.
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ل
ّ
قمة النضج وحسن اِستدعائها عت  تقنيات مختلفة تحدثا بضمت  الأنا  المرحلة الثالثة بينما تمث

اثية الأسطورية أو محادثة لها أو اِستخداما لضمت  الغائب مع اِحتواء ملمح 
وتقمصا للشخصيات التر

اثية أو الِاكتفاء بالطابع العام لها.  محدد من المواقف التر

ي الشعر: ة. الأساطير الموظف3
 
 ف

ي شعرنا التعدد 
ر
ي بوصفه جنسا أدبيا أكتر ما ظهر عالأساطت  الموظفة ف مقارنة  التوظيف فيهرب 

، ينظم 1وهو ما يمكن إدراجه ضمن جدول ،بالأجناس الأخرى ي  هذه الأساطت 
 
وإن كانت تتكرر ف

ي  نالقصائد فإ
 
 .ودوادعيه تحضاريفية الاسكالِاختلاف يكمن ف

 مضمونها الأساطي  العربية

ي انتهت بالهلاك بسبب الغرور والتجت   إرم ذات العماد
 تعد رمزا للحضارة العظيمة التر

ج  السندباد  يها المغامرات بالعجائب الخرافيةفتمتر 

ي يشبه طائر الفنيق العنقاء اث العرب 
ي التر

 
 طائر أسطوري عظيم ورد ف

فة امرأة اشتهرت بحدة بضها الخارقة حتر مانت ترى الجيوش من مسا زرقاء اليمامة

 بعيدة جدا 

 

 .ابِتكار الشاعر للأسطورة4

إلى إمكانية اِبتكار الشاعر للأسطورة، مثلما يلجأ إلى توظيف  عثمان حشلافأشار الناقد 

، إذا ما رأى قصور  ي وقومي معي ّ 
الأساطت  الجاهزة بغية التعبت  عن حالة شعورية أو موقف إنساب 

ي شخصيات ووقائع تتضمن نواة أسطورية تنسب 
ي تجسيم حالات ومواقف جديدة فينتقر

 
ة ف هذه الأخت 

 إليها الخوارق.

 
اث والتجديد قس شعر السياب، ديوان ال -1  43، 21، ص. 1986مطبوعات الجامعية، الجزائر،عثمان حشلاف، التر
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ي الأسطورة لذاتها أو البطل الأسطوري لذاته، بل فيما يؤديانه من خدمات   
 
ة ف إذ ليست العت 

ي الشعري عن أزمة ا ي التعبت  الأدب 
 
ية ف

ّ
وهو ما يفشّ جنوح ، لِاستلاب لأحاسيس الإنسان وحريتهفن

دنع أساطت  جديدة، خت  مثال على ذلك قصيدة: السيّاب إلى صبدر شاكر  ي  إلى جميلة بوحي 
التر

:  اِستوج جوّها الأسطوري من أسطورتي   قديمتي  

وت: ✓  ربة الجنس والجمال والجمال والخصب عند الأقدمي   عشير

 بما تمثله شخصيته من ألم ومعاناة المسيح المصلوب: ✓

ل بذلك أسطورة جديدة تجمع بي   ثلاث شخصيات: 
ّ
وت، المسيحللتشك فتضاءلت  جميلة، عشير

دتتشكل أسطورة و ،بينها الفوارق لتصبح أسطورة واحدة جميلة بوحي 
ها الشاعر بطلا  1

ّ
ي عد

التر

 تتحمّل فوق ما تطيق. نهاأسطوريا لأ

: ي
دختيار قصيدة اِ النموذج التطبيقر  سيّاب للوقوف على كيفية توظيف الأسطورةلل جميلة بوحي 

 يف وظف السيّب الأسطورة فيها؟فما مضمون القصيدة؟ وك

   مضمون القصيدة:

قمبي   ال قارنةتبدأ القصيدة بم ي شر الذي رآه الشاعر خاملا ومتخاذلا لا يحرّك ساكنا  العرب 

اعه ومرساه مفضّ، ثائرا مناوئا منتهجا الكفاح عنوانه عربيا ومغربا ي ذلّ وشر
 
لا الموت على العيش ف

ي المغرب المكافح. ،وخذلان
 
، واِحساسه بخذلان إخوانه ف  مما أشعر الشاعر بالخزي وتأنيب الضمت 

 
ي كثت  من مواقفها الشجاعة، فحملت السلاح بغية الدفاع عن وطنها  - 1

 
ت المستدمر الفرنسي ف

ّ
مناضلة جزائرية تحد

د التعذيب ّ فاِشتهرت على ؛ لإخراج الغاصب ملتحقة بصفوف جيش التحرير الجزائري، تحمّلت الحرمان، والآلام، والتشر

هذا الأساس كونها امرأة بإرادة من فولاذ لم يستطع الغاصب تليي   موقفها تجاهه أو إخضاعها والنيل من إصرارها.     

حركت قضيتها وسائل الإعلام فتحرّك الرأي العام واِفتضح أمر الغاصب ما جعل العالم ككل يسمع بها رغم أنها لم تكن 

 نكيل. الوحيدة ممن عانوا ويلات التعذيب والاغتصاب والت
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ي نفوس المشارقة. لكن شعان  مقارنةيحذوه إلى إحداث هذه ال
 
اِستنهاض الهمم وإثارة النخوة ف

لكن  ،ا للكائناتوألام الأرض بوصفها أمّما يسعى إلى عقد مقارنة بي   معاناة جميلة جراء التعذيب 

ي معاناتها  جميلةرنة إلى عقدها بي   شعان ما ينتقل مجال المقا
 
وصلبه بغية تخليص والمسيح ف

ية مما يعانونه.  البشر

 توظيف الأسطورة ثالتحليل من جي

ي يلا كما  ،الشاعر من منظور الفداءبرز فكرة ت
 
، فهو يرى ف روّج لها من قبل العالم المسيجي

ي موته أمران اثنان أولهما موت المسيح
 
موت  :وهب لحياة أكتر رخاء وعدل وسلام ومحبة، وعليه ف

ي يفت  فيه الجسد
 .وري لتوحيد البشر وتحقيق السلاموآخر إلاهي لا يموت وهذا صر  ،طيت 

ي هذه 
 
ي العصور الغابرة  الفداءحي   ربط الشاعر  القصيدةالجميل ف

 
م للآلهة ف

ّ
لغايات مختلفة المقد

 :منها

 تقديم الفداء من أجل الوثن ✓

 لنماءتقديم الفداء بغية الخصب وا ✓

ف الإنسان من تقديم الفداء وعوّضه بتقديم الأنعام. ✓
ّ
 تخف

الإنسان أخيه الإنسان بغية تحقيق الِاستقرار والأمان لأخيه، ليصبح بهذا الفعل بطلا أسطوريا  افتداءب

  .الكرامة الإنسانيةبلا منازع ليكون بذلك يفتدي 

ي الأذهان إلى عقد مقارنة أخرى بي   
 
جميلة ومن هنا ينتقل الشاعر بعد اِكتمال الصورة ف

ة أقل عطاء من  وعشتار مة عن الآلهة لنبل غايتها  جميلةفيجد هذه الأخت 
ّ
فيعلىي من شأنها ويجعلها مُقد

 ورفعة روحها بسبب مقاومتها شتر أنواع العذاب.
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 : اتجاهات الرواية الحديثة والمعاصرة12الدرس  مقدمة

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

 هامة أثارها النقد الحديث والمعاصر ألا وهي على من المادة  نية عشرالثاتقف الحصة 
ّ
مسألة جد

ضمن تجريب  بوصفها هاجسا سيطر على مبدعي هذا الفن، اتجاهات الرواية الحديثة والمعاصرة

 النقاد على المواكبة تقييما وتأسيسا، وتثمنا.
ّ
ي المقابل يستحث

 
هم لخوض غمار الإيداع، وف

ّ
 يستحث

 قضية عرفتها الساحة النقدية العربية الحديثة والمعاصرة ما يستوجب علينا الوقوق على تطوراتها.  

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

 اتجاهات الرواية الحديثة والمعاصرةتعرّف الطلبة على 

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

 هل اِستطاعت الرواية العربية أن تستقطب القرّاء إليها؟
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 تمهيد:

ي القرن التاسع عشر يمثل مرحلة التحول وليس القطيعة، »علينا إدراك أن 
 
ي ف الشد العرب 

التحول عن النسق التقليدي، وبداية تأسيس لنسق جديد فالتفكك الداخلىي للمرويات الشدية القديمة، 

امن ومتداخل ء للأنواع الجديدة هو فعل متر  ي الانطلاق منها حتر ندرك  1«والتشكل البطىي
حقيقة ينبعى 

أن ظهور الأنواع الشدية حديثا ما هو إلا حاجة استدعتها الطبيعة الإنسانية المتمسكة بكل ما فيه 

 .قادر على العطاء والتطور ،حياة

ق النضج والكمال، 
ّ
ي خلقه، شهدت الأعمال الأدبية تطورا ملحوظا لتحق

 
ولأن التطور سنة الله ف

ي عرفها  فسجّل ذلك عت  مراحل تاريخية وفكرية متأثرة
بالتحولات السياسية والاجتماعية والثقافية التر

، فاِنفتحت الرواية العربية على اتجاهات اِستطاعت تنشيط الحركة الإبداعية. ي  العالم العرب 

ي الساحة 
 
ما أوجب على النقد مواكبة ذلك التطوّر ليتم تأسيس مرافقة نقدية لما كان يحصل ف

إذ لا يمكننا الحديث »الأدبية، فطرحت المسألة بوصفها قضية نقدية شهدها النقد الحديث والمعاصر، 

ي 
عن قضايا نقدية دون أن نتحدث عن قضايا النص، لأن الحديث عن الأول دون الحديث عن الثاب 

ي هي قضايا النقد لأن ميلاد الأول يتطلب  2«يعتت  إخلالا بالعملية الأدبية، فقضايا النص الأدب 

، فما ي
ورة ميلاد الثاب   هي هاته الاتجاهات؟، وكيف تعامل معها النقاد؟ بالض 

ي.1
ي الرواية العربية: الِاتجاه التاريح 

 
  ف

 
عبد الله إبراهيم، الشديات العربية الحديثة )تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفست  النشأة(، مكتبة الفكر الجديد،  - 1

 69، ص.1ج. ،2003، 1ط.

ي تحليل آليات الخطاب النقدي المعاصر( -2
 
، الدار البيضاء نشورات الاختلاف، محسي   خمري، شديات النقد )ف

 16 ، ص.2011، 1)المغرب(، ط.
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ي معناه الحديث عن الرواية التاريخية
إلى الكلام  يتم الانقيادوبالتالىي  1الحديث عن الِاتجاه التاريج 

ي خاصة، لكن ما تجدر الإشارة إليه 
ي عامة والنص الرواب  ي النص الأدب 

 
عن التاريــــخ وكيفية توظيفه ف

ي هذا الصدد هو أن الرواية التاريخية العربية قطعت أشواطا منذ نشأتها بحثا عن الكمال والنضج 
 
ف

 إلى كتابة هذا النوع 
ُ
ح
َ
ن ي يَجر ي العرب 

ي جعلت الرواب 
لكن قبل ذلك لابد من عرض الأسباب والدوافع التر

 .من الروايات

مُنتجات الحضارة  راث والِاستفادة منتشّبت فكرة توظيف الت :الأسباب والدوافع. 1

ة منها:
ّ
ي وساعد على تبلور هذه الظاهرة عوامل عد   العربية إلى وجدان المبدع العرب 

 

 

اث ي على هذا الأساس كانت مسألة العودة إلى التر
 
ورة حتمية،  الحوادث التاريخية ه منبما ف صر 

ر 
ّ
ي بالتقصت  وهو يرى تأث

اث قادر على ملامسة الواقع والتعبت  عنه، إضافة إلى شعور الرواب 
فالتر

 .“  “ألف ليلة وليلةالغرب وأخذهم مثلا من كتاب 

 
ي الرواية  - 1

 
محمد بشت  بويجرة، التاريــــخ، الرواية؛ فضاء الرشح وغواية الإنشاء )معاينة لمكامن التأثيث الشدي ف

، وهران )الجزائر(،  ي  9، ص2018الجزائرية(، دار القدس العرب 
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ي تراثنا وعليه  
 
ي وجد الكتاب ف  بشتر صنوف الأدب ما يمكن اِستثماره  رافدا ثقافياالعرب 

ّ
يعج

اثية فصاغ روايته ا ي تطوير الأشكال التر ي العرب 
لجديدة خدمة للرواية العربية، وبذلك اِستطاع الرواب 

ي جديدها.
 
اث فرصة لتحديث الرواية، وإثبات قديمها لبث الحياة ف  ليكون اِستلهام التر

اث لعوامل كما  اجتماعية وسياسية وجد الكاتب نفسه مدفوعا نحو التر
ّ
إما تقرّبا من مجتمعه  ة. عد

اث للتذكت  بالوجود والهوية المستقل، ووملامسة ما يفهمه
افا واِقتناعا وة. إما اِستعانة بهذا التر إما اِعتر

اث فيه ما يخدم الكاتب ويساعده على تحقيق أهدافه الإبداعية.  هذا التر
ّ
 ذكر الأمجاد لا  بأن

ّ
سيما أن

 كان دفاعا معنويا.
ّ
ف حتر وإن

ّ
 وسيلة لدفع تهمة الضعف والتخل

ّ
   الماضية يعد

خوف إضافة ، الخوف من بطش السلطة ما أدى إلى اللجوء إلى الرمزو عن اليأسوابتعادا 

ي الِاجتماعي إذا ما تجاوز مجتمعه
اث بأشكاله المتنوّعة وسيلتهم ، المبدع من النق  وعليه كان التر

ة.  للتعبت  عن أشياء لم يكونوا قادرين على طرحها بصورة مباشر

    :.مراحل تطورّ الرواية التاريخية2

ي تاريــــخ نشأتها ساعية نحو التطوّر شيئا فشيئا، بغية  الرواية التاريخيةقطعت  
 
أشواطا هامة ف

قا  ما أدى إلى رصد ثلاثة أقسام لها وهذا ما سنعرضه:، الوصول إلى درجة الكمال والنضج مشر

 )ممثلا قي الجزائر( من باب التمثيل لا الحصر ومغربا )ممثلا في مصر(

تها التطوّرية ولكل قسم منها دوره وأهم الرواية التاريخيةسجلت  ي ثلاثة أقسام خلال مست 
 
يته ف

ي
ي وإطاره التاريج 

ها العلمي والجمالىي على  ،سياقه الزمت  ولكلٍّ منها قيمته الفنية والموضوعية وتأثت 

1القارئ سواء كان عاديا أو مثقفا أو خاصا؛
فجاءت: الرواية التاريخية التعليمية، رواية النضج، رواية   

 .الاستدعاء

 

ي أدبنا الحديث )دراسة تطبيقية( - 1
 
، 2لم والإيمان للنشر والتوزيــــع، ط.، دار العحلمي محمد قاعود، الرواية التاريخية ف

 8، ص.2010
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مع بداية القرن  فكان -حلمي محمد قاعودحسب ما رآه - ر الرواية التاريخية التعليميةوظهفأما 

ين تقريبا حيث كانت عملية اِستنبات الرواية بوصفها جنسا أدبيا تشهد محاولات عديدة تسعى  العشر

جمة أو الإنشاء ي سواء من خلال التر  .إلى ترسيخ جذوره وتطويره بما يتلاءم مع الذوق العرب 

ي هذا ا 
 
ي ذلك الزمان فكانت الرواية التاريخية قناة مهمة ف

 
لمضمار إذ جذبت إليها قرّاء كتر ف

ي 
 
رت ف

ّ
وحتر اليوم، لِاكتساب المعلومات المهارات الأسلوبية والتعرّف على شخصيات تاريخية أث

ة الأمّة وحركتها. مست 
1 

ي أو المتعة الجمالية الخالصة،
ف الفت  ا يؤدي دورا  لذلك لم تكن نوعا من التر

ّ
بل كانت ومازالت فن

ع نحو الغد،
ّ
ي والواقع معا والتطل

ي تحريك الأذهان وشحنها بالقيم والأفكار تجاه الماض 
 
لذلك لم  هاما ف

ي تعليم التاريــــخ بأسلوب شيّق مادتها  التاريــــخ جعلتتتوان الرواية التعليمية 
 
عن إعلان غايتها المتمثلة ف

ب على جفاف المادة 
ّ
 للتغل

بها:
ّ
ي زيدان  ومن أبرز كت أخذت الرواية التاريخية   ،أحمد كمال، معلىي الجار، طه حسي    ،جرج 

: أكتر من منج  يمكن توضيحه من خلال المخطط التالىي

 

 

 
ي أدبنا الحديث )دراسة تطبيقية( - 1

 
 15ص.  ،حلمي محمد قاعود، الرواية التاريخية ف
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 مخطط يوضح أنواع الرواية التاريخية التعليمية                         

  :رواية النضج

ي تناولت التاريــــخ 
ورية وممهّدة لرواية النضج التر كانت الرواية التاريخية التعليمية مرحلة صر 

بشخصياته وأحداثه وملامحه تناولا فنيّا متكاملا، ووفقا لأسس واضحة، فاِستطاع روّادها كتابة رواية 

ق فيها العناصر البنائية للرواية المتكاملة لغة وحوارا وشخصية وأحداثا وحبكة 
ّ
فنية ناضجة تتحق

ي الوقت ذاته توظيف أح
 
موا روايات تخدم قضايا معاصرة مع  داث تاريخية،وتشويقا، واِستطاعوا ف

ّ
فقد

 اِحتفاظ التاريــــخ بحقيقته وطبيعته.

ي
   :رواية الِاستدعاء التاريح 

هي روايات تتخذ التاريــــخ وسيلة لمعالجة قضايا معاصرة وأغلبها يرتبط بغايات سياسية 

ام صارم بوقائع التاريــــخ، ي الواقع  وحضارية دون اِلتر 
 
ي شخصية تاريخية ويبعثها ف

وقد يستدعي الرواب 

 .ويحرّكها ويواجهها بالناس والأحداث ليفشّ موقفه من قضية ما

ي تستحض  التاريــــخ  :ثانيا. الرواية التاريخية الجزائرية
  بي   نوعي   من الروايات التر

ّ
يستحض    ،يمت 

ي بمجد ما ومن هذه الروايات
لمحمد  ))هموم الزمن الفلاقي(( :التاريــــخ فلا يتجاوز الوصف والتغت 

ي والوصف والتعاطف إلى النقد ويمثله من الروايات  ))البزاة(( لمرزاق بقطاشو مفلاح
 تتجاوز التغت 

 

 الرواية التاريخية التعليمية

جمة الأدبية  رواية تاريخية الير

جم الشخصيات الأدبية: أحمد  تير

، الجاحظ :كمال زكي   الأصمعىي

 

ليم الصناعة تع ل تاريخية رواية

 اللغوية  

علي الجارم هاتف من -

 الأندلس

 رواية المعلومات التاريخية

ي زيدان-  )فتح الأندلس( جرج 

 طه حسي   )الوغد الحق(-

 

 

 

 تن
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))ما تبقى من ، و))صهيل الجسد(( أمين الزاوي، و))التفكك(( رشيد بوجدرة ،و))اللاز(( للطاهر وطار:

ي الأعرج
ة لخض  حمروش(( واسيت   .ست 

 

ي محمد ساري ومحمد مفلاحوكذلك نذكر من الأسماء:         
 
، ولكل رأيه ودوافعه وطريقته ف

 استدعاء الحادثة التاريــــخ.
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يال
ي الرواية التاريخية محمد ساري مخطط يشت  إلى الرواب 

 
 وأعماله وقول له يوضخ رأيه ف

 

 

ا يمكننا القول           يزال  إن الواقف على الرواية العربية التاريخية يجد أن التاريــــخ كان ولا :أخت 

ي رؤيتهم الشدية  ما أدى إلى خروج الواقعة التاريخية عن »مادة خصبة ينهل منها الروائيي   ما يتر

جموديتها  وعن دلالتها الأحادية التاريخانية إلى فضاء أرحب وأعقد مما ساعد على امتداد تلك الواقعة 
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ها فيه ي متابعة العملية الإبداعية للوقوف على 1«نحو ذات الإنسان وتأثت  ، ما أوجب على الناقد العرب 

ي تمّ بها توظيف الحادثة التاريخية، فظهرت دراسات ومخطوطات حملت على عاتقها 
الكيفيات التر

ي 
 
مسؤولية المساءلة من جهة ومتابعة التطورات الحاصلة على مستوى الإبداع من جهة ثانية، وف

 الوقت ذاته تصنيف الرواية إلى اتجاهات .

ي الرواية العربية الحديثة والمعاصرة    الاتجاه الواقع. 2
 
 ي ف

ات        ي شهدها العالم أمام التغت ّ
، ومنظور آخر لمواكبة  التر كان لابد للأدب من رؤية جديدة للتغيت 

ي بالنسبة للكثت  أدب الحب والهيام
ي وقت أصبحت الرومانسية فيه تعت 

 
وسط هذه ؛ الأوضاع الجديدة ف

ي المضي مرحلة الِانبهار بالذات وأحلامها الفردية إلى مرحلة جديدة يدرك 
ات ”اِجتاز الرواب  المتغت 

ي البنيان العام للوطن“
 
ظهرت الواقعية المذهبية الأولى، واِختلفت شعارات ف من خلالها الذات كحلقة ف

ي
ي ،لتأخذ أعمالهم صفة شعرية، المضية والعضية التر

واِختفت  كان يلح الكاتب على توصيلها للمتلقر

 .فلم يعد تصوّر النماذج الشعبية تصويرا فتوغرافيا مغريا للكاتب  يرات المقامة والحكاية الشعبية،تأث

ي  توفيق الحكيممع أدباء نذكر منهم: البدايات الأولى للرواية الواقعية فكانت 
 
مع يوميات نائب ف

قالأرياف، و قاوي، طه حسي  لشجرة البؤس ، عصفور من الشر قافلة ، الأرض لعبد الرحمن الشر

اب عن أصحاب الخطى الأولى ........الخ امتاز الزمان والشارع الجديد لعبد الحميد
ّ
الرعيل من الكت

ي لم تكن متاحة لسابقه
ي درب الواقعية بحصوله على قدر كبت  من الثقافة المنظمة التر

 
ما تمت ّ  ، ك.ف

ي طرح القضأعمالهم كما سجّلت  ،بإفادته من تجارب السابقي  
 
 .ايا عما كان مطروحا سابقااِختلافا ف

ّ  الرواية الجزائرية اِرتباطها بالواقع؛ فهو الموضوع الأساسي إن لم يكن الأوحد، و   أهم ما يمت 

ي وضعه 
 
ي بيئة معيّنة وف

 
ي حياة الإنسان ف

 
ها، ويتجسّد ف

ّ
وهو واقع المجتمع وواقع الإنسانية كل

 
ي الرواية - 1

 
محمد بشت  بويجرة، التاريــــخ، الرواية؛ فضاء الرشح وغواية الإنشاء )معاينة لمكامن التأثيث الشدي ف

، وهران )الجزائر(،  ي  .21، ص. 2018الجزائرية(، دار القدس العرب 
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وموقفه من الأنظمة والقواني    الِاجتماعي بما يطبعه من بؤس أو رخاء وعلائقه بالإنسان والأرض،

ي مشاعره وأحاسيسه وعواطفه إنه واقع واسع 
 
ا ف الدينية والسياسية والِاجتماعية والِاقتصادية وأخت 

. ي مجتمع معي ّ 
 
ي ف

 يشمل مظهر الوجود الإنساب 

ي الرواية العربية الحديثة والمعاصرة.الاتجاه 3
 
 الوجودي ف

ز الرواية ذات سجلت الرواية العربية تأثرها ب التيارات الفكرية فانعكس على إنتاجها الإبداعي لتت 

بة للفلسفة الوجودية ي سعى روادها إلى بث 1التوجه الوجودي، المتشر
 التر

أفكارهم ضمن الأعمال الأدبية عامة بما فيها الرواية بوصفها جنسا أدبيا قادرا على استيعاب فكرها  

ي القائم على: 
 الفلسق 

كلاهما يرتبط بالآخر فالاختيار يتأسس على مبدأ الحرية وإلا سيصبح  الاختيار والحرية ✓

 إجبارا.

ي حدود ما يختاره المرء شخصيا بل   :المسؤولية ✓
 
وهي عند فلاسفة الوجودية لا تكمن فقط ف

ي نظره عما وراء ذلك
 
 مسؤوليته تكمن ف

: ي القيم الأخلاقية وفيما يلىي
 
 كما تتلخص مقولات الوجودية ف

وهي أن يشعر الإنسان بأن اِختياره سيكون اِختيارا للجماعة الإنسانية وبالتالىي  :قلقالكآبة وال ✓

 سيخرص على أن يكون اِختياره موفقا

تضع  ترى هذه الفلسفة نقيض ما تراه الفلسفات الأخرى خاصة القائلة بالحتمية،  :المسؤولية ✓

ه سيّد نفسه، مسؤول عن كلّ ما يرتكبه من أفعال  .الإنسان أمام مصت 

 
ي نظره إلا بخروج الفرد من  الفلسفة الوجودية - 1

 
عند بول سارتر تقوم على أساس الوجود الفعلىي الذي لا يتحقق ف

ي بواسطة الثورة النفسية الناجمة عن القلق واليأس إلى جو الحرية المطلقة بحيث يستطيع تشكيل 
حالة الخمول البداب 

ي تحدث عنها حياته بمحض إرا
دته متحملا مسؤوليته والفلسفة الوجودية تهتم بالذات الفاعلة لا بالذات المفكرة التر

ة. ي مقولته الشهت 
 
 ديكارت ف
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ام ✓ ام ب  :الانضواء والالير  قضايا الإنسان حيث يكون فاعلا متفاعلا مع قضايا يقصد بها الالتر 

ام والإلزام  1.عضه وهناك فرق بي   الالتر 

يقصد به سعىي الإنسان الوجودي لتجاوز وجوده نحو وجود الآخرين، فهو يتعالى بغية   :التعالىي ✓

ي فيه 
اج والحلولالتواصل إلى الذات الخالقة، وهو قول يلتقر  .مع فكرة المتصوّفة المسلمي   القائلة بالامتر 

”يضعون فلسفاتهم إما على المسارح أو في الرواية فهم مسرحيون فلاسفة ولأن الفلاسفة الوجوديون 

ة ولا يتست  مناقشتها على شكل  أو روائيون فلاسفة يخلقون مواقف تظهرها التجربة الشخصية المباشر

ي نفسه أمام تحد يتطلب منه اِستلهام الفكر الوجودي ل مرض بلغة الفلاسفة المجردة“ يجد الأديب العرب 

عملت على  بعد أنفرض نفسه فالثقافية أواخر الخمسينيات وأوائل الستينيات  تهالذي تسلل إلى حيا

ها اللبنانية رواجه مجلة الآداب جمات وتي   بنشر
أعمال الأدباء الذين  يهاالعديد من الدراسات والتر

 ا بهذا التيار مشجعة إياهم بالجوائز أحيانا .تأثرو

 2سهيل إدريس لبنان: في من الروائيي   العرب المتأثرين بالتيار الوجودي نذكر على سبيل المثال   

وت  ي مض نجد1925من مواليد بت 
 
 (؛ ومن2006-1919من مواليد ) 3نجيب محفوظ ، وف

 
ام ا  -1 ي قضايا المجتمع عن وعي واقتناعيلالتر 

ي تبت 
يالإلزام ، أما عت 

 
ي تبنيها عن ضغط وإكراه وجت ف

 عت 

ق  - 2 ي تحتر
: تحدثنا عن شخصية سامي الأديب الذي أصدر مجلة الفكر الحر ليؤدي 1967له رواية أصابعنا التر

د حريته المطلقة لكنه 
ّ
ي للحصول على الحرية بكل أنواعها، فتواجهه عراقيل تهد ي تحريض الشعب العرب 

 
رسالته ف

ي وشبه ضائعة ككريم الهادي لأنها لم
م الرواية شخصيات ضائعة كوحيد حقر

ّ
 يحاول تجاوزها بصت  ورزانة، كما تقد

  .تتبع الحرية الوجودية

 روايته اللص والكلاب الصادرة سنة  - 3
ّ
أوّل أعماله الوجودية، فقد اهتم فيها بمفهوم القدر والمصت  حيث  1961تعد

ي صراع وجودي مثقل بالمعاناة، فيتبت  
 
سيطرت عليها إشكالية مفادها: يحاول بطلها سعيد مهران تحقيق العدالة ف

ة. ي المقت 
 
طة ف ي تحقيق العدل فيتقتل من قبل الشر

 
ي تفشل ف

 سياسة الهدم الفوضوي التر

ي يمكن إدراجها ضمن الاتجاه الوجوديل - 1م
 رواية يوم رائع للموت :ه من الأعمال الروائية التر
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وسمي   (،1941من مواليد ) رشيد بوجدرة الروائيون الجزائريون تذكر على سبيل المثال لا الحض:

 تتجلى فيها مبادئ الوجودية. من خلال أعمال كتبوها( 1979 من مواليد) 1القاسمي

ي رواية يوم إذ تتجلى 
 
ي  لسمي  القاسمي رائع للموتمظاهر الوجودية فتتجلى ف

 
حيث تتجسد ف

اب، : القلق،نذكر منها ملامح العبث والقضاء  لشك والطمأنينة،الموت والحياة، ا الانتحار، الاغتر

  .والقدر

ي  كما
 
ي توتر وقلق دائمي   عن معت  لوجودها ف

 
جاءت شخصيات الرواية ثائرة متمردة تبحث ف

جنون، ، )مخدرات ترفض الواقع الأليم والمأساوي حيث اِختار كل واحد منها طريقة للفرار، المجتمع

 .اِنتحار( والدافع لهذا الأخت  الإحباط وغياب الحلول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ي يمكن إدراجها ضمن الاتجاه الوجوديل - 1

 رواية يوم رائع للموت :ه من الأعمال الروائية التر
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 قصيدة النير 13الدرس 

 

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي أوساط على من المادة  الثالثة عشرتقف الحصة 
 
ا ف ي أثارت جدلا كبت 

إحدى الأعمال الأدبية التر

 السواء، ألا وهي 
ّ
ة بتمرد روادها قصيدة النيرالساحة الأدبية والنقدية على حد ي أحدثت ضجة كبت 

، التر

ي على البنية الشكلية للقصيدة، ما استدع طرحا لقضايا نقدية شائكة تخصّ التسمية وخروجهم الكل

الوقوق على لزمنا يالأمر الذي .)الاصطلاح(، والتقبل والرفض )بين أوساط المبدعين والقراء( ..

هذا التغت ّ  قراءة ىومن هم النقاد الذين وقفوا عل معالجتها نقديا؟ تتمّ ففكي ؛تطوراتهانشأتها و

 ؟الجذري

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

  من حيث الشكل والمضمون قصيدة النيرتعرّف الطلبة على  ✓

 قصيدة النيرتعرّفهم على رواد  ✓

ي  ✓
 
ي الحديث والمعاصروقوفهم على الجدل القائم حولها ف  النقد العرب 

ي تجمع  ✓
 ينهمابالتعرّف على العلاقة التر

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي غرفتها القصيدة العربية على مستوى الشكل؟هل           
 يمكنك تحديد التحولات التر
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 تمهيد:

يعرف  ته الإبداعية هزات تجديدية و عت  عصور الأدب المختلفة  الشعر العرب   عملطيلة مست 

  بداعيةونزعاتهم الإ ،بتكاريةطموحاتهم الِاوسب ناوخلق رؤى ت ؛الداعون إليها إلى تطوير الشعر

ي نظر النقاد  قصيدة النيرما وصلت إليه  لم تبلغ الكنه
 
من خلخلة وزعزعة لقواعد الإبداع الشعري ف

 .والشعراء

كونها ولدت سجالا ومنافرة بي   مؤيّد  ؛ما جعلها قضية من قضايا النقد الحديث والمعاصرة

ي النقد الوقوف على هاته المسألةومعارض ومتحفظ ومتقبل؛ ما يستوجب على كل متخصّ
 
النقدية   ص ف

ّ
 اِهتمام وتمحيص لاسيما وأن

ّ
ي لا تزال إلى يوم هذا محط

 التر
ّ
ي هو  قدالن»نا على يقي   من أن الأدب 

ي أهداف النقد لا ينتج إلا نصوصا هجينة لا تستطيع أن 
 
ي وغايته وكل تحريف ف جوهر العمل الأدب 

د
ّ
ي محد

 
ى شعراء للدفاع عن توجههم الإبداعي.1«تتمفصل داخل نسق ثقاف ، مشتغلي   بحقل النقد فاِنت 

 فكيف تمّ ذلك؟ ،مرافقةالو للتعريف

 مفهوم قصيدة النير ونشأتها.1

تكتب كما يكتب النتر تماما  poéme en prose ترجمة حرفية» قصيدة النيرعلينا معرفة أن 

م مستمر،و أي هي تتدفق،
ّ
ية الط تقد يافحة بالشعر وجدت لتحديد بعض كتابات رامبو النتر

 
 كموسم ف

اقاتو حيمالج ي الآداب إسرر
 
ي كلها ولها أصول عميقة ف

 
ي منها والصوف

ي لبنان  ،ولاسيما الديت 
 
شاعت ف

تها مجلة شعر ومجلة الحوار ومن الصحف جريدتا النهار 
ّ
بادئ الأمر مع مطلع الخمسينيات ثمّ تبن

 2«.ولسان الحال

ي لغة النتر ولغايات إيجاد 
 
ء به لاكتشاف القيم الشعرية الموجودة ف ي ي ج 

عرّف بأنها جنس فت 
ُ
ت

 شعرية عريضة تتسم 
ً
ي واجهها الشاعر بتضمينه صورا

مناخ مناسب للتعبت  عن التجارب والمعاناة التر

ي القصائد التقليديّة
 
ي ف

ي حرصها على تعويض الانعدام الوزب 
 
 وتكمن أهميتها ف

ً
 .بالكثافة والشفافية معا

 

ي تحليل آليات الخطاب النقدي المعاصر(، منشورات الاختلاف، الدار البيضاء  - 1
 
حسن خمري، شديات النقد )ف

 16، ص.2011 ،1)المغرب(، ط.

ي المعاصر - 2 ي الشعر العرب 
 
وت  )بيانها ومظاهرها(، الشركة محمد العابد حمودي، الحداثة ف العالمية للكتاب، بت 

 189، ص.1996، 1)لبنان(، ط.
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ي عام 
 
ي توفيق صايغ م، وتزامن ذلك مع صدور المجموعة الش1954ظهرت ف

عريّة للشاعر الفلسطيت 

 من أبرزهم: 
ً
محمد الماغوط، وأنسىي تحت مسمّ "ثلاثون قصيدة"، وكان روادها أربعة عشر شاعرا

همالحاج، وأدونيس، وتوفيق الصايغ    .وغت 

 : سماتها وخصائصها .2

دت سمات قصيدة النتر
ّ
ي خصائص نذكرها اِ تحد

 
:ف   تباعا فيما يلىي

 خلوّها من الوزن والقافية ✓

يّة وما يرتبط بها من وعدم اِحتوائها على المحسنات البديعيّة،  ✓ تحررّها من الأنماط التفكت 

 لفكر الشاعر الخاص
ً
ها تكتب وفقا

ّ
  .قواني   وأحكام، أي أن

 هاسكون نهايات الجمل والسطور ومقاطع ✓

ام بالحركات، أي تعميم السكو ✓ ن على كامل إمكانية قراءة مفردات القصيدة الداخلية دون الالتر 

  .القصيدة

وّي  ✓ الغموض وصعوبة الفهم والتفست  بشكل مطلق؛ لذا يتوجّب على قارئ قصيدة النتر التر

ي قراءتها
 
  .والتأمّل ف

كيب ✓  .قابلية قصيدة النتر للتعديل، لذلك وصفت بإسفنجية البناء والتر

 ختلفت المواقف بي   مؤيد ومعارض لهااِ :مواقف نقدية من قصيدة النير.3 

ء منب يها، معربة عن رفضهاعل المتحفظي  أول  نازك الملائكةأن تكون  اللافت للانتباهمن  ي
 سر

ة والانفعال
ّ
ي نظرها فقصيدة النتر ؛الحد

 
ي كتابهابدعة غريبة حيث  ف

 
: قولها المعاصر قضايا الشعر ورد ف

ي لبنان»
 
ي راحت تدعو  ناصرها غريبة دعوة قامت ف

إليها بعض الأدباء وتبنتها مجلة شعر التر

 .ونها جمعت بي   شيئي   مختلفي   ألا وهما النتر والشعركية مرافضة التس،1«صاخبة

إن تسمية النتر شعرا  فتسأل عن إصرارهم على ؛إليه نمصلحة فيما يدعو لاسيما وأنها لا ترى 

ر نماذج من ذككما ت ،أم أنهم يحدثون بدعة لا مُصوّغ لها؟كان من باب الجهل بخصائص كليهما 

 لتسمية النتر شعرا. ضةرافقصيدة النتر لتوضح للقارئ وجهة نظرها ال

 
 132نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص.-1
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ه لا  نازك الملائكةكما تدعو      
ّ
 النتر وضيع أو أن

ّ
هؤلاء الكتاب إلى الثقة بالنتر من قال لهم أن

 ذات يمنح قائله صفة الإبداع،
َ
هم لا يكتسب الإعجاب إلا إذا مَسَخ ومن هذا  ؛هولماذا يحسبون نتر

زة خطأ قصيدة النيرظاهرة  نازك الملائكة المنطلق تناقش  .إطلاق كلمة الشعر على النتر مت 

:»أنه  كما ترى  دفاعا حارا عن النظموتدافع  يالنظم الجيد والمحتوى الجميل الموح للشعر ركني  

ورة وليس كل ناظم شاعرا،   كل شاعر ناظم بالض 
ّ
ي بدأتها )...(باِعتبار أن

 الخطوة التر
ّ
لم تتصور أن

ي ترفضها
هان. 1«ستنتهي إلى قصيدة النتر التر  لتكون بذلك معارضتها مبنية على الحجة والت 

ي حافظ:نذكر  الرافضة أيضا قفاموالومن  ي توجيه الاتهامات  نازك الملائكةمع المتفق  صي 
 
ف

؛  فهؤلاء يملكون تاريخا طويلا من التسكع على أرصفة الحضارة الأوروبية »لشعراء قصيدة النتر

ة ف منذ البداية 2إضافة إلى ذلك  «المحتض  ي المقابل يعتر
 
، لكنه ف رأى أن حركتها حركة هدم وتدمت 

 على الكثت  وخاصة لدى الشعراء الذين 
بأن هذا الكلام الغريب ليس لهوا كله ...إذ يمكننا أن نعتر

ا إلى  نضج لديهم هذا الأسلوب كأنسي الحاج، وبعد قراءته لنماذج عن قصيدة النتر يخلص أخت 

، فهي ظاهرة مشبوهة  . اِعتبارها لا شعر...ولا نتر

 الحاج، ويوسف الخال يأدونيس، وأنس والذين نذكر منهم:لقصيدة النير تعددت الأسماء الداعمة 

ي التعبت  وتعت ّ 
 
فنظروا إليها على أنها تطوير طبيعىي للشعر الحديث، حيث تمنح الشاعر حرية أكت  ف

   والرؤية.تقاس بالوزن بل بالشعرية واللغة  عن تعقيدات الإنسان المعاصر، ولا

 النتر نتر والشعر شعر نازك الملائكةمع  يوسف الخاليتفق 
ّ
ي الفارق بينهما أن للشعر  ،بأن

 
وف

 أهم هذه الخصائص الإيقاخصائص ليست لل
ّ
ي فهم طبيعة هذا الأخت   ع،نتر وأن

 
ه يختلف معها ف

ّ
ولكن

ي يتوج  أصحابها نظمها على الوزن التقليدي 
ي القصائد التر

 
ه يجري على وزن تقليدي ف

ّ
فهو يرى أن

ي مستحدث ينبع من عبقرية الشاعر وموهبته الفنيّة الذي قد يكون على 
كما يجري على وزن ذابر

ي
 
، الشعر الحر، الشعر المتحرّر من القواف : قصيدة النتر ي

 .أشكال صنفها على النحو الآبر

 :علم من أعلام قصيدة النير .4

، تلقر   ط:محمد الماغو ي ي الوطن العرب 
 
شاعر وأديب سوري، من أبرز شعراء قصيدة النتر ف

ي سن مبكرة، كانت سلمية ودمشق 
 
ي تركه المدرسة ف

 
 ف
ً
ي سلمية ودمشق وكان فقره سببا

 
تعليمه ف

ي الصحافة حيث كان من المؤسسي   
 
ي حياة الماغوط وإبداعه، وعمل ف

 
وت المحطات الأساسية ف وبت 

 
ي المعاصر - 1 ي الشعر العرب 

 
 192، 191(، ص.)بيانها ومظاهرها محمد العابد حمودي، الحداثة ف

 المرحع نفسه، ص. ن- 2
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ف الأدب السياسي الساخر وألف  طة، احتر  لتحرير مجلة الشر
ً
ين كما عمل الماغوط رئيسا لجريدة تشر

 ، ي ي الوطن العرب 
 
ي تطوير المشح السياسي ف

 
 ف
ً
ا  كبت 

ً
ي لعبت دورا

العديد من المشحيات الناقدة التر

ا من روادها، وله دواوين عديدة
ً
ي يعتت  واحد

ية التر ي القصيدة النتر
 
. كما كتب الرواية والشعر وامتاز ف

، العصفور الأحدب، العاشق المتمرّد، خارج  ي
ي دمشق. من مؤلفاته: الأرجوحة، سأخون وطت 

 
ي ف

 
وتوف

، سيّاف الزهور ي
 .الشاب، الفرح ليس مهنتر

 :نموذجي   لمحمد الماغوط من قصائد النير

ي  محمد الماغوطوأنا أقلب صفحات ديوان 
 1بعنوان العرّافالنموذج الأول استوقفت 

 ما هذا ؟

أمة بكاملها تحل الكلمات المتقاطعة وتتابع المباريات الرياضية، أو تمثيلية السهرة والبنادق الإشائيلية 

ولها  .مصوبة إلى جبينها وأرضها وكرامتها وبتر

، وان ظهورها أمام الرأي  كيف أوقظها من سباتها، وأقنعها بأن حلم إشائيل أطول من حدودها بكثت 

ي أن جنوب لبنان هو نهاية المطاف؟العام العالمي بهذا المظهر الفا
ي المسالم لا يعت 

 تيكاب 

ي جنوب 
 
فهي لو أعطيت اليوم جنوب لبنان طوعا واختيارا لطالبت غدا بشمال لبنان لحماية أمنها ف

 .لبنان

ي لبنان
 
كيا لحماية أمنها ف   .ولو أعطيت كل لبنان لطالبت بتر

ي تركيا
 
 .ولو أعطيت تركيا لطالبت ببلغاريا لحماية أمنها ف

قية ي أوروبا الشر
 
قية لطالبت بأوروبا الغربية لحماية أمنها ف  .ولو أعطيت أوروبا الشر

ي القطب الشمالىي
 
ي لحماية أمنها ف   .ولو أعطيت القطب الشمالىي لطالبت بالقطب الجنوب 

ي أجوب أرجاءه  ي بالخرائط والمستندات والرسوم التوضيحية ويممت شطر الوطن العرب  وملأت حقائت 

  .دينة وبيتا بيتامدينة م

بنا.  ي أرضنا وأنهارنا ومياه شر
 
وحدثتهم كمؤرخ عن نوايا إشائيل العدوانية وأطماعها التاريخية ف

ية  ي الوثائق والمستندات الشية والعلنية وباللغات العربية والإنكلت  
 
وعرضت عليهم كطوبوغراف

كية ... ولكن، لا أحد يبالىي
 .والتر

 
، ط - 1 ي الرعب والحريّة(، دار المدى للثقافة والنشر

 
ي )هذيان ف

، 2001. ،3.محمد الماغوط، ديوان سأخون وطت 

 17ص. 
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ي تصور 
ثم تحدثت إليهم كفنان. وعرضت أمامهم أشهر اللوحات التشكيلية والرسوم الكاريكاتورية التر

 ، يالية، كأفعى تلتف، كعقرب يلسع، كحوت، كتني   اشائيل كمخلب قط للاستعمار، كرأس جش للإمت 

 .كدراكول، كريا وسكينة ... تقتل وتفتك وتتآمر ... ولا أحد يبالىي

بع النفط هي الهدف التالىي لإشائيل. وأننا، كعرب، ثم تحدثت إليهم كخبت  طاقة. وحذرتهم من أن منا

ي المضارب ونفخ النار بالشفتي   وطرف الجلباب
 
 قد نعود إلى عض الحطب ف

 التحليل:

ث عن مطامع  فاقصيدة العرّ
ّ
وعن تخاذل العرب أمام  ،شائيل التوسعيةإمن حيث المضمون تتحد

، بغية إيقاظ الشعوب  ما يجري من أحداث، حيث يؤدي الشاعر دور المثقف، والمؤرخ، والخبت 

امه بقضايا أمته، لكن لا حياة لمن  ، ومحركه الأساسي التر  ي
العربية وفضح مخططات المحتل الصهيوب 

مت القصيدة الشكل بأكمله فتجاوزت 
ّ
تنادي فالكل منشغل ومنضف، أما من حيث الشكل فقط حط

 الوزن والقافية.

ي الن
 
ي ذلمضمون؟ وما مدى مطابقتها للخصائص الممن حيث الشكل وا جوذمفما رأيكم ف

 
كورة ف

 الدرس؟

ي بعنوان الأجنحة
 
 1النموذج الثاب

: ماذا تفعل  الأغنياء والفقراء، القضاة والمتهمون، الحراس واللصوص والمخمورون، كلهم يقولون لىي

ي هذا الوطن بعد أن اِبيض شعرك تحت سمائه واِنحت  ظهرك فوق أرصفته، ماذا تنتظر منه بعد
 
 ف

ي الفن؟ سافر إلى 
 
د مستقبل محمد أمي   ف

ّ
ي السياسة، كما تحد

 
ك ف أن تحدد فيه مستقبلك ومستقبل غت 

ي يدك لحمل
 
اء حقيبة. وقد لا تجد يدا أو أصبعا ف ي المستقبل لشر

 
 بلاد الله الواسعة، فقد لا تجد وقتا ف

ي آخر الليل أجد على عتبته جواز السف
 
ي ف

ة الخروج ودفتر تلك الحقيبة. وكلما عدت إلى بيتر ر وتأشت 

 .الصحة وبطاقة الطائرة وحبوب الدوخة

ي غرفة القيادة على ركبة الطيار أو 
 
ي الذهاب أتمت  أن يكون مقعدي ف

 
ي وأسافر. ف وأحزم حقائت 

ي مقدمة الطائرة 
 
ي الإياب أتمت  أن يكون مقعدي ف

 
المضيفة لأبتعد بأقص شعة عن هذا الوطن. وف

 .على غطاء المحرك لأعود بأقص شعة إلى هذا الوطن

 
ي الرعب والحريّة(،  - 1

 
ي )هذيان ف

 28قصيدة الأجنحة، ص. محمد الماغوط، ديوان سأخون وطت 



104 

 

آخر مرة كانت إلى تونس. أربعة آلف كيلومتر فوق البحار والقارات وأنا أحدق من نافذة الطائرة كما 

ي العياد، كانت الغيوم هاربة من العرب، الأمواج هاربة من 
 
ي واجهات الحوانيت ف

 
يحدق اليتيم ف

 العروبة هاربة من العرب. وبعد أسبوع العرب، الأسماك هاربة من العرب، التلوث هاربا من العرب،

 .كنت أهرول عائدا إليهم وحزام الأمان ما زال حول خضي

ي بدهشة: ما الذي عاد بك بهذه الشعة؟ ألم تعجبك تونس؟
ي زوجتر

 وسألتت 

 .قلت: انها الجنة بعينيها، شمس وبحر وغابات

 قالت: وماذا تريد أكتر من ذلك؟

 .قلت: بضاحة، بلد لا يوجد فيه مشاكل لا أستطيع العيش فيه

 قالت: مستغربة: مشاكل!

:  عربا عن رأيك النقدي؟حلل النموذج من حيث الشكل والمضمون مُ سؤال تحليلىي
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 : القصة القصيرة جدا14ّالدرس مقدمة

        

 الأهداف الخاصة بالدرس

 

ي على من المادة  الرابعة عشرتقف الحصة 
ي أوساط إحدى الأعمال الأدبية التر

 
ا ف أثارت جدلا كبت 

 السواء، ألا وهي 
ّ
ا الساحة الأدبية والنقدية على حد

ّ
ة جد مثل أحد أبرز تجليات إذ ت، القصة القصي 

 عن اتصاله
ً
ي أصبحت تميل إلى  االحداثة الشدية العربية، فضلً

بتحولات الذائقة القرائية المعاصرة التر

ما استدع طرحا لقضايا نقدية شائكة تخصّ التسمية  ؛النصوص المكثفة ذات الإيقاع الشيــــع

الوقوق على لزمنا يالأمر الذي .)الاصطلاح(، والتقبل والرفض )بين أوساط المبدعين والقراء( ..

هذا التغت ّ  قراءة ىمعالجتها نقديا ؟ومن هم النقاد الذين وقفوا عل تتمّ ففكي ؛تطوراتهانشأتها و

 ؟الجذري

  :تهدف الحصة إلى الأهداف:

ة جداعرّف الطلبة على ت ✓   من حيث الشكل والمضمون القصة القصي 

 تعرّفهم على كتابها. ✓

ي  ✓
 
ي الحديث والمعاصروقوفهم على الجدل القائم حولها ف  النقد العرب 

 سؤال حول المكتسبات القبلية:

ي تعرفونها؟  ✓
 ما هي القوالب الشدية التر

ي مجال الكتابة القصصية. ✓
 
 هات أسماء عربية برزت ف
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 تمهيد

رتبطت بتحولات الواقع تحولات جمالية ومعرفية عميقة اِ السرديات العربية الحديثةشهدت         

ال  ، الأمر الذي أدى إلى ظهور أشكال شدية جديدة اتسمت بالاختر  ي ي والاجتماعي والتكنولوج 
 
الثقاف

ا بوصفها جنسً :والتكثيف والاقتصاد اللغوي، ومن أبرزها
ً
ة جد ا أثار اِالقصة القصت 

ً
هتمام ا أدبيًا حديث

 .النقاد والباحثي  

اوحظيت 
ً
ة جد ي المعاصر؛ نظرًا لما طرحته من باِ القصة القصي  هتمام ملحوظ داخل النقد العرب 

 عن علاقتها بالأجناس الشدية 
ً
، فضلً ي

إشكالات تتصل بالمفهوم والتجنيس والبنية الفنية وآليات التلقر

المجاورة. ومن ثمّ سعى النقاد العرب إلى تأصيل هذا الفن والكشف عن خصائصه الجمالية، مع 

ي تفتقر إلى المقومات الفنية
 .محاولة وضع معايت  نقدية تمت   النص الإبداعي الجاد من النصوص التر

ا وإشكالية المصطلح.1
ً
ة جد  مفهوم القصة القصي 

ا من أكتر الأجناس الأدبية الحديثة إثارة لل
ً
ة جد  القصة القصت 

ّ
عد
ُ
جدل على مستوى المصطلح ت

، فوصفت بـ ي ي النقد العرب 
 
؛ إذ تعددت تسمياتها ف القصة ، والقصة الومضة :والتحديد المفهومي

قية ة الخاطرة والقصة اللقطة، والت  او الأقصوصة المكثفة، القصة القصت 
ً
ة جد غت  1؛ القصة القصت 

ا واِ
ً
ا” ظل الأكتر شيوع

ً
ة جد  مصطلح “القصة القصت 

ّ
ي الدراسات النقدية العربية الحديأن

 
ث ستقرارًا ف

ه ة تمت    وضوحا لإلمامه بالانتماء ومطا الحجم الذي يعد أهم مت  
   .كونه الأكتر

ا جميل حمداوييذهب الناقد و  
ً
ة جد  القصة القصت 

ّ
ي حديث يمتاز بقض الحجم، جنس » :إلى أن أدب 

عة القصصية الموجزة،  والإيحاء المكثف، والانتقاء الدقيق، ووحدة المقطع، علاوة على الت  

ة، فضلا عن خاصية التلميح والاقتضاب والتجريب ة وغت  مباشر  2«والمقصدية الرمزية المباشر

ي حسي   المناصرةأما 
 
ى بأنف الرواية نص » :حاول التميت   بينها وبي   الشود الأخرى فت 

ة جدا نص، وكاتب الرواية سارد كما هو حال كاتب القصة  ة نص والقصة القصت  والقصة القصت 

ة جدا ومن ثمّ هي   عن ذاتها وبذاتها، لا من خلال مهايت  أو إسقاطات أو  شدي نصالقصت 
ّ
تعت 

ة تعتمد الاقتصاد اللغوي، وتنهض على المفارقة والانزياح والإيحاءأحكام مسبقة  ومن خلال 3 «.وجت  

 
ي الجديدالقصة الينظر جميل حمداوي،  - 1 ا الجنس الأدب 

ّ
ة جد ، 2013، ماي، 26، مجلة الراوي، الشارقة، ع.قصت 

 64ص.

ي الجديد، مجلة الراوي، الشارقة، ع. - 2 ا الجنس الأدب 
ّ
ة جد  65، ص.2013، ماي، 26جميل حمداوي، القصة القصت 

ا )رؤى وجماليات(، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط.- 3
ّ
ة جد  7، ص.2015، 1حسن المناصرة، القصة القصت 
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، التكثيف الدلالىي، قض الشديدال :1ستخلاص جملة من السمات الأساسية، أهمهايمكن اِ ينالتعريف ينهذ

 .الانفتاح التأويلىي ،النهاية الصادمة، لمفارقة، اارالحذف والإضم

ي .2 ي الأدب العرب 
 
ا ف

ً
ة جد  نشأة القصة القصي 

ي شهدها النصف      
ي بتحولات الحداثة الأدبية التر ي الأدب العرب 

 
ا ف

ً
ة جد يرتبط ظهور القصة القصت 

ين، متأثرة بالتجارب الغربية والأمريكية اللاتينية، ولا سيما تجربة أوغستو  ي من القرن العشر
الثاب 

 من أبرز رواد هذا الفن عالميًا
ّ
وسو الذي يُعد  .مونتت 

وبدأت البدايات العربية الأولى بشكل متفرق داخل الصحافة الثقافية قبل أن تتبلور تدريجيًا 

ين  خلال تسعينيات القرن العشر
ً
اب ثة، وبدايات الألفية الثال بوصفها جنسًا شديًا مستقلا

ّ
ومن أبرز الكت

ي ترسيخ هذا الفن
 
شكري  من العراقمحمد الحاج صالح، و ،كريا تامرمن سوريا ز» :الذين أسهموا ف

، ومن الجزائر عبد القادر برغوث ي
 2 «الطيار ومن المغرب محمد إبراهيم ومن تونس إبراهيم درغوبر

 وقائمة الأسماء طويلة لأن ما ذكر هنا من باب التمثيل ليس إلا.

ساعدت على ومنصات التواصل الاجتماعي  ،وسائل الإعلام الحديثةما تجدر الإشارة إليه أن و

ال  .انتشار هذا الفن؛ بسبب ملاءمته لثقافة الشعة والاختر 

ا .3
ً
ة جد  3الخصائص الفنية للقصة القصي 

  :التكثيف اللغوي والدلالىي1. 3

 التكثيف من أبرز السمات
ّ
ل اللغة إلى أقص  يُعد ختر 

ُ
ا، حيث ت

ً
ة جد ي القصة القصت 

 
البنيوية ف

درجات الاقتصاد دون الإخلال بالدلالة. ويعتمد الكاتب على الإيحاء بدل التضيــــح، وعلى الحذف بدل 

 .التفصيل

 :المفارقة2. 3

ي لهذا الجنس؛ إذ تقوم غالبًا على صدمة القارئ  
ي البناء الفت 

 
ل المفارقة عنضًا محوريًا ف

ّ
تشك

ا  يتك  بناء القصةو» .عت  نهاية غت  متوقعة تكشف تناقض الواقع أو عبثيته
ً
ة جد على القصت 

 
ي ملاحظة: - 1  النقديي   بمعية الطلبة بطريقة تفاعلية داخل القاعة الدرس نالخصائص يتمّ اِستخلاصها من الرأبي

ي اللغة والأدب،  -2
 
ي نقد حسن المناصرة، مجلة إشكالات ف

 
ة حدا ف ي القصة القصت 

مامي حنان وبوحوش مرجانة، تلقر

 106، ص. 2021، 5ع. ،10مج.

ة جدا، دار نينوى، دمشق )سوريا(،  ينظر جاسم- 3  (179ـ 117، ص.) 2010خلف إلياس، شعرية القصة القصت 
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ي عالم ممتلى  بها، ويقودنا المفارمنظومة من 
 
قات المتشكلة من خلال السخرية والدعابية فنجد أنفسنا ف

 1«إلى مستويات لتعددية القراءات والاحتمالات

 : الإدهاش3.3

، وهو ما يرتبط الإدهاش  ي
بوظيفة جمالية تسعى إلى خلق أثر انفعالىي شيــــع ومكثف لدى المتلقر

 .يتحقق غالبًا عت  النهاية المباغتة أو الصورة الرمزية المكثفة

 : الإيحاء والانفتاح التأويلىي4. 3

ك فراغات نصية تستدعي مشاركة  ة، بل تتر ا معناها بصورة مباشر
ً
ة جد لا تقدم القصة القصت 

ي إنتاج الدلالة، وهو ما يجعلها نصًا مفتوحًا متعدد القراءات
 
 .القارئ ف

 : شعرية اللغة5. 3

ا إلى الشعرية من خلال
ً
ة جد الإيقاع ، والصورة البلاغية، والانزياح، الرمز :تميل لغة القصة القصت 

فقد النص هويته الشديةي، الداخل
ُ
ي ألا ت

 هذه الشعرية ينبعى 
ّ
 .إلا أن

ا  .4
ً
ة جد ي القصة القصي 

 
ن ف يمي    النقد العرب 

)مدافع( يعدهّا جنسا  مؤيدبي    وهم يقدمون دراساتهم النقدية حول هذا الجنسنقسم النقاد العرب اِ

ة التقليديةا مستقلا بذاته، ومعارض يضعها ضمن على أساس أنها اِمتداد لا أقل ولا  لقصة القصت 

؛ سجال نقدي جعل من ي حول القصة  أكتر ي أثارها النقد العرب 
إشكالية التجنيس أبرز القضايا التر

ا
ً
ة جد  .القصت 

ا تمثل اِ المؤيدونيرى حيث  
ً
ة جد  القصة القصت 

ّ
لات العض، وأنها تمتلك ستجابة فنية لتحوّأن

ً
اختبارات تخص »بعد اِختبارها من كل الجوانب:  مقومات جمالية تؤهلها لتكون جنسًا شديًا مستقلً

ي ذاته كالتوتر والأهمي اكم والمشابهة والاختلاف النص الأدب  ة، والقيمة، والثبات، والتطور، والتر

، واختبارات  ي الذي يحيط بالتجربة كالتوصيف، والمأسسة والتسني   واِختبارات تخص النقد الأدب 

، والتفاعل، والتأويل، وأفق الانتظار ي
جميل  :ومن أبرز المدافعي   عنها 2«أخرى تخصّ المتلقر

 .حمداوي

ى  كتب تحت هذا المسم تفتقر  هو الآخر أما الاتجاه المعارض فت 
ُ
ي ت
ا من النصوص التر ً  كثت 

ّ
أن

ي الحبكة والشخصية 
ال يؤدي إلى تلاسر ي الاختر 

 
 الإفراط ف

ّ
إلى المقومات الشدية الأساسية، وأن

 
ة جدا، ص  - 1  154، 153جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصت 

ة جدا، ، - 2 ي القصة القصت 
 
، دراسات ف ي

 5، ص. 2014يوسف حطيت 
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ي استقلالها، بل لكن ؛ والحدث
 تداخل الأجناس لا ينق 

ّ
ي ضوء نظرية الأجناس الأدبية الحديثة، فإن

 
وف

ي وقدرته على التطوريؤكد جي  .وية الخطاب الأدب 

  :أبرز المآخذ النقدية .5

ي مرحلة التجريب، ولم تستقر بعد على قواني   
 
ا لا تزال ف

ً
ة جد  القصة القصت 

ّ
يرى بعض النقاد أن

:فنية صارمة  ، ما جعلهم يسجلون بعض المآخذ نذكر منها ما يلىي

 .غياب البناء القصصي المتكامل ✓

عة الشعرية ✓  .سيطرة الت  

 .الخلط بي   الأجناس الأدبية ✓

 .سهولة الكتابة الظاهرية ✓

 .افتقاد بعض النصوص للعمق الدلالىي ✓

ا .6
ً
ة جد  آليات القراءة النقدية للقصة القصي 

ي مقارب النقد الحديثيعتمد 
 
 المقاربة البنيوية :منها النقدية المناهجهذا الفن على مجموعة من ل تهف

العلامات ب المهتمة المقاربة السيميائيةوكذا  لاقات الداخلية للنص.على البنية الشدية والعة المركز

الخصائص اللغوية على  المقاربة الأسلوبيةص، بينما تقف والرموز والإشارات الدلالية داخل الن

ي حي   تسجل والانزياحات البلاغية
 
يهتمامها اِ لمقاربة التداوليةا، ف

 .بعلاقة النص بالقارئ وسياق التلقر

:                 النموذج  ي
 التطبيقر

 التحرّر

ثت ناقشت، أثرت قضاياـ “
ّ
ي مظاهرات تحد

 
ت اجتماعات، سارت ف وقفت تخطب على المنابر، حض 

  وألقت عبء تحرر المرأة للأجيال القادمة
 
ل الزوجية الداف  ”.1طرحت حلولا...أول سانحة دخلت مت  

 التحليل: 

ثقافة الاستهلاكية على حساب المعرفة. كما يعتمد يقوم النص على مفارقة ثقافية تكشف هيمنة ال

ما حدث  ” و”ما يمكن حدوثهعلى التكثيف الدلالىي والحذف، ويحقق الإدهاش من خلال التوتر بي   “

 .”فعلا

 
، ط. - 1 ي ة جدا بي   النظرية والتطبيق، مطبعة اليازج  ، القصة القصت  ي

صاحبة  151، ص. 2003، 1يوسف حطيت 

 النص ابتسام شاكوش
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ا يمكننا القول: إن  ي أخت  ي عرفها الشد العرب 
ا أحد أبرز التحولات التر

ً
ة جد تمثل القصة القصت 

يًا يتلاءم مع إيقاع العض وثقافة   تعبت 
ً
الحديث، إذ استطاعت أن تفرض حضورها بوصفها شكلً

، رغم استمرار الجدل  ي هذا الفن بمحاولات جادة للتأصيل والتنظت  ال. وقد واكب النقد العرب  الاختر 

ا لا ، حول حدوده الفنية وهويته التجنيسية
ً
ة جد ومهما يكن من أمر، فإن القيمة الفنية للقصة القصت 

ي قضها
 
ي قدرتها على إنتاج دلالة عميقة بأقل قدر ممكن من اللغة، مع  تتحقق ف

 
الشكلىي فحسب، بل ف

 .الحفاظ على جوهر الشد وأثره الجمالىي

: لىي
ي قراءة تحليلية واجب مي  

 يقرأ النموذج الثاب 

ي
 
                     النموذج الثاب

 الهدية

ي وجدته معروضا للبيع على الرصيف بي   الكتب القديمة“
ي الذي أهديته إلى صديقر وعليه  ،كتاب 

ي
 “1إهداب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ة جدا بي   النظرية والتطبيق، ص.  -1 ، القصة القصت  ي

 ، صاحب النص أحمد جاسم الحسي  151يوسف حطيت 
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 خاتمة:

 

ي حاولت الوقوف  قضايا النقد الحديث والمعاصرستكشافية ضمن مادة نتهت رحلتنا الِاها قد اِ
التر

ة للجدل،  طارحة أسئلة من حسب برنامج مسطر وزاريا، على أهم القضايا النقدية المعالجة والمثت 

ا نظر له ممّ ستفادةحرص على الِاتطريقة تفاعلية بجتهاد ام طلبتنا لفتح باب الِاشأنها إنارة الطريق أم

 تطبيقيا.

تلامس بطريقة أو بأخرى الأهداف المتوخاة مع كل بداية  البيداغوجية ما جعل هذه المطبوعة

ية النقدية من وجهة تطبيقية كتجلية التناص ضلنظر إلى القعلى ادرس، أمام حرص الفئة المستهدفة 

ي وتحليله، وكذا الغموض والقناع ي على النصوص الأدبية مثلا من النص الأدب 
 
، وتطبيق النقد الثقاف

ي حرصا على البذل، والِا...ما زادحتر وإن كان النص رواية 
 جتهاد.ب 

ي كان يختتم بها 
لية من حي   لآخر الدروس والأعمال التطبيقية التر  

وعليه رافقت الواجبات المت 

ي تلقت المادة، وإن كان الِا يةحته وجّتومنه 
  جتهاد متفاوت من دفعة لأخرى. طيبة للدفعات التر

:   ومن النتائج المستخلصة نذكر ما يلىي

 تأثيث الدرس النقدي الحديث والمعاصر على تضارب الآراء ما نشط الحركة النقدية. ✓

ة النقد بي   القديم والحديث والمعاصرمتداد القضايا النقدية اِو ✓    عت  مست 

 بعضها فلا اِ ✓
ّ
نفصال ولا تقصت  من النقاد فكل يدلىي بدلوه حسب المتاح من النقد حلقات تشد

 الأدوات والإجراءات.

جتهاد مفتوح والِامجال الِا ✓
ّ
ة لا عيبختلاف والتعد        .د مت  

 ، ي
ي مشوارهم العلمي والمهت 

 
ي ف

أن أكون أديت كما أرجو وعليه أرجو من الله التوفيق لطلبتر

احه من مفردات. لعلمية بما ينسجم مع ما تمّالرسالة ا     اِقتر

 

 تمّ بعون الله
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 بلحاج بوشعيب    عين تموشنت جامـــــــــــــــــــــعة  
             كلية الآداب واللغات والعلوم الاجتماعية  

 اللغة والأدب العرب  قسم  
 مادة: قضايا النقد العرب المعاصر      المستوى: سنة أولى ماستر نقد أدب حديث ومعاصر  

 14Eالأستاذة المشرفة على المادة: د. مريم عزي     المدّة: ساعة ونصف               القاعة: 

 
 الامتحان 

 
المتاحة، :>>  النص النقدية  العرب خلال مسيرته قضايا نقدية دعت إلى طرحها الحاجة والأدوات  النقد  عرف 

الباحثون ف  والمعاصر؛   صنّفها  الحديث  بالنقد  مرتبط  القديم والآخر  بالنقد  مرتبط  أولها  النقد إلى صنفين:  حقل 

عملية  أثناء  الحلقتين  توصيل  يحتّم  ما  بينهما،  التميّيز  وإنّّا  المسيرتين،  بين  الفصل  ورائه  من  يقُصد  لا  تصنيف 

 << البحث...  

ثم    المطلوب: القول،  فيه  تناقش  مقالا  عنها ا  حرّر  وتحدّث  المعاصر  العرب  النقد  قضايا  من  نقدية  قضية  ختر 

                                      بإسهاب، مع ذكر كلّ ما يمكنه دعم ما تذهب إليه.

 قبالتوفي                                            
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الاجتماعية    والعلوم  واللغات  الآداب  كلية  بوشعيب   بلحاج  تموشنت  عين  العربي                  جامعة  والأدب  اللغة  قسم: 
 المستوى: سنة أولى ماستر                 التخصص: نقد حديث ومعاصر      المادة :قضايا النقد العربي الحديث والمعاصر    

 
 اِمتحان السداسي الثاني    

                                                 ن(10)  السؤال الأوّل: 

د القراءات للنص الواحد وهذا   
ّ
ي النص، ولذلك تتعد

>>القراءة إنتاج وكل قارئ يقرأ ذاته ف 

ي أن القراءة اِختلاف باِختلاف القرّاء وأمزجتهم وثقافاتهم، فالنص مفتوح على عناصره  
يعت 

ومنهجه،  وثقافته  لغته  فيه  ويُجرّب  نفسه،  المقروء  ي 
ف  يرى  والقارئ  المتحرّكة،  الإشارية 

ح، أو  ولذلك يمكنن ة، فيُقرأ قراءة شر
ّ
يّ الواحد على وجوه عد ب النص الشعري التر

ّ
ا أن نقل

، أو قراءة تأويل، كما يُقرأ قراءة أيديولوجية، أو تاريخية أو اِجتماعية أو نفسية أو   قراءة تفست 

 فنية أو جمالية...الخ<<

ي ضوء ما درست  المطلوب: 
زا القول   حللف  ات النقدية والقضية النقدية مثارة  مي   المؤشر

  : ي
 ن(10)             القيسمقطع من قصيدة ورد لسيارة امرئ السؤال الثاب 

 

دِي
َ
 أغت

ر
 الرِيَاحِ                                                                    وقد

ُ
ت لِ ،صَور ير

َ
 الخ

ُ
ة
َ
ق هر

َ
 لها ش

اتِهَا
َ
ي وكن

ُ ف  ر ت 
َ
عِ والط

ر
ف
َ
ي معبدِ                                                   بِرُبَاعِيَةِ الد

 الروح ف 
ُ
 و تنهيدة

وَدِ 
ر
 جُمِوحِ الـمِق

َ
 عَلى

ُّ
د
ُ
ش
َ
نِيَةٍ                                                 ويَدِي ت مر

ُ
مَائِنِ أ

َ
ثٍ بِك ِ

ترَ
ْ
َ مُك   غت 

يفَ  ِ
رةِ سِت  

ر
صَخ

َ
رٍّ ك

َ
رٍّ ،مِف

َ
ثٍ بالجِبالِ                                                             مِك ِ

ترَ
ْ
َ مُك   غت 

دِ 
َ
اتِ الغ

َ
رُق
ُ
ي ط

 ف 
ُ
ط
ُ
ق سر

َ
سِ ت مر

َ
            مِنر جَبَلِ الأ

ح وبيان أثره   اِستخرج المطلوب :  ي المقطع مع الشر
 التناص الموجود ف 

 

 بالتوفيق 
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وا  واللغات  الآداب  كلية  بوشعيب   بلحاج  تموشنت  عين  العربي              جامعة  والأدب  اللغة  قسم:  الاجتماعية   لعلوم 
 المستوى: أولى ماستر   التخصص: نقد حديث ومعاصر      امتحان السداسي الثاني        المادة :قضايا النقد المعاصر    

 عيون عبلة 
وَ مُسَل   حاً بشِِقَاقهِِم  كَفْكِفْ دُمُوعَكَ وانِْسَحِبْ ياَ عَنْتَرَة             ياَ فَارسَ البيَْداءِ صِرْتَ فَرِيسَةً       فأتىَ العَدُّ  

  فيِهِمْ مَنْبرََه  فعُيُونُ عَبْلةََ أصْبَحَتْ مُسْتَعْمَرَة                عَبْداً ذَليِلاً أسْوَداً مَا أحْقَرَه           ونفَِاقهِِمْ وأقَامَ 

مُتَطرَ فِاً، مُتَخَل فِاً، ومُخَالفِاً               ذاقُوا وباَلَ رُكُوعِهم وخُنُوعِهُم                لا ترَْجُو بسَْمَةَ ثغْرهَِا يوَماً، فقَدْ      

مُنْكَرَة      سَقَطتَْ مِنَ العِقدِ الثَمِينِ الجَوْهَرَة        نسََبُوا لكََ الإرْهَابَ صِرْتَ مُعَسْكَرَه     فالعيْشُ مُرٌ والهَزَائمَِ   

نِ تجَْزيِ أهْلهََا  قَب ِلْ سُيُوفَ الغَاصِبينَ.. ليصَْفَحُوا               عَبْسٌ تخََل تْ عَنْكَ هَذَا دَأْبُهُمْ          هَذِي يدَُ الأوْطاَ  

هَا مُسْتَنْفِرَة           منْ يقَْتَ  
ُّ
ِ وَارِْجُو المَعْذِرَة           حُمْرٌ لعََمْرُكَ كُل هَا شَراً يَرَهْ واخِْفِضْ جَنَاحَ الخِزْي  رفِْ فيِ حَق ِ  

لةََ والنيِاَقُ وَدَارَهَا  ولتَِبْتَلعِْ أبياَتَ فَخْركَِ صَامِتاً                      فيِ الجَاهِلِي ةِ كُنْتَ وحْدَكَ قَادِراً        ضَاعَتْ عُبَيْ   

ا كَيْ نخَْسَرَهْ  فالشِعْرُ فيِ عَصْرِ القنَابلِِ ثرَْثرََة         أنْ تهَزمَِ الجَيْشَ العَظِيمَ وتأْسِرَهْ         لمْ يَبْقَ شَيْءٌ بَعْدَهَ   

يْفُ فيِ وَجْهِ البَنادِقِ عَاجزٌ              لنَْ تسَْتَطِيعَ الآنَ وَحْدَكَ قَهْرَهُ       فَدَعُوا ضَمِيرَ العُرْبِ  يَرْقُدُ سَاكنِاً    والس   

ة                 فالزحْفُ مَوجٌ والقنَابلُِ مُمْطِرَة           في قَبْرهِِ وادْعُوا لهَُ باِلمَغْفِرَة  فقَدَ الهُويِ ةَ والقِوَى والسَيْطرََ   

  الكَلَامِ وريِشَتيِ فاِجْمَعْ مَفَاخِرَكَ القَدِيمَةَ كُل هَا                  وحِصَانكَُ العَرَبيِ  ضَاعَ صَهِيلهُُ        عَجَزَ الكَلامَُ عَنْ 

ويِ  وبيْنَ صَرْخةٍ مُجْبِرَة       لمْ تُبْقِ دَمْعاً   أو دَماً فيِ المِحْبَرَة  واجِْعَلْ لهََا مِنْ قاعِ صَدْرِكَ مَقْبرََة              بيَْنَ الد   

فاً                هَلاَ سَأَلْتِ الخَيْلَ ياَ ابْنَةَ مَالكٍِ       وعُيُونُ عَبْلةََ لاَ تزََالُ دُمُوعَهَا    وابْعَثْ لعَِبْلةََ فيِ العِرَاقِ تأَسُّ  

عِيدَ لتَِعبُرَهْ  وابْعَثْ لهَا فيِ القُدْسِ قَبْلَ الغَرْغَرَة         كيْفَ الصُمُودُ؟ وأيْنَ أيْنَ المَقْدِرَة؟     تتََرَق بُ الجسْرَ البَ   

 اكْتُبْ لهَا مَا كُنْتَ تكَْتُبُهُ لهَا                   هَذَا الحِصَانُ يرََى المَدَافعَِ حَوْلهَُ  

رَة    تحْتَ الظِلالَِ، وفيِ الليَاَليِ المُقْمِرَة         مُتَأهَ ِباَتٍ والقَذَائفَِ مُشَه 

 يا دارَ عَبلةََ بالعِرَاقِ تكََل مِي                  لوْ كَانَ يدَْريِ مَا المُحَاوَرَةُ اشْتَكَى  

رَهْ  هلْ أصْبحََتْ جَن اتُ باَبلَِ    مُقْفِرَة؟             ولصََاحَ في وَجْهِ القَطِيعِ وحَذ 

 هَلْ نهَْرُ عَبْلةَُ تسُْتَباَحُ مِياَهُهُ                 يا وَيْحَ عَبْسٍ أسْلمَُوا أعْدَاءَهُمْ  

وا القنْطرََة    وكِلابَُ أمْريِكَِا تدَُن سُِ كَوْثرََهْ؟                  مِفْتَاحَ خَيْمَتهِِم ومَدُّ

 

 عنه القصيدة ووظفته من قضايا اِنطلاقا ممّا    قم بتحليلهثمّ    : اِقرأ النص جيّدا، المطلوب
ر
رَبَت أعر

يتلاءم  به  خاصا  نصا  لِابتكار  المعاصر  ي  العرب  الشاعر  ها 
ّ
واِستغل المعاصر،  النقد  أثارها  نقدية 

دها ومُستجدات الراهن،  
ّ
حها   وعرّفها   حد اتبمؤ ، مدعّما إجابتك  واِشر ي النص لمساعدة    سرر

 ف 
ر
ت
ّ
بُث

نا ، القارئ
ّ
ي كلّ قضية نقدية تشت  إليها.  مبي

        وجهة نظرك ف 
                                                

 بالتوفيق
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 قائمة المصادر والمراجع:

 

 : الكتب العربيةلاأو

، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيــــع، عمان )الأردن(، ط.  .1 ي ، 2أحمد الزغت 

2000 

ي الحديث، منشورات دار الآفاق الجديدة، المغرب،  .2 ي الشعر العرب 
 
أحمد المعداوي، أزمة الحداثة ف

 1993، 1ط.

ي ش .3
 
 2004، 4ر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط.عأحمد ناهم، التناص ف

وتكلام البدايات، أدونيس )علىي أحمد سعيد(،  .4  1989 ،1)لبنان(، ط. دار الآداب، بت 

وت )لبنان)علي أحمد سعيد(،  أدونيس .5 ، بت  ي
ر
 7(، ط.زمن الشعر، دار الساف

وت )لبنان(، ط.)عليّ أحمد سعيد( أدونيس .6 ، دار العودة، بت  ي  .1997 ،3، مقدمة للشعر العرب 

تزفيتان تدوروف، الشعرية، تر. شكري المبخوت ورجاء بن سلامةـ ا دار توبقال الدار  .7

 1990، 2البيضاء)المغرب(، ط.

وت)لبنان(، ط. .8 ، بت  ي ، 3الجاحظ، كتاب الحيوان، تح. عبد السلام محمد هارون، دار الكاتب العرب 

 3، ج.1969

ة جدا، دار نينوى، دمشق )سوريا(،  .9  2010جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصت 

جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، تر. محمد الولىي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاء  .10

 .1986، 1ط.)المغرب(،

ي تحليل آليات الخطاب النقدي المعاصر(، منشورات الاختلاف،  .11
 
حسن خمري، شديات النقد )ف

 2011، 1الدار البيضاء )المغرب(، ط.

ا )رؤى وجماليات(، عالم الكتب الحديث، الأردن، .12
ّ
ة جد ، 1ط. حسن المناصرة، القصة القصت 

2015 

ي الحديث الب .13 ي الشعر العرب 
ر
ي نموذجا، كنوز المعرفة للنشر حصة البادي، التناص ف

رغوبر

 2009، 1والتوزيــــع، عمان، ط.

ي أدبنا الحديث )دراسة تطبيقية(، دار العلم والإيمان  .14
 
حلمي محمد قاعود، الرواية التاريخية ف

 2010، 2للنشر والتوزيــــع، ط.
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ي المعاصر، الهيئة العامة السورية للكتاب، .15 ي الشعر العرب 
 
دمشق  خليل الموس، آليات القراءة ف

 2000،د.ط، )سوريا(

ي عبد الحميد، جار  .16 ي محاسن الشعر وآدابه، تح. محمد موحت 
 
، العمدة ف ابن رشق المسيلىي

وت )لبنان( ج.  1الجيل، بت 

ح عبد المنعم الخ .17 ، دلائل الإعجاز، تعليق وشر ي
، الفجالة الحديدة، عبد القاهر الجرجاب  ي فاج 

   1977القاهرة )مض(،

عبد الله إبراهيم، الشديات العربية الحديثة )تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفست  النشأة(،  .18

وت)لبنان(، ، بت   1ج. ،2003، 1ط. المؤسسة العربية للدراسات والنشر

ي شعر السياب .19
 
اث والتجديد ف )دراسة تحليلية جمالية في: مواده، صوره،  عثمان حشلاف، التر

 موسيقاه ولغته(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر

أبو عثمان عمرو بن بحر)الجاحظ(، كتاب الحيوان، تح. عبد السلام محمد هارون، دار الكاتب  .20

وت)لبنان(، ط. ، بت  ي  3، ج.1969، 3العرب 

، الدار البيضاء )المغرب(، ط .21 ي
 
 2005، 3.علىي حرب، نقد الحقيقة ، المركز الثقاف

، الدار البيضاء )المغرب(، ط. .22 ي
 
 2005، 4علىي حرب، نقد النص ، المركز الثقاف

ي زايد، علىي  .23 ي المعاصر، اِعشر ي الشعر العرب 
 
اثية ف دار غريب للطباعة والنشر ستدعاء الشخصيات التر

 2006للتوزيــــع القاهرة)مض(، 

24.  ، ي ي )قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية(، دار الفكر العرب  عز الدين إسماعيل، الشعر العرب 

 1966، 3القاهرة)مض(، ط. 

ي والجلالىي  .25
ي الأدب(، تر. حميد لحميداب 

 
فولفغانغ إيزر، فعل القراءة نظرية جمالية التجاوب )ف

 الكدية، منشورات مكتبة المناهل 

ي )دراسات نقدية عربية(، منشورات وزارة الثقافة،  .26 ماجدة حمود، علاقة النقد بالإبداع الأدب 

 .1997ق )سوريا(،دمش

محمد بشت  بويجرة، التاريــــخ، الرواية؛ فضاء الرشح وغواية الإنشاء )معاينة لمكامن التأثيث  .27

، وهران )الجزائر(،  ي ي الرواية الجزائرية(، دار القدس العرب 
 
 2018الشدي ف

ي المعاصر .28 ي الشعر العرب 
 
)بيانها ومظاهرها(، الشركة العالمية  محمد العابد حمودي، الحداثة ف

وت )لبنان(، ط.  1996، 1للكتاب، بت 
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ون،  .29 ، مكتبة لبنان ناشر ي
محمد عبد المطلب، أدبيات قضايا الحداثة عند عبد القادر الجرجاب 

وت )لبنان(، ط  1995، 1بت 

 2001ط، .د ،)سوريا( اتحاد كتاب العرب، دمشق النص الغائب، محمد عزام، .30

ي الم .31 ي الشعر العرب 
 
وت محمد علىي الكندي الرمز والقناع ف عاصر، دار الكتاب الجديد، بت 

 2003، 1)لبنان(، ط.

، الدار  .32 ي ي العرب 
 
اتيجية التناص(، المركز الثقاف محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )استر

 1992، 3البيضاء )المغرب(، ط.

ي النقد القديم، .33
 
وت )لبنان( مصطق  ناصف، نظرية المعت  ف ، بت   دار الأندلس للطباعة والنشر

وت )لبنان(  .34 مصطق  ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيــــع، بت 

  1981،2ط.

ي  .35
 
ي )نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدمة ف كمال أبو ديب، البنية الإيقاعية للشعر العرب 

وت )لبنان(، ط. ، بت   .1974، 1علم الإيقاع المقارن، دار العلم للملايي  

ي الشعرية، مؤسس .36
 
وت )لبنان(، كمال أبو ديب، ف   1987ة الأبحاث العربية، بت 

 1965، 2نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، العراق، ط. .37

، تح. علىي محمد البيجاوي، المكتبة العضية للكتاب،  .38
أبو هلال العسكري، الصناعتي  

وت)لبنان(  بت 

، ط. .39 ي ة جدا بي   النظرية والتطبيق، مطبعة اليازج  ، القصة القصت  ي
 2003، 1يوسف حطيت 

 ثانيا المعاجم:

(، دار  .1 ي، فرنسي ، انجلت   ي أميل يعقوب وآخرون، قاموس المصطلحات اللغوية والأدبية )عرب 

وت)لبنان(،ط. ، بت   1987، 1العلم للملايي  

دار المعارف، النيل ابن منظور، معجم لسان العرب، تح. عبد الله علىي الكبت  وآخرون،  .2

 ومنقحة ومحققة ومشكولة ، طبعة جديدةالقاهرة )مض(

 الدواوين:لثا ثا

وت )لبنان(، ديوانه،  ،السياب بدر شاكر .1    2مج, ،2016دار العودة، بت 

، ط..2 ي الرعب والحريّة(، دار المدى للثقافة والنشر
 
ي )هذيان ف

   3محمد الماغوط، ديوان سأخون وطت 

2001 

 المجلات والدوريات: رابعا
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ي المعاصر، مجلة الحقيقة، .1 ي الشعر العرب 
 
 41، ع.2017بوعيشة بوعمارة، القناع ف

ي الجديد، مجلة الراوي، الشارقة، ع. .2 ا الجنس الأدب 
ّ
ة جد ، ماي، 26جميل حمداوي، القصة القصت 

2013 

، اتحاد الكتاب العرب،  .3 ي ي القصيدة العربيةـ مجلة الموقف الأدب 
 
خليل الموس، بنية القناع ف

 1999، 336دمشق )سوريا(، ع.

:صورية .3 ي
 
 مفهومه حدوده وأهم رواده، مجلة كلية الآداب، جامعة خنشلة جغبوب، النقد الثقاف

  1ع. )الجزائر(،

جامعة قسنطينة  .عماّر زعموش، جدلية الشكل والمضمون في النقد العربي المعاصر، مجلة الآداب،4

   1، ع.02ج. )الجزائر(،

.مامي حنان وبوحوش مرجانة، تلقي القصة القصيرة حدا في نقد حسن المناصرة، مجلة إشكالات 5

ي اللغة والأدب، مج.
 
 2021، 5ع. ،10ف

 2017، 4مجلة التنوير، ع. .مولاي حورية، إشكالية مفهوم التناص في النقد الأدبي والمعاصر،6

 خامسا المخطوطات:

ي المعاصر )محمود درويش أنموذجا(، مخطوط مقدم  .1 ي الشعر العرب 
 
حمودي فضيلة، القناع ف

الدكتوراه، تخصص أدب حديث ومعاصر، جامعة محمد خيض  بسكرة)الجزائر(، الموسم  لنيل درجة

 (2019-2018الجامعىي )
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