
 

 

  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 لجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبيةا
République Algérienne Démocratique et Populaire  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رة:                                                                                               ك قم المذ  0202/..…ر

ستر  ا الم ة  اد شه ل  مني ت  ا المتطلب س تكمال  مة لا مقد رة   مذك

 : ان ربيالميد مع ا ب  د  انلغة والأ

. دبية أأ ت  ا س : درا مشعبة  ا

ري  زائ ج ب  أأد  : متخصص  ا
 

 عنوان المذكرة

 
 
 

 
 

عدادامطامب شراف:ةا   :                                                                              ا 

 هامل شيخأ.د                                                                                                                    بن زيان صفاء  

 أعضاء لجنة المناقشة

 الصفة مؤسسة الانتماء الرتبة الاسم واللقب

 رئيسا -عين تموشنت- جامعت بالحاج بوشعيب أستار التعليم العالي  عيس ى خثيرأ.د 

مشرفا،  -عين تموشنت -جامعت بالحاج بوشعيب أستار التعليم العالي شيخ هامل أ.د 

 ومقررا

 ممتحنا -عين تموشنت-جامعت بالحاج بوشعيب أستارة محاضرة  ايمان بن سعيذ.د 

 

مس نة  :ا معية ا لج /6441-هـ6442ا م0202-0202  هـ

 بلاغة امسرد في رواية 

سماعيل يبرير  ملائكة لافران لا 

 

Ministère de L'enseignement Supérieur 

et de La Recherche Sc ientif ique 

 

UniversitéAin T’émouchent Belhadj Bouchaib -  

 

Soc ial  Faculté des Lettres, Langues et 

Sc iences 

 

Département Lettre et Langues arabe 

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 

 جامعة عين تموشنت بلحاج بوشعيب

 

الآداب واللغات والعلوم الاجتماعية كلية  

 قسم اللغة والأدب العربي

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 شكروتقدير
 بؼن أبدع الكوف على غبّ سبق مثاؿ

 ما فيو من عبر كأمثاؿ كشكرا بؼن أكدع

 على من علم بالقلم ... علم الإنساف مافَ يعلم ..... ثناءك 

 ك الصلبة كالسلبـ على سيدنا محمد كعلى آلو صحبو كمن اىتدل بهديو 

على ما قدمو من توجيو  أتقدـ بخالص الشكر كعظيم الامتناف إفُ الأستاذ ابؼشرؼ الشيخ ىامل
ملبحظات قيمة ، ككل متابعة مستمرة كاف بؽا الأثر البالغ في إبقاز ىذه ابؼذكرة  ك علمي دقيق

اقشة على الية كما أتوجو بجزيل الشكر إفُ السادة الأساتذة أعضاء اللجنة ابؼنكإخراجها في صورتها ابغ
 بقبوؿ مناقشة ىذه ابؼذكرة، كإبداء ملبحظاتهمتكرمهم 

على بقية الأساتذة الأفاضل كل من درسبِ  ثبِرم ىذا العمل ابؼتواضع؛ كما أستثكأرائهم القيمة كالبٍ 
 .ماعية بجامعة عبْ بسوشنت جزاىم الله على كل خبّداب كالعلوـ الاجتكزادني معرفة بكلية الآ

 كفي الأخبّ أشكر كل من قدـ العوف كابؼساعدة من قريب أك بعيد 

دسأؿ الله عز كجل التوفيق كالسداكأ



 

 

 الإهداء
م بداَ  بئكُ الشهادة فين عافَ الغيب ك كف إفُدكسبَ كقل اعملوا فسبّل الله ، عملكم كرسولو كابؼؤمنوف " 

 ( 105كُنتُمْ تػَعْمَلُوفَ " ) التوبة 
 _ يمصدؽ الله العظ_                                    

 . رغما عنها أتَيتَ بِهاَ تقاؿ : أنا بؽا ... نابؽا، كإف أبمن 
كفَ يكن ابغلم قريبا لكن بالإدارة كالصبر  بالتسهيلبت،كفَ يكن الطريق مفركشا  قصبّة،فَ تكن الرحلة 

 برقق ابغلم
فها أنا اليوـ أضع نقطة النهاية بؼسبّة مليئة بالتعب كابعهد ليكوف ىذا اليوـ مسك ابػتاـ كيوما من 

 أبصل أياـ العمر
أىدم ىذا النجاح كبشرة جهدم إفُ النور الذم أضاء دربي ، إفُ العزيز الذم بضلت ابظو فخرا، إفُ 

 ي الأكؿ الذم سعى طواؿ حياتو لنكوف الأفضلمعلم
 أبي الغالي

إفُ من جعل الله ابعنة برت قدميها ، كسهلت فِ الشدائد بدعائها، إفُ من كانت ملجأم كيدم 
القلب ابغنوف كضوء  إفُاليمبُ في ىذه ابؼرحلة ، إفُ من أبصرت بها الطريق حياتي كاعتزازم بذاتي 

 .حفظها الله ... أمي الحبيبةدربي 
وم منها إفُ خبّة تبهم فكانوا فِ ينابيع ار  عضدمكأماني أيامي إفُ ما شددت  تابثضلعي ال إفُ

 .الغاليين إخوتيإفُ ، أيامي كصفوتها إفُ قرة عيبِ
 .كالدعمإفُ كل من بوببِ بصدؽ كإخلبص إفُ كل من تلقيت منو النصح 

نا تعثر كاف يدا بستدلنا كلما   إبما ك إفُ أستاذم ابؼشرؼ الذم فَ يكن بؾرد مشرؼ على ىذه ابؼذكرة
 . كصوتا يرشدني عندما بزتلط علي الطرؽ، لقد تركت في رحلبٍ أثرا لا بيحى

 ىذا النجاح ليس فِ كحدم
                                  صفاء             را      شك ك من قلبي ىذا النجاح لكم بصيعا                                      



 

 

 هقدهة
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 ـعلى رسوؿ الله  . ابغمد لله كالصلبة كالسلب
السرد أداة من أدكات التعببّ الإنساني، فمنذ كجود الإنساف كجد ىذا العنصر فهو حاضر في  يعد

ه كنسمعو سواء  اللغة ابؼكتوبة في اللغة الشفوية كفي لغة الإشارات كالرسم كالتاريخ، كفي كل ما نقرؤ 
أكيل، بفا أمكنو ل كالتح إمكانات كاسعة للتخييتيفنيا ، فهو ذلك عاـ كمتنوع ك يأـ كاف كلبما عاديا 

 .ى باىتماـ كببّ في الدراسات النقدية ابغديثةظذلك أف بو

لبغتو، أم بلكن رغم كل ىذا إلا أف الاىتماـ فَ يعد يقتصر على السرد في ذاتو بل بذاكز ذلك إفُ 
سس عليها ابػطاب الركائي كتكسبو قدرة تأثبّية ألية كالتقنيات التعببّية البٍ يتتلك الآليات ابعما

ائية، فبلبغة السرد لا بذللى فقط في مايركل، بل في كي  يركل عبر اعتماد أساليب فنية كإبو
كتعببّية، كتوظي  الانزياحات اللغوية، كتداخل الأصوات، بدا بينح النص السردم ثراء ادلاليا كتعددا 

 لافرافئكة ركاية ملبفي مستويات ابؼعبُ، كىذا ما دفع بنا ابؼعابعة كدراسة موضوع بلبغة السرد في 
برير رغبة في الكش  عن خصوصيتها الفنية، كما برفل بو من أبعاد بصالية كدلالية تستحق ي بظاعيللإ

التحليل كالتمحيص كالوقوؼ على أبنية تقنياتها كأساليبها ضمن سياؽ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، كمن 
كيفية كظي  الركائي لتقنيات السرد كإبراز ىنا تنبع أبنية دراسة بلبغة السرد كونها تسلط الضوء على  

 .مكانتو ضمن الركاية

 :إلىأما عن أسباب اختيارنا للموضوع قبلي ترجع 

ذاتية كمنها، أف ملبئكة لافراف أثارت اعجابنا بؼا اتصفت بو من مزج ببْ اللغتبْ الفصحى ك الدارجة 
لنا بؼيود ىذا الاختيار أيضا ، كموضوعها الذم بهمع ببْ التشويق كابغزف في آف كاحد، كما يع

منذ بداية مسبّتنا الدراسية، بؼا يوفره من متعة قرائية كإفادة  إليونا ذابلشخصي بكو الفن الركائي ك ابقا
 معرفية كخاصة في مرحلة ابقار مذكرة ليسانس
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أما ابؼوضوعية فهي رغبتنا ابؼلحة في الكش  عن خصوصيتها الفنية كتقنياتها كأساليبها البلبغية في 
ركاية "ملبئكة لافراف" للركائي "ابظاعيل يبرير" لقد كانت نقطة انطلبؽ بحثنا في ىذا ابؼوضوع كسببا 

تكتسبي طابعا قصصيا بفتعا كمفيدا في أف كاحد، بدا يتيحو ىذا  ،لكونهافي اختيارنا الركاية دكف الشعر 
ابعنس من سرد للؤحداث كبناء الشخصيات كىو ما كجدناه متجليا في ركاية ملبئكة لافراف، كجعلنا 

ي  تتجلى بلبغة السرد في ركاية ملبئكة لافراف؟ كما ىي : كنطرح بؾموعة من الإشكاليات التالية
 .كالبلبغية البٍ قاـ باعتمادىا الركائي في بلبد عملو السردمأىم التقنيات السردية 

 :كمن ىذه الإشكالية بيكن طرح التساؤلات الأتية

 حداث؟بؼمثلة فيها؟ كما ىي علبقتها بالأما مفهوـ بلبغة السرد ؟ كما أىم التقنيات ا

داث الواردة كقد اعتمدت الدراسة على ابؼنهج الوصفي التحليلي لأنو يناسب كص  الأمكنة كالأح
 .في الركاية كتصورىا تصويرا بصاليا فنيا

كقد قمنا بتقسيم خطة بحثنا إفُ مقدمة كمدخل ك فصلينا كخابسة مرفقة بدلبحق، اما ابؼدخل فكاف 
سوما "بلبغة السرد في ابؼفهوـ كابؼصطلح" حاكلنا فيو التعري  لكل من مصطلحات البلبغة كالسرد 

اتيح للبحث ثم تطرقنا للحديث عن أدب بالمحنة بوصفو بفارسة كالتجريب باعتبارىا مصطلحات مف
 فنية كثق بؼراحل تاربىية معينة

جاءت الدراسة في بؾملها تطبيقية لكننا تطرقنا في الفصل الأكؿ لبعض العناصر النظرية البٍ تعتبر 
  .مهادا كآلية ابعرائية للدراسة التطبيقية

ت النظرية لبراعة السرد" تناكلنا فيو ثلبث مباحث درسنا في اما الفصل الأكؿ فقد عنوناه ب "ابؼرتكزا
مفهوـ  إفُابؼبحث الأكؿ "مفهوـ البراعة السردية كالاسبَاتيجية الركائية " تطرقنا في العنصر الأكؿ 

 السردية
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" كالثاني افُ مفهوـ البراعة في النص ابؼعاصر كدلالاتها اللغوية"، كالثالث "ابػصوصية السردية في  
 . "الركاية ابعزائرية

ثم انتقلنا إفُ ابؼبحث الثاني ابؼضموف بنية ابػطاب السردم درسنا في العنصر الأكؿ بلبغة الزمن " كفي 
 ."بؼكاف السردم (الثاني "تبئبّ الرؤية" كالثالث "بنية الفضاء )ا

كاعقبنا ىذا الفصل بلغة "السرد كالتناص"، خصصنا العنصر الأكؿ "الشعرية اللغة الركائية" ك التاني 
 ." "التناص" كالثالث "التجريب السردم

أما الفصل الثاني فهو فصل تطبيقي بامتياز ارتكزنا على دراسة الرؤية كجاء موسوما "بذليات البراعة 
فراف" حيث ضم الفصل ثلبثة مباحث؛ تطرقنا في ابؼبحث الأكؿ إفُ " لاالسرد في ركاية ملبئكة 

ر العنواف" ك  ائية للعنواف"، كفيو بردثنا عن كقفة عند العنواف الرئيسي ك " مكاف ظهو يمقاربة سيم
فيو "ىندسة الزمن كابؼكاف" خصصنا العنصر  كلناتناف انتقلنا إفُ ابؼبحث الثاني ،ثم"دلاليتو"

 ."الأكؿ"بعدلية الذاكرة كالنسياف" كالثاني "ابؼركزية ابؼكاف

موسوما "استبّاتيجية الشخصيات كتعدد الأصوات" كدرسنا في العنصر  فجاءأما ابؼبحث الثالث 
 ."الشخصية في الركاية" كالثاني "ابغوارية في الركاية الأكؿ" بسثلبت

ردنا فيها أىم النتائج ابؼستخلصة من ىذا البحث: ثم ملحق اكردنا فيو تعري  بالكاتب ، أك اما خابسة ف
كملخص الركاية بالإضافة إفُ أىم ، ابظاء الأعلبـ بالأجنبية كميلبدىا كاعتمدنا في ابقاز ىذا العمل 

 :افِ سابنت في إثراء ابؼعرفة نذكر منهاعلى عدة مصادر 

 .بضيد بغميداني بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي ( -
  ميساء سليماف ابراىيم البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة. -
             سعيد يقطبْ،برليل ابػطاب الركائي)الزمن،السرد،التبئبّ(.                                             -
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على مذكرة بزرج لنيل شهادة ماسبَ في اللغة كالادب العربي ، "بػدبهة عوبؼي" برت  ناكاعتمد -
 ." عنواف "سيميائية العنواف في ركاية ملبئكة لافراف لإبظاعيل يبرير

 .بالإضافة افُ حسن البحراكم بنية الشكل الركائي -

كبفا لاشك فيو أف أم بحث لابىلو من صعوبات كعراقيل، فقد كاجهتنا بعض الصعوبات في موضوع 
مة البلبغة كالبراعة، كآفاؽ تيرة ابؼراجع ك خاصة ما تعرؼ بدكن"بلبغة السرد في ملبئكة لافراف"، 
 . لتجريب الركائي في ابؼبً الذم درسناه

كاجهتنا بفضل الله ثم الأستاذ ابؼشرؼ "الشيخ ىامل" الذم كفي ابػتاـ استطعنا بذاكز الصعوبات البٍ 
 . كق  صابرا معنا في ابساـ ىذا البحث

 . ك الله من كراء القصد -

 بن زياف صفاء

 جامعة عبْ بسوشنت

:  ؿأغلب  .2026\04\27يوـ

 ق1447ذك القعد  10ابؼوافق ليوـ 
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 والدفهوم (. الدصطلحفي  )الدصطلحات الدفتاحية -
التعريفات ك العناية بابؼصطلحات بعد أف تشبعت العلوـ ك كثرت الفنوف فتعددت  تتزايد لقد

 .تحاصطلابؼ بعضاختل  الباحثبْ فى ذلك كفيما يلي 
 :صطلاحاإ( مفهوم البلاغة 1

من  بد فيهاابغاؿ، فلب  ىتضابؼقالفصيح لبـ كىي مطابقة ال»جاءفي معجم ابؼصطلحات العربية : 
انتقاء  فيمع توخي الدقة  ،البَتيب حسنة قةتالصادقة القيمة القوية ابؼشكرة مش التفكبّ في ابؼعاني

 1.«الكلمات كالأساليب
تو العابؼية, كىو عشرا نذىالنقدية ك  ةغالبلب دققا يعكس معرفية إلابن البناء البلبعة برديد كما حدد 

ذلك يسهل  بحيثبِ كالبَكيب ابؼتناسق الذاؿ فال بصاؿتتسم بأ اللغة الطبيعيةالبٍ إفُبرديده  فيل يما بي
يسهلها  عبارةالبلبغة ىي أف يكبر عن ابؼعبُ ابؼغلوب  »التواصل ابؼبدع كمتلقيو . كقد عرفها بقولو

كبقد في ىذا أنو تعري  موجز للبلبغة لدل ابن  «2ابؼقصود غرضحصولو في النفس متمكنا من ال
عبُ ، كإبما يصدر عن قطنة نافذة كدقة إحساس بأحواؿ النباء لا يستنسخ تعارؼ من سخره لفظا ك م

تواصليا ببْ ذلك ابؼتعلم كذاؾ  ىنا  ة بدختصر القوؿغكابؼخاطب بصيعا، إذف فإنو البلب ابػطط كابؼتكلم
 .ث ابؼقاصد كسهولة تبليغهاشبت نفس ابؼستمع في ابؼستمع من منطلق ذلك ابؼتعلم كصولان في

كل ما ة  غلببال»بُ قلبالسامع ، فقاؿ عبلوغ ابؼ أنهاعلى  بتعري  البلبغة قاـ العسكرم أبو ىلب كما
 ضر عنفسك ، مع صورة مقبولة كم فيبُ قلب السامع فتمكنو في نفسو  لتمكنو عبو ابؼ تبلغ
 أكة يادف ز النسق اللغوم ابؼقبوؿ دك  فيكصوؿ ابؼعبُ إفُ السامع كما قصده ابؼتكلم  أم«حسن

ناه لفظوعم يسابقحبٌ  بلبغةال مسإلا يكوف الكلبـ يستحق  »نقصاف كفي البلبغة يقوؿ ابعاحظ

                                                             
 .79،ص 2،1984بؾدم كىبة، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة ك الأدب، مكتبة لبناف، ببّكت، لبناف، ط1
 .87ص ـ، 1985ابن البناء ابؼراكشي العددم، الركض الريع في صناعة البديع، برقيق رضواف بنشقركف، )د،ط(،  2
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.كبهذا جعل ابؼساكاة ببْ اللفظ  1«كلفظو معناه، فلب يكوف لفظو إفُ بظعك أسبق من معناه إفُ قلبك
 التعببّ.ك ابؼعبُ شرط أساسان،بفا يفرض على ابؼتعلم إحكاـ التوازف ببْ ابؼعاني كالألفاظ في 

كقاؿ إنك إذا أكتيت  اللفظ في حسن الإفهاـ فكأنك تريد تغبّ »ده يقوؿ أيضا عن البلبغة بقكما 
جة الله في عقوؿ ابؼكلفبْ ك برقيق ابؼؤكنة على ابؼستمعبْ كتزين تلك ابؼكاني في قلوب ح تقرير

في سرعة استجابتهم كنفي الشواغل  بةابؼريدين بالألفاظ  ابؼتيحة في الأذاف ابؼقبولة عن الأذىاف، رغ
 ىقد أكتيت فصل ابػطاب ك استحققت عل تعن قلوبهم بابؼوعظة ابغسنة على الكتاف ك السنة عن

 .2«بالله جزيل الثوا
 بهذا ابؼتكلم الذم أىاب بِكيع 3«البليغ من طبق ابؼفصل كأغناؾ عن ابؼفسر»أما الأصمعي فيقوؿ : 

 إفُباف الأعم من العلبـ البليغ كجعل من السامع ابؼتلقي لا بوتاج فأ ألفاظوبة بؿكمة في اختبار ىاإ
 ابؼقصود. فهملأك تأكيل خارجي رح شر 

 مفهوم السرد إصطلاحا:(2
ة عد اتيفعر رؼ السرد تعُ  فنمن فنونو،حيثإذا كاف الأدب بذسيد من بذسيدات الفكر، فإف السرد 

( التواصل ابؼسعر، الذم naration) «يعبِ السرد»بقولو رفو عإذ ي «يقضبْ ديعس»منها تعري  
 (verbal)ية ظإليو ، كالسر ذك طبيعة لف ة يتمإرسابؽارسلكم((Narativeيابغك كيبد خلبلومن 

.أما وميم(تقص،البانائية )الفيلم الر كلنقل ابؼرسلة، ك بو كشكل لفظي يتميز عن باقي الأشكاؿ ابغ
« بشكل مرتبطحدث كاحدكي أكثر من حكقعت كتعبِ التشابع  ء البٍالاشياالأحداث فهي 

كمعناىأنالسرد لدل سعيد يقطن عبارة عن حكي حيث يبدكا ىذا )السرد( كرسالة يقوـ بارسابؽا 
كسيلة اتصاؿ  ية أشكاؿ ابغكيابغرميل إفُ ابؼرسل إليو ك ىذا ما بهعل ىذا النوع أك اللفظ بفيزا عن بق

                                                             
 16، )س( ، ص 2دار الفكر العربي ، )د.ب( ، ط كتاب الصناعتبْ،أبو ابؽلبؿ السكرم ،1
( د.س)،ف ابعزء الأكؿ )دط( لبناأبي عثماف بضرك بن بحر ابعاحظ: البياف كالتبيت : ح عبد السلبـ محمد ىاركف، دار احيل ببّكت 2

 .115،ص
 .106ابؼصدر نفسو، ص 3
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أم أف السرد ىو جسر تواصلي يكش  1"الشخصياتفيها أك جربتها  تببتس أحداثتعرض تتابع  
لنا أفعاؿ الشخصيات كبذاربها ؛ بدعبُ الفريقة البٍ تقوـ بركية  اغتويصث كما النا عن مسارالأحد

 تدربهيا كالشخصيات السبب الرئيسي فيها . الأحداث

تشابع أحداث تسببت فيها أك جربتها كما يعرفو " باف مانفريد" على أنو كسيلة اتصاؿ تعرفت 
الشخصيات" أم أف السرد ىو جسر تواصلي يكش  لنا عن مسارالأحداث كما صياغتو لنا أفعاؿ 
 ـبركية الأحداث تدربهيا كالشخصيات السبب الرئيسي  الشخصيات كبذاربها ؛ بدعبُ الفريقة البٍ تقو

 . فيها

ىو أم شيء بوكي أك يعرض قصة ، سواء أكاف نصا أك Vanativeأف السرد» كأضاؼ أيها: 
 ـكالرسوـ الغزلية...  ىي سرديات بدعبُ أف « صورة أك أداء أك خليطا من ذلك ، فإف الركايات كالأفلب

السرد كخطاب يركم لنا الو حيات كالقصار الركايات بطرؽ شاملة بـتلفة بالإضافة إفُ أنو متعدد 
من منظور سعيد يقطن في كتابو الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد العربي يرل المجالات الفنية الأدبية. أما 

أنسرد فعل لا حدكد لو،يتسع ليشمل بـتل  ابػطابات سواء كانت أدبية أك غبّ أدبية، يبدعو 
إذف فإف السرد إتسع ك تنوع ك أصبح بمطا أدبيا مبدعا يغزك في «  الإنساف أينما كجد ك حيثما كاف

 .الإنساف طريقو بـتل  نشاطات

السرد ىو نقل حادثة من صورتها الواقعية إفُ » إذ يقوؿ عز الدين إبظاعيل في كتابو الأدب ك فنونو:
بدعبُ أف يوصل السارد الفكرة أك ابغادثة الواقعية أم ابغقيقية للملتقى ك يبَبصها لو «  صورة لغوية

بابغديث اللغوم شفهيا كاف أـ كتابيا، فهذا كاف رأم عز الدين بطريقة سهلة كاضحة ك ذلك 
إبظاعيل إلا أنو ىناؾ من عارضو في قولو ذلك، فكل ك لو رأيو ابػاص فالسرد ليس كل ما ىو

                                                             
د، ثر، أماني أبو ربضة مكتبة بغداد, دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، سورية ر مدخل الانظرية السريد : علم السردد فباف مان1

 .12ـ ، ص 2011
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حقيقي كاقعي بل قد يكوف في بعض الأحياف حدثا متخيلب أم من كحي خياؿ السارد لأنو ليس  
 .ؽ ذلك إفُ ابؼتخيلمقيدا بدا ىو كاقعي فقط ك إبما يفو 

عرض ابغديث بتتابع كجودة، ك في الأدب ىو بسط ابغدث في أم عمل أدبي بسطا عاديا من غبّ » 
حوار. ك ىو أسلوب إذ أطاؿ ملو القارئ ك للسرد أشكاؿ بحسب ابغس الأدبي الذم يكوف فيو،فهو 

تي بدفهوـ ابػطاب سرد مسرحي بىتل  معناه من مصطلح نقذم إفُ آخر فهو عند البنيوين مثلب يأ
Discoure  ك عندما نتمعن في كلبـ محمد التوبقي فإننا سنفهم من ىذا أف السرد« أم ابغديث 

ىو عبارة أسلوب إذا أطاؿ فيو السارد أك الراكم بيل منو، ك أنو حديث من غبّ حوار مباشر مع 
 ابؼلتقي ) القارئ( كما بقده قاـ بذكر أشكاؿ السرد ابؼتعددة.

القوؿ بيكننا القوؿ أف التعري  الاصطلبحي للسرد لا بىتل  ك لا يبتعد كثبّا عن تعريفو ك خلبصة 
 .اللغوم،بل ىو نقل الأحداث ابؼتسلسلة ك ابؼتدرجة سواء كانت خيالية أك حقيقية

 مفهوم التجريب إصطلاحا:(3
ت لالادبحات البٍ شاع استعمابؽا لطابؼصلأنو من  ك بسييزإفُ برديد  التجريببوتاج مصطلح 

" Emile zolaك العمل "أميلبزكلا قريبا للتجديد ابؼصطلحمتعددة. كغالبا ما جعل ىذا 
 بيةالتجريالركاية "ركؼ عفي كتابو ابؼكاية" بالر ""كلمة "التجريب  ربطىو أكؿ من ( 1840-1902)

الطبيعي ذىب ابؼ بلورة الرامي إفُشركع أميلبزكلا كؿ اقبَف بدإلا أف ىذا الاستعماؿ الأـ"، 1879
د من كراء ذلك التوفيق  فقيت زكلاكالطب ككاف  الطبيعةاء معل زهما أبق غرارالأدبية في معلللوصوؿ إفُ ال

في سك ركائي  ضياعهايات قبل عطات كابغقائق كابؼظابؼلبحبذميع علىمبنية  بذربةأف تكوف الركاية بشرة 
 .1«ةالعلميمصدقية تضاىي ابغقائق ابؼتصلة بالتجارب فى عليها تبو

 ـعلى نقل الواقع نقلب حرفيا، بقدر ما يتأسس على  فنستنتج من ىذا القوؿ أف العمل الركائي لا يقو
إعادة تشكيلو فنيا من خلبؿ كعي الركائي بذاربو ك معايناتو ك بسثلو السلوكات الشخصيات،فإف

                                                             
 .523، ص 1999، 1، ج2: ابؼعجم ابؼفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، طالتوبقي محمد1
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ابؼصداقية في العمل الركائي لا تقاس بددل تطابقها مع الوقائع العلمية أك ابغقائق التجريبية،بل  
بقدرتها على برقيق الصدؽ الفبِ الذم ينبع من انسجاـ العناصر ك اقناع ابؼتلقي بواقعية العافَ ابؼتخيل 

أك نظم لظاىرة الاختبارابؼ»ذلك لم ىو عيث بقد أف التجريب في الكفق منطق داخلي خاص. ح
أم  1«معبْبرقيق عرفنا أك  ية دقيقة كمنهجية لتكش  عن نتيجةة علمظملبح تهاحظملب ظواىر إذ
 بدعبُ 

 ثم النتيجة أخبّا. أف التجريب ىنا بوصل في دلالاتو العلمية الاختبار كابؼلبحظة
الأحداث رفيك كيزيد معرفة غال صدؽف التجريب قائم على التحقق من نار"بأبر  "كلودمايری ك
يستطيع بفضل تأكيل قليط، أك  البٍ القائم بالتجربو ىو"بها ، كذلك من خلبؿ قولو  درة علىالتنبؤكالق

 يطقالتجربة بطريقة يستطيع بها في الإطار ابؼنتأسيس أكثر، لكنو السياقي،للظواىر ابؼلبحظة 
 ـنتيجة ال بقده قد ك  2«اسلفبؽا ور صالفرضية أك الفكر ابؼ ضبطساعد على توقعات،أف يقد

القدبية, من أجل  نظرياتللتحرر من ال ( ريبىجالت طبدراسة الإستخدمو في بحثو ) مقدمة في 
 ئق العلمية ابعديدة.اكتشاؼ ابغقا
 عن كل ما يعبرل جديدةكأساليب  إبداعكار إبتالتعري  أف التجريب ىو كل ما يهدؼ إفُ كنقصد بهذا

 .ىو فائق ابؼألوؼ

ثل سبّ أحد القوانبْ التيتم للحركة الدينامية لبعالإبداع بوصفو ف تبظة أساسية من بظا التجريب»
 ـ ال  السائد كابؼألوؼ بزاؿ فنيو كشأبتكار ك إنتاج إبِ ىويع ك ثباتهاالطبيعية في حركها الدائم كعد

ليس أم أف التجريب 3«ثابتةكىياكل  بماطأمألوفة ك  اتاد بؼا ىو سائد من تيار ضبذاه مإكتسبّ في 

                                                             
 .111، ص1،ج2إنتشارات ناصر خسره للنشر، طهراف، ايراف،ط يس ، عبد ابغليم منتصر كآخركف،ابؼعجم الوسيط،نابراىيم أ1
 .151ـ، ص 2001، 1ببّشارتيو، مدخل إفُ نظريات الركاية، ثر: عبد الكببّ الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط2
 .191ـ،ص 2014ابؽيئة العامة للكاتب،مصر،) دط (،  بؿمود الصبيح د كتالو غواية التجريب حركة الشعرية العربية في مصطلح الألفية الثالثة،3
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أشكالا فنية جديدة بعيدة عن ما قاـ ابغركة في أسلوبو كىذا ما بهعلمنو ينتج من سر  بتبشيء ثا
 السردية. بتألي  عليو الركائيوف في عتاباتهم

التعري  كىذا «  التجريب ىو البحث الدائم كابؼغامرات ابؼستمرة مع ابعديدة. »كذكر تعري  أخر 
يوحي لنا بأف التجريب لا يعرؼ معبُ السكوف كإبما بيضي ىي حركة كمغامرة متواصلة مع ما ىو 

 جديد
 :المحنة أدبرواية  4)

فبَة لمجتمع ابعزائر كبالأخص في ذلك علىاة بالدماء بفا أثر ئيلة ملقد عرؼ تاريخ ابعزائر أحداث مؤبؼ
ترتب عليو من ىذه  ذمب الدلبت خصوصا الأجبصيع المح لىسلباع سنعكإالثورة التحريرية بفا 

ثرية عال ىي فبَةنة البٍ فرضت على ابعزائر ألا ك . برزت بسبب المحجديدةهور كتابة ركائية ظالتحولات 
أدب :ت منهاء تسمياماؿ الركائية في تلك الفبَة عدد عبقد أنو قد أطلق على ىذه الأ ،كالسوداء
ات   بؿكيعنشرية السوداء ، كركاية ثورة العب المحنة ، كركاية الأدب الاستعجاؿ ، أد ،اببالش

ح صدر كالأجالألح بعد، كلكل ابؼصط دالنقا ،البٍ يتفق عليها تسمياتالإرىاب ... كغبّىا من ال
ك إبما  ينتج من عبثأدب المحنة . إذ أف ىذا الأدب فَ  :بوىوالذم أطلق على ىذا النوع من الأد

كصراعات ببْ كل  ابعزائريةمن إرىاب ة البٍ كاجهتها المجتمعاتفاجئم تبسبب ما حدث من أزما
 مة.كا من ابعبهات الإسلبمية ك السلطات ابغ

ابعزائرم لأنو  الأدبك أنو كاحد من خصوصيات  »:قابظي تقوؿ عن أدب المحنة فاطمةحيث بقد 
فيو من أثرت  ظاىر. كىي الإرىابكحده الشعب ابعزائرم الذم عاش من ىاتو الكارثة كالبٍ ىي 

 العشرية السوداء دب كمتداد الأيعدإكيفيد ىذا القوؿ بأف ىذا الأدب 1«ةأخرلهج
الذين  الركائيوفابعزائرية لاسيما عند داب ميزتو عن غبّه من الأ تو خصوصياتما بوملو من بظاك

أف الأديب كبذربتو كجدناخاصة إذا أك ابؼرحلة، ةتلك الفبَ  أحداث ت  بؾرياتلبـ مهمبأقلب صورك

                                                             
ديسمبر  16أثر العشرية السوداء في الركاية ابعزائر بؾلة ابغوار الفكرم، جامعة ابضد دراية، أمراف السلة على العدد ،فاطمو قابظي 1

 . 177، ص 2013
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لية كمشبعا بابغقيقة ال الادب حينئذ كدغالأدبية كانت نابعة من معاناة عاشتها شخصيا، في 
كىذا ما جعل من ىذه خاصة، اتو بصفةكبـلفالإرىاب «كابؼصداقية ، كبؿور موضوعاتها الأساسي

كذلك كلو بفضل ابؼصداقية الفنية كاللمسة ،الساحة الأدبية ل كَاسِعنا فيدَ صَ ى قَ لْ الركائية تػَ  اعاتدبالإ
 شفافية.ل القارئ بكوىا بك بالكتابية بدا فيهامن أسلوبية بذذ

بؽا يس وحدىا، إذ تأخذ تفتح أماـ الشخص أفق جديدا من التعقيدات للا تهوراطها كتحداثسر أفت
 ةعلمي)جوالتحدم( ، باعتبارىا بفارسة خر ىو آببّ عت إفُ(المحنة )ل نهائي، كبيكن نقل ىذه الكلمة ح

 1« مباشرة، فتعود فكرتها لصاحبها كترتبط بو للدلالة على التزامو كإخلبصو
ظهر  ،بصعافي زمن ال الثقةك  عذابال، كالنور في زمن  رابالمحنة ك ابغياة في زمن ابػب ختصار أدبإ

ايات البٍ ككتبهم، يسرد فيو كل ابغ بو عما كتبو أك عبر عنو الأدباء في  يعبروتا صحاملب دبىذا الأ
 فوا الركائيوف فيها بؼساتهم الفنية ابعمالية لبقية الأجياؿ، اتلخص بؾريات الأحداث كالتجارب ، فأض

من عناكينو الواضحة البٍ بذذب الانتباه، ك يتأثر بو من رجاؿ كنساء لبّك ما كاجهو كطنهم ابعزائر 
ل عدؽ لا لقوؿ الكاذب أك الفصالسوداءكموثوقة لتعكس الشرية علابطة بامبَ  !!المحنةي أىذه ى
من شدة الأفَ كالدماء البٍ  عبْمن القلب كتبكي لو ال ةؽ قطعز بيا كل ر و سط ثناياه بوصل في ،ابػادع

 ،ثق على حدثيو ب أدالمحنة  أدبختصار ىذا ىو ، بإل  كلبابشهد عليها الواقع ابؼعاش من خ
ىذا  مباشرة بؾموعة من الأسباب )بدعبُالعسل ، فيدكر حولو  إنتاجكر ابػلية حوؿ تديدكر حولو كما 

 .( ك الإرىاب رابب ابػصحابُ أكؿ القوؿ يعود على أعابؼ
الواقع بأحداثو لت سجابعزائرم،المجتمع  د تأفَشتكيكلد من رحم ابؼعاناة  إبداعنة إذف ىي المحركاية ف

 الآف، كل كاتب جزائرم كابغاؿلغويا في يد   احكصورت مشاىده الدموية، ككانت بدثابة سلب ابؼؤبؼة
بو علم الاجتماع  يقل ع مافَديبدا لا يقوؿ بو عافَ السياسة كت عببّ عن ابؼعيش تصرحلتمُوائَمَة ل ثركالأ

،ك تنشر ما بىفيو عافَ الاقتصاد ك بوجبو

                                                             
ـ، ص 2023، سنة01، العدد 09لدجيجلبلمج ص،بؾلة الن،السوداء  ةشريعكائي ابعزائرم خلبؿ الالنصالر خوجة  نبينظر زي1

252. 
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دم ك فضح صتركز عو ابؼعبُ بقدر ما تركز على التكلكل ىذا ما جعل من الكتابة في تلك الفبَة لا 
 . 1الفساد كالظلم (

كىكذا فإف ركاية أدب المحنة في الركاية البٍ ظهرت خلبؿ السنوات المحنة ابعزائرية كتغذت من ابؼعاناة 
 ابعزائرية تيمة مهيمنة الأحداث الدامية كابغرب الأىلية غبّ ابؼكلفة نقطة إرتكاز السرد تتولد منها

ن وطاف ، كالنسيابغياة بابؼوت، كالذاكرة بال لستناد إليها تتعدد علبقة الدكؿ الأخر ك بالإ صئلة النأس
كمن ىنا نستنتج أف ىذه العبارة  2«كايةر الدية البٍ ارتكزت عليها ضبابؼنفى، كغبّىا من الثنائيات ال

 ىذه المحنة فهي نتاج ابؼرحلة التاربىية ابؼعركفة بسنوات المحنة ابعزائر ، حيث جعلت بأف ركاية أد فيذت
، كمن ىذا المحور ياسردرا االأساسي، كمن أحداث دامية حو  ئرم ك ضوعهاابعزا ابؼعاناةكايات من ر ال

عليها في  دنتلتسية ثنائيا تفردابؼتعلقة بالإنساف كابؽوية كشكلت ص الركائي تفرعت أسئلة الن السردم
 ا بقدىا تهدؼ إفُ برليل كل منإبم ك الوقائع.بالمحنة لا تقتصر على نقل  إف ركائيفلك رؤيتها. كبد
د قائم سر ك استكشاؼ انعكاساتو النفسية كالوجودية على الفرد كالمجتمع عبر  معاناتآثار العن  ك 

 على التقابلية ك الصراع.
 

                                                             
 . 165-164ـ،ص  2014عبد الله شطاح : مدارات الرعب )فضاء العن  في ركاية العشرية السوداء ( ،مطبعة ألفا. ابعزائر1
.ع(، ،بؾلة ابغياة الثقافية،جامعة،تونس،)د: ركاية المحنة ابعزائرية بموذجارىابپنظر بو شوشو بن بصعة : الركاية كالإ2

 .56.66ـ،ص 2011جانفي
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 / مفهوم السردية:1

إف مصطلح السردية مصطلح نقدم يتبلور في ظل البَاكم ابؼعرفي في ابغاصل في الساحة الأدبية على 
مصطلح نقدم كضعو )تودكركؼ( »العموـ كالنقدية على سبيل التخصيص، فمصطلح السردية ىو 

دلالة على )علم السرد( الذم أخذ يشغل حيزا كاسعا من اىتماـ النقاد كالدارسبْ، مع لل 1969عاـ 
أنو مصطلح حديث الاستخداـ لكنو ليس كليدا جديدا ببْ ضركب الآداب الغربية لأف أصولو القدبية 

علم نوع كاحد من أنواع السرد بل علم »، كالسردية لا تعبِ أنها 1«تعود إفُ زمن أفلبطوف ك أرسطو
؛ ربهذا بيكن القوؿ أف 2«السرد بدا ىو بـتل  عن سواه، كبدا ىو مؤتل  فيو كمطرد في بناء نصوصو

السردية ىي منهج لتحليل النص الأدبي بدفاىيم كتقنيات مكنت الناقد من تفصيل البنية السردية 
 ىو للنص كالوقوؼ على أىم كأدؽ التفاصيل ابؼتمثلة فيها، كالسردية ىي فرع من أصل آخر كببّ

 ( البٍ أساسا ىي بدكرىا تبحث في مكونات البنية السردية للخطاب الركائي. Poétiques)الشعرية 

باستنباط القواعد الداخلية للؤجناس الأدبية كاستخراج النظم البٍ بركمها »أنها بقدىا أيضا تعبِ 
 .3«كتوجو أبنيتها كبردد خصائصها كبظاتها

؛ 4أنها لطابؼا كصفت بنظاـ نظرم، غذم، كخصب بالبحث التجريبي»حيث يرل عبد الله إبراىيم 
علوـ الأدب يعبُ بدراسة الأجناس الأدبية، كما أنو كمن ىنا بيكننا القوؿ بأف السردية ىي علم من 

طلق للتمييزصفة ت»ناىيك عن اسهامات "رشيد بن مالك" في تعري  السردية، إذ يرل أنها  يبحث

                                                             
 .15ـ، ص2011، 1للنشر كالتوزيع، طء غيدافلة حسن العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفبِ )قراءة نقدية(، دار ن1
 .107ـ، ص2002، 1لطي  زيتوني، معجم ابؼصطلحات نقد الركاية، دار النهار النشر، مكتبة لبناف ، ببّكت، ط2
في مصطلح السرد )السرد، السرديات، السردية(، بؾلة ابؼيداف للدراسات الرياضية كالاجتماعية دكدية عبد القادر، قراءة 3

 .269ـ،ص2019، 7، العدد2كالانسانية، جامعة سيدم بلعباس، المجلد 
 .12ـ، ص2016، 1عبد الله ابراىيم، موسوعة السرد العربي، قنديل للطباعة كالنشر كالتوزيع، دبي، ط4
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 -بعد مصطلح السرديات –ببْ ابػطابات السردية كابػطابات غبّ السردية، كقد ظهر ىذا ابؼصطلح 
 . 1«غبّ سردم بشكل عاـبالتدريج كقاعدة لتنظيم كل خطاب سردم ك 

خاصية معطاة »أما السردية فقد كردت في قاموس "غربياس" بهذا التعري  الفضفاض على أنها 
؛ كمن ىذا ابؼنطلق، بيكن القوؿ 2«يتشخص بمطا خطابيا معينا كمنها بيكننا التمييز ابػطابات السردية

صائص كالتقنيات البٍ إف السردية مصطلح جامع يطلق على علم ابغكي، كيضم بؾموعة من ابػ
تساىم بشكل كببّ في تشكيل ابغكي، داخل مبً  الأجناس الأدبية ابؼتنوعة، كعلى سبيل ذكرىا 
القصة كالركاية كابغكاية؛ بل حبٌ أنها تعد العملية ابؼشكلة للسرد )السارد العليم، كالسارد ابؼشارؾ، 

الداخلي كبساسكو البنيوم كالشخوص كابؼسركد لو( تهتم ببناء العمل السردم كمكوناتو كانسجامو 
 كالزمكاف ...افٍ

 ـابغقيقي ىو التعري  الذم جاء  كلعل أقرب ىذه التعريفات البٍ تطرقنا إليها كتعرفنا عليها إفُ ابؼفهو
إف السردية تبحث في مكونات البنية السردية للخطاب من راكم »بو "عبد الله إبراىيم" حيث قاؿ: 

 .3«تنسيجان قوامو تفاعل تلك ابؼكوناكمركم لو... كبؼا كانت فنية ابػطاب السردم 

كمن جهة أخرل بقد "قاموس فلسفة السرد" بواكؿ إعطاؤنا سلسلة من ابؼفاىيم ك الدراسات البٍ 
 ـبتعريفو قائلبن عنو: بذتمع كلها في كحدة سيميائية كاحدة ألا  إف علم »كىي؛ "علم السرد" الذم يقو

السرد كإف كانت الشفهية موضوعو، إلا أنو يعطي لنفسو موضوعان ليس النصوص في ذاتها كلكن 
بموذجان معينان من العلبقات البٍ تتجلى فيو كالبٍ بردده الطريقة السردية،

                                                             
 .121ـ، ص2000موس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، دار ابغكمة، د ط، فيفرم رشيد بن مالك، قا1
نقلب عن يوس  أكغليسي، السرديات كالشعريات: قراءة اصطلبحية في ابغدكد كابؼفاىيم، منشورات السرد العربي، جامعة منتورم 2

 .30ـ، ص2007قسنطينة، 
ـ، 1995، 1ية السردية للموركث ابغكائي العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، طعبد الله ابراىيم، السردية العربية )بحث في البن3
 .9ص
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عليو أف يكوف مباؿ للتمييز ببْ نص أدبي لكي يعزؿ فإنو بويد بظات النص الأخرل، كلذلك بهب 
كنص غبّ أدبي؛ كىذا ما يؤكده الباحث "يوس  كغليسي" حيث بهعل "علم السرد" فرعا من الشعرية 

؛ كىذا بدعبُ أف السردية ىي تعتبر فرع كببّ من الشعرية كتعبُ »1فيما بويل إليو لدل بعض النقاد
 س الأدبية كبؽا دكر في تسيبّ خصائصها كبظاتها الفنية.بالقواعد كالقوانبْ البٍ تستنبط داخل الأجنا

" الذم بىتل  كثبّان عن أساسيات تودكركؼ، كىذا narrativeليظهر لنا في ابؼقابل مصطلح آخر "
ىناؾ فرؽ »ما جعل "جبّالد برنس" يفرؽ ببْ ابؼصطلح الذم اقبَحو تودكركؼ، فيقوؿ

" السردية، فبعض دارسي السرد يفرقوف narrativité" علم السرد كببْ "narratologieببْ"
ببْ ابؼصطلحبْ على أساس الأكؿ يطور بماذج بكوية لدراسة أنواع معينة من السرد تعتبر أساسان لبنية 

 ـالنماذج النحوية لدراسة أنواع معينة من السرد ؛ إذف 2«السرد، كيببْ الأخبّ السردية الذم يستخد
سابقة، أف السردية ىي دراسة السرد بشكل عاـ،بحيث أنو يتضح لنا من خلبؿ الرؤل كالتعاري   ال

 ـبالاىتماـ بالتحاليل كدراسة ابػطاب السردم بكل ما فيو من مكونات السرد، كيستنبط أىم  يقو
 ـعليها.  الأسس البٍ يقو

 / مفهوم البراعة في النص الدعاصر:2

البراعة في النص ابؼعاصر تعد من السمات ابعماليةالبٍ بسيز الكتابة الإبداعية ابغديثة، حيث حظيت 
اللغة   باىتماـ كببّ من طرؼ النقد الأدبي ابؼعاصر، إذ أنها ترتبط بقدرة الكاتب الإبداعية على توظيفو
كالأساليب بطريقة مؤثرة لإنتاج نص عميق الدلالة، متماسك البناء، كيشد انتباه القارئ لا يقتصر

                                                             
 .74-73ـ، ص2014، 1ات كابؼشاريع(، دار الأماف، الرباط، طنطلقي، فلسفة السرد )ابؼمبؾموعة مؤلفبْ، اشراؼ اليامبْ تو 1
 .74ي، فلسفة السرد، صمبؾموعة مؤلفبْ، اشراؼ اليامبْ تو 2
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على بصاؿ الأسلوب فحسب، كإبما تشمل على بناء النص ابؼتماسك كأفكار مرتبة كمنظمة كحسن 
 ليها اللغة الركائية. استخداـ التقنيات السردية بدا في ذلك اللغة كالإشارة إفُ الإحالات البٍ تتوفر ع

 / دلالة اللغة وإحالاتها في الرواية:2-1

تعتبر اللغة من أىم العناصر البٍ يبُبُ عليها النص السردم، فهي أساس الإبداع الأدبي بوجو عاـ، 
 ـبتقديم ابػطاب سائعا من إنتاجها ىي كتتيح للعمل  كجنس الركاية على كجو ابػصوص، بحيث تقو

تلك الإشارات »كالتفاعل مع القارئ الذم يظل متشوقا بؼتابعة القراءة بفعل الأدبي الاستمرارية 
الصوتية السخرية ابؼكتومة البٍ بووبؽا نظاـ ابػط إفُ لغة مكتوبة كتابة بصيلة على القرطاس، رسوـ 

عجائبية بذسد لغة، كلغة منتظمة من أصوات سحرية بذسد الكتابة، ككتابة بذسد نصان، كنص بهسد 
؛ كبدعبُ ىذا فإف بلبغة اللغة في الركاية 1«أدب بهسد بصالان كمتعا كلذة كجدانية لا حدكد بؽاأدبان، ك 

 ـعلى ابعمع ببْ التكثي  لدل الشاعر كالكاتب كبصاليتو في التعببّ كببْ تصوير الواقع بصدؽ  تقو
بيكن اعتبارىا كحدة، كىذا ما بهعل من النص، نصا غنيا بالدلالات يشد نظر ابؼتلقي كيؤثر فيو، كما 

 ـبتثبيت مفردات الدلالة كبناء ىيكل ابؼعبُ الكلي للنص الذم يسعى من خلببؽا إفُ  كسيط يقو
 تنظيم عناصره حيث بهدىا القارئ سهلة ابؼناؿ )ابغصوؿ أك الوصوؿ(.

كفي تعريفاتالدارسبْ الشعبيبْ للغة بقد أف ىذه الأخبّة، تبقى تعبِ عندبنابؼعبُ العربي القديم الذم 
مجموعة الصفات اللغوية البٍ بػ»"إبراىيم أنيس" نسمعو في يومنا ىذا "اللهجة"، كالبٍ يصطلح عليها

                                                             
، بؾلة (نبوف للحبيب السائحذقراءة في ركاية م)فضيلة بهليل، بصاليات اللغة الركائية كبسضهرات الدلالة في  النص الركائي ابعزائرم 1

 .54صـ، 2016ديسمبر ، 15العددجامعة بشار، ابؼعيار، 
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بصيع أفراد ىذه البيئة البٍ بزتل  عن بيئة أخرل. فمصطلح اللغة تنتمي إفُ بيئة خاصة، يشبَؾ فيها 
بزتل  فيو اللهجات من بيئة إفُ بيئة، فاللغات تشتمل على بصلة من اللهجات لكل منها ما بييزىا، 

 1.«ككل ىذه اللهجات تشبَؾ في بؾموعة من الصفات اللغوية كالعادات الكلبمية

الركاية، بقد أيضان أف عنصر الإحالة يشكل جوىر لغة السردحيث انطلبقان من الاشتغاؿ الدلافِ  في 
 تعد الإحالة اللغوية ىي العلبقة البٍ تربط ببْ العبارات في اللغة كالأشياءابؼوجودة في العافَ، كما

تكش  عنها أليات التنظيم الإدراكي البٍ تأطر فهم الشخصية للعافَ؛ أم كما تتجسدىا البنية 
 ـ تشكيل الواقع ابػارجي داخل الوعي ابؼنطقي، كبناء على  بإعادةالتصورية باعتبارىا نسقا بسثيليا يقو

فُ الواقع بدعبُ أف اللغة في النص لا بريل إ 2«إحالة على الواقع الذىبِ»ذلك جاءت الإحالة 
ابػارجي كما نراه، بل إبما إفُ الصورة البٍ تشكل في الذىن منتمثلبتداخل كعي الشخصية أك السارد 

 بنفسو.

كما أف للئحالة أثر خاص في جعل دلالة النص متماسكة في الركاية العربيةابؼعاصرة، كرابطان مهمان 
علبقة دلالية كمن تم لا بزضع لقيود »ذادكر فعاؿ في اتساؽ النص، إذ يعتبرىا البعض الآخر على أنها 

صر المحيل كالعنصر بكوية، إلا أنها بزضع لقيد دلافِ كىو كجوب تطابق ابػصائص الدلالية ببْ العن
العلبقة ببْ العبارات من جهة »بحيث يراىا أك يعرفها "ركبرت دم بوجراند" على أنها: « . المحاؿ إليو

؛ كىذا يعبِ أف اللغة ليست بدجرد « كببْ الأشياء كابؼواق  في العافَ ابػارجي الذم تشبّ إليو العبارات
طة بدا يعكسو العافَ ابػارجي )الواقعي(، أم أف عبارات متصلة  ببعضها داخل النص، كإبما أيضا مرتب

                                                             
 .15، ص 1965، 3إبراىيم أنيس: في اللهجات العربية،مكتبة الابقلو مصرية، ط1
 .111ـ، ص2000، 1جحفة، مدخل إفُ علم الدلالة ابغديثة، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، طعبد المجيد 2
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النص لو بعدين؛ بعد داخلي كبعد خارجي، ككل ىذا يعبِ أف للئحالة أبنية كببّة في برقيق البَابط 
 .داخل النص

كمن خلبؿ ما سبقومهدنا لو فإننا سوؼ نتطرؽ إفُ تقديم أمثلة صغبّة في الركاية لنببْ دكر الإحالة  
مسبقان فهي تلك الأداة لربط النص بالواقع، الإحالة تربط النص بالواقع، كتعكس  فيها، فكما عرفنا

الأحداث كابؼواق  كالشخصيات أيضان بطريقة بـتلقة بذعل ابؼتلقي يشعر بوجودبعد حقيقي يتجاكز  
كل حدكد النص، ففي الركاية "ملبئكة لافراف" تلعب الإحالة دكران مهمان في تكوين عمق الأحداث 

لشخصيات، كأف الركاية تعكس الواقع ابعزائرم، سواء  بذسد ذلك في شخصياتها من مواق  كفهم ا
كأفكار الناس في تلك الفبَة، أك من خلبؿ  أحداثها كأماكنها اليومية البٍ تشبّ إفُ صراعات حقيقية 
 عاشها المجتمع، كمثاؿ ذلك بقد شخصية "سيدم عمار التيجاني"  فهو شخصية بارزة ذكرت في مبً
الركاية لتمثل بموذجا للشخصيات البٍ برمل إرثان اجتماعيا كثقافيا غنيا، كما أنها شخصية جسدت 
التوازف ببْ القيم التقليدية كالضغوط كما بقدىا بريل في الركاية إفُ البَاث التاربىي ببْ الأجياؿ 

لركائي كالواقع  كابؼواق  كالأفعاؿ لكي بذعل في نفوس القراء طابعا تاربىيا كتربط ببْ النص ا
 .الاجتماعي ابؼلموس

فهي شخصية ظهرت  1إضافة إفُ ذلك بقد شخصية أخرل كىي شخصية "الأمبّة أكريلي بيكار" 
في سياؽ الأحداث التاربىية كالاجتماعية ابؼرتبطة بالركاية، حيث كاف بؽا دكر مهم في حياة سيدم 

كتزكجها، حبهما كاف كمثالللناس كما   -برديدا في بودرك–عمارالتجاني، فقد التقى بها في فرنسا 
جتماعي كالتاربىي؛ أم أف الركاية كانتتحيل إفُ التعدد الثقافي، صراع ابؽوية كالارتباط بالواقع الا

تستخدمها كأداة لتعكس كاقعا ملموسا كأفكارا اجتماعية كأخرل ثقافية، بحيث لا تقتصر الركاية على 
الشخصيات ابؼذكورة آنفا، بل تنفتح على شخصيات أخرل تؤدم كظائ  دلالية كإحالية كسردية

                                                             
 .52ابؼصدر نفسو، ص1
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"توفيق" البٍ بريل إفُ الشيطنة كالعمل السيء،   متنوعة تسهم في إثراء البناء الركائي من بينها شخصية 
كذلك شخصية "إبياف" ك "الطيبات الأخريات" فشخصيتهن بريل إفُ ابؼلبؾ الطيب كالصبور، 

إضافة إفُ ذلك شخصية "كلود ديبيسي" البٍ كانت بريل في الركاية إفُ الشارع كالكلينيك ابؼتواجدة 
سيقية مشهورة في فرنسا، كأخبّان شخصية "موريس أكداف" في فيو بالرغم من أنو في ابغقيقة شخصية مو 

فهو في الركاية إحالة كاضحة إفُ الواقع التاربىي ابؼرتبط بالاستعمار الفرنسي في ابعزائر، حيث بذسد 
معاني العن  السياسي، كما أف كجوده في الركاية يربط النص مباشرة بحدث تاربىي حقيقي منالثورة 

 لركائي بربطو بالنص لكي بينح الركاية بعدا بـتلفا كاقعيا.ابعزائرية كبؽذا قاـ ا

فالإحالة في ركاية "ملبئكة لافراف" لا تنحصر على الشخصيات في ما ذكر، كإبما تتعداىاإفُ الأماكن 
بحيث يعتبر في الركاية رمزا من رموزابؼكاف بومل دلالات تاربىية كأيضان  1الأخرل فمثلب "قصر كورداف"

الركاية ليست بؾرد موقع أك حيزجغرافي كإبما يشبّ للسلطة كالنفوذ ، كما يشبّ إفُ  اجتماعية، ففي
البَاث الثقافي الذم يرتبطبابؼاضي ابعزائرم، فالركائي ىنا قاـ بتوظيفو ضمن عملو لكي بهعلو مرآة 

 للواقعالاجتماعي كالتاربىي كليس كجزء من مشهد ما فقط.

، فهي ليست بؾرد موقعجغرافي ردافمكاف بصيل مثل "قصر كو  2أخرل أف "مدينة ابعلفة" من جهة
الواقع الذم تعيشو  كإبما بسثل إحالة للحياة اليومية كالثقافة المحلية ككاقع السكاف فهي بريل إفُ

بُ أف ابعلفة ليست حيز يتحوؿ الشخصيات داخل مبً الركاية كتعكس أبعادا بـتلفا بدع
الشخصيات كإبما ابغياة اليومية بؽم داخل ذلك ابغيز أك ابؼكاف كما يصادفهم من صراعات فيه

لالات ككل كحقائق، كفي نفس السياؽ يتوفر لنا مكاف آخر كليس كأم مكاف بومل كبويل إفُ عدة د
، الذم لا يقتصر دكره على كونو مكانا3"جناح لافراف"شخص ككي  يراىا أك يفسرىا ألا كىو 

                                                             
 .53ابظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص1
 .70ابؼصدر نفسو، ص2
 .83ابؼصدر نفسو، ص3
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للعلبج فقط كإبما إفُ برديات ابؼرضى ضد ابؼرض كالصعوبات البٍ كاجهتهم فيو، بعبارة أخرل لافراف  
 كسو الركائي في ابؼبً. ليس بؾرد مببُ ضمن النص، كإبما مرآة للواقع الذم يعيشو الناس فيو كالذم يع

كأخبّان بيكن القوؿ إف الإحالة اللغوية في الركاية بؽا دكرا بؿوريا في ربط النصبالواقع ابػارجي، بحيث أنها 
لا تقتصر على الكلمات كأداة للتواصل فحسب كإبما ترمز إفُ الأحداث كالشخصيات كالثقافة البٍ 

بُ كتوسيع الواقع كجل الأفكار الإنسانية في الركاية، لكي تعكسها الركاية، كما أنها تلعب في تعزيز ابؼع
 تكوف بؽا القدرة الكافية علة بسثيل العافَ ابػارجي. 

 / البراعة بين الواقع والدتخيل:2-2

تعد البراعة ببْ الواقع كابؼتخيل جدلية فنيةكأدبية تدمج ببْ أحداث كحقائق كاقعية كصور ابداعية 
جديد، بحيث يهدؼ إفُ إضفاء دلالة فنية على ابغياة،  سردياالتخلق عابؼمتعلقة بابؼتخيل في الذىن 

الاجتماعية يتيح للؤديب إعادة بناء التجربةعن طريقتوظي  ابػياؿ كوسيلة لقراءة الواقع كتأكيلو، بفا 
كالإنسانية كمن ببْ أبرز ابعوانب البٍ قد يسعى القارئإفُ استكشافهاكالتساؤؿ عنها أثناء قراءة 

 ية، ما الواقع كما ابؼتخيل في الركاية؟ كىل توجد علبقة بينهما؟للركا

 الواقع في الرواية:  -1

 ـالاصطلبحي لكلمة الواقع من ابؼفاىيم ابؼبهمة كصعبة الإدراؾ كالتأكيل، كيرجع ذلك إفُ  يعد ابؼفهو
كفق  أف معناه ابؼتداكؿ لا يستند إلا على تصور افبَاضي أك حدسي، حيث يتشكل تلقيو في الغالب

 نوع من التوافق أك الانسجاـ مع ابؼنتجابػاص بو.

ظر الكثبّينما حيث يعتبر كاحد من  ابؼصطلحات البٍ بيكن استخدامها بأشكاؿ شبٌ إلا أنها في ن
؛ بدعبُ أف الواقع ما ىو إلا حقيقة اجتماعية1«كلمة حقيقية بذعل ابعميع متفقبْ»ىي إلا 

                                                             
 .53ـ، ص 1983، 1ببّكت، ط، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 3ينظر:عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة ابؼصطلح النقدم،مج1
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معطى حقيقي كموضوعي حضورم بيكن أف يدرؾ بابغس كيلمس أثره »عليها، كما أنو يتفق 
فهو إذا ملموس ؛ أم أنو كما ذكرنا سابقا كقلنا أنو حقيقة اجتماعية متفق عليها، 1«بابؼلبحظة العينية

 حسي، يتجلى تأثبّه في البنية الاجتماعية.

حدث ثانوم في »كيعرؼ الواقع في الركاية في معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب على أنو 
؛ كمعبُ ذلك أف الواقع في العمل 2«سرد طويل يتصل اتصالا مباشرا كقد يكوف بدثابة استطراد منو

وم تنهل منو ابغقائق لكي تتداخل مع ما ىو متخيل لتشكيل قالب فبِ الركائي ما ىو إلا عنصر ثان
ركائي بصافِ، فالواقع ىو بؾمل الظركؼ كالبيئات البٍ بريط بالإنساف كتشكل إطار حياتو كتفاعلبتو، 

يستمد مادتو الأكلية من كاقع ابغياة  من حولو »لذلك نرل الأديب يسعى جاىدا لتجسيد كاقعو لأنو 
تحوؿ فيالإبداع الأدبي إفُ  كاقع متميز عن الواقع الأصلي كذلك أف الأديب لا يقصد إفُ فإف الواقع ي

 ؛ 3«تصوير الواقع كما في حقيقتو تصويرا آليا كإبما يقصد إفُ خلق كاقع فبِ من خلبؿ الواقع الطبيعي

من كاقعو فالأديب ينطلق من كاقعو ابغقيقي كيستمد منو مادتو ابػاـ ليعيد تشكيلها في قالب فبِ 
 الطبيعي، كاقع يسعى إفُ بلوغو كبذسيده على أرض الواقع.

 الدتخيّل في الرواية:-2

تعددت ابؼفاىيم حوؿ مصطلح "ابؼتخيّل" بتعدد النظريات كآراء الباحثبْ؛ يعرفو "بوؿ ريكور" بأنو 
يديولوجيا، بوصفها نسقان من الأفكار كالتمثلبت ابعماعية البٍ برمل الوىم كالزي  لإاردي  »

                                                             
 .40-39ـ،ص2002، 1ينظر: حسن بطرم، فضاء ابؼتخيل، مقاربات في الركاية، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط1
 .428ـ، ص1984، 2بؾدم كىبة، كماؿ مهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، ببّكت، ط2
شريط بصيلة، الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ببْ اكراىات الواقعوزخم التخييل، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، العلوـ في النقد 3

 .67ـ،ص2017/2018بلة،، أبضد بن1-ف، جامعة كىرافو كالفنالأدبي ابؼعاصر، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات 
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ن نسق متداخل من ، أم أنو بدثابةالواقع ابؼليء بالوىم فهو عبارة ع1«كالإشارة إفُ الواقع في حد ذاتو
 ـابؼسبقة البٍ تكونها كل فئة عن نفسها كعن الآخرين.   الصور كالدلالات، الأفكار كالأحلب

ابؼتخيل ىو بناء ذىبِ أم نتاج فكرم بالدرجة الأكفُ، أم ليس نتاجان »بحسب "حسبْ بطرم": 
حدكد كل ما ىو  ، بدعبُ أف ابؼتخيل ىو نتاج قدرة العقل على تصور عوافَ كأفكار تتجاكز2«ماديا

 متعلق بالوجود الفيزيائي أك ابؼادم.

بدعبُ آخر، فإننا عندما نتحدث عن ابؼتخيل، فإننا نرل بأنو نتاج قدرة العقل البشرم من ابتكار  
كتصورات ذىنية كرموز، سواء كاف ذلك في بؾاؿ الأدب أك الفلسفة أك الفن، بحيث بقد أف تلك 

س بقده في الواقع ابؼادم، لكنها تشكلتأثبّىاابػاص في فهم التصورات ليست بشيء ملموس أك بؿسو 
 الإنساف للعوافَ، كبسكنو من تطوير ابػياؿ من خلبؿ معاف جديدة. 

لا يرتبط بصورة بعينها، كإبما يتنزؿ في النص الأدبي بصيعو بحيث يكوف ابؼتخيل مرتبطا بحركة »كابؼتخيل:
 ، بحيث إف 3«ت دلالتها ضمن مبدأ التماسك النصيالصورة في النص كتبايناتها كإبواءاتها كإمكانا

ابؼتخيل في النص الركائي، لا بىتزؿ في صورة كاحدة، بل يندمج مع بصيع عناصر النص، ليخلق معبُ 
 متماسك كمعاف متعددة تتضافر معا ضمن بنية النص.

كسيط مادم يعمل كمماثل للصورة ابؼتخيلة البٍ بيكن استحضارىا »إف ابؼتخيل استنادا إفُ ما سبق: 
من خلبلو بؼن يريد، كليس ىو ما نقرأ من شعر أك ركاية، لذلك يظل الإبداع دائمان متجدد القراءة، 

؛ أم أنو عملية ذىنية متجددة مع كل قراءة، حيث4«الصورة ابؼتخيلة تزكره كلما قصدىا القارئلأف 

                                                             
يزم، صورة ابؼغربي في ابؼتخيل الإسباني دراسة برليلية نقدية في ضوء علم النفس الاجتماعي، دار ابػليج للنشر، و لينظر: عبد الله ال1

 .128ـ، ص2017عماف، 
 .39ـ، ص2001حسن بطرم، فضاء ابؼتخيل )دراسة أدبية(، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، 2
 .371ـ، ص1،2010 ر، تونس، طمحمد القاضي كأخركف، معجم السرديات، دار محمد علي للنش3
 .30ـ، ص 2011، 2أمنة بلعلى، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية ) من ابؼتماثل إفُ ابؼختل (، دار الأمل، ط4
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يضي  القارئ تفسبّه الشخصي كيعيد صياغة ىذه الصور بشكلمستمرما بهعل الإبداع دائمان حيا 
 كمتواصلب.

الكاتب داخل نصو كفي الأخبّ بيكن القوؿ إف ابؼتخيّل في الركاية يشبّ إفُ الواقع الذم يبتكره 
 ـالكاتب بإبواؾ أحداث كأماكن كشخصيات  الركائي، كالذم قد لا يتطابق مع الواقع الفعلي، كيقو

 بشكل غبّ معقوؿ، لكنمتداخل ضمن سياؽ العمل الركائي.

 / العلاقة بين الواقع والدتخيل: 3 

اتية، بينما الثاني عابؼان فنيان قد يتشابك الواقع بابؼتخيل، حيث بقد الأكؿ يستند إفُ بذربة الركائي ابغي
خاصان يبتكره الكاتب ابؼبدع، ففي التخييل قد بقد أنفسنا مبتعدين عن الواقعكما ىو يكوف، حيث 
أف الركائي يستمد عناصره من ابػياؿ لينشط ذاكرتو كفكره، خاصة في بؾالو الأدبي، إذ أنو قد يتفوؽ 

ندة جزئيان من الواقع، بفا بهعل من ابػياؿ أكثر ابؼتخيل على الواقع، عن طريق ابتكار شخصيابسست
، فهذا التواجو 1»ابؼتخيل ينافس الواقع كلا يشبهو»كضوحان ككاقعية من الواقع نفسو كتارة بقد أف 
 كالامتلبؾ بهعل القارئ مندىشان من تفاصيلو.

فالعلبقة ببْ الواقع  ،2«تتشكلؤساسان شخصية الأديب  -الواقع كابؼتخيل  -الداخلية »كىذه العلبقة 
ابؼتخيل بناء ذىبِ؛ أم أنو إنتاج فكرم بالدرجة الأكفُ؛ أم ليس إنتاجا ماديا، في »كابؼتخيل كوف 

. فالواقع 3«حبْ الواقع ىو معطى حقيقي كموضوعي، فابؼتخيل بويل إفُ الواقع كالواقع بويل إفُ ذاتو
بّاتو أما ابؼتخيل فهو العكس بناءذىبِ ىو عنصر حضورم بإمكاننا إدراكو كالإحساس بو كنلبحظ تأث

بقدر ما يبدك في علبقة تعارض مع الواقع كالتاريخ»غبّ ظاىر ندركو فقط عن طريق الفكر، فابؼتخيل 

                                                             
 .150أمنة بعلى،ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية ،ص 1
 .41عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة ابؼصطلح النقدم، ص2
 .39ابؼتخيل، مقاربات في الركاية، ص حسن بطرم، فضاء3
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بقدر ما ينهل منهما عملياتو، ككل عملية من عملياتو في نهاية الأمر تعبر عن رؤية خاصة للتاريخ 
تها ابػاـ منالواقع لتعيد تشكيلها في صورة متخيلة تؤثر في . فالركاية بطبيعتها تستمد ماد1«كالواقع

القارئ كبذعل في نفسو شغ  القراءة، فابؼتخيل ىو ابؼستودع ابػاص بتخزين الصور الذىنية، حيث 
أصبحت العلبقة ببْ الواقع كابؼتخيل تشبو علبقة الداؿ بابؼدلوؿ في اللسانيات البٍ بركمها علبقة 

كونو معكوسا بيثل الداؿ، بينما ابؼتخيل بيثل ابؼدلوؿ أم الصورة الذىنية، لذلك اعتباطية،فالواقع ىنا ب
يستحيل الفصل بينهما فهما يعتبراف كجهاف لعملة كاحدة. فأحيانا بقد أك نرل بأف الإنساف يعيش في 

متاىة مليئة بالآلاـ كالصراع مع ما ىو سيئ، فيهرب من كاقعو ابؼعاش إفُ ابػياؿ ليعيشفيو ما فَ 
يستطعو على أرض الواقع، كمثاؿ على ذلك أيضا الأديب الذم بقده يلجأ إفُ الكتابة لتفريغ ما 
 ـبصياغة كاقع أبصل، مضفيا عليو صفة خيالية لتثبّ في  يكبتو من مشاعر كأفكار، فمن خلببؽا يقو
اف ابؼتلقي كحاؿ الدكنكيشوت. إذف لا بيكن الفصل ببْ كلب منهما لأنو كل يكمل الآخر، كالنس

 يتخيل انغلبؽ عن كاقعو، فالركاية بشرة ابػياؿ كالواقع نتاج التاريخ.

                                                             
 .55أمنة بعلى،ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية ،ص1
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كأف  ، لأنهما مكمل لبعضهمامنهماقوؿ إنو لا بيكن الفصل ببْ كل كمن خلبؿ ىذا ابؼخطط بيكن ال
 .أم أف كلببنا متشابك مع الآخر تو من كاقعو؛يستوحي متخيلبالركائي 

 الخصوصية السردية في الرواية الجزائرية:/ 3

ما ىو حديث من ابعزائرية بدزيج ببْ ما ىو فريد مثل البَاث ك تتميز ابػصوصية السردية في الركاية 
كانفتاح النص على فنوف أخرل إضافة إفُ دىا تتسم أبيا بالتجريب، كتعدد الركاة حداثة، بحيث بق

إف الركاية ىي أكضح  بيكننا القوؿكمستول اللغة كمن خلبؿ ذلك،ىيمنة كل قضايا ابؽوية كالذاكرة 
بؼا تتمتع بو من تنوع كتداخل ككفاءة عابؼية  ها بػوض غمار التجريب في الركاية كذلكالفنوف كأنسب

 الواقع والمتخيل

 هنافسة تناقض الواقع نقيض الهتخيل

 

 الهتخيل هنافس للواقع

 الهتخيل هرجع للواقع هرجعية تكاهل الواقع هكهل الهتخيل

 الهتخيل ايهام الواقع ايهام إحالة الواقع يحيل إلى ذاته
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الركاية العربية كمسايرتها ت في ىذا على مواكبة بقد أف الركاية ابعزائرية قد سع إذعلى التقدـ كالتجدد، 
لفاتها بغية الوصوؿ إفُ ها بؼختل  النصوص التعببّية كبـفبكو التجريبوالتحديث من خلبؿ توظي

اتها كذلك لكوف ما ىو قديم من تها كتعدد مفارقالتجريبية، حيث امتازت بشدة تغبّا الكتابة الركائية
الظاىرة. كمن بينالركائيبْ ابعزائريبْ الذين أحدثوا  وىياكل ركائية فَ يعد يوافق ما ىو معاصر مع برولات

قفزة نوعية في الركاية ابعزائرية بقد الركائي"الطاىر كطار" بأعمالو الركائية الإبداعية التالية: الزلزاؿ، 
الشمعة كالدىاليز، اللبز، العشق كابؼوت في زمن ابغراشي، ابغوات كالقصر ىذه الأخبّة البٍ بسثل 

بفا جعل في الركاية انفتاحا كاسعا كجعلها بستد لتشمل  رم الذم أدخلو فيها الركائي؛انب الأسطو ابع
أف الانفتاح في ركاية »العديد من التأكيلبت كالتفسبّات، كما استخدـ فيها أساليب اللغة ابغديثة إذ 

 ـابعانب الرمزمصر على الناحية ابؼوضوعاتية كي تقابغوات كالقصر فَ يقت  ضوء في كتببْ أبعاده د
أيضا من  الدلالات الرمزية فيها تتبع ؛ بل كانتالتجريب الركائي الذم سعى الكاتب لبلورتو حسب

. إضافة إفُ ذلك بقده أنو أدخل ابؼوركث 1«ابؼنفردة في النصالبَكيبة اللغوية  اللفظة الواحدةأك من
واىد من القرآف الكريم، لشالديبِ في ركاية "الوفِ الطاىر يعود إفُ مقامو الزكي" من خلبؿ توظيفو 

 الدينية ... إفٍ. كبعض من الأحداث شخصيات إسلبمية ككذلك 

 توقفت لدل الركائي "الطاىر كطار" ذكرناه لا بيكن أف نقوؿ أف الكتابة التجريبية ابعزائريةكبعد ما 
 ـالركائية ابعزائرية البٍ  مار التجريب ىدفت إفُ خوض غكإبما كاصلت منوابؽا في الكتابة مع باقيالأقلب

ح"، "أحلبـ نذكر "رشيد بوجدرة"، "ابغبيب السائ كمن الركائيبْ كع للبحث عما ىو جديدكالشر 
 مستغابمي"، "أمبْ الزاكم"، "كاسيبِ الأعرج"... إفٍ. 

بذربة إبداعية متميزة مثلها الركائي "كاسيبِ الأعرج" الذم ابزذ من الشكل نشبّ إفُ ابؼنحى  كفي نفس
، كالذم يتشكل بشكل كببّ كعاؿٍ إفُ أعلى مستويات حبٌ امتزج بابعدة من خلبؿ التجريب الركائي

                                                             
فهيمة زيادم شيباف، التجريب كالنص الركائي )البنية السردية في الركاية التجريبية(ابغوات كالقصر للطاىر كطار ابموذجا، بؾلة 1

 .124ـ، ص2010ابعزائر، العدد السادس،  -بسكرة ابؼخبر، أبحاث في اللغو كالأدب ابعزائرم، جامعة محمد خيضر،
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كاعتبرت ىذه ا كاف من قبل من أعماؿ ركائية ب كالبناء كاللغة مقارنة بدعلى ابؼغامرة من طرؼ الأسلو 
بل كإبما  بغديثة، البٍ لا بقد فيها تشكيل كاحد فبِالتجربة البٍ خاضها بموذجان للمدرسة الركائية ا

ولة قصصي العربي القديم، كمنو بالذات فن القصة الشعبية ابؼطالالفن »معايشة تعددت، لأنو حاكؿ 
ا كىذ .»1كأساليبها فنان ركائيان جديدان  طرقهمايلة، بؿاكلان أف يببِ على مثلبلسبّة ابؽلبلية، كأل  ليلة كل
ية كالإجرائية، البٍ تهدؼ للكش  عن ملبمح آليات التجريب ما سنلمسو في ىذه الدراسة النظر 

 كالتجديد في الركاية. 

 ملامح التجريب )تجلياتو(:  3-1

البٍ يشتغل عليها الكاتب ابؼعاصر؛ انطلبقا من دراسة  بلبغة للتجريب عديد السمات كابػصائص 
بحثها  أشكالان أدبية عديدة في إطارالسرد للمبً الركائي )ملبئكة لافراف( بقد أف الكاتب استثمر 

في ذلك لتوضيح  و ابػطابية كمستوياتو اللغوية، سعياكأنساقما ىو مغاير لأشكاؿ السرد  لالدائم في ك
أثناء  للركاية تلقيالواقع الاجتماعي كالسياسي، فابؼموقفها إزاء رؤية الذات بذاه العافَ، كالكش  عن 

ركائي تغمره ابغياة كابعدة، كمن ابؼنطلق ىذا  بنصا بهد نفسو بوس و في ثنايا صفحاتهكغوص قراءتو
 "إبظاعيل يبرير"وف ابعدد كمن بينهم الركائي سيتم البَكيز على أىم الأشكاؿ السردية البٍ كظفها الركائي

 في: كتتمثل ىذه الأشكاؿ  "ملبئكة لافراف"في ركاية 

 كسر خطية الزمن السردي:أ/

السرد أحد أىم مكونات بناء ابػطاب الركائي، حيثيتمثل في التخلي عن السرد الكركنولوجي بيثل 
 ـباستبدابؽ الاستباؽ، الاسبَجاع )الفلبش باؾ(،بأخرل زمنية معقدة تشمل )ابؼستقيم( للؤحداث، كيقو
عيدان عن كل أجل أف بينح الركاية نوعان من ابغداثة كالتجديد ب من كابغذؼ كابؼفارقات الزمنية الأخرل

كالتشويق في نفس القارئ أك ابؼتلقي. كبىلق للغموضما ىو تقليدم 

                                                             
 .102ابعزائر، د ط، ص -فاسي مصطفى، دراسات في الركاية ابعزائرية، دار القصبة للنشر، حيدرة1
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 الدفارقات الزمنية:-

كمن خلبؿ ما سبق ذكره؛ فإف الزمن قامبتحويلو ىنا من نظامكركنولوجي متتابع إفُ نظاـ متشظي 
 كابؼفارقات، فما معبُ ابؼفارقات الزمنية؟ كفيما تتمثل ىذه؟

 الاسترجاع: -1

 ـبو بؼاضيو ابػاص، كبويلنا من خلببؽا  كل»ىو  عودة إفُ ابؼاضي، تشكل بالنسبة للسرد استذكار يقو
؛ بدعبُ ذلك ىو عملية استذكارية بذعل من 1«على أحداث سابقة عن النقطة البٍ كصلتها القصة

كبصاليا  السارد ينتقل بواسطتها من الزمن ابغاضر إفُ الزمن ابؼاضي بغية إضفاء على الركاية بعدا فنيا
يؤثر في ابؼتلقي؛ كمن ىذا ابؼنطلق نرل بأنو كاف للبسبَجاع حضور بارز في ركاية "ملبئكة لافراف" إذ 
اعتمد إبظاعيل يبرير على توظيفو ىذه التقنية للعودة إفُ زمن ابؼاضي لدل الشخصيات بالرغم من 

بَجاعات ابؼتعلقة بالأحداث عدـ التدعيم بالشواىد القوية الدالة لذلك كإبما البعض فقط، كمن الاس
تتأمل جدتها كتتساءؿ فَ فَ تهرب إليها منذ بشانية عشرة سنة »... على لساف إحدل الشخصيات:

مضت عندما أغلقت الباب خلفها في الصباح الصيفي؟ فَ تكن لتعرؼ ابذاىا كفَ يشغلها سول الفرار 
 كيقوؿ أيضان على ،2«وبات زكجترغمن زكج كريو يلتهمها بعبْ شيقة أماـ كالدىا الذم استسلم ل

لساف الشخصية البطلة "ابغافلة تتجاكز حدكد الولاية، ذاكرةيامونداتتجاكزحدكد الزماف، تذكرت  
 فرحتها بالنجاح في شهادة البكالوريا... قبل يومبْ من موعد الزفاؼ كانت تكتب جوابها الأخبّ

لوالدىا العزيز عمر زكج العزيزة  أمينة، بوز في نفسي أف أصفك بابغقيقة، أنت جباف كلا تصلح سول 
خلبؿ ىذا الاسبَجاع؛يتببْ لنا "إبظاعيل يبرير" من ...« لأف تكوف عبدا ذليلب للشيطاف أمينة 

                                                             
ـ، 1990، 1لبناف، ط -حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي "الفضاء، الزمن، الشخصية"، ابؼركز الثقافي العربي، ببّكت1
 .121ص

 .136ر، ملبئكة لافراف، صابظاعيل يبري2
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حجم ابؼعاناة ك العذاب الذم عانت منهياموندا من طرؼ كالدىا كزكجتو البٍ نعتتها بالشيطانة إضافة 
 إفُ أكامرىا البٍ لا نهاية لا كتهديداتها.

 :الاستباق-2

 ـالسرد الاستشرافي  للدلالة على كل مقطع حكائي يركم أك يشبّ لأحداث سابقةحيان »يشكل مفهو
أكانها، أك بيكن توقع حدكثها، كيقتضي ىذا النمط من السرد قلب نظاـ الاحداثفي الركاية عن أك 

 .1«حكائية بؿل أخرل سابقة عليها في ابغدكثت طريق تقديم متواليا
 ـالسارد فيو بالانتقاؿ من زمن ابغاضر  ابؼستقبل إفُ زمنأم ىو عكس الاسبَجاع تقنية الاسبَجاع يقو

يعتمد في  ابظاعيل يبرير ث البٍ تقع بعد قصد التطلع على ابؼستقبل؛ إذأف من خلبؿ سرده للؤحدا
يكادتوظيفها يكوف منعدما كذلك لطبيعة لة كتابة ركايتهعلى ىذه التقنية بشكل كببّ، كإبما قلة قلي

كبؽذا فإف لأحداث كقعت في الزمن ابؼاضي، سبَجاعاتإ موضوع الركاية، كىذا لكوف الركاية عبارة عن
 ا نكتبو بذده في الركايةكنطبق عليو.ليس كل م

 التعدد اللغوي: -ب
بذاكز ملفوظات تنتمي إفُ لغات متعددة داخل فضاء ركائيواحد، »التعدد اللغوم في الركاية فيعبِ 

 داخل بؾتمع يتكلم مثلب  كيشبَط في ىذا التعدد أف بومل في ذاتو تعددان فنيان، فاستعماؿ الفرنسية
 ـىذه اللغةمعظم أفراده اللغة  ، 2«العربية، لا بىلو من الدلالة على رؤية الناسللشخص الذم يستخد

 أم كجود عدة لغات داخل نص ركائي كاحد شرط أف بوملهذا التعدد رؤل بـتلفة كمتنوعة. 
حيث بقد أف العديد من كتاب الركايات ابؼغاربيةعمومان كابعزائرية خصوصان على نسيج لغوم متعدد 

 الابقليزيةمثل اللغةالفصحى، اللغة العامية )الدارجة(، اللغة الفرنسية، اللغة كغبِ بالدلالات 
كغبّىا...

                                                             
 . 132حسن البحراكم، بنية الشكل الركائي "الفضاء، الزمن، الشخصية"، ص1
، 14مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، التعدد اللغوم في الركاية العربية )قضايا كبماذج(، بؾلة ابراد ابعامعات العربية للآداب، المجلد2

 .203ـ،ص2017، 01العدد
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 ـركاية خلق في النص الركائي بذديدان د قإذ بقد ىذا التنوع في اللغة  ينبض بالفنية كابعمالية. تقو
بصالية بـتلفة كسنحاكؿ ىنا فيما  بعداعلى مزيج لغوم متنوع كثرم، بفا أضفىللنص  "اف"ملبئكة لافر 
 دلالاتها بأبعادىا الفنية كابعمالية.و ىذه اللغاتإفُ يأتي الإشارة 

 :اللغة الفصحى -1
ير" لكونها لغة التواصل ضمن الوسطالثقافي كتتميز الركاية، كقد كصفها "يبر  يطرة فيكىي اللغة ابؼس

النزعة الاستعلبئية  يعكسبابعرأة كالشدة في ابؼواق  البٍ تعكس حضور الذات الساردة في موقف
الأساسيةالبٍ يستثمرىا النص الركائي فلب كجود  بُ أف اللغة الفصحى ىي من اللغاتللشخصية؛ بدع
 لغة فصحى.لركاية دكف 

ة،فيها ما بيزج ها متدفقف" جاءت لغتيل يبرير" في ركايتو "ملبئكة لافراحيث بقد عند الكاتب "إبظاع
لصورة ، كاشتغل على بصالال كالتصوير الفبِ لكي بهذب القارئ كيشد انتباىهللركايةمل من التخيكبو

كمن ببْ ة الفصحى،لركاية مكتوبة باللغيث بقد أف جلبدفي نصو، كخرج عن كل ماىو مألوؼ ح
غم كانت صباح متفوىة فيدراستهار »التافِ في الركاية: العبارات البٍ كتبت بالفصحى بقد ابؼقطع

ت جيدان في الامتحاف لأبتبَاجع في نتائجها، لتوىا تركت مقعدىا بعد أف إلا أنها بؼ بعليقها تعل
تها كحيدة، بستد يدىا إفُ الآف في غرف بذلس: »كفي مقطع آخر بقد الركائي يتحدث، 1«الأخبّ...
آخر زيارة لو عندما جاءىا بؿملببابؽدايا كالفواكو  كانتعباس، ... بؽاابؼاكياج البٍ اشبَاىا علبة

ف ااف مشرقتالإرىاؽ، عيناه ذكيت، منتهى في غايةالتعب ابؼفبَضة أك ابؼؤجلة، بدا قبل النهاية أسبوعبْ
 ، البٍ تتميز بطابع الوضوح كالبساطةكمن خلبؿ ىذا تتضح لنا لغة الركائي ؛2«مثلما اعتادتهما...

  :اللغة العامية-2
عليها الركائي في سردأحداثو، حيث ىي بظة حاضرة في كل تعد اللغة العامية ىي ثاني لغة يعتمد 

الركايات ابؼعاصرة البٍ كقعت في فلك التجريب.

                                                             
 .228ملبئكة لافراف، ص إبظاعيل يبرير، 1
 .8ابؼصدر نفسو، ص 2
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مستول غبّ  في ابغياة اليومية كىي عفوياامة ىي مستول تعببّم يتخاطب بو الع:»الدارجة عربيةإف ال
ابؼوجودة  ض ابػصائصكإنها عربية فقد بع خاضع لقواعد النحو كالصرؼ كيتص  بالتلقائية كالاختزاؿ

جل خصائص اللغة  تاكز بذكونهاكلبـ  بالسهولة كابؼركنة في التتسم  ، أم أنها لغة1«في الفصحى
قية، هي لغة التواصل اليومي ببْ عامةالأفراد كالشعوب كالأحياء السو فالفصحى من صرؼ كبكو، 
يعرفها عبد ابعليل بإنشائها العامة بغياتهم اليومية،  للتواصل، قاـ عمالاكتعد من أكثر اللغات است

النحوية كالصرفية بفعل آثار  حبٌ العامية العربية البٍ فقدت جانبا من بؿاصيلها»مرتاض بقولو: 
حياة الأمة »كالعامية البٍ سيطرت على ،2«بنيتها الوظيفيةتغبّ تالعوامل الصوتية كعوامل خارجية

في أغراضها ابؼختلفة، كلا بزضع العاميةلقوانبْ  يستخدمهاعادية باعتبارىا العربية في شؤكنهااليومية ال
 ،3«كالظركؼ المحيطة بها... متغبّة بتغبّ الأجياؿتلقائية عباراتها لأنها تضبطها، كقواعد لغوية بركم 

فهي حررت نفسها من كل قيود الإعراب، كابؼيل إفُ أسلوبابغديث بكل أنواعو، شفويان كاف أـ بؿادثة 
سده عندما أعاد الاعتبار لتلك الركائي أف به طاعوىذا ما استلقضاء حاجاتهم كالتفاىم فيما بينهم

 تريدىا، كمن أىم  شخصية، لكي تعبر عن آلامها كأفكارىا باللغة البٍتتطلبو ككما ،البسيطة لفاظالأ
أكثر ابؼصطلحات تداكلان على ألسنةابعزائريبْ ؛ يعد من 4«الدار دارؾ يا مرا» :ىذىالألفاظ بقد

 5«يابنبٍ كالله قلت ماتت»: كالذم يعبِ "البيت بيتك يا امرأة". كفي مقطع آخر
.6«يكنبغزعما أنا  ،عليك  اللي تكلتيا»... 

                                                             
 .5، ابعزائر، ص2008بؾموعة مؤلفبْ،الغة العربية الفصحى كعاميتها، لغة التخاطب ببْ التقريب كالتهذيب،منشورات المجلس، 1
د العاشر، ذك مادف سهاـ، ببْ العامية كالفصحى، بؾلة كلية العلوـ الاسلبمية الصراط،  جامعة ابعزائر،السنة ابػامسة، العد2

 .164، ص2004ق، ديسمبر 1425القعدة 
 .288اللغة العربية الفصحى كعاميتها، ص بؾموعة مؤلفبْ، 3
 .47إبظاعيل بربرير، ملبئكة لافراف، ص 4
 .55ابؼصدر نفسو، ص 5
 .82ابظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص6
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الشعب ثقافات  كابؼلبحظ أف البَكيز على اللغة العامية في النص يعكس بؿاكلة تصوير مشاىد من
اللغات في إيصاؿ  أسهلة لدل بـتل  الفئات، بحيث ىي عائشه للغة التثمار ابعزائرم كطريقة اس

 الرسالة ببْ الكاتب كابؼتلقي كتتسم بسرعة الفهم كالاستجابة.
فأصبحت لكتابة الركائية،ما ىو تقليدم من أشكالاكبرطيم كل شارؾ التعدد اللغوم في انفتاح الركاية 

 ةنسيببْ اللغة الفصحى كاللغةالعامية بالإضافة إفُ حضور لغة الآخر الفر  تدلغة النص الركائي بس
 ملة الفرنسيةو ابغتكذلك بقده نتيجة تأثرالشعب ابعزائرم بثقافة الغرب كما ترك ةكالإبقليزي

 .قوبؽمعبـتلفات كالسيطرة على ن م
 اللغة الفرنسية:
همت في تنويع النص أسمن أبرز التقنيات ابغديثة البٍ اللغة الفرنسيةفي النص الركائي يعد توظي  
عبر نقلما أعطى للركائي ابغق في الت بشكل أكسع كىذا ثقافاتالقارئ بتلك الإثراء معرفة كإثرائو بغية

قمنا بدراستو كذلك يعبِ  النص الركائي الذم ها في ابؼقطع التافِ الذم لا يوجد غبّ قطابهكاست لغاتال
كاية ، كبقد مثاؿ ذلك في الر لغاتفعل مع بقية الأف الركائي فَ يقم بدمج الكثبّ منها لعملو الركائي كما

 .Ça fait plaisir de vous voir marcher»1»حبْ قاؿ: 
أماكن  ، سواءكاف ذلك في خطاباتو اليومية، أك فيغة فرنسيةم لساف جزائرم من توظيفو لللا بىلو أ

 فينا. ةراسخجذكر فرنسا مزالت كبؾالات أخرل ليدؿ أف 
 ج/ توظيف التراث الشعبي:

لقد أصبح البَاث من أىم الوسائل الفنية ابؼستثمرة فيتنوير الركاية العربية كبرريرىا من كل ما ىو مقلد 
وظي  مادة البَاث بدختل  لعرب ابذهوا في أعمابؽم السردية بكو تونايث بقد معظم الركائيبحفيو، 
فكاره تجذر فينا بكلؤفهو م (...الشعبية، كالأغنية الشعبية لغازالشعبية، الأ)كاف مثاؿ أنواعها

كتصوراتو يتوارثو الأجياؿ من جيل إفُ جيل ىذا من كجهة كمن كجهة أخرل فهو بيد النص بقيمة 
 فنية كبصالية؛ كبهذا بقد الركائيبْ كالأدباء ابعزائريبْ قد استفادكامن ىذا ابؼوركث

                                                             
 .94ابؼصدر نفسو، ص1
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في كثبّ من أعمابؽم الركائية، كمن بينهم الركائي"إبظاعيل يبرير" فقد كاف حضور  حظناهلاكذلك ما
أيدينا، لكن بكن ما يهمنا كي  كظفو ىو داخل  ابؼوركث الشعبي ابعزائرم في عملو الركائي الذم ببْ

 كذلك على النحو الآتي:ابؼبً الركائي 
 الأغنية الشعبية:  -1

 ـبالوظيفة ذاتها،  كما تنقل الكلمة ما يعتمل في النفس من عواط  كخواطر، فإنالأغنية الشعبية تقو
لكنها تعتمد على اللحن الذم يلبمسالوجداف كبهسد بذربة الإنساف البٍ عاشها بواسطة الكلمات 

 كاللحن.
ابعماعة الشعبيةعن نفسها كتطرح بر بو كاؿ التعببّ الشعبي، البٍ تعأشكاحدة من »ةشعبيفالأغنية ال

ابعماعةالشعبية  فكرك  الوجدافعن من خلببؽا أفكارىا كآمابؽا كمعتقداتها كقيمها... فهي تعببّ مباشر 
ترتبط بالوجداف، كىذه ابؼيزة شعبية نية البدعنىأف الأغ ؛1«اأمانيهكمعتقداتها ك طياتها قيمها ببْ  برمل 
الشعب  يث تعكس للقارئ أكبحكحدىا، ابػاصة بها ميزتها  عندىاتوجد عند أم موركث آخر إلا لا

 ابؼعاصرين كىذا ما جعل من الركائبْ البٍ تكوف تنتمي إليها، ةلجماععامة ابؼشاعر الاجتماعيةل
 بسثل حلقة كصل ببْ ابؼاضي كابغاضر.  فهيأعمابؽم الركائية  وفتوظيفها في متن
الشعبية بحسب ابؼوق   قاطعير يوظ  استحضار ابؼقاطع ابؼاتب يبر حيث بقد: الك

 صلينادية ت»طفولتها: امها باستحضار ذكريات " أثناء قيداعلى لساف "يامونفبَدد،ابؼتطلب
... تصتنادية ...ترمي ابغجرة فوؽ الشجر    عبد ربيوـ تسوا كل ...اعوساعة بؼ ندم، "ع"...ةكل يوـ
 كبالتافِ ؛2...«وابعماع
أف الركائي جاء توظيفو للؤغاني الشعبيةتوظيفا جزئيا في النص الركائي، لكي يعبر بها عما يعانيو نرل 

اللهجةالعامية أك الدارجة للبيئة البٍ  أبطاؿ الركاية، كما عمد إلىبَؾ الأغنية على بعضها من كلمات
 .تنتمي إليها حبٌ برافظ على دلالتها، كىذا زاد للمبً الركائي تواصلب كبصالان 

                                                             
 .114، ص2001، 1مصر، ط -الشعبي، الطبعة العمرانية للؤكفش،ابعيزة كماؿ الدين حسبْ محمد حسبْ، دراسات في الأدب1
 .148ابظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف،  ص 2
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 توظيف العادات والتقاليد والدعتقدات: -2
، إلا أف لآخرتسمية من بلد في ال تل بْ أنها قد بزبحانتشاران،  بَاثياتعتبر ىذه العناصر من أكثر الت

لعادات اتوارثها الأجياؿ. كمن ابؼؤكد أف يالتيمن الظواىر الاجتماعية ابؼكتسبةىدفها كاحد، فهي 
الوطبِ  ابغس  لديو  فهي تقومر كاضح على حياة الفرد، كالتقاليد كالقيم كابؼوركثات الثقافية بؽاأث

مع مركر الزمن قانونان لا بد من القياـ بو،  حوبؽاسلوؾ المجتمع الذم  من عنبكالقومي لأنها ت
 .ذاكرةفي ال زكفهو بـفتل  عن القانوف ابؼكتوب لكنهيخ

 نية الشعبية، فتعتقد النفع كالضرسب في الذىالاعتقادية البٍ تبَ  مشاجكلبلأ»فتعرؼ ابؼعتقدات بأنها  
بركة الأكلياء كأضرحة الأموات  ، كما تعتقد في بعض الأشجار كابغيوانات، كفينصوبةالأحجار ابؼ في

كفي ابعن كالعفاريت كالشياطبْ، كالأركاح كالظواىرالطبيعية )الرعد، البرؽ، ابػسوؼ،  منهم إذا ماتوا،
كالتنبؤ بابؼستقبل كبؿاكلة استطلبع الغيب،  الكسوؼ...( بالإضافة إفُ السحر كالطلبسم كالشعوذة

 ـكالألوافكالأح كالاعتقاد في الأعداد كالكلمات كالنوـ بدعبُ أف مواضيعها  ؛1«كالتشاؤـ كالتفاؤؿ لب
 ترتبط بالعافَ الآخر. ، أم أنهاالأكلياء الصابغبْ الذىاب إفُ بزتل  ببْ الشعوذة ك
وابؼكاف فهي ترتبط بظركؼ المجتمع الذم بسارس فيو، من حيث الزمان»:أما العادات كالتقاليد

كابػتانوطقوس  ،ت انتشاران عادات الزكاجالعادا كمن أكثركالدين، كالنظرة إفُ ابغياة ... ،كالنوعابعنس
كابؼلبحظة أنالعادات كالتقاليد بسس ابغياة اليومية للجماعات الشعبية، سواء من  ابؼيلبد...
تقاس ة، أك الاقتصادية، أك السياسية، أك الأخلبقية، لذلك بقد أف ثقافةابعماعة جتماعيالناحيةالا

 ؛2«من قيمة مادية كركحية ىامة بدقدار ما لديها من عادات كتقاليد في كافة بؾالات ابغياة بؼا تتضمنو
فعل اجتماعي متوارث ببْ الأجياؿ منجيل لآخر، فهو فعل تطلبو ابعماعة أم أف العادات كالتقاليد 

كبذعل الفرد في ابؼبادرة للقياـ بو، لأنها برتوبوياة الإنساف البيولوجية كالاجتماعية... افٍ.

                                                             
كربية نوادرية كسعاد زداـ، البَاث الشعبي ابؼفهوـ كالأقساـ، بؾلة ميلبؼ للبحوثالدراسات، ابؼركز ابعامعي عبد ابغفيظ بوالصوؼ، 1
 .866، ص 2017ابعزائر، العدد ابػامس،جواف -ميلة

 .867-866ابؼرجع نفسو ،ص ينظر: 2
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كمثاؿ على  الركائي، بيكن إبهاده داخل ابؼبً يقرأما يكتب أك  ليس كل كفي الأخبّ بيكننا القوؿ أنو
برتل على مكانة فيها كفَ تتوغل إفُ عمق  العادات كالتقاليد فَ ، فإفاف"ة "ملبئكة لافر ذلك ركاي
 ابغياة.

 :التناص -3
البٍ تقوؿ  الشكلبنيةيعد التناص من ببْ أىم ابؼفاىيم النقدية البٍ ظهرت كرد فعل على البنيوية

: يعرفو محمد مفتاح بأنوحيث ، خارجي، كانعزالو بذاتو يعزؿ النص عن كل ما ىو سياقأنو  ضركرةلبا
 .1«بـتلفة لق )دخوؿ في علبقة( نصوص مع نص حديث بكيفياتتع»

ىو التقاطع داخل نص لتعاببّ مأخوذة من نصوص أخرل، إنالتناص ىو نقل »كقد يكوف التناص: 
لتعببّات سابقة أك متزامنة، كالعمل التناصي ىو اقتطاع كبرويل إنو يولدىذه الظواىر البٍ تنتمي إفُ 

 .2«داىة الكلبـب
 ـالتناص انتشاران في الدراسات النظرية كالتطبيقية باعتباره مفهومانإجرائيان في برليل »بحيث حقق مفهو

،ابػطاب  بػطاب كذلك لأبنيتو في برليلبالأدبي، لذلك بدأ اىتماـ النقاد كالدارسبْ العرب بهذا ابؼفهوـ
 ـبتداخل النصوص كتناسلها فيما بينها، بدعبُ أنو ليس ىناؾ نص لا  الأدبي، كباعتباره مفهومان يقو

                                                             
،ص 1985، 1ببّكت، ط -محمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم ) اسبَاتيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1

121 . 
م، دار ىومة للطباعة برليل ابػطاب السردم كالشعر - نور الدين السد: الأسلوبية كبرليل ابػطاب دراسة في النقد العربي ابغديث2

 .107، ص 2010،دط، 2كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، ج



 الدرتكزات النظرية لبراعة السرد)النظرية و الأجراء(                               الفصل الأول               
 

35 

يعتمد على نص آخر، كبؾموعة من النصوص فالنص ابؼنجز ليس إلا بذميعان لنصوص سابقة، يعيد 
 ـنصو ابعديد  .1«تشكيلها من منظوره ليقد

 ـبإعادة تشكيلها ليصنع لنفسو  بدعبُ ىذا أف التناص ىو كل نص أدبي يتأثر بنصوص سابقة كيقو
 لتحليل العلبقات القائمة ببْ النصوص.نصان جديدان، كىو عبارة عن أداة يستثمرىا النقاد 

 بحث الثاني: بنية الخطاب السرديالد

بنية ابػطاب السردم الإطار الذم تنتظم داخلو مكونات السرد، كالطريقة أك الأسلوب الذم  تعتبر
تركل بو الركاية كذلك عبر بؾموعة من الأحداث ابؼبَابطة كابؼتفاعلة البٍ بردد بنيتو كدلالتو، من أجل 

في فهم طريقة برليلها كتشكل ىذا ابػطاب السردم كالكش  عن  لو يساعد ابؼتلقي أك القارئ أف
 .آلياتو الفنية كالوظيفة القائم عليها داخل ابؼبً الركائي

الزمن بوصفو عنصران فنيان كبصاليان داخل النص ستثمار ىي آلية سردية تقوـ على ا:الزمن بلاغة-1
كلاسيما السردم، حيث يسمح ذلك بتجاكز البَتيب الطبيعي للؤحداث، عن طريق تقنيات 
مثل الاسبَجاع كالاستباؽ، كالدبيومة )ابؼشهد، ابػلبصة، ابغذؼ( كلا ننسى التكرار؛ كىذا ما 

 اباين، كبهعل من الزمن جزءان متلقيتابؼ تأثبّا علىسوؼ نتطرؽ إليو من أجل أف يضفي عمقان ك
 معرفيا في تشكيل ابػطاب.

                                                             
 .116ابؼرجع نفسو، ص 1
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دراسة البَتيب الزمبِ بغكاية ما تعبِ »: يعرفها جبّار جينيت بقولو:قنيات الدفارقة الزمنيةت/1-1
 ـتتابع ىذه الأحداث أك  مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث، أك ابؼقاطع الزمنية في ابػطاب السردم بنظا

1«قصةابؼقاطع الزمنية نفسها في ال  

لسلسلة من  (الكركنولوجي )الزمبِالتتابعي السرد  ضبَاعاللحظة البٍ يتم فيها ا»فابؼفارقة الزمنية ىي 
 2«الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديم الأحداث السابقة عليها

كمن ىذا نفهم بأف ابؼفارقة الزمنية ىي أف يعود القارئ إفُ أحداث سابقة أك يقوـ باستباؽ الأحداث 
ف بؼفارقة الزمنية إما أ»ا :سعيد يقطبْ في كتابو "برليل ابػطاب الركائي" بقولوبقد إذ .قبل كقوعها
كتعبِ حكي سبق عن ابغدث الذم بوكى عنو، أك (prolepse)ن استباقاتكوف 
 3«.الذم بوكىعن ابغدث حدث سابق  اسبَجاعكتعبِ Analepsé))اسبَجاعان 

 .الزمنية نوعاف: استباؽ كاسبَجاعبدعبُ أف ابؼفارقات 

:"Analepsé" الاسترجاع - أ

                                                             
جبّار جينيت، خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج( تر: محمد معتصم كعبد ابعليل الأزدم كعمر حلي، ابؽيئة العامة للمطابع الأمبّية، 1
 47، ص 1997، 2ط
 .15، ص 2003، 1السيد إماـ، مبّيت للنشر كابؼعلومات، القاىرة، مصر، طجبّالد برنس، قاموس السرديات، تر: 2

، 3سعيد يقطبْ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئبّ(، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة ك النشر، ببّكت_لبناف_، ط 3
 . 77، ص1997
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 بكن فيها منكل ذكر لاحق بغدث سابق للنقطة البٍ » :عرفو جبّار جينيت على أنو
 أم أنو يعود إفُ الوراء من أجل أف يسبَجع أحداثان ماضية.؛ 1«القصة

؛ ركائي مصطلح (flashback) أك الفلبش باؾ لاسبَجاعا»ا:حيث تعرفو آمنة يوس  بقوبؽ 
، كقد يسبق ىذا ابؼصطلح في عافَ الإخراج البعيد أك القريب الرجوع بالذاكرة إفُ الوراءحديث 

 2«، كبيارس عليها التقديم كالتأخبّإبساـ تصوير ابؼشاىدالسينمائي، حيث يعد 

الأحداث ابغاضرة كيعود إفُ الوراء مسبَجعان الذكريات كىي تقنية سردية يقوـ فيها الراكم بقطع بؾرل 
 السابقة.

 كيركيها فيالأحداث ابؼاضية،  بعضالأكؿ ليعود إفُ  قصيبَؾ الراكم مستول الأف »: فالاسبَجاع 
كىنا يتوق  الراكم عن مواصلة سبّكرة السرد في الزمن ابغاضر ليعود إفُ 3«بغظة لاحقة بغدكثها

  .أحداثان، كبذلك انطلبقو من الاستباؽ ليعود إفُ الأحداث ابؼاضيةالوراء مسبَجعان 
تبدأ انطلبقتها من النقطة البٍ  الزمنية باعتباره عملية سردية التقنياتإذف فالاسبَجاع يعد أحد أبرز 

لطبيعي للزمن خلبؿ ا ان النظاـمغبّ  اضيسبّكرة الأحداث ابؼاضية، كيعود بنا بعدىا إفُ ابؼ توقفت
عودتو

                                                             
 .51جبّار جينيت، خطاب ابغكاية، مرجع سابق، ص 1
، 2005، 2ات السرد في النظرية كالتطبيق، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، دار الفارس، ببّكت، لبناف، طآمنة يوس ، تقني2

  .103ص 
 .58، ص 2004سيزا قاسم، بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ(، مكتبة الأسرة)د.ب(، )د.ط(، 3
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إفُ بعض الأحداث ابؼاضية فيقوـ بركاية بغظة حدكثها حسب البَتيب الزمبِ ،حيث شمل الاسبَجاع  
 ،اللبحقة،الاستحضار......رعلى تسميات مثل:الاستذكا

البٍ ىي الباىي، "اسماعيل يبرير"للركائي "فرانملائكة لا"كإذا أردنا أف بمثل ذلك من خلبؿ ركاية 
دراستنا بقد قد استخدـ الاسبَجاع كوسيلة للتنقل ببْ حشد ابغكايات البٍ تنتظم ضمن  بؿل 

فضاءات متعددة من أجل أف يسبّ كفق خط كاحد لسبّ ابغكاية الرئيسية لتشكل لنا صورة مستعجلة 
ة بقد بصورة ابغوافز البٍ تندمج في بؾرل الركاية الرئيسي مع بزليها عن ذاتيها، كمن مثل ىذا في الركاي

ا" البٍ تتذكر دالأمثلة التالية كلها مسبَجعة لمجرل أحداث الشخصيات كماضيها، كبالأخص "يامون
 ماضيها 

من خلبؿ ذاكرتها كتعود إفُ تفاصيل حياتها ابؼضطربة ابؼليئة بالقلق كابغالات النفسية ابؼزرية البٍ عانت 
 منها.

فة، كم كان باىراً ذلك للجبالطالدا أحبت الثلج الذي يذكرىا بطفولتها البعيدة، «..ادتقوؿ يامون
الددرسة بيدين اللون الأبيض الذي يكسو شوارع مدينة الجلفة، كل شتاء، كانت تعود من 

متجمدتين من لعبها بالثلج مع أصدقائها، شكلت التماثيل وزينتها وربطت أعناقها بالشال 
الأبيض كادت أن ترجعو متسخاً بالداء وبارداً، زف السائل الأحمر إلى آخرىا وىو يشق البياض 

1«؟....باللون الأحمر كلما أثلجت ادنالذي أرادتو يامو ا وبقوة، م

                                                             
 .18، ص ملائكة لافران، ابظاعيل يبرير1
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ا" أرادت استحضار ذاكرة ماضيها دتنا كاطلبعنا على ىذا القوؿ نفهم منو أف "يامونكمن خلبؿ قراء
كحنينها للماضي كطفولتها البسيطة البٍ كانت تعيشها في شوارع ابعلفة ابؼغطاة بالثلوج، كاللوف الأبضر 

 ا" ىو ابعرح الذم ينزؼ داخل أعماقهادفي آخر القوؿ لو دلالات عدة، لكن بالنسبة لػ "يامون
 طفولتها. كيتخالط مع الطهارة البيضاء للثلج في

 

شوقان لزيارة  طفلة تتحرؽكانت   صي  مازالت تتذكرىا بتفاصيلها البٍ حفظتها، كلما اقبَب ال«
ابعميلة... كانت  رياتو .. تذكرت سان،..ا، تذكرت رحبة الزيتوف، كجناف البايلك، ابغديقة الدافئةتهجد
 1.«أكريلي بيكار الأمبّةكحبيبتو يةالتيجاني مؤسس الطريقة التيجان حكاية سيدم عمار تذكرت

، كاف عيدان ككانت تقائهاا، ذكرتها بيوـ الدتلك الصورة البٍ بدت فيها طفلة قبل أف تعرفو يامون ...»
 ةكصور عديد... ، سمعهم يومبْ، الصورة البٍ بذلس فيها في حجر عبا مكثم ذفرحة بالكبش ال

 2«أف تندثر أثر كفاة أمها...  كالعائلة بصعنها 
كىنا باختصار بقد أف "ياموندا" عادت بذاكرتهاإفُ ابؼاضي البعيد عندما كانت طفلة، ككانت ابغياة 
سعيدة خالية من الفساد، بحيث أرادت بهذا الاستذكار إحياء أثر عائلتها كتثبيتو في ذاكرتهاعن طريق 

 في الصور البٍ برمل كمية من ابغب كالدؼءمن حاضرىا بداضيها ابؼفقود  كل ربط

بينهما قبل شهر أك أزيد من ىركبها، حينما عرؼ أنها تدخن أحيانان،  كاف دارحوار   تذكرت... »
عن حولو حبْ شرعت كقالت لو:  فتش"، ككانت تكهذا لأنكي أخبٍقاؿ بؽا: "أنت لن تفعلي شيئان  

.3«طئ....، بيكنبِ أف أخاكك لا يعبِ أف أكوف ملب خت"أ

                                                             
 .52يبرير، "ملبئكة لافراف"، ص إبظاعيل 1
 .175 - 174ابؼصدر نفسو، ص 2

 .235إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص 3
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إفُ ما قبل شهر أك أزيد، حينما  ا" ذاكرتها بهاداستذكار، حيث أخذت "يامون يوجدىذا حوار  في
عرؼ أخوىا أنها تدخن لكن فَ يصدؽ لأنو يراىا كملبؾ، بالنسبة لو لا تفعل مثل ىذه الأشياء، 

 كالصراع. ساؤلاتفبينهما ىذا ابغوار ابؼليء بالت
ياعباس؟  بئبز حكاية ... كاف ىركبها إفُ تاربىها خوفان من حاضرىا الذم لا تأمنو... كأم »

ىا الشيخ رافع كىو ينادم لعباس صديق العمر أكثر من كونو حفيده "يا عباس يا تذكرت جد
 ينجو كتنجو أيضان فرددت كثبّان..أيضان بو ل تتفاءؿ ىيبابظو كأرادت أف  ؿ خبّايتفاء"، كاف عباس

»1 

ىذا  فيفيها كثبّان  عمقان كن مت  فَ فهيكتقنية من تقنيات الارتداد الزمبِ ات  الاسبَجاعكفي الأخبّ فإف 
مساحة كاسعة في  تالركائي من أمثلة، أم أنو فَ يفصل الركائي في اسبَجاعاتو لكنها شغل عملال

الركاية كذلك من خلبؿ العودة إفُ أغوار ابؼاضي ابؼكدس ابؼظلم، فالاسبَجاع كما رأينا ىو عبارة عن 
طران على أىم يمس ركائيزمنية تعمل على فتح دفاتر ابؼاضي القريب كالبعيد لكي بذعل من ال عملية

 قيقة كامتدادىا.الأحداث البٍ كاف لابد من الكش  عن خباياىا كصورتها ابغ
  "Prolepse" :الاستباؽ-ب

كىو التطلع إفُ ما ىو متوقع أك بؿتملن ابغدكث في العافَ »كىي تقنية من تقنيات ابؼفارقة السردية:
اكم أك الكاتب بالقفز إفُ للمستقبل، حيث أنو أم أف الاستباؽ يعتبر تقنية يقوـ بها الر «  المحكي.

يتوقع حدكث الأشياء قبل برققها.ذ تعُرفو ميساء سليماف إبراىيم في كتابها "البنية السردية" على أنو: 
التطلع إفُ الأماـ أك الإخبار القبلي، يركم السارد فيو مقطعان حكائيان يتضمن أحداثان بؽا مؤشرات »

؛ بدعبُ أنو « لع إفُ ما سيحصل من مستجدات على مستول الأحداثمستقبلية متوقعة، كىو تط
 يطلعنا على ما سيحصل في ابؼستقبل.

                                                             
 149إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف ، ص 1
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الاستباؽ(، كىو ، يبٍ ابؼفارقة السردية )الاسبَجاعالطرؼ الآخر في تقن»فالاستباؽ أك الاستشراؼ ىو
تقديم الأحداث اللبحقة كابؼتحققة حتمان في امتداد بنية السرد  :من حيث مفهومو الفبِ  يعبِ
 1«.الركائي

 
 

                                                             
 119آمنة يوس : تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ، ص 1
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يث يتوقع الراكم كقوع أحداث بحالرؤية ابؼتوقعة بؼا سيحدث في ابؼستقبل، »:وأن كما يرل ديفيد لودج
 1«دـ أماـ ترتيب زمبِ طبيعيصطقبل كقوعها في زمن السرد كت

كيؤكد ىذا القوؿ على الأبنية البالغة للسرد في تشكيل العمل الأدبي، بحيث لا يقتصر دكره على نقل 
ليصبح العنصر ابغاسم في بناء الشكل الفبِ للنص الأحداث أك عرض الوقائع، كإبما يتجاكز ذلك 

لتوقع الراكم بؼا سيحدث من كقائع  غبّ متوقعة الأدبي أماـ ترتيب زمبِ غبّ طبيعي، إذ بقد فيو رؤية 
 في ابؼستقبل، كذلك قبل حدكثها في الزمن السردم.

ى بذاكز حاضر ىو بـالفة لسبّ زمن السرد تقوـ عل:» كتاب معجم مصطلحات نقد الركايةكجاء في
 الأحداث فالسارد ىنا يورد حدث فَ يتحقق بعد في بؾرل  2.«بعدابغكاية كذكر حدث فَ بون كقتو 

تقنية زمنية بلبر صراحة أك ضمنا من أحداث سيشهدىا السرد الركائي في :»السردية،كبعبارة أخرل ىو
 3«زمن لاحق.
شبّ أك بريل إفُ أف تقنية الاستباؽ الزمبِ تؤدم دكرا مهما في تنظيم الزمن السردم حيث تكىنا س

يتجاكز فيها السارد حدكد الزمن ابغاضر للركاية من أج ألا يطلع القارئ أك ابؼتلقي صراحة أك ضمنا 
بَتيب ستقع لاحقا في مسار السرد الركائي، بدعبُ أف الاستباؽ فَ يكن أبدا خلل في ال اثدأحعن 

 الزمبِ،بل ىو عبارة عن آلية فنية للسرد.
ابؼاضي ،فانو   تذكركالوراء  ككما تعرفنا سابقات في تقنية الاسبَجاع أف الراكم يقطع سرده للعودة إفُ
 كذلك بقده يقطع إفُ الأماـ كذلك عن طريق استخدامو تقنية الاستباؽ.

،نذكر البعض منها ما فكإذا أردنا أف بمثل لذلك ،فهناؾ العديد من الاستباقات في ركاية ملبئكة لافرا 
جاء على لساف شخصياتها، حيث كانت أقل تداكلا في الركاية كىذا أمر طبيعي ،لأف مساحة ابؼاضي 

                                                             
 .86، ص 2002، 1القاىرة، ط . ديفيد لودج: الفن الركائي، تر: ماىر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة،1

 15،ص2002،  1لطي  زيتوني معجم مصطلحات نقد الركاية،دار النهار،مكتبة لبناف الناشركف،ببّكت ،ط2
 69،ص2010نفلة حسن أبضد العزم،تقنيات السرد كاليات تشكيلو الفبِ،دار غيداء للنشر كالتوزيع،عماف،3
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أكبر بكثبّ من ابغاضر كابؼستقبل ،ذلك لأف حاضرنا دائما ما يصبح ماضينا بعد مدة قصبّة من 
تنتج عن طريق التاريخ في ابػطاب أك العمل الركائي  ثداالأحالوقت،كخلبؿ ذلك بقد أف أغلب 

كالذاكرة من جهة ،أما ابعهة الأخرل فاف الركائي فيها بواكؿ إحضار ابؼقتضب لتقنية الاستشراؼ 
من ىذا القوؿ  1«الله.لن أطيل ىنا،أسبوع كسأذىب إف شاء  »فنجد ذلك في الأمثلة التالية للركائي
تطمئن كل من عبد الباقي  أفجل عن رحيلها القريب من ا رغبّ مباشنفهم أف ياموندا تعلن بشكل 

 .يكنسو نوع من ابغسم جوىادئكبقاة في 

يوما ما  خر ىنا بؽذا الاستباؽ حيث بقد ياموندا استبقت ما فَ تكن تعلم انو سيأتيكيوجد مثاؿ آ
رغبتها ىي إف  ف....شعرت أنها فَ تكن بـطئة عندما كتبت في طفولتها للمعلم، با:»كيتحقق فيقوؿ

 فهذا يعبِ بأنو استباؽ 2«أنها تستطيع إف تقوؿ شيئا في ىذا المجاؿ.. تتكوف كاتبة للقصص، تأكد
فَ يكن في ابغسباف كفي قوؿ أخر بقد ابعدة بزطط بؼا ستفعلو مع حفيدتها بؼا حدث بؽا الآف كالذم 

لبنة كسنذىب إفُ عبْ تتلو عليها ما ستفعلو معها،سبَكف فلبف كابغاجة ف »قبل كصوؿ كقتو :
ماضي يوـ ابعمعة نصلي صلبة ابعمعة في حضرة سيدم عمار التيجاني في كورداف كسنفعل 

 3«،كنفعل
يببْ القوؿ أف الاستباؽ آلية سردية مقصودة يتحكم بها السارد العليم من اجل أف يتحكم بتوجيهات 

 مسار ابؼلتقي، مع عدـ حدكث أم خلل بالنص كبنية ابؼتماسكة.
فالاستباؽ ىنا في الركاية جاء قليل مقارنة بالاسبَجاع فلم يتوفر فيو الكثبّ من الأمثلة كالأقواؿ البٍ 

تقبلب،فهو جاء فقط من اجل أف يبَؾ أماـ القارئ مساحة كاسعة يتمبُ حدكثها أبطاؿ الركاية مس
بؼراقبة 

                                                             
 14إبظاعيل يبرير، ركاية ملبئكة لافراف،ص1
 231يل يبرية ملبئكة لافراف،ص ابظاع2
 .61ابؼصدر نفسو ،ص3
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لأنو لا يوجد إم ركائي يقوـ بالتعري  كلإفصاح عن أحداثو من  ،تطور الأحداث كمسارىا النهائي
 البداية كإبما يلمح بغدكثها مستقبلب لكي لا بودث في الركاية كعدـ تشوؽ ابؼتلقي للنهاية.

 الددة(:الديمومة ) -ب

تعتبر الدبيومة عنصران مهمان في دراسة الزمن، كتتمثل في برليل دبيومة النص القصصي في ضبط 
الذم يقاس بالثواني كالدقائق كالسنبْ كالأياـ كالشهور كأيضان "زمن ابغكاية  "العلبقة البٍ تربط ببْ

 الذم يقاس بالأسطر كالصفحات كالفقرات كابعمل."طوؿ النص القصصي "

ببْ ابغكاية كالقصة في علبقة ىي أطراؼ برقق تساكم الزمن ىي »:ميساء سليمافرفها إذ تع
من يكتسب فيها مفهوـ الزمن صفة تقنية مكانية توازم ببْ زمن ابغكاية كزمن القصة، كتتمكن 

ؽ تستغر البٍ  وقائعمدة الببْ  لعلبقةفي ا نظرةص، كبردد القسرعة ال عبِقياس ابؼدة الزمنية البٍ ت
أف الدبيومة توازم ببْ زمن القصة كزمن  ؛بدعب1ُ.«أسطره كصفحاتولعددقياسا النص كطوؿ 
 الذم تفرضو نسخو من تعجيل كتبطئة. يراتغمن خلبؿ الت ذلككن ل،ابغكاية 
 الدقائقالبٍ تربط ببْ زمن ابغكي الذم يقاس بالثواني ك  العلبقة»:يعرفها بظبّ ابؼرزكقي بأنهاكما 

كالساعات كالأياـ كالشهور كالسنوات، كطوؿ النص القصصي الذم يقاس بالأسطر كالصفحات 
 2.«كالفقرات كابعمل

صفحات كىي تعبِ على شكل أسطر ك  كوفالوقت كطوؿ النص الذم يكتنتج ىذه من خلبؿ برديد 
استمراريةالسرد.

                                                             
ـ، 2011ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، )دط(،  -ميساء سليماف إبراىيم، البنية السردية في كليلة كدمنة، كزارة الثقافة 1

 .223ص 
آفاؽ عربية، العراؽ  -الاجتماعية كالعمل بظبّ ابؼرزكقي ك بصيل شاكر، مدخل إفُ نظرية القصة )برليلبن كتطبيقان(، كزارة الشؤكف 2

 .85ـ، ص 1983بغداد، )دط(، 
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ذات بعد زمن ابغكاية كالقصة لا بزلو من الصعوبة، بحكم أف العلبقة المحددة  ببْأم أف العلبقة ابؼدة  
 ابؼستول الزمبِ للحكاية كالقصة.عة إدراؾ قيمة كس ذاتي في

عملية السرد ببْ التبطيء كالسرعة، كقد يصل إفُ التوق  التاـ  بحيث بقد أف النص الركائي يبَاكح في
قد  ظاتبغ»ة لأحداث أخرل،فتفي عرض أحداثو ككقائعو؛ إذ أف السرعة في بعض الأحياف تكوف لا

، الأمر الذم ينشأ بضعةأسطرعددان كببّان من الصفحات. كعدة أياـ قد تذكر في  استعراضهايغطي 
ما يسمى ذؼ في)ابػلبصة( كابغالتلخيص سرد أك تقنياتو الأربعة كىيعنو ظهور ما يسمى بحركات ال

كمنو فإف ابؼدة يتم قياسها عن طريق  1«إبطاء السردما يسمى بػ ، كابؼشهد كالوص بػتسريع السرد
 مقارنة ببْ زمبِ القصة كابغكاية.

 تسريع السرد: --1

الأحداث فلب يذكر منها إلا القليل، بودث تسريع إيقاع السرد حبْ يلجأ السارد إفُ تلخيص كقائع 
أك حبْ يقوـ بحذؼ مراحل زمنية من السرد فلب يذكر ما حدث فيها مطلقان، كيتجلى ذلك في 

 ابػلبصة كابغذؼ.
 الخلاصة: -أ

من كتبّة السرد إفُ الأماـ، كذلك بتلخيص أحداث  الرفع قصدتقنية يوظفها الركائي في نصو، »ىي
عبُ ذلك أنها عبارة عن سرد ملخص بؼدة طويلة بد2.«ارة موجزةجرت في شهور أك سنوات في عب
 بدكف تفصيل للؤفعاؿ كالأقواؿ.

تعتمد في المحكي على سرد أحداث ككقائع عرفنا أنها جرت  :»كما يرل "بضيد بغمداني" أف ابػلبصة
في سنوات أك أشهر أك ساعات، كاختزابؽا في صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض 

 تتجللىسرعة فة بؼعربّة السرد، كذلك وتمن رفعلل ستعملكذلك بدعبُ أنها كسيلة سردية ت؛3«للتفاصيل

                                                             
 .102آمنة يوس ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص  -1
 .85بظبّ ابؼرزكقي كبصيل شاكر، مدخل إفُ نظرية القصة، ص  -2
 .79ـ، ص 1991، 1، ببّكت، طبضيد بغمداني، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ابؼركز الثقافي العربي -3
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عبارات ك ر كسنوات أحداث يفبَض حدكثها في شهو من خلبؿ تلخيص النص، حجنتقليص  في
موجزة.
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الغياب الكلي تقريبان للمحكيات ابؼفصلة بالشكل الذم ابزذتو في تاريخ  ىي»جبّار جنيتكيعرفها 
اختزاؿ لأحداث حدثت من قبل، كأحداث و ىكمنو فإف التلخيص أك ابػلبصة 1«والركاية السابقة كل
  الكلي تقريبان للحكايات.في التقديم أم تنعزؿ فَ يسبق حدكثها

في الركاية، فإف ىذه التقنية عرفت حضوران قويان، كما في الأمثلة ابؼتمثلة في ركاية  ظناهلبؿ ما بغكمن خ
ة النوع الزمبِ،  قيامو بتوسيع مساحع ت كعنصر لتسريع حركة السرد، ميث جاءبح"ملبئكة لافراف"، 
سق بربط عناصر الركاية فيما بينها من أجل ابغصوؿ على سياؽ متنا مثلكما أف عملو يت

 كبيكن ملبحظة ىذا التلخيص في ابؼقاطع الآتية:،كمنسجم
مايو من النهاية البٍ راحت تتكث  مساء الواحد كالعشرين من  لاإ الأفَادؿ ذلك ع... فَ يكن ي»

أف العبارة لا تص  نهاية  بدعبُكىذا ؛2«هرة أخرل...سل برضرابؼرأة كانت السنة ابؼاضية أماـ عين
 بالفاجعة.متأخر  بغظة كعيحدث فقط، بل تقوـ برصد 

البٍ نزفت في اليوـ الثاني غبّ رجلهااءف... كتسارع ش»كيوجد مثاؿ آخر على ذلك حيث قالت:
ؿ افي ىذا ابؼقطع الركائي اختز ؛نلبحظ 3«مرة... كرغم أف تأخرىم في ذلك الأحد كاف قاسيان...

تأخر أىلها في أىم المحطات البٍ سارعت في شفائها كعلى هفوقوالفتاة بإصابة  بغظاتد لنا السار 
... »في قوؿ السارد: مثلةكابؼت_ ىذه التقنية ابػلبصة  عننلمح بموذجان آخر  هذاابغضور إفُ جانب
منذ أزيد انقطع تفابؽالكن  ىاتفيان،  أك شهرين مرة، كاعتاد الاتصاؿ بيكل شهر   اعتاد عباس زيارتي

 .4«من سنتبْ كعباس فَ يزرني
سنتبْ، ونذفَ تتكرر لنا السارد الأحداث اليومية البٍ كانت ترافق ابعدة كالبٍ  بػصىذا ابؼثاؿ ففي

 كاحدة في فقرة لا تتجاكز سطرين من الركاية. مرةأحدثها لكن السرد

الحذف: -ب

                                                             
 .76ـ، ص 1997، 1جبّار جنيت، خطاب ابغكاية، تربصة: محمد معتصم كآخركف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط -1
 .1إبظاعيل يبرير، ركاية ملبئكة لافراف، ص -2
 .35ابؼصدر نفسو، ص -3
 .59، ص  إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف-4
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تقنية زمنية يشبَؾ »كيطلق عليو عدة مصطلحات، حيث يسميو "حسن البحراكم" بالإسقاط، كىو 
بغذؼ ىو تقنية زمنية تقتضي ا من حيث التعري  نفهم بأف1.«تسريع كتبّة السردلمع ابػلبصة 

 طويلة أك قصبّة من زمن القصة.سقاط فبَة بإ
حذؼ فبَات زمنية طويلة، لكن التكرار ابؼتشابو يلغي ىذا :»كما عرفو "سعيد يقطبْ" بأنو

بهذا الشكل الذم يظهر فيو  كي ترتيببدا لنا مباشران من خلبؿ ابغ فالإحساس بابغذؼ، كإ
 فبَات زمنية. بدعبُ أف ابغذؼ يعطي مظهران للسرعة في الركاية من خلبؿ حذؼ 2«ابغذؼ.

يشكل ابغذؼ في الركاية ابؼعاصرة أداة أساسية لأنو يسمح  »:عبُقوؿ "بضيد بغمداني" في ىذا ابؼي
في بوقق الواقعية تهتم بها كثبّان، كلذلك فهو الركمانسيةك  تكانت الركايا  التفاصيل ابعزئية البٍبإلغاء 

مظهر السرعة في عرض الوقائع، في الوقت الذم كانت فيو الركاية الواقعية نفسها الركاية ابؼعاصرة 
كمنو نفهم بأف ابغذؼ لعب دكران مهمان في العملية السردية من خلبؿ التسريع في  ؛3«تتص  بالتواطؤ

 غبّ جديرة في ىذا العمل السردم. أنها كتبّة السرد كذلك بحذؼ فبَات زمنية يراىا السارد

أقصى سرعة للسرد، كتتمثل في بزطيو للحظات حكائية بأكملها دكف »كر" بأنو:كيعرفو "أبين ب
للحظات حكائية مع عدـ ذكر ما لجل؛ كمعبُ ذلك أف ابغذؼ ىو بزطي 4«الإشارة بؼا حدث فيها.
 حدث فيها من كقائع.

أبنية  ا لأنهذلة لتقنية ابغذؼ، مثالكثبّ من النماذج ابؼت كجدكمن خلبؿ دراسة ركاية "ملبئكة لافراف" 
تو ابغاجة بعباس الولد الذم ر ألا كىي حذؼ شخصية  عندماكببّة في تسريع السرد، إذ بقد السارد 

 ؟ كىل كسعك أف تتوارل عن ابعميع؟ كأف إعلبفالاختفاء دكف »بقولو: "ياموندا" كالذم أحبتو زينب
تضعبِ ضمن ابعميع، أتذكر ما كنا نعاىد عليو يا عباس؟ منذ الطفولة في فناء ابؼنزؿ لقد اتفقنا دائمان 

« .أف نبقى أصدقاء، أحباء، عشاقان... كأنك فَ تسمع قرعي ابؼتواصل...
                                                             

 .156حسن البحراكم، بنية الشكل الركائي، ص -1
 .123ـ، ص 1997، 3التبئبّ(، ابؼركز الثقافي العربي، ببّكت ط -السرد  -سعيد يقطبْ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن  -2
 .77بضيد بغمداني، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ص  -3
 .54ـ، ص 1998يئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، دط، أبين بكر، السرد في مقامات ابؽمذاني، ابؽ-4
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 أبدان. يعباس كبؼاذا اختفى، كأنو فَ بىتففالسارد فَ بودد لنا مبٌ اختفى فهنا حذؼ غبّ بؿدد، 

صورتو في آخر لقاء بينهما بعد أف  تلك... »كمن الأمثلة البٍ استعملها السارد في الركاية بقد أيضان:
بهدية تشبو نزقها، علبة ماكياج، بكت يومها غيابو ببْ يديو كلدل  ىاتغيب لثلبثة أشهر، جاء

ففي ىذا ابؼقطع حذؼ السارد فبَات زمنية دكف ؛1«رافو عانقتو، كاف العناؽ الذم فَ برسنو...صان
أف يشبّ بؼا حدث فيها من أحداث، كقد أعلن عن الفبَة الزمنية المحذكفة بشكل صريح بقولو "ثلبثة 

 أشهر"، كىذا يعتبر حذفان بؿددان صربوان.
، كاف ابغذؼ ىنا مصرحان بو، كذلك من 2«امضت الأياـ سريعة بجدى»كنذكر أيضان حبْ قاؿ:

 خلبؿ قوؿ السارد "مضت الأياـ"، حيث اكتفى السارد بالإشارة إليها لكونها لا بزدـ ابغكاية.

في تلك الركاية، حيث تركت للركائي ابؼتمثل  دكرالف تقنية ابغذؼ قد لعبت أالقوؿ  أخبّا بيكنك 
 يومبن ضماف بساسكمن  ،كيبَابط ببْ عناصر الركاية سقا يتنامفي الانتقاء المجملة الكاملة ابغرية

 حكائي.

تقنيبٍ ابغذؼ كابػلبصة في ركاية ملبئكة لافراف، نرل بأف بؽما دكران كببّان في لكأخبّان من خلبؿ دراسة 
فهذا النوع من الفن الإبهازم بقده متمكنا من حفظ  إبقاز ابؼهمة الأساسية، ألا كىي تسريع السرد

 بفا يعطي بنية متماسكة للركاية.،السرد الركائي
 

 :يل السرد طتع -2

ة ابؼعاكسيات نتطرؽ الآف للحديث عن التقن )ابػلبصة كابغذؼ(،كيدراستنا لتقنيبٍ تسريع ابغبعد 
كيعبِ لإبطاء ك التمديد في كتبّة السرد »؛ السردألا كىي عملية تعطيل د، لعملية تسريع السر 

فالركائي،
                                                             

 .102ابؼصدر نفسو ، ص -1
 .89ابظاعيل يبرير،ملبئكة لافراف ،ص  -2
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 القارئ يوىم رتابة السرد حبٌىذه ال كسر  يلجأ إفُ زمن،في السرد، كبسطيط ال برتابةأحسن  
 1«.من خلبؿ تقنيتبْ بنا كذلكركة بتوقفابغ

 الدشهد: -1

كموقع متميز في ابغركة الزمنية للركاية، كذلك بؼا بيتلكو  طاغوبعناية خاصة ابؼشهد بحضور يحظبحيث 
 من الذم يأتي في الكثبّابؼقطع ابغوارم »:من كظيفة درامية تعمل على كسر رتابة السرد، كيقصد بو

ثل بشكل عاـ اللحظة البٍ يكاد يتطابق فيها زمن السرد بسىد االسرد. إف ابؼش في تضاعي الركايات 
 في منحكذلك لأف ابؼشهد يعتمد على تقنية ابغوار  ،2«من حيث مدة الاستغراؽ ةالقصبزمن 

يل في الأحداث من أجل أف تعكس كجهة نظرىا من خلبؿ تفعرؤيتها كالالتعببّ عن الشخصية 
 حوارىا مع الآخرين كمع الذات.

لبؿ مفهوـ ابؼشهد عند "بضيد بغمداني" تساكم الزمن ببْ ابغكاية كالقصة، كىو ما كيتضح لنا من خ
تساكم الزمن ببْ ابغكاية أف ابؼشهد بوقق »:"جينت" في كتابو "خطاب ابغكاية"فيقولويؤكده 

 .3«كالقصة برقيقان عرفيان 

فابؼشهد ىو ذلك ابغوار الذم ينقل أفكار الشخصيات في الركاية، كىو عبارة عن أنواع: حوار  إذف
 طبيعي متدفق، حوار داخلي مكبوت، كحوار داخلي ذاتي.

كفي ىذا فابؼشهد ىو حركة زمنية تتدخل لتبطئ السرد، كبذعل الأحداث ترد مفصلة بكل خواصها. 
قائقها،كبظيت حصة ترد فيو الأحداث مفصلة بكل ىو على عكس ابػلب»:"بُ العيدابؼقاـ يقوؿ "بي

كحوار ببْ   الكلبـيقدـ ك كفي ىذه ابغالة يغيب الراكم  ىذه ابغركة بابؼشهد لأنها بزص ابغوار،
كخركج الراكم من  تلخيصدكف هد ىو سرد الأحداث بكل تفاصيلها أم بدعبُ أف ابؼش ؛4«صوتبْ
السرد.مساحة

                                                             
سهاـ سديرة، بنية الزماف كابؼكاف في قصص ابغديث النبوم الشري ، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستبّ في الأدب العربي، بزصص -1

 .32ـ، ص2005/2006ورم قسنطينة، السرد العربي القديم،جامعة منت
 .78بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص2
 .108جبّار جنيت، خطاب ابغكاية، ص 3
 .127، ص 1990، 1بيبُ العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء ابؼنهج النبوم، دار الفارابي، ببّكت، لبناف، ط -4
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كالبارزة فيو ىي ابغوار، تجلية بقد أف الوظيفة ابؼ، للسرد ابؼشهدم في الركاية اطلبعنا كدراستناكمن 
أك حدث  كابؼكافما أزماف يا إما الكالوص  الدقيق  كابغوارات بحيث يكوف ذلك بؿملبن بابغركات

 :نذكر كمن أمثلة ذلك بؿللب بؽا، شهدمم

بعض التشظي الذم  طبخ، تبحث في الثلبجة عن أم حبوب قد تضيقلىابؼإزحفت من فراشها »
في كتماف الضجة لكنها أحدثت ضجة عندما سقط كوب ابؼاء من يدىا، كفَ تفلح ، رأسها اتسعفي

 .أمامهالتجد بقاة 

 ...أنتبؼاذا فَ تطلبي مبِ ابؼاء يا يامو  -

 أردت أف آخذ حبة باراسيتاموؿ.آسفة  -

 1«؟.ىل تشعرين بأفَ في رأسك -

، فالسارد ىنا عمد ادار حوار عبارة عن مشهد كصفي دقيق بؼا حدث مع ياموند ابغديثففي ىذا 
 .على ذلك كشعورىا بالأفَ كرد فعل بقاة اعلى إخبارنا عن قلق ياموند

ور بقاة أكثر من حض... فَ يتطلب »:يقوؿا، فكما انعقد حوار آخر لنجاة مع صديقتها ياموند
اقي أف يفكر عبد الب! كانت نهاران بصيلبن كي  أمكن لة )...( يا لابتسامتهاصع، كانت بصيلة كنانص 
البٍ فَ بذدإلا  كجو بقاة بردؽ فيتساءلت كىي  ابعميلة" بقاةبكل نقائصي كىو يعيش مع في امرأة 
ا ينبغي،  مرؼ يعلا  ىيعادتو "الأبضق؟ غادرىل »، بالذم لا يفهم ما به طفلالباقي ال لعن عبد

الركائي أراد السارد  ابغديثفي ىذا ؛2«...حضورم على الأقل، ىل أكلت؟ نتظركاف حريان بو أف ي
 ـلنا حوار أف  حوار بقاة  إفُ بالإضافةا من زكج صديقتها ك خيانتها يامونديا يببْ ردة فعل شهدا ميقد

كعن عدـ تفهمو أبدامعها ك سؤابؽا عنو 

                                                             
 .20إبظاعيل يبرير، ركاية ملبئكة لافراف، ص  -1
 . 29إبظاعيل يبرير:ملبئكة لافراف، ص 2
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أرادت أف »... حوار دار بينهما أثناء مكوثها بابؼستشفى:كما يستوقفنا في موقع آخر في الركاية ؛
تتهيأ للجلوس عندما انتبهت بؽا كسألتها عن حالتها، كانت تتلفت ككأنها تبحث عن شيء ما، 
كظلت بقاة تردد ما بيكن أف برتاجو: 'تريدين ماء...؟ ىل تأكلبْ تفاحة...؟ تشرببْ العصبّ...؟ 

 ابتسامة خفيفة طلبت من بقاة كرقة كقلم.ىل أنت جائعة...؟' كلكنها ابتسمت 
 اسأفِ ابؼمرض 

 1«بؼاذا لا تنامي ك سوؼ أكافيك بدا تريدين في الصباح 

ىذا ابؼقطع عبارة عن مشهد حوارم أقيم ببْ بقاة ك ياموندا،حينما شدت القوؿ في طلبها كرقة 
ية ماتريده بفا جعل في ىذا كقلم،كبدأ ابغوار بطرح بؾموعة من الأسئلة من طرؼ بقاة بؼعرفة في البدا

 الزمن السردم ذا حركة بطيئة جدا. 
 الوقفة الوصفية: ˗2

يشبَؾ الوق  مع ابؼشهد في تعطيل زمن السرد كتعطيل بؾرل أحداث القصة، كىي من التوقفات البٍ 
 في مسار السرد.  بودثها الكاتب أك الراكم

الراكم بسبب بعوئو إفُ الوص ،فالوص  ىي توقفات معينة بودثها »بحيث عرفها بضيد ابغمداني:
؛من خلبؿ ىذا يتضح لنا بأف الوقفة تظهر 2«عادة يقتضي انقطاع  السبّكرة الزمنية  كيعطل حركتها.

عندبعوء الراكم إفُ قطع زمن ابغكي للؤحداث ابؼركية ك العمل بالوص  ك إقحامو في منظومة ابغكي 
 الركائي.
ا لأشياء عركضابغكي، ك   تشكلحداثاكأتضمن أفعالان يالركائي نص أف ال"جبّار جينيت"  كببْ
دكف أف ابغكي لا بيكنو أف يؤسس كيانو ب»موضحا كالتافِ:بالوص  يدعىما ج شخصيات ىي نتا ك 

معينا من  ىذا الوص  لا بيكن تصور نص ركائي )...( عن منح الوص  حيزان على كبناءن ،الوص  
                                                             

 .26ابؼصدر نفسو،ص 1
 .76بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص  2



 الدرتكزات النظرية لبراعة السرد)النظرية و الأجراء(                                         الفصل الأول    
 

52 

ات ذات فك ىي اختلبالوص  ببْ ابغكي ك  دتباعتاج بوات البٍ فمساحة ابغكي ،كأف الاختلب
رامي ك الزمن للحكاية دك يركز على ابؼظهر ال حداثكأفعاؿ بابؼضموف ،كأف ابغكي يرتبط بالأمساس 
ك ملغيا بدجرل الزمن ك دائرة تواقتها كىو يبفيديركز على أشياء ك كائنات ينظر اليها  وص حبْ ال في

 1«مسهما في بسط ابغكي
 السرد ك قاطع الوصفية أبطأفة الوصفية ترتبط بصورة عكسية مع السرد، ككما برزت ابؼقفإف الو كمنو 

 ة فيتمثلجعل أف يعطي بؾالان كاسعان للسارد أك الشخصية ابؼتقلص الزمن ابغكائي، منأ
 ي،فيتمدد ابػطاب ك تزداد سعتو في صفحات النص.وصفمقطعهاال

أف يتوق  السارد عن سرد الأحداث ليبدأ بالوص  بحيث كاف  ىوالوقفة ا ذكرنا آنفان، فإف كمك 
ا في غاية ... بد»، كمن الأمثلة ذلك نذكر: حاضران بقوة في الركاية، بإختلبؼ الأكصاؼ

التعب،منتهى الإرىاؽ، عيناه ذكيناف مشرقتاف مثلما إعتادتهما، لكنهمافَ تنجحا في إخفاء الفشل ك 
قطع نلبحظ إنقطاع في سبّكرة السرد،ليص  لنا السارد ابؼظهر من خلبؿ ىذا ابؼ 2« اللب جدكل...

الذم بدا طويلب حبٌ ...»ابػارجي لعباس،ك في موضع آخر من الركاية بذسد كصفا بؽيئة عبد الباقي:
في العافَ،فَ تكن الوسامة لتعرؼ طريقا إليو،بظرة داكنة، عيناف ضيقتاف  أنها إعتقدت أنو الأطوؿ
ببّة ك السميكة، شارب عريض إلتهم شفتو العليا بينما إستغرقت السفلى في أطفأتهما النظارات الك
كص  لنا السارد كما قلنا سابقا بنية عبد الباقي في نظر ياموندا ك تطلعها عليو  3«لونها البنفسجي...

 كما لو أنو فَ يسبق بؽا أف رأت رجلب أطوؿ منو.

                                                             
 .310، ص 2005، 1مرشد أبضد، البينة كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، دار الفارس، ببّكت، عماف، ط1
 .8إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص 2
 .13ابؼصدر نفسو، ص  3
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كانت تعود من ابؼدرسة بيدين بؾمدتبْ من لعبها بالثلج مع أصدقائها »ك في سياؽ آخر يقوؿ:
1«اء البارد.صنعت التماثيل، كزينتها،ك ربطت أعناقها بالشاؿ الذم تعودت أف ترجعو مثقلب بابؼ

                                                             
 .18إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص  1
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إشتملت ىذه الوقفة على أكصاؼ بصرية لطفلة، من خلبؿ كص  السارد ملبمح يديها ك يومياتها 
رغبة في توصيل الصورة البٍ كانت عليها آنذاؾ، ليليو بعدىا في ىذا ابؼقطع كص  دقيق لباب ابغاجة 

باب الأخضر الذم تغبّ أماـ ال»زينب، بؾسدا بذلك الوظيفة البلبغية ك التزينية للوص  حبْ يقوؿ:
ك أصبح رماديا من ابغديد، بعد أف كاف طواؿ عشرات السنوات خشبيا، أخضر، تتخللو خطوط 

كاف الطبيب شارؿ ألفونس »ك كمثاؿ آخر عن ىذه التقنية نذكر:1« عتيقة من آثار القدـ...
قسنطينة ك في لافراف، فرنسيا، أقاـ بابعزائر أثناء طفولتو،عمل في عدة مستشفيات في عنابة ك 

إشتملت ىذه الوقفة على الأكصاؼ شارؿ ألفونس ك ذلك لغرض 2«العاصمة في نفس ابؼكاف...
توضيح صورتو بابؼسركد لو بإعتباره أكؿ مرة يذكر في الركاية، فلو فَ يتدخل السرد بدثل ىذه التقنية  

 كانت ستظل الشخصيات بالنسبة لنا صورة غبّ كاضحة ك مكتملة.
خلبؿ تطرقنا إفُ ىذين التقنيتبْ فإننا نرل أنو لكل كاحدة منهما دكر مهم ك فعاؿ  ك في الأخبّ من

في الركاية ك ذلك من خلبؿ قيامهما بتمديد مساحة السرد إفُ حد بعيد، كلا بيكن التوق  من أك 
 عرقلة ما بيكن عرقلتو عن طريق كتبّة التدفق الزمبِ السريع. 

 التواتر: )التكرار( -3
أم أف النص القصصي يركم »لقصة ىو بؾموع علبقات التكرار ببْ النص ك ابغكاية؛ التواتر في ا

مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة أك أكثر من مرة ما حدث مرة كاحدة أك مرة كاحدة ما حدث أكثر 
 .3«من مرة 

يعد مظهر من ابؼظاىر الأساسية للزمن السردم،فَ  العنصر الذم»ك يعرفو جبّار جينت بأف ىذا:
قات التكرار ليس حدث من يدرسو كثبّا نقاد الركاية ك منظركىا، ك يسميو تواترا سرديا أك علب

على الوقوع فحسب بل بيكنو أيضا أف يقع مرة أخرل، أك أف يتكرر فالشمس تشرؽ  يقادر الأحداث 
...ك الواقع أف التكرار بناء ذىبِ ي قصي من كل حدكث ينتمي إليو خصيصا لئلب بوافظ منو كل يوـ

                                                             
 .55ابؼصدر نفسو، ص 1
 .146ابؼصدر نفسو، ص  2
 .82بظبّ ابؼرزكقي ك بصيل شاكر، مدخل إفُ نظرية القصة، ص  3
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بدعبُ أف ابغدث يتكرر 1«إلا على ما يشبَؾ فيو من كل ابغدكثات الأخرل البٍ من الفئة نفسها.
 على مستول ابػطاب ك الأحداث ك الوقائع.

ك التواتر ثلبثة أنواع:التواتر ابؼفرد الإفرادم، التواتر التكرارم ابؼكرر، التواتر ابؼؤل .ك موضوعنا بكن ىو 
 متمثل في التواتر التكرارم.

 التواتر التكراري: -1
لكن السارد يغبّ الأسلوب ك لا متناىية ما كقع مرة كاحدة،  اتكىو أف يركم ابغدث مر »

أف ما كقع مرة كاحدة في ابغكاية يعاد تكراره في مستول يستعمل كجهات نظر بـتلفة، أم 
 أم بدعبُ أف الأحداث البٍ تكررت في مستول ابغكاية،تسرد مرة كاحدة في القصة.2«القصة

ا ك نسيت أف أمر إفُ خرجت صباح»ك من الأمثلة البٍ بسثل ىذا الكلبـ بقدىا في الركاية نذكر:
ندما دخلت إفُ المحل تذكرت أنو بهب أف أذىب رابح، حدثتك عن رابح أليس كذلك بقاة؟ك ع

إفُ ابؼسكبْ سيتزكج يوـ ابػميس القادـ،ك ىو بالكاد يستطيع إعالة أمو ك إخوتو الصغار...ك 
أصيبت عجوز بنوبة السكرم أك إرتفاع في ضغط الدـ، لا أعرؼ...أعتقد أنها مصابة بداء 

 السكرم
 3«لدـ تعتصر كجوىهم ىكذا أرجح أنا...فلوف كجهها كاف أصفر، ابؼصابوف بإرتفاع ضغط ا

فهذا ابغدث مكرر بحيث أف حدث عبد الباقي في ذلك ابؼكاف مستمر ك متكرر كل يوـ تقريبا،ك 
نظرا لتجنب الركائي لتكرار داخل السرد عمد ذكرل ىذا ابغدث ابؼتواتر مرة كاحدة ، بالرغم من 

سندكيشتبْ ك غاصتا في  تاذأخ...»ر: تكرار حدكثو،ككمثاؿ آخر عن ىذا النوع من التواتر نذك
قع، كلما إستغرقت في سبّىا أصبحت مشاىد التلفزيوف، للؤفلبـ ابؽندية ما إنها تبعدؾ عن الوا

يتكرر يوميا لكن السارد عمد على نقلو مرة كاحدة لعدـ دفع ىذا ابغدث  4«ساذجاطفلب 
                                                             

 .129جبّار جينت،خطاب ابغكاية، ص 1
 .140عمر غيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السردم، ص 2
 .13أبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص 3
 .40ابؼصدر نفسو، ص  4
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أنو ليس بالضركرة أف يتوفر للباحث في القارئ إفُ ابؼلل من كثرة التكرار ك في الأخبّ بيكننا القوؿ 
عملو كل الظواىر ك العناصر ابؼطلوب منو البحث عنها ك إبما يتجسد في الركاية البعض فقط كما 

 كجدنا في عملنا ىذا.
 :تبئير الرؤية -2

بّ ئمصطلح )التب -القصة من طرؼ السارد كقد عرؼ إدراؾبّ بالكيفية البٍ يتم بها ئيتعلق التب
بومل كظيفة تشخيص ابغدث  لأنوالسردم( حضورا طاغيا كمكثفا داخل النص السردم كىذا كلو 

 بأسئلةكذلك   الآمربّ سردم كيتعلق ئكتقدبيها الا عبر تب إبرازىاالركائي كتقدبيو فابغكاية لا بيكن 
ؿ كجهة كي  يسرد السارد ما يرل ؟ ككي  يسرد من خلب  » :يطرحها الركائي عند كتابة عملو كىي

 1«نظره ؟ فلب ينقل نقلب فوتوغرافيا ابغدث المحكي؟

يسمونها )زاكية الرؤية(  آخركفكقد عرفت الرؤية تسميات كثبّة فبعضهم يسميها )كجهةالنظر( ك 
كغبّىم )بؤرة السرد( كالتحفيز كحصر المجاؿ كالتبشبّ كالرؤية السردية كلعمل تسمية ) كجهةالنظر ( 

 رثالأكىي 

العافَ  إفُالبٍ تركز على الراكم الذم من خلبلو تتحدد )رؤية(  »أمريكيةاسات الابقلو شيوعا في الدر  
قة النص تعدد من خلبؿ انطلب أفالرؤية بيكن  أفبدعبُ ذلك  أم. 2«كأحداثوشخاصو بأ ركيوالذم ي
 .ائي الذم يركيو السارد بفا يراه مناسباك الر 

 :دراسة زوايا النظر الى ينقسم السارد بحسب الرؤية أو:السارد أنواع/ 2-1

                                                             
، 2اماؿ بن ثقة، التبئبّ كالصيغ السردية في ركاية كليمة لاعشاب البحر ابغيدر حيدر ،قسم اللغة العربية كادابها ،جامعة ابعزائر  -1

 .87-88، ص 16العدد 
 1, العدد9ائر (، المجلد د.بلحر ياقوت، التبئبّ عند أحلبـ مستغابمي، بؾلة الرفوؼ، جامعة ابضد دارية، كلاية ادرار )ابعز  -2
 .179,ص2021,
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بضمبّ الغائب )ىو( بحيث يكوف  الأحداثكىو الراكم العليم بكل شيء يركم  :السارد العليم -1
يسمح برد  لأنواستخداما  الأكثريشبّ لنفسو كىو  أفىو العليم بها كلها ك يقوـ بسردىا لنا دكف 

انو شخصية  أميفكر فيو كيشعر بو كل طرؼ  أفالشخصيات ما بيكن  بصيعالركاية من كجهة نظر 
الراكم العليم ىو الذم بيلك القدرة »  كلي العلم  ولأنخارجيةذات معرفة كلية مطلقة بدا يدكر كذلك 

 .«1قادحا أكحجبها كالتعليق على الشخصيات مادحا  أكابؼعلومات  إعطاءفي 
البٍ بذرم في النص الركائي بحيث  الأحداثفالراكم العليم ىو عبارة عن سارد ذك كياف مفارؽ لواقع 

كاحد كيقوـ بتقديم  فآبيلك معرفة شاملة بسكنو من السيطرة ابؼعرفية بكل الوقائع كابؼعلومات في 
كشخصية   الأحداثعدـ حضوره داخل بؾرل  إفُحكاية بضمبّ الغائب كماذكرنافي البداية بفا يشبّ 

حبٌ لا يتمكن من  أخرلشخصيات  ؤيةإفُالر حضوره عن طريق استناد  بإخفائوفاعلة بحيث يقوـ 
على تشكيل شخصيات متخلية تنطق  الإبداعيةمعرفة حضوره كبتدخلو الصريح كىذا بعطس قدرتو 

 .ابػاصة لا عن طريق صوت مبدعها بأصواتها

انو يتسم بدعرفة شاملة بكل ما بهرم  أم2«جبابغ أمامها القوة ابػارقة البٍ تكش »كما ىو 
كلو القدرة على تتبع  أحداثهاتعاقب  كال فهو يهيمن على البنية الزمنية للسرد مدر داخل عابؼو ابؼتخي

 .بخباياىا الإحاطةتفاصيل الشخصيات ك 

ابػركج  »ذلك استهلبؾ الركاية بقولو أمثلةلقد كرد الراكم العليم فبّكاية " ملبئكة لافراف " بكثرة كمن 
من الصمت فكرة كحيدة بذىناموندا البٍ فَ برتمل ىذا ابؽدكء ابؼطبق عليها رغم الفوضى البٍ ينبغي 

تلتقي  أفاعتقده مقيما جاء قبل  أفبذتاحها كاف ابػري  عجوز متفاعل لكنو كثب بسرعة تبعد  أف
بكل شيء لاف رؤية ىنا الراكم عليم  أف. ىنا يظهر جليا  3«يلتقيا بؾددا أفعباس كغادر سريعا قبل 

                                                             
 .126، ص4,2008عبد القادر ابو شريفة، كحسن لاقي قزف مدخل افُ التحليل النص الادبي، دار الفكر ،الاردف، ط -1
قمر لعور كمعمر حجيج ،دكر السارد في تشكيل بنية ابػطاب السردم، بؾلة فصل ابػطاب )بـبر ابحاث في الثراث الفكرم  -2

 .188, ص2025, سبتمبر 3،عدد 14)ابعزائر(، بؾلد  1بابعزائر(، جامعة باتنة كالادبي 
 .1ابظاعيل يبرير، ركاية ملبئكة لافراف ص -3
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ابذاه  أحاسيسمن ابػل  فالراكم العليم يعلم ما تكمنو شخصيتو ياموندا بداخلها من مشاعر ك 
يلتقيا  أفتلتقي عباس كغادر سريعا قبل  أف.... جاء قبل متثاقلبعباس في قولو " كاف ابػري  عجوزا 

 .باسبؾددا ". كفهنا استشعر كعلم حزف كالشوؽ الذم بداخلها ابذاه ع

فَ تكن رحلة  خلفها بقولو كأنوبقد رؤية الراكم من ابػل  بحيث يعلم بكل شيء ك  آخركفي موضع 
صباىا كبياضها  قلتالاغواط مركرا بددينة ابعلفة البٍ تع إفُياموندا قصبّة من ابعزائر العاصمة 

 إفُبرجوعها  إلايتوق  ظ صداعا، أيقلوانا..... كلكن مركرىا بابعلفة أكثافا ك   الأرضكذكريات بعمر 
 . انو يعلم حبٌ بالوقت الفاصل بينما يشرد ك يكوف كاعيا يعلمو أم1«الطاكسي .....أجواء
ابغاجة زينب البٍ تعدت الثمانبْ فَ تكن عجوزا تنزؿ بركتها على النساء فحسب بل   »ىنا يقوؿ: أما

تناـ كما  أصبحت... نشاطا فيهن ىي البٍ تطبخ كتكنس كترعى ثلبث كسبّات .. الأكثركانت 
فراشها تفرؾ مسبحتها   إفُالصلبة ثم تعود  آكلبعض العمل  إلامتقطعا طواؿ الليل كالنهار لا تنهض 

  الأشياءفقد كص  لنا ظواىر  الأماـىنا رؤية الراكم من  2«التعب بادية عليها ..... أثاركانت 
بحتها كفَ يكتفي بالوص  ابػارجي الصلبة كفركها بؼس إلاكنوـ ابغاجة زينب ابؼتقطع كعدـ نهوضها 

 . تدربهيا رفإلىالأصأالتعب كاف كجهها الضوئي انطف أثاربل راح بىمنها باف الشخصية بها 

 الراكم التعليم دائما: إلىأفنلخص  الأخبّكفي 

 صوتو طغى فوؽ صوت الشخصية -
 بفا تعلمو الشخصية أكثريعلم  -
 رؤيتو الشخصية تكوف من ابػل  -

:السارد الدشارك-2

                                                             
 52ص -8-: جابؼصدر السابق -1
 .122ص 9ابظاعيل يبرير، ركاية ملبئكة لافراف ج  -2
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فهو الذم لا يتجاكز حدكد الشخصيات فإذا فعلت كاحدة منها فعلب ما  »كالرؤية ىنا ىي الرؤية مع 
، أك اتصفت بصفة من الصفات، فهذا الراكم يقدـ فعلها أكصفتها من مستول قريب من مستواىا 
ابؼعرفي أك الزماني كابؼكاني أم منظورىا ىي ، أك من منظور شخصية بؾاكرة بؽا ، أك متشابهة معها أك 

. أم أف السارد ىنا الشخصية كتكوف معرفتو بؿدكدة لا 1«لتفاعل بابغدث ابؼذكور مشبَكة معها في ا
بضمبّ ابؼتكلم حيث »تتجاكز معرفتها ، كىذا أيضا السارد ابغاضر ابؼشارؾ في القصة كالذم يتجلى 

كبذلك يصبح الراكم ذاتيا  2«تقوـ الشخصية نفسها بسرد الأحداث مثلما بقد في السبّة الذاتية
ضمبّ الغائب ، بل يقوـ بالوص  من الداخل كونو  فيفي الوقائع، لا يرم من ابػارج كما مشاركا 

انو يركم بنفس الرؤية ىكذا البٍ  » :إلاشاىدا كفعلب في الآف نفسو كقد يتجلى بضمبّ الغائب 
 يكوف البخل ابؼتكلم

فالرؤية كاحدة  عن الأحداث ك لذلك ينتهي ىذا السرد بالتطابق ببْ الراكم الغائب كالبغل....
 . 3«كابؼنظور على الرغم من اختلبؼ الضمائر

السارد ىنا يكوف مشاركا كصانع للؤحداث، كبذلى في مقاطع عدة من ىذه الركاية نذكر منها  إف
اذا أردت من رحيلك ؟..... أتذكر الآف كل كلماتك تسائلمأ »على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ،قولو : 

ات مساء ماطرا مبللبْ بساما في سلبفَ عمارة ما كسط ابؼدينة البٍ فَ أعد البٍ قلتها فِ عندما جلسنا ذ
فَ تكن صائبا كأنت ابغكيم فَ تكن في  إطلبقاباف تبَكبِ  أفأريد أف أزكرىا ... فَ يكن يسمح لك 

                                                             
, 1,1992فقد ظلو بموذجا(, مكتبة الاداب, القاىرة طعبد الرحيم الكردم: السرد في الركاية العربية ابؼعاصرة )الرجل الذم  -1
 .126ص

 .79, ص1,2010محمد بوعزة: برليل النص السردم, تقنيا كمفاىيم منشورات الاختلبؼ ابعزائر العاصمة ط  -2
 .82, ص1,2010محمد بوعزة: برليل النص السردم, تقنيا كمفاىيم منشورات الاختلبؼ ابعزائر العاصمة ط  -3
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بقد السارد في ىذا ابؼقطع  1«تنظر إفُ فاعرؼ ما أفعل.... أفتغادر كاف يكفي  أنتحكمتك ك 
ياموندا " فراح يركم على لسانها الرسالة البٍ كتبتها بغبيبها عباس كعبرت فيها يتقمص شخصية " 

عن ذكرياتها، كيتجلى ذلك في الأفعاؿ ابؼسندة إفُ ضمبّ ابؼتكلم ) أتساءؿ ، أتذكر، فَ أعد ، فَ يكن 
 .... ( إنو مشارؾ كفاعل في الأحداث كصوتو ىو صوت الشخصية

الذم تغبّ كأصبح رماديا من جديد، بعد أف كاف  بـ الباأما»كما نلحظو في مقطع آخر بقولو 
طواؿ عشرات السنبْ خشبيا، أخضر تتخللو خطوط عتيقة من آثار القدـ بطنت كي  ستلتقي 

ملبكو ... كانت ابعدة تردد العبارة  الأبيضبجدتها. كىل ستعرؼ عليها ؟ ... كانت ابعدة في ثوبها 
ياموندا بكم كانتفخ صدرىا حبٌ حسبت أنها لن تتجاكز الدقائق القادمة ب أصاكىي تبكي ، بينما 

عند جدتها ك ما شعرت بو من عايشتها ك قضتها  كاللحظات البٍ الأياـ. يص  السارد ىنا 2«
الوراء من عشرات السنبْ كبكاء جدتها إفُ الذم تغبّك عاد بها  بأحاسيس  عند تطلعها على البا

شارؾ في الأحداث كنكس ذلك جليا من خلبؿ الأفعاؿ البٍ ذكرتها لتغبّ عليها لفقدانها ، فهو م
عليها ) كىي تبكي ......( بحيث معرفتو لا تتجاكز معرفة الشخصية ؛  ستتعرؼ أخضر برللو ، ىل

 . نفسو الآفلأنو السارد الشخصية في 

 :تعدد الأصوات )البوليفونية (3-

الركائية، بحيث كاف بؿل اىتماـ العديد من الركائيبْ . شكل تعدد الأصوات ظاىرة في ابػطابات 
كيكمن ذلك في كونو بينح ابغرية التامة للركائي من أجل تسيبّ شخصياتو كعرضا بيولوجية كل منها ، 

 بغرض بسرير رؤية فكرية بؿددة من منظورات سردية كزكايا نظر عديدة
                                                             

 .184يبرير: ركاية ملبئكة لافراف ص ابظاعيل -1
 .55ص إبظاعيل يبرير،ملبئكة لافراف، -2
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مؤخرا بالعمل الركائي الذم تتعدد مصطلح نقدم ابغديث ارتبط »إف مصطلح التعددية الصوتية 
كتكثر فيو الأصوات الساردة ؛ أم تلك البٍ تنبع من أكثر من كجهة نظر. كقد ترجم ىذا ابؼفهوـ إفُ 

 .1«، لكنو كجد في الركاية بؾازا( Polyphonia) العربية منقولا عن مصطلح موسيقى الأصل ىو

كىذا يعبِ أف ابؼفهوـ مرتبط بالركاية ابؼعاصرة بالأخص ، كيشبّ إفُ حضور أكثر من صوت سردم 
داخل النص الواحد، بدعبُ ذلك أف الركاية لا تببُ على رؤية كاحدة مسيطرة ، بل تتجاكز في ذلك 

 .أك ابغدثكتقوـ بالتعببّ عن جل ابؼواق  كالأفكار ابؼتمثلة في ذلك ابؼوق   ابؼختلفةكجهات النظر 

لغة تعدد الأصوات، كقد أخذ ىذا ابؼصطلح من عافَ من ابؼوسيقى ، polypheniaيقصد بالبوليفونية»
قل ابؼصطلحات بغأم بدعبُ أف ابؼصطلح من الأساس لا ينتمي  2«كالنقد الأدب حقل إفُليتم نقلو 

بويل على كوف مصطلح مستعار من ابؼوسيقى »الأدبية بل تم نقلو إليها كبقد ذلك في قوؿ آخر 
 النصوص برمل في أغلب ابغالات كثبّ من كجهات النظر ابؼختلفة ستطيع الكاتب أف ينطق أصواتا

. كينسب الفضل في التوظي  ىذا ابؼفهوـ ضمن الدراسات الأدبية كاللغوية 3«عديدة من خلبؿ نصو
لسرد النثرم بصورة تتجو إفُ ا أعمالوحيث أف  ») اللسانية ( إفُ الناقد الركسي ميخائيل باحثبْ 

تتداخل فيها البنية الأدبية مع الأبعاد اللسانية  إشكاليات. كقد انصبت دراساتو على4«خاصة

                                                             
, 2, العدد 8, المجلد-2-د.ابراىيم رحيم: الركاية ابؼتعدد الاصوات من منظور ميخائيل باحثبْ, بؾلة ابؼفكر, جامعة بليدة  -1

 .515, ص2014ديسمبر
 .46, ص1,2015ط بصيل بضداكم: ابذاىات الاسلوبية, دار الاككة للنشر -2
دكمينيك مانغو, كباتريك شاركد كد معجم برليل ابػطاب, تر,عبد القادر ابؼهبّم كبضادم بضود, دار سيناترا,  -3

 .432,ص2008تونس,
 .138, ص2005ديفيد بثبندر, نظرية الادب كقراة الشعر عبد ابؼقصود عبد الكريم, دار الاسرة, مصر, -4
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فهو يثبّ مسألة التعدد اللغوم في اللغة الركائية من خلبؿ مسألة التكثر اللغوم في  »:للخطاب 
 1.«مستول اللغة

يستعملو »بحيث بذدر بنا الإشارة إفُ الفرؽ ببْ مصطلح تعدد الأصوات كابغوارية ، فهذا الأخبّ، 
باحثينا للئحالة على البعد التفاعلي للغة، أكاف شفويا أك مكتوبا ، بيد أنو يستعمل ابغوارية بدعبُ 

طاؼ إفُ الطريقة ابؼفهوـ الذم خضع بغملة من التعديلبت كالتحولات يشبّ في نهاية ابؼ 2«التناصية
ج في صلب الإشكالية الأكسع ىي ر فيند»البٍ يتمركز بها نص داخل نص آخر، أما تعدد الأصوات 

 3.»إشكالية )اللببذانس ابػطابي

كمن خلبؿ ىذه التعريفات نرل بأف الركاية الأحادية الأصوات تكوف تعتمد عل الصوت كاحد كىو 
قارئ لا يصغي إفُ بؽذا الصوت الذم يعتبره ابػيط الذم يسيطر على العمل الركائي بحيث بقد ال

كالبٍ ىي  الأصواتابؼهيمن على ىذا العمل الركائي ، لكن الأساس ليس ىنا كإبما في الركاية ابؼتعددة 
العنصر الأساس بحيث تتباين فيها الأصوات كتتعدد الشخصيات ابؼتكلمة فيما بينها داخل النص 

متباينة داخل البنية السردية حيث تتعد الأصوات السردية  إيديولوجياتالركائي لتصبح بؾالا لتفاعل 
البٍ تفرضها ابؼتغبّات ابؼوسومة سلفا من قبل الركائي ، لذا بيكن أف نفهم كنعرؼ بوجود كجهبْ من 

السردية في العمل الركائي ؛ فالأكؿ متعلق بالشخصيات الرئيسية ك الثانوية من حيث  أكجو الأصوات
كالبٍ لا  الإيديولوجيةمر كابعنس ، أما الوجو الثاني فيكمن في تعدد الأصوات بحسب اختلبؼ الع

                                                             
, تونس, دار 2س ابؼوسوعي للتداكلية, ترد بؾموعة باختبْ من ابعامعات التونسية طاف ريبوؿ, جاؾ موشار: القامو  -1

 .348,ص2010سيناترا,
, منشورات الاختلبؼ, ابعزائر:  -2 دكمينيك مانغونو: ابؼصطلحات بؼفاتيح لتحليل ابػطاب, تر, محمد بوياتن, دار العربية للعلوـ

 .36, ص2008ببّكت, )دط(,
 .98ابؼرجع نفسو ص -3
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"، كفي الركاية ىنا بقد الكاتب يعتبر بكثرة عن ياموندا لافرافتواجدة في ركايتنا "ملبئكة بقدىا م
الصوت المحورم في الركاية كالطاغي في النص كالفاعل كلو حضور طاغي كما قلنا كقوم سواء كاف 

ىا مع الشخصيات ، فعلى سبيل ابؼثاؿ إذا أردنا براكر من خلبؿ  أكذكرياتهاذلك من خلبؿ اسبَجاع 
كبسثيل لو فسوؼ نبدأ الذكر  لافرافالتطرؽ إفُ التعدد الصوتي بحسب الشخصيات فبّكاية ملبئكة

في بالشخصيات الرئيسة كأكؿ شخصية بؿورية كبارزة في الركاية ىي "ياموندا "، شخصيو رئيسية 
الركاية، حزينة لكن بؿبة للمرح كالاكتشاؼ كالتطلع إفُ الأماـ، حيث تعتبر الصوت المحورم في الركاية 

ك العنصر ابؼهيمن في النص كبسلك حضورا قويا كذلك بسبب كتاباتها أك حواراتها مع باقي 
...  منسية في مستشفى القطار يبدك أنبِ أضيع دكنك ةغرف»الشخصيات ك يظهر ذلك في قوبؽا 

منذ قليل اخذت أبضر الشفاه من علبة ابؼكياج كلطخت كجهي بساما،... إنو جناح أبيض كببّ اين 
فهي ليست الشخصية الرئيسية فقط في الركاية بل ىي  1«أنت ؟ كماذا عنك كي  أمكنك..... 

 ـبكتابة الرسائل تعبر عن شوقها ، كلدينا شخصية رئيسية ثانية في   إلاالركاية تسرد أيضا الركاية كتقو
كىي " عباس " ، كاف بالنسبة لياموندا الأخ كابغبيب ك السند الذم رافقها منذ الصغر ،مثق  ، 
 »ضابط في الشرطة. كاف من الأكائل كالنجباء كيظهر لنا في القوؿ الآتي حبو لأختو كمسنادتو بؽا، 

لبٍ انضم إليها .... كىو بومل أمتعتو مغادرا إفُ الشرطة ا أختوعباس الوحيد الذم رفض زكاج 
، كيوجد شخصية رئيسية ثالثة، كىي شخصية بقاة، شخصية مفعمة 2«كاستسلم ابعميع لرغباتو

بابغيوية كمقاكمة للحياة، صديقة ياموندا كالفتاة البٍ ملكت قلب عباس أخ ياموندا ، عانت الكثبّ 
أنت لست » ىذا الصدد البٍ عملتها كلا ننسى خداع زكجها بؽا يقاؿ في الأعماؿفي حياتها بسبب 
ىنا أف أتركك سوؼ تبقبْ...... سوؼ تكونبْ زكجبٍ لك ما لنجاة كعليك ما  انأكحدؾ ياموندا 

                                                             
 .30ابظاعيل يبرير: ركاية ملبئكة لافراف, ص -1
 .70ص ، ملبئكة لافراف،أبظاعيل يبرير -2
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، أما بالنسبة لتعدد الأصوات السردية الشخصيات الثانوية 1«صديقتاف لن بزتل  أنتماعليها ..... 
بؽا  أبداشخصية خبيثة فَ تكن بذد ابػبّ ،لآتي " زكجة أب ياموندا أمينة" فيمكن أف بمثل بؽا كا

افِ في تقديم غتسلط أمينة البٍ كانت ت»التخلص منها فقط. كمثاؿ على ذلك تذكر القوؿ أرادتك 
 2«ا طفولتهاصغرىا، كانت قسوة أمينة تقتل فيهدكف مراعاة ل مرالأكا

أف جاء ابػاطب ابؼزعوـ قريب أمينة ... كاف   إفُثر ىو ندكا»كفي موضع آخر يقوؿ دفنت ىي سرىا 
 3....«كنزا بالنسبة لزكجة الأب البٍ سعت بعلبو

كانت في كل ما تبقى لياموندا كسندتها في كطفولتها حبْ بزلى  عنها أقرب الناس،   إليوابغاجة زينب 
بغاجة زنيب شكل كجود ا»حاجة طيبة، بؿبة للخبّ مداكمة على صلبتها كبقد ذلك في ابؼثاؿ التافِ 

سنزكر فلبف »كفي مثاؿ آخر يقوؿ  4«ابػطوة الأىم في تاريخ الصديقتبْ كتصوماف أحيانا ... 
 ـابعمعة نصلي صلبة ابعمعة في حضرة سيدم عمار  كابغاجة فلبنة كستذىب إفُ عبْ ماضي يو

 5...«كورداف كسفعل ، كنفعل التيجاني في

الطبيبة الطيبة كابغنونة، أبظاء  إبيافكيوجد العديد من الشخصيات فَ يتسبُ لنا ذكرىا كلها من بينها ، 
زكجة عباس السابقة كابنتو أيضا، توفيق الشخصية ابؼفسدة ك الشيطاف الذم لعب دكر ابؼلبؾ على 

 ديد ككل منها كبؽا ديد كالع، ميساء الصديقة افِ تعرفت عليها ياموندا في الأخبّ كيوجد العإبياف

                                                             
 .29-28أبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص -1
 .67ابؼصدر نفسو، ص -2
 .70ابؼصدر نفسو، ص -3
 .89ابؼصدر نفسو، ص -4
 .61ابؼصدر نفسو، ص 5
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 صوتها ابؼبَدد ك دكرىا في النص الركائي

 ) الدكان السردي ( الفضاءبنية -3 

ابػلفية البٍ بذرم فيها أحداث الركاية ، كىو عنصر فاعل في ىذه الأحداث »يعد ابؼكاف السردم 
فإنو شأنو شأف بصفتو الكياف الإنساني الذم بوتوم على خلبصة التفاعل ببْ الإنساف كبيئتو ، كلذا 

. إذ يتجلى حضوره 1«ككعي ساكنيو أفكارأم نتاج اجتماعي آخر يعمل جزء من أخلبقياتو ك 
كتتكرس فاعلية من خلبؿ النص، بوصفو كيانا إنسانيا يستوعب خصائص الذات بكل تناقضاتها 

تحوؿ الاجتماعية ك الفكرية، من أجل أف يعكس رؤيتها كمبادئها العقائدية داخل النص السردم في
. متجاكز بذلك صورتو 2كونو مكانا فنيا ذا طبيعة خاصة في النص"  إفُمن "بؾرد كونو بذربة معيشة 

 . صورة أخرل مبدعة تتداعى فيها بصالية ابؼكاف ابؼتخيل ذم الطابع الفبِإفُ ابغقيقية 

بالزمن إحساسا بابؼواطنة كإحساسا أخر »حيث يبرز ابؼكاف اللحظة الدرامية دكف سواه بحيث يثبّ 
كبالمحلية حبٌ لنحسبو الكياف الذم لا بودث شيء بدكنو، فقد بضلو بعض الركائيبْ تاريخ بلبدىم 

يلمس النص ابغلم الذم بوتضن رؤل الشخصيات  .3«كرمزاكمطامع شخوصهم فكاف كاقع 
يكش  عن تاريخ كطنهم متقاطعا مع ابؼكاف ابغقيقي ، ليببِ بذلك جسورا ببْ الواقع  أككطموحاتها 

كابػياؿ ضمن فضاء افبَاضي يعكس التجربة الإنسانية بصيانة بصالية ، مستندا في ذلك إفُ التخيل 
ابؼليء بالدلالات ك دلالات كبهذا يكتسب النص ملبمح فنية ذات أصالة كاستمرارية مبتعدا عن 

                                                             
ابؼفتوحة في ثلبثية ابعزائر " لعبد ابؼالك مبَض, بؾلة مهد اللغات, جامعة فاطمة الزىرة ناضر: ابؼدينة فضاء الكيانات السردية  -1

 .5,ص3,2022, العدد4حسيبة بن بو علي الشاؼ )ابعزائر(, المجلد 
نفلة حسن ابضد العزم: التحليل السيميائي للفن الركائي,)دراسة تطبيقية لركاية الزيبِ بركات(, دار الكتب كالوثائق القومية   -2

 .196ص 2012كركوؾ,)دط(,
 .196ابؼرجع نفسو، ص 3
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ملعب الأحداث كالشخصيات الركائية . »ع ابؼباشر ليعطى القراء بصالية كدلالية متكاملة باعتباره الواق
ككلما أجد بناؤه كبذهيزه استطاعت الأحداث كالشخصيات أف تدم دكرىا بشكل أفضل كتبرز 

 1مهارتها بشكل أكمل

ر الأحداث عبر كيستحيل تطو كالزماف،أم بدعبُ أف بدكنو لا كجود لاكتماؿ كل من الشخصيات 
 .خطية السرد

نتكلم عن الفضاء ابعغرافي فيقصد بو  ابغيز ابؼكاني في الركاية ،بحيث بقده أيضنا لتحرؾ  أفكإذ أردنا 
مؤل  الركائي،  إبداعقى من الواقع أك بزيلي من ستالشخصيات سواء أكاف ذلك الفضاء حقيقي م
طبع مقولة الفضاء، كابؼكوف الأكثر حضورنا كبذسدا أما لركايتنا فنحن نراه السمة الأساسية البٍ تبرز كت

 ـبػ "ملبئكة لافراف" كىذا يثبث للبقية سلطة ابؼكانية  في الركاية، نستظهر على ذلك من العنواف ابؼوسو
كقوة حضوره على بقية الفضاءات البٍ جاءت تابعة لو، من أجل أف تكتش  النقاب ابؼغطي 

الركاية على أنها أماكن كاقعيةكمعاشة ، لا ندبؾها ابؼباشر لغوامض كثبّ، كأكثر شيء بييز أماكن 
كابؼتماسك بدوضوع النص الذم يعلن عن كل حقيقة لا برتمل في نفسها لا زيادة كلا نقصاف ، 
فالكتابة صورت لنا كاقع حياة الإنساف في الوطنو كابؼستشفى ابؼتمثل كابؼذكور في الركاية كىو عنواف 

في  الأبرز،فلبطابؼا كاف التعببّ الركائي ىو فَالأصيات ركايتنا من معاناة ك الركاية الذم عاش فيو شخ
 ."البوح عن الأحاسيس كابؼعاناة فكتب "ابظاعيل يبرير" رسالة إفُ "لافراف

ىل تعرؼ أف برجي التجارة قد انهارا ؟ .... كلقد أصيبت أمريكا بدرض غريب، فَ بهد لو «
ا يتبعوف طريقة تقليدية في العلبج إذ يقدموف تقوية لأعضاء احدلقاحا ، كالعرب الأكثر تضررا منه

                                                             
نفلة حسن ابضد العزم: التحليل السيميائي للفن الركائي,)دراسة تطبيقية لركاية الزيبِ بركات(, دار الكتب كالوثائق القومية  -1

 .197,198,ص2012الاسكندرية, )دط( 
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، كلعل  2«ىل رأيت كي  منحنا ملبئكتنا مكانا بومل ابظك ؟»كفي قوؿ آخر:  1«أمريكا....
ذلك أف الفضاء ابعغرافي ىو أىم فضاء يببُ عليو ىذا العافَ كيؤسس لو، كمن ىذا ابؼنطلق الرائع الذم 

كردت في العمل الركائي، كىذا بويلنا  إفُشملنا عليو سنحاكؿ التعرؼ على بؾموع الأماكن ابعغرافية 
داخل الركاية؟ كىل كاف بؽا  لأمكنةاإفُ التساؤؿ ما ىي أىم الدلالات كابؼعاني البٍ خرجت إليها بصلة 

 ؟ياتتأثبّ على الشخص

 /التقاطبات الدكانية3-1

 ـتعدم بيثل »التقاطب كفق ثنائيات ضدية بحيث بهمع عناصر متعارضة  مبدآيشتغل  كىو مفهو
حده الأقصى من الوضوح عندما يسمح لنا بوضع اليد على ما ىو  إفُابؼظهر ابؼلموس الذم يصل 

جوىرم في تشكيل الفضاء الركائي ك بىبرنا عن دلالة العناصر ابعزئية كتعببّاتها ابؼلموسة ضمن كحدة 
ىي البٍ تؤثر على الشخصيات بجد بها  الأمكنةك  أفكنفهم من ىذه الثنائية  3«العمل الركائي باسره

كمن خلبؿ ذلك نكش  العلبقة بينهما فابؼكاف اك ما يعرؼ بالفضاء ىو ابعغرافية  ابتعادىا عنها أك
كشرعهم  الأبطاؿفي الركائي ىو بيت  للؤحداثابؼكاني  الإطارالرمزية كابؼنتجة في العمل الفبِ  ىو 

عبْ  بؽا مرجعياتها الواقعية الأحداثكفي ركاية ملبئكة لافراف بموذج دراستنا الأماكن البٍ جرت فيها 
العاصمة غليزاف الشريعة ابعلفة البليدة مدينة الأربعاء الغرفة مستشفى  أحياء البنياف غرب العاصمة

القطار الفندؽ كلها أماكن بيكن التأكد من كجودىا في الأرض الواقع بداية بلبفراف الذم ىو 

                                                             
 .202ابظاعيل يبرير ركاية ملبئكة لافراف ص  -1
 .203الركاية ص -2
 .40-39ينظر حسن البحراكم بنية التشكل الركائي ص -3
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سنحاكؿ معابعة  فطيةكمن ىناصاحب ابؼستشفى كالذم بيثل بنية فضائية كبرل تندرج ضمنها بقية الأ
 كالتطرؽ للمكاف ابعغرافية مستوييو ابؼفتوح كابؼغلق.

 / ثنائية الانفتاح والانغلاق3-1-1

تدؿ ىذه الثنائية على كجود فضائيبْ متصارعبْ متضادين فضاء مفتوح بيثل أماكن الانتقاؿ العامة 
بالنسبة للفضاء الثاني كىو  أماالفضاء الذم تلتقي فيو بؾموعة من البشر  بأنوبحيث يتم التعببّ عنو 

كالسجن   أكإجباريةالغرفة  أكالفضاء ابؼغلق يتمثل في أماكن إقامة الشخصيات اختيارية كالبيت مثلب 
كابؼستشفى كما توحي ىذه الأماكن بالعزلة كقد حضرت ثنائية الانفتاح كالانغلبؽ على طوؿ السرد 

 داخل الركائية ندرجها كالتافِ:

 :فضاءات الدفتوحةال -

مفتوحة لتمثل مسرحا لتحرؾ الشخصيات عبره بحرية  لأمكنةابزذت ركاية ملبئكة لافراف فضاءات 
من تؤدية  لأخردكف تقييد لو التزـ برقعة جغرافية معينة أم لكل شخصية حرية التنقل من مكاف 

بىتاره  كإبماكظيفتها السردية كمن ىنا تنبع أبنية ابؼكاف داخل النص الركائي كظهوره ليس اعتباطيا 
 الركائي بدقة ليؤدم كظيفتو ابؼطلوبة كقد جاءت في الركاية الفضاءات التالية

 :فضاء الأرض -

انو رمز ابغرية كالانتماء بوتوم على  لأحدىو ابؼكاف الواسع الذم بيتلك ابعميع كلا يكوف ملكا 
 ـالأرض في  الإنسافثقافات كعادات بـتلفة فهو ابؼكاف الذم يبَعرع فيو  كيكبر كقد ارتبط مفهو

 الركاية بالزلزاؿ
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 إحيائهاكمن خلبلو يطلعنا الركائي على جوانب سياسية كاجتماعية ابؼرتبط بابعزائر ك  الأفَكابؼعاناة ك 
كمن ىنا كانت الأرض فعلب ىي بطل الركاية كبؿركها حيث كردت في عدة صفحات من الركاية كما 
كردت أيضا برت أبظاء مدف بذنبا لتكرار اللحظة في كثبّ من ابؼقاطع الركائية كمن ذلك كاف حضور 
عبا الأرض كفضاء جغرافي مفتوح ضركريا في الركاية باعتبارىا تعافً موضوعا بيس امة كدكلة كش

اعتقدت »الثورة  أثناءشتو في ارض الوطن عا بأكملها كيظهر ىذا على لساف البطلة البٍ بركي مل
يوجهها فَ تكن لتعرؼ انو زلزاؿ كلما  إلاثورة الأرض تلك كصرافها فَ يكونا  أفيامونداابعملية للحظة 

بسلكها الرعب برولت  احدىم النور أىو ابػوؼ حد البكم استمر الزلزاؿ داخلها كلما اطف إليهاشرب 
في حبْ يوجد يقوؿ فيو  2«ضيوؼ على الأرض لنامرحبا ك»كيقوؿ أيضا 1«الزلزاؿ مصابة برىاف إفُ
 إفُبؽا قصة الأرض الأخبّة كحاكلت كتم خوفها كىي تنصت  أعادتكت من ابغركة البٍ بارت»

 3«الأرض

فضاء الأرض جاء بؿمل بعدة دلالات متمازجة ببْ ماىو سلبي كما ىو إبهابي فالسلبي ىو يعبِ  إذف
ابػوؼ كالبكاء أم انو تهديد مسلط على ياموندا كالشعب كالابهابي من مرح كفرح على ارض شريعة 

 .كرجوعها بذكرياتها

 :فضاء عين ماضي -

ثلببشائة مليوف مريد عبر  إتباعهاشكلت عبْ ماضي الزاكية البٍ تعتبر مركز ابػلبفة التيجانية البٍ بذاكز 
أماكن مسقط  إحدلالعافَ كاىم معلم جغرافي في الركاية افُ جانب الأرض البٍ كانت برتويها كونها 

                                                             
 .1ابظاعيل يبرير ركاية ملبئكة لافراف ص -1
 .12الركاية ص -2
 .19الركاية ص 3
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كاستعادت »ذم شكل ترانزيا التاريخ ال إفُالبريئة كما ترمز  الأحلبـالبطلة كىي رمز الطفولة ك  رأس
ابغلقات البٍ ضمها بيت جدتها زينب في زقاؽ ابغجاج ذلك الشارع التاربىي الذم شكل  ىي

ترلازنيا للحجيج القادمبْ من ابؼغرب كابؼدف ابؼغربيةتذكرت ابؼدائح بصوت عباس الذم طلما رددىا 
كما تدؿ عبْ ماضي   1«آففيناء  آكفي جلوسو يشد بؽا قصرا بصيلب بعبْ ماضي يعرؼ ب كورداف 

 على بمط ابغياة البسيط

 :فضاء العاصمة -

تطورا كازدىارا كىو ابؼكاف الشاىر على كل معاناة للبطلة  أكثربرضر ابعزائر العاصمة كمكاف 
بعد يوـ طويل طاؼ خلبلو  امر ذبدا مت»كيومياتها كبؤسها لاستكماؿ ابغياة بعد الزلزاؿ الذم كاجهتو 

يذكر  آخركفي قوؿ  2«احد يرحب بها أفكسبّة كمريضة لا يبدك   امرأةالعاصمة مع  أحياءنص  
فالعاصمة ىنا برزت كموطن للشخصيات  3«لا يوجد عباس كاحد في ابعزائر ياموكوني عاقلة»

كمكاف برركهم كذلك من مستشفى القطار بالعاصمة الذم كاف بالقرب من ابؼطاعم كىي مثلث حيزا 
 .ةيالركا الأحداثىاـ لمجرل 

 :فضاء الشارع -

يعد الشارع فضاء مفتوحا من الأماكن العامة يتميز بحركية دائمة يتوسط في كثبّ من الأحياف أماكن 
الإقامة كبـتل  ابؼباني كابؼؤسسات باعتباره أماكن للمشي كالعبور الركابط ببْ بـتل  ابعهات بحيث 

كقد كظ  الركائي ىذا  الأزقةك  الأحياءبقد فيو بعض الدلالات كالاكتظاظ كالازدحاـ متمثل في 
                                                             

 .53-52ابظاعيل يبرير ركاية ملبئكة لافراف ص -1
 10ص بظاعيل يبرير،ملبئكة لافراف،ا2
 42ص صدر نفسو،ابؼ3
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داخل  الأحداثفي زكايا بـتلفة من الركاية حيث لعب حلقة مهمة في صنع مشاىدىا كتطوير  إمكاف
الشارع في الركاية مصدر لعدة دلالتها أكبؽا النية  أفالعمل الركائي كمن بصلة الأمثلة الدالة على 

ندا بسشي عبر شارع حسيسية بن بوعلي بكو ساحة رغبة ما جعلت يامو »كالضياع بقد قوؿ السارد 
كيقوؿ في  1«كانت اقرب كجهة بؽما فندؽ جرجرة عبر شارع عمبّكشبالإرىاقموريتانيا ثم اين شعرت 

 إذف2«مضت الأياـ مريرة ببْ غياب عباس الذم اختار الشارع كالأصدقاء كالصمت»آخرمقطع 
 . دلالة الضياع كالغيابالركائي كظ  فضاء الشارع بدلالات بـتلفة أبنها 

 :الفضاءات الدغلقة-ب

نوع من العزلة كالعبث  إفُتوحي  إنهاىي فضاءات خاصة برد كتقلل من حرية الشخصية كما 
لنوع معبْ منها  إبماتتسع لأنواع كثبّة من العلبقات الإنسانية ك  أفكابػصوصية التامة بحيث لا بيكنها 

كتعطي أيضا صورة كاضحة عن تصرفات الشخصية كسلوكها كفيمايلي نشعر ضد الفضاءات ابؼغلقة 
 البٍ جاءت في الركاية

 :فضاء الغرفة -

انو ابؼكاف الذم يشعر فيو صاحبو بالراحة كالطمأنينة كفضاء  الإنسافتشغل حيزا ىاما من حياة 
الذات كىو رمز للعزلة كالأماف بحث جاءت الغرفة في الركاية كفضاء  أبعادبضيميا تتكث  داخلو 

 خاص مرتبْ

                                                             
 38ص صدر نفسو،ابؼ1
 67ص  صدر نفسو،ابؼ2
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غرفة منسية في مستشفى القطار »فالغرفة كفضاء ىنا ىي الغرفة ابؼشية البٍ ظلت فيها البطلة فتقوؿ  
 آخر كيوجد مقطع  1«نككأمكماذا عنك كي   أينأنتدكنك انو جناح ابيض كببّ  أطيع أنبِيبدك 

كبسكنت ىاتو الفتاة من زرع الفرحة في الغرفة سريعا فقد كانت اكبر من سنها كىي ترل أمها  »يقوؿ 
فالراكم يص  لنا حالة  2«قلب بقاة إحساس بالأمومة بكو سليمة إفُابؼتعبة تلج باب الغرفة تسرب 

 ـسليمة بؽا بعدما كانت من قبل  الغرفة الذم صارت مليئة بالفرح كالنشاط بعد قدك
 .صديقتها بقاة عليها فمياموندا كحز مظلمةبآلا

 :فضاء الفندق -

بهمع ببْ الإقامة  إذالفندؽ بموذج للمكاف ابؼغلق الذم يشكل فضاءا عابرا تتقاطع داخلو ابؼصائر 
بالاغبَاب كببْ فضاء للتحرؾ كالعمل فنجد الفندؽ يتجسد في الركاية من خلبؿ  الإحساسابؼؤقتة ك 

استلقت ياموندا على السرير بينما كانت بقاة تأخذ دكشا  »حبْ بقده يقوؿ  أل شخصية السيد 
على  أل ا كحكايات فندؽ جرجرة عندما كاف الفندؽ ابؼفضل للسيد بهكاستلمت لإعفائو تتجاذ

 3«بيارس ابعنس ىنا خلسة أحبأفالدكاـ طابؼا 

 :فضاء الدستشفى -

طبّ أطباء كبفرضبْ كىو مسرح للعديد من أفضاء مغلق يقصده عامة الناس للتداكم كالعلبج بت
الشخصيات )أطباء ,بفرضبْ ,زكار....( كبعد قراءتنا كتطلعنا لصورة ابؼستشفى في الركاية ملبئكة 

برمل طابعا سلبيا يطلع كيصرح بك ما يعانيهالفرد  إليهاابرز الدلالات البٍ تشبّ  أفلافراف بقد 
                                                             

 30ابظاعيل يبرير ركاية ملبئكة لافراف ص -1
 36-35ص ابؼصدر نفسو، -2
  6ابعزء40 ص  مصدر نفسو-3
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 قبل أف» السارد: ؿلب لدلالة الأفَ كابؼعاناة يقو كالمجتمع فقد ارتبط توظيفو في الركاية حام
ك بقد 1«أرادت أف تقبل ابؼريض الذم يرقد في مكاف كالدىا، ك استغربت ابؼمرضة... ابؼستشفىيغادر 

دكنك لقد ابؼبِ ابغصار الأبيض  أننيأضيعالقطار يبدك  ...في مستشفى»يقوؿ: أخر أيضافي مقطع
 2«أمكنككماذا عنك كي   أينأنت النهاية انو جناح ابيض كببّ أنهااشعر 

 :فضاء جناح لافران-

من الأماكن ابؼغلقة فهو جزء من ابؼستشفى ملئ بالأحاسيس ابؼؤبؼة كالبٍ تعبر عن معاناة الناس البٍ 
بداخلو بحيث نرمز افُ ابؽشاشة الإنسانية اك الانكسار كبقد ذلك في عدة مقاطع نذكر منها قوؿ 

تكونت لو حياة أخرل كاف »آخركفي قوؿ  3«أفجناح لافراف مكاف يسعدىا كيربكها في »السارد :
 كانت

مرضو عار قد يلحق  أفمغلقة داخل جناح لافراف كىو عاك  منذ أياـ على كتابة شيء ما كاف يظن 
 5بدا جناح لافراف مكنا ىادئا »ابؽدكء كالراحة في قوؿ السارد  إفُبحيث بقده أحيانا يرمز  4«بابنتو 

«. 

 :فضاء القبر -

                                                             
 .248إبظاعيل يبرير، ملبئكة لافراف، ص 1
 30ص ابؼصدر نفسو، -2
 103ص ابؼصدر نفسو، -3
 123صابؼصدر نفسو،-4
 248ص ابؼصدر نفسو، -5
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القبر مكاف مغلق كبؿدكد يدؿ على ابؼوت كانتهاء ابغياة بحيث يتحوؿ من مكاف احتواء للجسد افُ 
 رمز لانقطاع الزمن كانطفاء ابغركة بوضر في الركاية كفضاء يعبر عن موت شخصية أساسية مهمة في

في مقبرة القطار بدت ابػضرة لونا كحيدا يلتقي مع »قوؿ: الركاية كمرتبطة بشخصية البطلة بقد في
ف بسشي ياموندا افُ لقبر في حالة ببْ ابغقيقية كابػياؿ امتزج أ زرقة بظاء صافية عند منحدر ابؼقبرة الا

 في

 إفُكاف ابؼوكب الأبيض جاىزا لنقل عباس   »كفي قوؿ اخر 1«ذىنها عباس الصوفي بأذكاره  
 زة كبست إجراءات الدفن بصعوبة معة القطار فَ يكن بؽا أم قرار بشاف ىاتو ابعناابؼقبر  إفُالتغسيل ثم 

 .2«نهاياىذ

 الدبحث الثالث: لغة السرد و التناص

 :شعرية اللغة الروائية -1

تعد اللغة من اىم ابؼباحث الشعرية دراسة كبرليلب فاللغة ابؼتميزة باقاعتها كانزياحاتها من شانها اف 
ابداعيتو فنية بحيث اف اغلب النصوص طبقت عليها دراسات الشعرية بكل الياتها تضفي على النثر 

ىي النصوص الركائية ابؼعاصرة الذم غالبا ما سيتم بالكثافة الدلالية كمتشبع بالرموز عبر لغة شعرية 
موحية بزرؼ النسق التعببّم العادم كما انها تلبمس البعد الوجداني للقارئ كبررر الالفاظ من 

," عيتها الدلالية الكلمات البٍ داخل النص الادبي معناىا ابؼباشر لتكوف بؽا معاني مضمرة كمركبةمرج

                                                             
 248الركاية ص -1
 167الركاية ص 2
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. اما ميشاؿ بوثر فقط 1الأعماؿ الأدبية، ذات الصفة التخيلية المحكمة البناء"كىذا امر طبيعي في كل 
ؿ ارث الشعر القديم ذىب إفُ ما ىو أبعد من ذلك ، حبْ قاؿ من الركاية ابغديثة "أنها أىل لاقتبا

. كىذا 3كيرل كذلك، أف شاعرية الركاية "لا تكوف ، بدقاطعتها فحسب بل بدجموعها أيضا" 2برمتو"
أف الطابع الشعرم في الركاية لا يتحقق فقط في بعض ابؼقاطع ذات اللغة ابؼكتفة أك المحسنات بدعبُ 

تتجلى في بنيتها الكلية للعمل السردم  كالصور البلبغية بل يتجاكز ذلك إفُ اه كوف الشعرية ابغقيقية
  .الركائي

إفُ لغة يبرير بحد ذاتها ببْ  كبدا أننا بردثنا حوؿ شعرية اللغة الركائية بصفة عامة فيجب علينا التطرؽ
التكثي  الشاعرم كالواقعية الفجة ، فالتكثي  الشاعرم يعنی "لفظ مقنن لاكفى معبُ، كأبهى صورة 

..... كلا يتافُ ذلك الا عند الشاعر ابؼوىوب الذم سبّ انوار اللغة كعرؼ كأعق دلالة كابلغ رمز 
 4الفاظها ك عباراتها ك تراكيبها، فضلب عن عامل الركاية كحفظ" الكثبّ من امكاناتها كأسرارىا كخزف

فراف كإذا أردنا أف بمثل لذلك من الركاية نذكر: "أفَ بقد من امرأة أخرل إلا إبياف الطيبية ملبكا من لا 
على حالتها،  ابؼشرفةلتمارس شيطنتك ؟" أك بقد في مقطع أخر يقوؿ: "التقت يا موندا بابياف الطبيبة

ككانت الطبيبة فرحة جدا بلقائها، كقد أغبطت ياموندا شاشة ىذه الطبيبة افُ لا بزتل  عن بقية 
فهنا يعتمد الكاتب يبرير لغة شاعرية  5الطبيبات بابعناح لقد كن ملبئكة اثناء فبَة تواجدىا ىنا..."

                                                             
، 1القراءة كتوليد الدلالة تغيبّ عاداتنا في قراءة النص الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، طبضيد ابغمداني:  -1

 .241، ص2003
 16، ص1997، 1ميشاؿ بوتور: بحوث في الركاية ابغديثة تربصة فريد أنطونيوس، ببّكت، لبناف، ط -2
 . 34ابؼرجع نفسو، ص -3
 .، )جزء الرسائل ابؼفبَضة(2ملبئكة لافراف، موقع للنشر، ابعزائر، طابظاعيل يبرير: ركاية  -4
 .84ابظاعيل يبرير: ملبئكة لافراف, ص -5
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مكتفة, بحيث يشبو الشخصيات ب "ملبئكة بلب أجنحة", اك "الاركاح ابؼتعلقة ببْ الارض 
كالسماء". إذ اف ىذه الصور ابؼتمثلة لا تقدـ لنا كصفا كاقعيا مباشرا، بل بزتزؿ ابغالة في استعارة 

ابؼثاؿ التافِ الذم يقوؿ فيو، "لدل كصوبؽا إفُ  مكثفة بينما بذعل الافَ أكثر رمزية كعمقا كذلك في
 1جناح لافراف كانت في قمة ابغزف فَ ترد ياموند أف تنتهي الأياـ ابعميلة .... 

أما بالنسبة للواقعية الفجة لدل يبرير، ىي تصوير للحياة كالواقع كما ىو دكف بذميل الأحداث، أم 
القاسية كابؼؤبؼة, غبّ اف ىذه الفجاجة لا بذعل من ينفل أدؽ التفاصيل كبىف  من حدة ابعوانب 

البعد الفبِ بؼعبُ كابما تسهم في بناء رؤية نقدية تكش  عدـ توازف البنية الاجتماعية. كتزيد كضوح 
الفرؽ ببْ ابغلم الرمزم كالواقع ابؼعاش كمثاؿ ذلك نذكر قوؿ السارد: "زقاؽ ابغجاج بوافظ على 

إلا انهم يتوفركف على ميزة الانتماء للمكاف، في الاغواط تصبح أغواطيا أك  معابؼو، كرغم أناقة العابرين
 .2ترحل.."

فهذا الوص  لا يعتمد على استعارة أك تشبيو كإبما على صربوة مباشرة كاضحة مرحة تظهرالواقع كما 
 ىو، بفا بيثل الواقعية الفجة بامتياز.

قد بصع ببْ ثنائية التكثي  كالواقعية الفجة من  بحيث بقد أيضا في الركاية أف الكاتب ابظاعيل يبرير
خلبؿ الانتقاؿ ببْ اللغة الرمزية البٍ بزتزؿ معاناة الشخصيات ككنا ذكرنا ذلك في الامثلة السابقة 
على شكل صور ملبئكية شفافة، كلغة مباشرة تكش  ىشاشة الواقع الاجتماعي كحالة المجتمع في  

 اف بمثل بؽما كمثاؿ بهمع ببْ الثنائيتبْ نذكر ابؼثاؿ التافِ الذم كل منطقة بسثل الواقعية, كاذا اردنا
يقوؿ فيو السارد: "في مقبرة القطار بدت ابػضرة لونا كحيدا يلتقي مع زرقة السماء الصافية عند 

                                                             
 .158ابؼصدر نفسو: ص -1
 .55الركاية: ص -2
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. فهنا حبْ استدعى 1منحدر ابؼنحدر الأف بسشي ياموند بكو القبر في حالة ببْ ابغقيقة كابػياؿ..."
م بتقدبيو على صفة بؾرد حفرة في الأرض كإبما كرمز مكث ، أم فضاء للصمت الأبدم أك القبر فَ يق

مرأة لعزلة الشخصيات، فيبدكا القبر ككانو احتضاف اخبّ, غبّ أف السرد سرعاف ما ما ينزاح عن ذلك 
 ـبإعادة القارئ إفُ مادية  بكو كص  الواقع الفج ليكش  لنا بركدة البَاب كىشاشة ابعسد, ليقو

الفقداف ك قسوتو ك ىذا ما يؤسس التوتر ابعمافِ في الركاية من تناقض ببْ الواقع الفج ك التكثي  
 الشاعرم. 

 :التناص-2

التناص من أىم ابؼباحث البٍ اىتم بها النقد ابغديث، بحيث بروؿ إفُ ظاىرة لا بيكن بذاكزىا يعد 
ا لأسباب بـتلفة, أبنها تقديم تصورات كتغييبها في الكتابة الإبداعية، غبّ أنها لاقت ركاجا كببّ 

جديدة بابؼقاـ الأكؿ، كىو يعبِ "أف النص ليس ذات مستقلة أك مادة موحدة، كلكنو سلسلة من 
العلبقات مع نصوص أخرل، كنظامو اللغوم مع قواعده كمعجمو بصيعا تسحب اليها كما من الآثار 

جيش خلبص ثقافي بدجموعات لا برصر  كابؼقتطفات من التاريخ, كبؽذا فإف النص يشبو في مغطاه
من الأفكار كابؼعتقدات كالارجاعات البٍ لا تتأل ، إف شجرة نسب النص حتما لشبكة غبّ تامة 

بحيث بقد ىذا التناص أك كما كاف يعرؼ في القديم  2من الاقتطفات ابؼستعارة شعوريا كلاشعوريا"
لتاربىي، كالثراث الشعبي ، كالتناص القرآني أك بالاقتباس كالاستلهاـ بومل صور عديدة منها: التناص ا

 ما يعرؼ بالديبِ كىذا ما سوؼ نتطرؽ لو في العناصر التالية للمبحث.

 :استدعاء الذاكرة الشعبية -1
                                                             

 .248الركاية: ص" -1
 .325ـ, ص1998الطبعة الرابعة,عبد الله الغذامي: ابػطيئة كالتكفبّ من النبوية افُ النشربوية, ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب,  -2
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تعتبر الذاكرة الشعبية من أىم ما تركو الأجداد لأحفادىم ، فهي ارث يتوارل من جيل إفُ جيل ليعبر 
 ـعلى مبدأ التأثبّ ابؼتبادؿ ببْ الأمم، كمنو بيكننا أف نقسم عن حياتو اليومية كبذاربو  ابغياتية، البٍ تقو

 ـكل  الذاكرة إفُ قسمبْ: البَاث الشعبي ابؼادم كالبَاث الشعبي لامادم، كإذا أردنا التفصيل في مفهو
د منهما فيمكن القوؿ أف البَاث, ابؼادم ىو كل الأشياء الطبيعية البٍ يضعها الانساف من إعدا

 ـفيها كأشكاؿ الزم كأبماط على مسكن ... افٍ أم كل مالو علبقة  الطعاـ، كابؼناسبات اليو يقد
بالتكنولوجيا كالاخبَاع لدل الإنساف، أما الثراث اللبمادم فهو ما يكسبو الإنساف من كلبـ متوارث 

سنمثل لو من كيؤثر على جوانب حياتو، من معتقدات كأمثاؿ شعبية كأغاني شعبية كغبّىا كىذا ما 
 الركاية من استحضار للثراث الشعبي نذكر:

 .كما قلنا يتمثل في ابؼاكل, اللباس, العمرف.... افٍ  ثرات الدادي:

 :تيمة الطعام )الأكل والشراب( :أولا

لقد كظ  ابظاعيل يبرير أىم الأكلبت كالاطباؽ الشعبية البٍ تتميز بها ابعزائر ليس كلها كإبما البعض 
 منها فقط، كبقد البعض من ابؼقاطع الذم نذكر فيها الأكل مثل: 

: قاؿ في ذلك ..."جلث سريعا كجلست إفُ مائدة الكسكسي الذم تثقفو ابعدة, لا الكسكسي -1
 1سي أمها، أكلت بشراىة..."بىتل  في طعمو عن كسك

 كظفو الركائي من خلبؿ قولو: :الدسمن-2

                                                             
 .58ابظاعيل يبرير: ركاية ملبئكة لافراف, ص -1
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"..... كحضرت القهوة كابغليب ك"ابؼسمن" .... كجدت في فراشها لذة ضيعها الزماف كالأفرشة 
 .1ابؼتعددة، فراحت تتقلب ككأنها برزف ما يكفيها من ابغميمية كالالفة" 

كابؼسمن من بيثلبف في الذاكرة الشعبية رموز ثقافية حية كىنا بيكن القوؿ أنا كلب من الكسكسي 
بزتزف تاريخ ابعماعة كعاداتها كتقاليدىا، فالكسكسي بيثل الذاكرة ابعماعية الطقسية ، بينما ابؼسمن 

  .بيثل الذاكرة اليومية ابغميمة، كىذا ما بهعل منهما يدلاف على ىوية الإنتماء كالإستمرارية

 :(العمران تيمة العمارة )ثانيا: 

 بسثل العمراف في ركاية ملبئكة لافراف من خلبؿ ذكر الركائي لكل من ابؼساجد كالقصور....افٍ

 .كبعض الأماكن حيث اكتفى بذكرىا فقط

السارد في "...لقد صنع ابؼكاف  حاكؿ الركائي فقط أف يعطي لمحة صغبّة عن القصر يقوؿ :القصر -1
من حبو الابؽي كقاد اليو ابؼلبيبْ، شيدىا قصرا بصيلب بعبْ ماضي يعرؼ بو "كورداف" أك فيناء 

 2اف..."
تطرؽ الركائي إفُ العديد من الأماكن كاكتفى بذكرىا فقط كالأغواط, ابعزائر العاصمة,  :الأماكن -2

يت بابؼقاكمات الشعبية ككانت بدثابة رمزبؽا كيظهر ابعلفة, غيليزاف ... افٍ ككل ىذه الأماكن حظ
ذلك في قولو: "... كىو بومل السلبح أياـ الثورة التحريرية, ما زاؿ الصندكؽ الأخضر الذم كاف 
يطفي كنوز ابعد في مكانو.... كانت تتمبُ السفر إفُ الاغواط لتحصل على ما تزيد من صندكؽ 

                                                             
 .60ابؼصدر نفسو: ص -1
 .53ابؼصدر نفسو: ص -2



 الدرتكزات النظرية لبراعة السرد)النظرية و الأجراء(                             الفصل الأول               
 

83 

وؿ: "...ىي الأخرل ركبت القطار من كلاية برج كبقد في مقطع أخر يق 1الشيخ رافع ..."
 . 2بوعريرج كقدمت إفُ العاصمة، كمن العاصمة افُ كىراف اين امضت سنة "

 :ثراث اللاماديلا

 الاغنية والشعر: :أولا

ك مؤدل ىذا التوظيق أف الاغنية كالشعر دكربنا ىو الإنتياف بالاستمتاع كالتسلية ابعماىبّية كعادة ما 
بصاعة أكؿ بغظة اسبَجاع ككسر مرارة ابؼلل فقد تاتي شعرا فصيحا لو علبقة بالتصوؼ بقدىا في 
أك اغنية فيها طابع النقد ببْ كغبّ ذلك، كمن ىذا ابغظور في ركاية "ملبئكة لافراف" ما كظفو  كالزىد

 . الركائي من استحضار قصائد صوفية شفاعية كبذدىا في الأبيات التالية

 بالقرآفطلبتك يا الله  "

 بحرمة الشتبْ اللي في اسوارك

 .لا بررقنا بصهد النبّاف

 محمد كاصحابو انصارك هبجا

 سم الله كالفابرةبب

 سورة البقرة ذنبي يتمحى 

                                                             
 .9, ابعزء 58ابظاعيل يبرم ر ركاية ملبئكة لافراف, ص -1
 .83ابؼصدر نفسو ص -2
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 آؿ عمراف كاللى يوحی

 ضرارك منناء داكم قلبي سبال

.............................1" 

ىذه القصيدة أفضت ميزة الطرب كأعطت ابؽدكء الذم تريده كترجاه الذاكرة الشعبية كمن توظي  
الأغنية مثلب ما جاء في الركاية أغنية رام الشابة خبّة، البٍ حكت عن ابػيانة بصوت ثنائي للشابة 

 رت ابػبّ خبّة كمغن آخر: "ياكاه يالعدك.. ياللي تكلت عليك, زعما انا نبغيك, درت عليا .. كنك

كنكرت العشرة, نستاىل حق ابػبّ اللي درتو فيك، قلبي ببْ يديك عطاؾ قلبك تبدؿ كدير علي 
 كىذه الأغنية تتمثل في خيانة عند الباقي لنجاة كبنلها معو. 1كاحدة أخرل"

 :استحضار التاريخ-2

الاستشراؼ معا، كالكاتب التاريخ ك دراسة عملية عقلية برفر في الاعماؽ لتجلي حسن الاستدراؾ ك 
الركائي يلجأ إفُ التاريخ باعتباره "ىاجسا بذريبيا كرؤية حداثية على مستول ابػطاب الركائي بغية 

بقد في كقتنا ىذا  2تأسيس انزاح ركائي كخصوصية سردية جديدة بيتزج فيها السرد الركائي بالتاريخ."
لات البٍ تعتمد كترتكز على بزيل الواقع افُ أف مرحلة الكتابة تعدت كبذاكزت جل الاحتمالات كابغا

مرحلة جديدة كىي بزيل التاريخ، كذلك من خلبؿ العودة إفُ أبعد نقطة في تاريخ ابعزائر كالله 
تعتبرارىاصات لتأسيس الدكلة ابعزائرية, كىذا ما كاف نقطة جادة في استثمار ك استمداد "ابظاعيل 

                                                             
 .82ابظاعيل يبرير: ركاية ملبئكة لافراف, ص -1
 02,2022, عدد11التجريب في الركاية ابؼعاصرة, بؾلة اشكالات في اللغة كالادب, مجربيع زكور, عيسى مدكر:  -2

 .623ـ,ص
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اءا يشتغل على موضوع الذاكرة كالتصوؼ كابؼكاف كالإنساف، يبرير مادية منو, ليشكل عملب ركائيا بن
من خلبؿ ابغالة ابعزائرية تاربىها ما بعد العشرية السوداء كما أفرزتو من شركخ في أنفس 

فنيا بدا بوقق بؽا ا اخراجا ھابؼواطنبْ.كسنحاكؿ ابراز كيفية توقي  الركائي الأحداث التاريخ كإخراج
لركاية "ملبئكة لافراف" بهداف الركاية ليست حافلة بالأحداث التاربىية، حيث الصدؼ الفبِ, فالقارئ 

قاـ "ابظاعيل يبرير" باستجلبب بعض من الأحداث التاربىية كضمها افُ الركاية, لنجدىا مرتبطة  
كغبّىا من الركايات بالأماكن كالشخصيات البٍ لانكاد بقزـ أنها سلبصقة للحدث فلب كجود 

كابؼكاف كالشخصيات، كمن أمثلة ذلك بجد بعض الأحدات  عناصر الزماف لأحداث بعيدا عن
الواقعية ابغاضرة البٍ كظفها الركائي حيث انو فَ يبدأ مباشرتو بولوجو إفُ باب ابؼاضي البعيد ك ابما 

الت  بكو ابؼاضي القريب كما بهرل فيو من احداث فكاف أكؿ حدث في الركاية ىو الزلزاؿ في ابعزائر 
ة : "... مساء الواحد كالعشرين من مايو من السنة ابؼاضية أماـ عبْ ابؼرأة كانت برضر لسهرة العاصم

أخرل، كقتها فَ بىطر ببابؽا أنها عها قليل لستحتضر .... فَ تكن تعرؼ أنو زلزاؿ كل ما تسرب اليهاه 
حبْ قاؿ: " مقطعآخر ذكره لزقاؽ ابغجاج ذلك الشارع التاربىي كبقد في 1ك ابػوؼ حد البكم .."

... كاستعادت ىي ابغلقات البٍ ضمها بيت جدتها زنيب في زقاؽ ابغجاج ذلك الشارع التاربىي 
نزتيا للحجيج القادمبْ من ابؼغرب كابؼدف ابؼغربية، كلعل مدائح التيجانية كاذكارىم -الذم شكل ترا

ة لبعض الأمثلة البٍ أما بالنسبة بنسب 2أحيث فيها بعضا من البياض ابؼقبوؿ بعد يأسها منو ..."
مزجها الركائي في ركايتو كافِ كانت عبارة عن رحلة بحث من أعز انساف للشخصية البطلة كأحداث 
تاربىية صافية بقد ذكره لبعض الأقواؿ: " ... كانت غرفة عباس تطلق رائحة كريهة لارائحة الاماريج، 

                                                             
 ابظاعيل يبرير:ملبئكة لافراف, ص الاكفُ. -1
 .52ابؼصدر نفسو: ص -2
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ب القرآف الكببّ ذك الرسم العثماني ليس ىناؾ ما يدؿ على أنو عباس سول ما تبقى من ملببؿو، ككتا
 الذم احتفظ بو على الدكاـ منذ أىداه إياه أحد ابؼريدين بقصر "كورد آف" ... 

 النصوص الدينية في السرد:-3

 ـالركائي باستثمارىا داخل العمل  تعد النصوص الدينية في السرد من ابرز مظاىر التناص إذ يقو
فكرم كبصافِ "ليكوف استلهاـ ابؼوركث فعلب ابداعيا الركائي ليعطي عملو عبُ كدلالة كعمق 

كاسبَاتيجيا عمد فيو الركائي إفُ استحداث آليات قراءة النص الثراثي كتوظيفو ليعبر عن الواقع ابؼعاش 
كمن ىذا ابؼنطلق "استثمرت  1الأدبي كرؤية الايديولوجية ك التاربىية كالعقائدية..." كذلك كفق منظوره
جعية الدينية بدختل  مصادرىا القرآنية كالتوراتية كالإبقيلية كبالإضافة إفُ توظي  ركايات عديدة ابؼر 

ابغديث النبوم الشري  كالفكر الديبِ اك الصوفي، ككل منها كبؽا مستوياتها العديدة، من بينها، 
الشخصيات الدينية كبناء أحداث الركاية في ضوء أحداث القصة  توظي  النبية الفنية كاستحضار

. لا 2ينية ككذا الفضاع النص الديبِ الآلية انتقاء سردم تعيد توجيو دلالاتو داخل السياؽ الركائي "الد
 يق  ىذا القوؿ عند حد التنظبّ,

 بل بهد بذسيده الفعلي في ذكر الركائي الصوفي عند قولو:

 طلبتك يا الله بالقرآف "

 بحرمة الستبْ اللي في اسوارك

                                                             
بؾلة كلية الاداب  ينظر: منصورم بقول التعلق النصي ببْ الركائية العربية كابػطاب الديبِ " النفبّ كالقيامة" الفرج ابغوار ابموذجا -1

 .2. ص2011جانفي  8تبسة)ابعزائر(, العدد -كاللغات, جامعة العربي التبسي
 نقلب عن منصورم بقول التعلق النصي ببْ الركاية العربية كابػطاب الديبِ ص.ف. -2
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 لا بررقنا بصهد النبّاف

محمد ك اصحابو أنصارك بجاه  . 

 ببسم الله كالفابرو

 آؿ عمراف كاللي يوحى

 بالسناء داكم قلبي من ضرارك

 " ......................................1 

... تعيد ربي كل يوـ .. ترمي   كبقد كذلك ذكره لأغاني كلمة "ربي" يقوؿ:" نادية تعلي نادية تصوـ
كيببَم التناص الديبِ ىنا  2ابغجرة فوؽ الشجرة ... عندم ساعة بؼاعة... ستول كل ابعماعة..."

من خلبؿ استحضار كما قلنا معجم ذم افق ركحي )ربي(، سيتدعي ابؼرجعية ابؼقدسة ضمنيا كىذا 
 يعطي العبارة بعد تأكيليا يتجاكز ظاىرة السرد افُ افق رمزم ذم بضولة أخلبقية.

 : كفي مقطع آخر يقوؿ

 ىاض عبِ كحش ابؽادم

 يا الله بلغ مرادم

 .وافابػ ىاض عبُ يا

                                                             
 .54ابظاعيل يبرير: ملبئكة لافراف, ص -1
 .160ابؼصدر نفسو ص -2
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 سيد الكوف العدناف

 كملي كياربضاف

. " ......................................1 

 التجريب السردي:-3

 :الديتاسردتقنيات -1

 الديتاسرد: -

اسرد في الاصطلبح فقد تدئة لفظية كىي كلمة ذات أصل يوناني تعبِ ابؼاكراء اك ابؼابعد ،اما ابؼبا تاابؼي
عبر عنو بعدة مصطلحات، لكننا لا بقد اختلبؼ حوبؽا ك ابما تشبَؾ في مفهوـ كاحد مع كجود 

 إضافات لبعض النقاد بزتل  من ناقد لاخر.

الذم طور مصطلح ) لغة اما كراء اللغة( عاـ  (yilmislev)ذا ابؼصطلح ابعهود اللغوم يعود تطور ى»
، كما استخدـ كليم ج جراس لاكؿ مرة مصطلح ابؼيثافكشن في كتابو الادب القصصي 1961

 2« .1970كأشكاؿ ابغياة عاـ 

إلا أف بعض الدراسات تربط سرديات ما كراء القص إفُ ما بعد ابغداثة كما أقرت باثرشيا كاك, فيما 
دراسات أخرل أقرت بأف ابؼيتاقص قديم قدـ الركاية نفسها بسبب طاقتها ابغوارية، كىناؾ رأل أخر 

ية ظهور ىذا يعود إفُ منتص  القرف الثامن عشر بهعل من ركاية تريشراـ شاندم لورانس ستبّف بدا

                                                             
 .160ابؼصدر نفسو ص -1
 .28، ص 2005 -بغداد –، العراؽ 1عبد ابعاسم، ماكراء السرد ما كراء الركاية، دار الشؤكف الثقافية العامة، طينظر: عباس 2
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حيث ادىشت الكتاب ابؼيتاقص ابؼعاصرين لاسيما البقاء منهم بريادة صنعتها »النوع من القص 
 1«الركائية، كجعلتهم يؤصلوف كتابتهم في ضوء اختلبفها عن السائد الركائي في القرف الثامن عشر 

بنية نصية »قطبْ بأنو: كفَ بىتل  مفهومو في الساحة العربية عنو في الساحة العربية إذ يرل سعيد ي
خاصة داخل النص الركائي بؽا موقعها ابػاص في بناء النص، كبؽا صوتها السردم )النقدم( ابؼميز, 
أم أف لو ملفوظو ابػاص كطبيعتو ابػاصة ككذلك كظيفتو ابػاصة, كل ذلك في صلة بدا ىو ركائي في 

لآخر بأف ابؼيثاسرد أك ابؼيتاقص ىي في مقابلة يرل البعض ا 2«على كافة الأصعدة كابؼستويات. النص
ابػطاب ابؼتعافِ الذم يص  العملية الإبداعية نظرية كنقدا، كما يعبِ ىذا ابػطاب افُ صفي »ذلك 

برصد عوافَ الكتابة ابغقيقية كالافبَاضية كالتخييلية كاستعراض طرائق الكتابة كتشكيل عوافَ متخيل 
 انشغالات ابؼؤلفبْ السراد كثبياف ىواجسهم الشعورية السرد، كتأكيد صعوبات ابغرفة السردية كرصد

كاستعراض ابؼشاكل البٌ يواجهها ابؼبدعوف  ,كاللبشعورية، لاسيما ابؼتعلقة بالأدب كملهيتو كظيفتو
اسرد ىي ما بطن داخل السرد من تكىذا يعبِ انو في نظره اف ابؼي3«.ككتاب اسرديات بشكل عاـ

كص  العافَ الكتابة كذلك دكاء كاف حقيقيا أك افبَاضيا، لكن ذلك ليس بسهولة الكتابة كإبما بهد 
في جوىره كعي ذاتي متعمد  نوع من الأنواع افُ بوملصعوبة في طرؽ الكتابة حيث أف ابؼيتاسرد ىي 

بالفعل الفردم كادراؾ انعكاسي كاع فعل الكتابة، يتمثل في بعض الأحياف عبر الإشغالات على ابقاز 
عمل كتابي أك البحث عن مذكرات مفقودة، إذ ينشغل السارد فيو بتامل شركط الإبداع الركائي 

                                                             
 .14، ص2001لبناف، –،ببّكت  1أبضد خريس، العوافَ النيثاقسية في الركاية العربية، دار الفارابي، ط1
ـ, 2012, ببّكت لبناف,1, الدار العربية للعلوـ ناشركف, طسعيد يقطبْ, قضايا الركاية العربية ابعديدة, الوجود كابغدكد -2
 .126ص

بـبر الدراسات  -تشرفت برحيلك لفبّكز رشاـ بموذجا ابؼدكنة-نصبّة زلازفِ, محمد بلغركفي: ابؼيثاسرد في الركاية السنوية ابؼعاصرة -3
 .381,382, ص2023, ديسمبر 02, العدد10, بؾلد02الادبية كالنقدية جامعة بليدة 
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التقنيات البٍ بذمع ببْ بستبْ أكبؽا قصة السرد ك ثانيا ما يعرؼ كآلياتو، كعليو فابؼيتاسرد ىو أحد 
بقصة كتابة من السرد كالوعي بو، كقد تبَاكح ىذه التقنية ببْ حضور مكث  كتوظي  موجز عابر، 
كبقدىا تتبدل في شذرات ابؼتفرقة داخل النص، كقد لا يتمكن القارئ من الكش  عن خفاياىا إلا 

ها بقراءة دقيقة متانية كىذا يببْ أنها تعتمد في ذلك على السبَاتيجية عن طريق الغوص داخل بنيت
ابؼؤل  كىدؼ في إظهارىا بالقدر الذم يراه مناسبا لنصو.
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 تداخل الفنون:-2

يدخل الأدب ضمن دائرة الفنوف ابغصيلة البٍ تؤطر دلالتو كتشكيلو الفبِ، كذلك كيفما كاف سواء 
من الواضح أف الأدب كغبّه من الفنوف نشأ كثمرة "بغاجة فی قالب شعرم, اـ فى قالب نثرم، ك 

 الإنساف

كالرسم كالتصوير كابؼوسيقى   -( كإذا كاف لكل من الفنوف الرفيعة ٓٓٓإفُ التعببّ عن عقلو, كشعوره )
ميزتو في التعببّ عن جوانب النفس كمواىبها كفي التأثبّ فيها، فإف الأدب بهمع أكثر خواصها ك  -

 . 1فصاح كسهولة التناكؿ"يزيد عليها الإ

كىذا ما جعلو أكثر اتساعا لاحتضانو غبّه من الفنوف، كالتحاكر معها لأف أغلب ىذه الفنوف بقدىا 
تقوـ على الذكؽ ابعمافِ للئنساف ، كتتميز بانها متجددة كمتغبّة لا تشقر على حاؿ، كمفهومها 

حدة كىي برقيق القيمة ابعمالية ابؼستمدة من يتسع باتساع بؾالاتها كتعددىا إلا أنها تلتقي في نقطة كا
خياؿ ابؼبدع كبرقيق ابؼتعة كالفائدة للمتلقي، كقد بودث كأف بوتضن ىذا الفن جنس من اجناس 
الأدب "كالركاية" مثلب بصلة من الفنوف صلب كاحدة مثلما كاف في ركاية ملبئكة لافراف البٍ كظفت 

نما كالتشكيل في الركاية البٍ بضلت راية الأدب عامة ، كاحتضنت كحاكرت فن ابؼوسيقى كالشعر كالسي
 كراحت تنظم شبكة من . العلبئق البٍ تقوـ على التفاعل كالتداخل ببْ الانساؽ الفنية ابؼختلفة.

 :/ تداخل فن السينما الرواية 1-2

                                                             
الدار البيضاء,  -ابؼركز الثقافي العربي -مدخل افُ بصاليات الابداع التفاعلي-سعيد يقطبْ من النص افُ النص ابؼبَابط  -1
 .243, ص1,2005ط
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شكلت السينما فضاءا مركبا انصهرت فيو بـتل  الثقافات كالفنوف، فخلقت بذلك حالة بذريبية في 
 عن الفن ابؼتكامل الذم يتجاكر فيو الصوت»قمة الإبداع التفاعلي، كمن ىذا ابؼنطلق بيكن ابغديث 

بعديد لا أف الفن ا»، حيث أدرؾ ابؼختصوف في بؾاؿ السينما توغرافي كالنقاد 1«بالصورة بابغركة
بيكنو الاستغناء عن ابؼسرح، كبيكنو الاستفادة من الأدب الركائي ... كبهذا بصع الفن ابعديد ببْ 

البٍ بؽا مركنة  2«العرض ابؼسرحي كالسرد الركائي نتج عنو عمل في استعراضي جديد ىو السينما
قنيات العرض البصرم عالية في التأقلم مع نصوص بـتلفة شرط أف يراعي طابعها السينمائي ابػاص كت

كنظرا بؽذا التفاعل، أصبح من ابؼمكن استثمار اليات التصوير السينمائي ضمن السرد الركائي, بحيث 
دة السرد العربي ابغديث بدختل  لاف ك أكك»يذىب فئة من النقاد إفُ الربط ببْ نشاة السينما كالركاية 
ابع الذم غبّ خارطة الإبداع اللغوم كالبصرم أشكالو قد اقبَنت بدثابة ىذا الإنبثاؽ ابعديد للفن الس

 كىذا القوؿ يؤكد لنا مدل قوة كعمق العلبقة ببْ الركاية كالسينما. 3«في مدل ىذا القرب ابؼتطاكؿ.

كمن ىذا ابؼنطلق نرل بأنو قاـ بؾموع النقاد بتتبع مقومات السينما كبظاتها في الاعماؿ الركائية مع 
ا على البنية السردية كعلى المحكي الركائي كأىم ىذه الدراسات كمثاؿ اكتشاؼ تأثبّ تقنياتها كآلياته

لذلك ركاية "ملبئكة لافراف" "لابظاعيل يبرير" حيث يتمثل الفن السينمائي لديو عبر مظاىر عديد 
أكبؽا اللقطة كالسر ابؼشهدم الذم تببُ عليو اللقطة السينمائية من حيث البَتيب البصرم للؤحداث 

كيز على تفاصيل ابؼكاف كالشخصية كالانتقاؿ بينها كمثاؿ على ذلك كص  الراكم من خلبؿ البَ 

                                                             
الدار البيضاء,  -ابؼركز الثقافي العربي -مدخل افُ بصاليات الابداع التفاعلي-سعيد يقطبْ من النص افُ النص ابؼبَابط  -1
 .243, ص1,2005ط
 .8الفيلم، دار الغرب، دط، دت، ص –بغداد أبضد بلية، البَبصة ببْ سيميائية الركاية  2
, العدد 2امنة عشاب: التهجبْ السردم ببْ الركاية كالسينما بؾلة ابغكمة للدراسات الادبية كاللغوية, جامعة الشاؼ, المجلد   -3
 .11, ص2014, جواف 04
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العليم بعناح لافراف أك فضاء ابؼستشفى بشكل كاضح يتيح للمتلقي رؤية ابؼكاف كالتطلع عليو كما يراه 
ذلك بقد ابؼونتاج الزمبِ الذم يشمل تقنية اسبَجاع بغظات مأساكية أك  إفُابؼخرج, بالإضافة 

 الإيقاعالشخصيات في فواصل قصبّة مثلما موجود داخل مبً الركاية كأخبّا البَكيز على  ذكريات
تهدئة داخل السرد كإعطاء  أكتوتر  إنتاجالداخلي للنص كالتكرار كالقطع، التباين ككل ىذا من أجل 

 .بغدث كالفضاءإحساس عميق با

 / تداخل فن التشكيل في الرواية: 2-2

الفن التشكيلي عمل فردم عكس الفن السينمائي الذم ىو بصاعي، فالفناف التشكيلي بالرغم من 
استعمالو عدة مواد كألواف إفُ أنو بهد نفسو مباشرة أماـ بياض اللوحة عكس السينمائي الذم تتدخل 

 أؾيقوـ بالتطرؽ للطبعة ليكوف جزءا منها كيصبح ذلك ابعزء ىو فيو التقنية، حيث بقد أف الفناف 

يتحقق البناء التشكيلي في اللقطة من خلبؿ الإعتماد على عناصر التكوين )اللوف ابػط, الكتلة، 
ابؼساحة, الفراغ, الشكل(، "كابؼهم من بناء التشكيل داخل اللقطة ىو قابلية اللقطات على التحوؿ 

كالانتقاؿ من صور بسيطة للواقع افُ مفردات للغة السيمائية ثم إف حصر علبمات اصطلبحية  إفُ
قنيا مركبا بالكل، خصوصا مع استخداـ عمق  إحساساابؼكاف الفبِ كبرديده فى إطار مادم، يولد 

 .1ابغقل"

فلو اخذنا نظرة على بعض الأعماؿ الركائية العربية كابعزائرية كمن بينهم ركايتنا ابؼدركسة فإنو يتببْ أنها 
بصدد تهشيم الزمن كتضخيم الوص  من أجل أف بذعل لنفسها مكانة قريبة من الفنوف الأخرل البٍ 

                                                             
لزاؾ شنايدر بموذجا( بؾلة افاؽ سينمائية,  300البنية التشكيلية افُ البنية السينمائية )فيلم مراح مراد: الفيلم ابغداثي من  -1

 .166ـ, ص01,2022, العدد 07سيدم بلعباس, المجلد -جامعة جيلبفِ لياسيس
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تها، بفا يسهم في تعطي الأبنية الكبرل للمكاف، متجاكزة في ذلك تتابع الأحداث كتعاقب ازمن
مبارزة للشعر في غنائيتو  الآنيتفكيك البنية الزمنية في السرد حيث أصبحت الركاية في الوقت 

من خلبؿ توظيفها للفنوف التشكيلية، إذ بسثل حقلب دلاليا خصبا تتولد فيو ابؼعاني  كتصاكيره، كذلك
 كنشكل عبره الصور الفنية، كىنا تتمثل أبنيتها.

فن التشكيلي يتضافراف في عملية التخييل كالتصوير، كمن ثم تفتح العلبقة ببْ ابؼكتوب إذ فالركاية كال
كذلك من  )الركاية كالرسم(كابؼرسوـ أفق للبحث كالغوص في التداخل كالبَابط القوم ببْ العنصرين 

 الدلالة كتشكيل الصورة؛ حيث يلجأ الركائي في إنتاجأجل كصفهما بنسقبْ تعببّ ببْ يلتقياف في 
ركائية إفُ توظي  أنساؽ تعببّية متدفقة كسلسلة من خطابات تشكيلة بـتلفة من أجل أف تتحوؿ إفُ 
ساحة سردية بستل  بابؼرجعيات الفنية ابؼتداخلة كابؼتنوعة من كراء تصور من الرسم داخل ابؼبً الركائي 

وف النحت كالتصوير برقق الركاية ما تصبو إليو من تأثبّ كبقاح عليها أف تتعلم من فن ، "كلكي
كىذا يعبِ  1عن طريق ابغواس باستخداـ التشكيل كاللوف كغبّىا" الوجدافكابؼوسيقى كي  تصل إفُ 

معجم الرساـ،  إفُتنتمي  أميستعمل مصطلحات كمفردات خاصة بالفن  أصبح الركائي في عملو أف
الفن التشكيلي بػدمة ، كسخر للريشة... افٍ كبذلك يصبح قلمو ىو المحتوم  ألوافرسم, أشكاؿ, 

 بصالية في الكتابة الركائية للحصوؿ على بنية نصية قوية.

"كمن الركائيبْ العرب ابؼعاصرين الذين استثمركا في متونهم الركائية اسبَاتيجيات الفنوف التشكيلية من 
رسم، كبكت ..... الكاتب عبد الربضاف بؾيد الربيعي الذم استثمر تكونيو في فن الرسم في معانقة 

 رساـ، كما بقد في الكلمة بالرسم؛ بحيث تعامل مع أحداث الركاية كالناس في متونو السردية بعبْ

                                                             
لعربية حسن لشكر: الركاية العربية كالفنوف السمعية البصرية " مظاىر التفاعل" المجلة العربية الرياض ابؼملكة ا -1

 .108ق, ص1431السعودية,
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النساء تلك اللوحة الفنية البٍ تتداخل فيها اللوف كابػط كابؼساحة في علبقة حوارية بنائية بصالية  قصتو
 .  "داخل ابؼبً الركائي، حيث إذا حذؼ أحد مقاطعها الأربع اختل توازنها

كفي الأخبّ بيكن القوؿ أف بؽذه الفنوف التشكيلية اسهاما كببّ في انسجامها مع اللغة من أجل 
تشكيل لوحات سردية الركائية، افُ جانب قدرة الركائي على استخداـ الرؤية البصرية لتحرير الركاية  

الرسم ابؼتخيل كذلك نتيجة اعتمادىا على تقنيات الرسم مثلب، كبفصل توظيفها كي تصبح نوعا من 
لآليات الفن التشكيلي.
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 :فران(لاالعنوان الرئيسي للرواية )ملائكة  دوقفة عن/1

العنواف نظاـ سيميائي ذك ابعاد دلالية كرمزية كأيقونة ... كىو كالنص أفق قد »ساـ قطوس بيقوؿ 
يصغر القارئ عن الصعود إليو، كقد يتعافُ ىو عن النزكؿ لأم قارئ .... كسيمائية تتبع من كونو 
بهسد أعلى اقتصاد لغوم بفكن يوازم أعلى فعالية تلق بفكنة تغرم الباحث كالناقد بتتبع دلالاتو 

 » 1.ا ما تيسر من منجزات التأكيلمستثمر 
كمن خلبؿ ىذا بقد أف البحث السيميائي قد أكفُ جل عنابية لدراسة العنوانات في النص الأدبي، 

كقد ظهرت بحوث كدراسات لسانية سيميائية كثبّة خصصت جزءا الكببّا منها لدراسة العنواف كبرليلو 
ذلك أف العنواف ىو أكؿ عتبة بيكن أف يطأىا الباحث تركيبية كدلالية كتداكلية، كآية »من عدة نواح: 

 .2«السيميائي قصد استنقاطها كاستقرائها بصريا كلسانيا، كأكفقياك عموديا
 .كىذا كلو يعبِ لنا أف العنواف عبارة عن بظة مشفرة بهب تفكيكها كتاكيلها

يطآىا القارئ  برمل في طياتها إشارات ك دلالات كرموز للنصوص كمتوف الكتب، فهو أكؿ خطوة
تنطاقها ، كبؽذا أكفُ إليها الباحثبْ اللسانيبْ كالسيميائيبْ عناية خاصة كجزء كببّ منها ئي لاسيمياالس

 لدراسة
كمعرفة ابؼبهم منها  شفراتها،كعليو سيكوف العنواف ىو بؿطتنا الأكفُ في التوغل في بنية الركائية كفك 

 .كالذم بوتويها فمن خلبؿ العنواف يلج القارئ إفُ عوافَ النصوص ليتعرؼ على الأسرار
فالعنواف علبمة ام رمز، كىو ما بوفظ لو خصوصية كبينعو من الذكباف في النصوص الأخرل «

كيكسب النص شرعية تاربىية كفنية كثقافية. كيصبح بؾرد ذكره بويل إفُ مضموف النص كيشبّ إفُ 
.3«صاحبو كالعصر الذم كتب فيو

                                                             
 .06. ص2001، 1بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف ) الأردف (، ط1
 .33بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، ص2
، منشورات الإختلبؼ، ابعزائر،ند.حسينخمرم ،3 ، 1ط ظرية النص ) من بنية ابؼعبُ إفُ سيميائيةالداؿ ( الدار العربية للعلوـ

 .110ـ، ص2007ق/1428
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 :. البنية الدعجمية1\1
بهد صعوبة في فهم مفرداتو غبّ أننا إذا  1«يبرير بظاعيللإ فملبئكة لافرا»اف ابؼتأمل لعنواف الركاية 

أردنا تعريفها فإننا سنعود حتما كدكف شك إفُ ابؼعجم اللغوم الذم يشتمل على ابؼفردات كيزيل عنها 
 .اللبس كالغموض

 .2جاء في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة
كالإنساف، كفي غلبؼ الركاية ىناؾ لوحة رئيسية بسثل ع ملبئكة، كائن ركحي كسيط ببْ الله بصملبؾ  

ابؼلبئكة بجناحبْ أبيضبْ : القلب ملبؾ ابغسد، كملبئكي، خاص بدلبؾ أك منسوب إليو، نقوؿ 
صوت ملبئكي، رقيق عذب تصرؼ ملبئكي، استعداد للتصرؼ بركح بؿض رغبة في طهارة شديدة 

 .كفي الإنفلبت من المجاؿ ابعسدم
مرة كمن ببْ ذلك قولو تعافِ: "قل لو كاف في  68آف العظيم لفظ كلمة ملبئكة كقد كرد في القر 

 [95الآية  -الأرض ملبئكة بيشوف مطمئنبْ لنزلنا عليهم من السماء ملكا رسولا". ] الإسراء 
أما كلمة لافراف فسنحاكؿ بياف معناىا كدلالاتها انطلبقا من ابؼبً كبـتل  السياقات ابؼصاحبة لذلك، 

 . جاء في الركاية كاسم شخصية برمل رمز القوة كالشهامة كتعكس البؤس كالنخوة فهو قد
 :البنية السطحية /2.1

اف أكؿ ما يلفت انتباىنا لأكؿ كىلة ، عند استعراض عنواف الركاية "ملبئكة لافراف" للركائي "ابظاعيل 
 يبرير": ىو التزامو بصياغة ابظية مركبة تركيبا بكويا

 ـالعنواف بوصفو بنية مركزية متلبحقة كمنسجمة، كمكتملة الوحدات اللسانية، برتضن في  دالا، إذ يقو
البٍ بريل إفُ ابؼقولة ابؼركزمأعماقها السيميائية بشبكة من العلبقات 

                                                             
 ."الغلبؼ ةجاإبظاعيل يبرير: "ملبئكة لافراف"، "ك 1
، 2000، 1أنطواف نعمة، عصاـ مدكر ك آخرين: ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة ، مادة ) ابؼلك ( دار ابؼشرؽ، ببّكت، ط2
 .1357ص
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 ـ تفتح أماـ القارئ فضاء السمية كيوسع أفق ىذه السمية ذات الصيغة ابعمعية النكرة، حيث يقو
 . ابؼضاؼ كابؼضاؼ إليو )ملبئكة لافراف ( بتقديم تشكيلبصياغيا
كثبّة ترتبط فراف (يعكس دلالات  لااف بقد في الدلالات الزمنية بردد أبعاد دلالية بؿددة، فالداؿ )

بالزماف كابؼكاف كابغدث كالتاريخ، كىذا ما يراه ابؼتطلع أك القارئعلى ركاية، كما يزيد فيو من شوؽ 
 . للبحث عن ثغرات اغرائو كعلبقة كللفظ ذكر سواء في مبً الركاية اك عنوانها الداخلي

 البنية العميقة1/3
مباشرة افُ برليل البنية العميقة كذلك عن ك من ىنا كبعد بؿاكلتنا تفكيك البنية السطحية تدفعنا 

 . طريق معرفة دلالة العنواف كسعي القارئ أك ابؼتلقي إفُ تفكيكها
كابؼتطلع أك بصيغة أدؽ ابؼتأمل افُ عنواف الركاية ملبئكة لافراف لإبظاعيل يبرير لاريب في انتمائو إفُ 

ة لا يفصح أبدا عن أبعادىا، تكوف غبّ النمط الفرضي أك ابؼوضوعاتي، لأف بنية ىذه العناكين العميق
كاضحة كلا تكش  عن دلالاتها ابؼختفية الا من خلبلتأكيلية ، كىذا ما بهعل كل عنواف يندرج ضمن 

 .العنواف ابؼنتمي لو أك ابؼتطرؽ فيو من عناكين ضمنية أك إبوائية أك سيميائية أيضا
كينقصو النحوية . " poetic" ات الشعريةينطبع سيمات قريبة للغاية من بظ»بالرغم من اف العنواف 

 1«إلا أف ىذا كلو لا بويل بالعنواف إفُ ابؼبً بدلالتو بل بكفاءتو"  un grammatical" على
للركاية حيث جاء ىذا  فالعنواف بومل ابواءات كدلالات كثبّة ككل من ابؼتلقبْ يفسرىا حبس قراءتو

العنواف بصيغة التنكبّ)ابؼلبئكة(اك)لافراف(جاءتكلمة بصعا لتقابل صغية مفردة )لافراف( ،فلفظة ملبئكة 
بريلنا مباشرة افُ ابعناح الطبي ابؼتمثل في بفرضبْ كأطباء كدلالتو في الركاية ىي الصفاء كالنقاء كنظافة 

 الركاية عن صفاء ابؼرأة فَ تكن ابياف من خلقها منذ القلب، فعلى سبيل ابؼثاؿ كردت لفظة ملبؾ في

                                                             
، 1998ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب )د. ب ( ، محمد فكرم ابعزار العنواف كيسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي دراسات أدبية 1
 .41,40من
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طلبقها من توفيق سعيدة. كانتامراةقوية كبفتلئة بابغياة كىي ملبؾ عندما بسر في ركاؽ لافرانتحيي 
 . كىذا يعبِ أف ابؼلبؾ يتخذ بضولة رمزية بذسد القوة كالإبياف 1«ابعميع كتبتسم للجميع

الطبيب شارؿ »ر دلالات الربضة كالعطاء، كلافراف في الركاية اما بخصوص لفظ )لافراف ( فهو يكس
الفونس لافراف ، فرنسي أقاـ في ابعزائر اثناء، طفولتو كعمل في عدة مستشفيات في عنابة كقسنطينة 
كالعاصمة في نفس ابؼكاف الذم تسود فيو ابغكاية الاف اكش  لقاحا لداء بغمى ابؼستنقعات كقد  

بشرية خدمة صخمة ، كحصل على جائزة نوبل للسلبـ الذم حزب العافَ كاف عسكريا لكنو قدـ لل
 2«بدينامية كأراد أف يعيد لو تألقو

 ./ العناوين الفرعية2

، كفركع نصية لتشظياتوالرئيسي، كمرأة عاكسة  يعتبر فضاء العناكين الفرعية امتدادا كدلاليا للعنواف
الركائي تصوره فإذا كاف لكل ركاية عنوانها الرئيسي، برتضن بصلة من ابؼقولات كالافكار البٍ يسند بها 

 .فإف العناكية الفرعية تكوف بزتل  من ركائي لأخر كل حسب مقومات الركاية
ىي عناكين مرافقة كمصاحبة للنص، كيوجو التجريد في داخل »اف العناكين الفرعية أك الداخلية، 

 3«ص كالدكاكين الشعرية كالركاياتللقص الأجزاءك  الأقساـالنص عناكين للفصوؿ كابؼباحث ك 
عامة، أما العناكين الداخلية فتظل  فالعناكين الفرعية كالعنواف الاصلي، غبّ أننا بذده موجو للجمهور
 . أقل مقركئية، لارتباطها بددل اقباؿ القارئ كاطلبعو على ابؼبً

كما بييز العناكين الداخلية من العنواف الرئيسي أف كجودىا ليس شرطا في الكتاب بخلبؼ العنواف 
الرئيسي الذم يعتبر عنصرا أساسيا كمكونا بنيويا لا بيكن الاستغناء عنو ؛ لأنو لا بيكن تصور كتاب 

                                                             
 160يبرير: ملبئكة لافراف ص ابظاعيل1
 161ابؼصدرنفسو ص 2
عبد ابغق بلعابد، عتبات )جبّار جنيث من النص إفُ ابؼناص(، منشورات الإختلبؼ )الدار العربية للعلوـ ناشركف ( ابعزائر 3

 125، ص 2008 1العاصمة ، ط
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كالزامي في على غياب عنواف رئيسي، كاسم ابؼؤل  فوجود العناكين الداخلية غبّ حتمي  أكركاية في
 الكتب إلا إف كاف في حاجة إليو. 

يضع الركائيبْ أك الكتاب ىذه العناكين من أجل زيادة الايضاح، كتوجيو القارئبحيث لا يلجأ اليها 
 .الناشر الإ لضركرات تقنية طباعية بؿضة، إضافة افُ كونها غاية فنية كبصالية فقط

لأصلي ، تعمل إما على تكثي  فصوبؽا أك نصوصها ف العناكين الداخلية مثلها مثل العنواف اإ»
عامة، كإما تفسبّىا ك إما كضعها في مأزؽ التأكيل فغالبا ما كانت العناكين الداخلية للؤعماؿ الادبية 
الكلبسيكية برمل اسم البطل أك السارد كإما اسم ابؼغامرة البٌ يقوـ بها ىذا البطل أك البلد الذم ىو 

 1«فيو
فقد كضع الركائي بؾموعة من العناكين الفرعية ليميز ؛يبرير( لابظاعيل لبئكة لافرافم) الركايةكفي ىذه 

 ابؼساحات اللغوية كمراحل بـتلفة عن غبّىا
 بركى ىذه الركاية عبر أربعة فصوؿ، كفصل بـصص للرسائل

 61إفُ غاية الصدكحة  05: جناح أبيض كأبضر الشفاه " من الصفحة الفصل الأول
 1إفُ غاية الصفحة  65حبٌ الشيطاف ىزمتو من الصفحة  :الفصل الثاني

 180إفُ غاية الصفحة  129: ركاؽ ابؼلبئكة من الصفحة الفصل الثالث
  205افُ غاية الصفحة  183عن الرسائل ابؼفبَضة من الصفحة  :الفصل الرابع

 .249إفُ غاية الصفحة  209قبلتاف اما تبقى" من الصفحة  :الفصل الخامس
لتمسنا الفصل الأكؿ فنجد عنواف كببّ مركب من بصلتبْ عبارة عن جرعة لغوية مكثفة  أما إذا ا

الداخلية بخطوط بـتلفة يدخل في ىذا  اكينكتشكيل العن»كتبتبخط بارز فاستعماؿ الكتابة البارزة 
ىذه الامكانات في النص الركائيببْ ابغوار  النطاؽ بقصدية التشكيل البيوغرافي، كبالامكاف استغلبؿ

                                                             
 125بلعابد، عتباف )جبّار حيث من النص إفُ ابؼناص (صعبد ابغق 1
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كلابراز الكتابة بابػط الأسود لو على العموـ كظيفة مهمة، لأنو يثبّ انتبااه  كالسرد كالاسبَجاعات
 1«القارئ افُ النقطة بؿددة في الصفحة

لذلك برضر عناكين الفصوؿ مبرزة عادة كما قد تكتب أبظاء الأبطاؿ أك الاماكن بخط أسود كذلك 
 . بَكيز حضورىا في ذىن ابؼتلقي أك القارئل

إفُ ابؼادة  أما إذ اعدنا إفُ العنواف فلب بد من إزالة ذلك الغموض ابؼبهم عنو عن طريق الرجوع
 .ابؼعجمية
 2كرد في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة مادة )جنح ( لفظ جناح

 . ئر كبعض ابغشراتجنح ،جنحا كجنوحا، جناح بصع أجنحة كأجنح كما يطبّ بو الطا
 . أم قسم جانبي مستشفى:جناح فندؽ جناح في 

 3أما أبيض فقد كرد فيو ، مادة )بيض(
أبيض ، مؤنثة بيضاءبضامة بيضاء سبَة بيضاء أرض بيضاء " صفحة بيضاء ام خالية من الكتابة. 

 . ثورة بيضاء ، أم البٍ لا تسفك فيها الدماء، كخالية من العن 
 أبضر جاء على شكل مادة. )بضر( 

 . بضراء بصع بضر ما يكوف بلوف الدـ أك اليا قوت أك بلوف زىر ابػشخاش

 . أما بالنسبة لأبضر شفاه" كىو عبارة عن مستحضر للتجميل يكوف على شكل قلم تستعملو النساء

 (فواللغة العربية ابؼعاصرة مادة )ش شفاه جاء في ابؼنجد في

شفة، بصع شفاه ،ظاىر الفم الذم يسبَ الاسناف كبنا شفتاف شفة عليا كشفة سفلى ففي ىذا الفصل 
 ـالركائي بسرد لنا تفاصيل عن امرأة أربعينية تق  يرجل كاحد بعد اف فقدت الاخرىفي الزلزاؿ  يقو

                                                             
 59، ص 1991ط 1السردم ، ابؼركز الثقافي العربي ، ابؼغرب لبناف  بضيد بغميداني بنية النص1

 224ح( ص نأنطواف نعمة كأخركف ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة .مادة) ج2
 135ابؼصدر نفسو مادة )بيض ( ، ص 3
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عن  ، فكاف ذلك عبارة 2003الشهر الذم ضرؼ بددينة بومرداس )شرقي ابعزائر العاصمة ( عاـ 
خ مفضل لياموندا أياـ الزلزاؿ أاختفاء أعز انساف بؽا الذم كاف كشرط تذكارم بيتد من بغظة الزلزاؿ ك 

 كينتهي إفُ أف بثر ساقها في جناح لافراف ابؼتواجد في مستشفى ابعزائر العاصمة.

نت في حيث بقد ىنا الركائي ابظاعيليبرير قد اعتمد على أسلوب ابغوار الداخلي : لاف ياموندا كا
صراع داخلي ببْ تذكر ما فيها من خلبؿ ذاكرتها كعودتها إفُ تفاصيل حياتها ابؼليئة بالعذاب 
كابغالات النفسية ابؼزرية، البٍ تبدك بـتلفة خلبؿ أحداث الركاية، تتعرل ياموندا كتبرز تفاصيلها 

اية بقدر ما يكش  ابؼخجلة كالبٌ لا بوب أحداف تكوف كتابا للؤخرين، حيث ينصفها الراكم في الرك 
عن جو ابنها ابؼفضوحة اذف فاف البطلة يامونداىي رمز كبموذج للفساد الاخلبقي الذم يستقبل يعبْ 

 . شاكة لا بعبْ كاعية حكيمة
 دكتبدأ الركاية في ىذا الفصل من جناح لافراف بدستشفى القطار حيث كانت تناـ البطلة كتعو 

كبهها من رجل كهل ز كالديها بددينة ابعلفة رفضة فكرة ت كراء. إفُ أف فرث من منزؿبذكرياتها افُ 
 يكبرىا، في منتص  الثماننياف من عمره

عذاب البطلة ياموندا كابغزف الذم تعانيو بداخلها، إضافة إفُ حزنها أثناء فراقها  فهذا العنواف بويل افُ
 لأخيها عباس، أما ابعناح فهو جناح لافراف ابؼتواجد بالعاصمة. 

التقطت »:بة للونبْ الأبضر كالأبيض فلكل كاحد كدلالتو ابػاصة، كىو كما كرد في الركاية أما بالنس
رجلها كتنفجر بكاء في ابغقيقة فَ يكن بكاء لقد كاف  عن ابضر قانيا قبل اف تزيح الغطاء الأبيض

ومياتها منذ بكيباكانت تكتم الصراخ كالدموع تأخذ لونا فاقعا كطعما مابغا على شفتيها ابؼتعبثبْ ىذه ي
 1«دخلت ابؼستشفى في ابؼرة الأكفُ حيث تقرر بثر ساقها ابؼتعفنة

ذىنا تتببْ دلالة اللوف الأبيض الذم جاء مفعما بشحنة نفسية متعبة ، فاللوف الابيض ليس كما 
يظهر لنا دائما فمثلب في الركاية استخدـ في غبّ دلالتو البٍ توحي بابػبّ كالبشرل السعيدة كابؼكانة 

                                                             
 9-8ملبئكةلافرانص إبظاعيلببّير 1
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اقبَف بابغزف كالعذاب اذف بيكننا اننقوؿ انو قد استعمل في إطار لوحة لأنو اقبَف بابغرب ك  راقيةلانوال
العرب اذف بيكننا اف نقوؿ انو قد استعمل في اطار لوحة لونية يكوف فيها البياض كناية عن ابغزف 

 كمؤشر على ابؼرض
ناَهُ مِنَ الْحزُْنِ فَ هُوَ كَظِيمٌ(قاؿ تعافُ  تْ عَي ْ  ] 84]يوس :   )يوُسُفَ وَابْ يَضَّ

لوجدنا بأنو ىناؾ  ارنا في الآية جيدبلذم توحى إليو الركاية، فإذا تدففي ىذه الآية نرل نفس ابؼعبُ ا
ابغزف  من يفهم بأف دلالة اللوف الابيض بدا بىال  بضولتو الدلالية في الذىن العربي ، كبويل إفُ

 .تصربوا لا كابؼرض ابواءا
أما اللوف الأبضر في الركاية فيدؿ على ابؼعاناة كالضغط كالشدة, أم من أراد ابغسن برمل أمورا 

 .مكركىة لديو في سبيل ىدفو، كأف من أحب ابغسن برمل افَ ابؼعاناة
مع الاخ كأثناء، بثر ساقها اذف فالعنواف كلو ابواء من ابغزف كابؼشتقة البٌ عانتها ياموندا بغظة الفراؽ 

 . في جناح لافراف
أما الفصل الثاني الذم يندرج برت عنواف "حبٌ الشيطاف ىزمتو فإذا أردنا إزالة الغموض عن اللفظبْ 

هُمْ الشيطاف كىزمتيو فنجد أف كلمة شيطاف، كرد في القرآف العظيم قاؿ تعافُ  وَلَأُضِلَّن َّ
هُمْ  نَُّ خَلْقَ اللََِّّ وَلَأمَُنيَِّ ن َّ وَمَن يَ تَّخِذِ الشَّيْطاَنَ  ۚ  وَلََمُرَن َّهُمْ فَ ليَُ بتَِّكُنَّ آذَانَ الْأنَْ عَامِ وَلََمُرَن َّهُمْ فَ ليَُ غَيرِّ

 ] 119النساء: [ وَليًِّا مِّن دُونِ اللََِّّ فَ قَدْ خَسِرَ خُسْرَانًا مُّبيِناً
(.ىزـ فقد كرد في ابؼنجد في اللغة العرب أما لفظ  1ية ابؼعاصرة مادة )ىزـ

 .ىزـ ،ىزما ، قضى على كل مقاكمة كأحرز انتصارا تاما، ىزـ العدك: بدعبُ انتصر كغلب كفاز عليو
 ـابعمعة في رمضاف حينها ففي ىذا الفصل  بقد ياموندا انفتها داخل حياة جديدة بعد كفاة أمها يو

كىات زكجتو البٍ  أ يبَدد الاب العاشق في الضرب لتفَ´´. أمنية´´اختار كالدىا أف يتزكج بامرأة تدعى
.كانت كشيطاف في ثوب انساف في أعمابؽا ابػبيثة مع الطفلة البريئة ياموندا

                                                             
( ص1  1483انطواف نعمة كآخركف ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة مادة )ىزـ
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في ذلك الصباح الذم صفعتها »لها بقسوة شديدة كلا تراعي لأبؼها أك بكاؤىا كانت تضربها كتعام
فيو أمنية شارفت ياموندا على ابعنوف. لقد انزلت صورة ابؼها من جدار الردىة كعلقت صورتها كانت 

 1. «تغار منها، كفَ تقبل الفعلة تصرفات سلوؾ امينة فضاقت صفعة
ةلكن رغم ذلك إلا أنها ظلت تلميذةمتفوقة ناجحة في لطفكانت تلك القسوة تقتل براءة تلك ال

 . دراستها مع كل ما تكبدتو من تعب في تنظي  البيت
بعد ما جاء ابعار العربي الذم اصبح صديقا لياموندا ففي البداية ظنت أنو طيب كخلوؽ ، إلا أنو 

إياؾ أف تبَكيو يظيع »ظهر شيطانا، فأصبحت زكجة ابوىا تقبَب إليها كتدفعها افُ الإحاطة بالرجل 
 2. «منك ، مستقبل الفتاة في الزكاج اعطيلوا كاش بوب أسعديو

فالعنواف ىناؾ تفهمو من النظرة الأكفُ الا من خلبؿ القراءة ابؼتكررة للمبً كالتوغل في أعماقو، فهو 
بالذكر بويل برمزية كببّة إفُ اعماؿ كل من زكجة الاب )الأمنية(كجار ياموندا )العربي( كلا ننسى 

 الرذيلةخلبقي ك صديق بقاة)توفيق( الشيطانية ما ىي إلا بموذج للفسادالأ
( 180( غاية الصفحة مائة ك بشانوف )129أما الفصل الثالث من الصفحة مائة كتسعة كعشركف )

 كالذم يندرج برت عنواف ) ركاؽ ابؼلبئكة(.
 3.)ركؽ(ركاؽ كرد لفظ ركاؽ في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة مادة 

ركاؽ كبصع أركقة كركاؽ بيت كالقسطاط بومل على عمود طويلسق  في مقدمة دار أك بناء ركاؽ 
 قصر العدؿ أم بفر حسقوفببْ عواميد قسمو الاعلى شكل قوس.

قُل لَّوْ كَانَ فِي الْأرَْضِ مَلَائكَِةٌ يَمْشُونَ أما لفظ ابؼلبئكة، فقد كرد في القرآف العظيم، قاؿ تعافُ 
مَاءِ مَلَكًا رَّسُولًا  نَ السَّ ]95]الإسراء:  مُطْمَئنِِّيَن لنََ زَّلنْاَ عَليَْهِم مِّ
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 .69ملبئكة لافراف، ص يبرير ابظاعيل2
 599انطواف نعمة كأخركف ،مادة )ركؽ ( ،3
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تسرد الركاية ىنا بالضبط في ىذا الفصل تداخل الأبظاء كشخصيات مهمة نذكرمنها الشيخ رافع، 
كاف أحد الفاعلبْ كابؼشاركبْ في ابغركة الوطنية كاف أحد الفاعلبْ في ابغركة الوطنية مع »الذم 

ـ مناضيلي مصافِ ابغاج كسبق لو أف سجن قبل الثورة البٌ شارؾ فيها كاحتضنها سجينا كبؿكو 
 1«بالإعداـ

قصر ابػلبفة التيجانية افُ »كذلك قاـ الركائي ىذا الفصل بذكر فضاءات عديدة من كورداف ، 
لافرابقناح بدستشفى القطار بالعاصمة افُ ابعلفة كالاغواط، زمن الشيخ رافع كابغاجةزينب كالطريقة 

 .2«التيجانية كورداف كعبْ ما ىي كحلقات الذكر
 .تهابحيث بقد أف في ىذا الفصل يندرج موت اخ ياموندا عباس الذم كاف بالنسبة بؽا اىم حكايا 

كعليو فإننا عند قراءتنا للركاية أك بدا بالعنواف فاننا لا نفهم ما بوتويو إلا من خلبؿ غوصنا في أعماؽ 
نداء رقيقا بصوت متونها؛ حيث بقد ركاؽ ملبئكيا في جناح لافراف الذم كانت تسمع فيو ياموندا

كانت تشعر أنها تشق ركاقا »عباس، الذم ظل كلا يزاؿ بهسد بؽا بظة ملبئكية على كجو الأرض. 
 3«ملبئكيا خل  خطى زينب البٍ لا تأخذ مكانا سول إفُ عباس

سرد لنا الركائي كذلك من خلبؿ ىذا الفصل حكاية زبيب كالشيخ رافع الذم توفي كىو على كجو ي
كجتو؛ حيث تركها على حبو ككانت بزتم ىيبالدعاء لو حامدة الله على أف بصع ابتسامة تقابل ز 

بينهما،اما ابؼلبئكةفهي تعبر كيرمز للبطباء كابؼمرضبْ بذلك ابعناح : نذكر منهم الدكتورة ابياف 
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كانت ابياف امراة قوية كبفتلئة بابغياة، كىي ملبكعندما بسر في ركاؽ لافراف بري ابعميع كتبتسم »
 . 1«يعللجم

لافراف صاحب الركاؽ الذم ننزؿ فيو كاف الطبيب »لبفراف فهو صاحب ذلك الركاؽ لأما بالسنة 
فونس لافراف فرنسيا أقاـ في ابعزائر اثناء ك طفولتو كعمل في عدةمستشفيات في عنابة أل شارؿ

 .فهنا تعري  لاىم شخصية في الركاية ؛«2كقسنطينة كالعاصمة
 ".3الفصل الرابع الذم يندرج برت عنواف "عن الرسائل ابؼفبَضة أما

 : مادة )رسل ( 4بقد لفظ رسائل كرد في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة
رسالة، بصع رسائل، كرقة مكتوبة تظرؼ عادة كترسل إفُ شخص لاطلبعو بشيء ما، قد يكوف يا اما  

 .كتابدكتوب ، أك رسالة كتبت افُ صديق
 .رسائلي يكوف بالرسائل أك يقوـ عليها كفق إنشائها نقوؿ

 : مادة )فرض( 5"دكر في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة:لفظ مفبَضة
مفبَض:مقدر، بؿتمل "عدد الضحايا المحبَؼ"، ينظر إليو كما ىو بقطع النظر عن الواقع يعتقد ىذا 

 على سبيل الإفبَاض.
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كنستنتج ذلك انطلبقا من عنوانو فهو بـصص لرسائل تدكر كىذا الفصل ىو عبارة عن رسائلمفرضة 
ببْ الأبطاؿ، كما أنو بووم على رسائل من الراكم إفُ أبطالو، حيثجعل فيها نوعبْ من الاعتذار بؼن  
 كاف قاسيا معو كعلل لشخصياتهأسباب الأحداث البٍ مركابها، فهي بذلك تسهم في تفكيك العديد

بريرفَ يتوق  على ىذا فحسب كإبما قدـ أسلوب جديدا من خلبؿ من العقد، فالركائي ابظاعيل ي
دبؾهلنصا قصصيا داخل ابؼبً الركائي النص الذم كاف بوكى فيو تفاصيل الركاية بشكل ما كاشخاص 

 .بـتلفبْ
، كىبّسالة تعبر فيها يامونداعن مشاعرىا 1«رسالة ياموندا إفُ عباس»كأكؿ ىذه الرسائل بقد 

الداخلية ابعنوبية كتتذكر ذكريات طفولتها مع عباس، الذم بيثل بؽا دكامة ابعنوف، البٍ لا بـرج بؽا 
إف الغفراف حق إبؽي أما العفو »منها، كانت تتمبُ دائما أنو لو كاف حيا لكي تطلب العفو كالغفراف 

 .2«فهو بظة بشرية ترل عفوت ؟
رسالة برمل في طياتها كل من انواع ابغب من عشق كحب جنوبي  فُ بقاة فكانتإ رسالة عباس ماأ

الذم كاف بوملو عباس بذاىنجاة، كاف ىي البهجة البٍ فَ تكتمل بالنسبة لو كالنشوة البٍ حرمها كغم 
الذم أصابو،   أنو أرادىا كبسناىا أف تكوف بجانبو في كل ثانية كفي كل مكاف رغم ابؼرض ابػبيث كالقاتل

 .كاف بوبها إفُ أقصى حد ك يعبَؼ بها بأبسط الأشياء
حيث بقد بقاة في ابعانب الأخر ترد عليو برسالة مليئة بالاحساس كالمحبة ابؼتبادلة البٍ برمل مشاعر 
صادقة ؛ حيث كاف عباس بالنسبة بؽا أغنية مهمة، كاف كل منهما عابؼا مغاير اللبخر بساما فنجاة 
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 ،هرؾ دليلي إفُ الوفاءطكاف »رنقي: طاىكايضا راقصة بينما كاف عباس رجل صادؽ  امراة ملبىي
 .1«ككنت دليلك إفُ الياس كابغزف اعتذر كاتوب بفا فعلتو بك، كاف حبك أبصل ما حدث فِ 

، انهي يا ونا كاختار أم اسم يسميها بومتعددة ، كتب لا البطلة يا م اما عن رسائل الراكم فهي
، حيث كاف يود أنا شيبِ عليها بالاذكار كيقدـ ىا مدحا ك بضل بها في قلبو امنيات  موسدا أـ زينب
 .ابؼعادج الدائمة

م ام ذرسالة أخرل كتبها إفُ عباس الذم كاف حضوره غيابا كغيابو حضورا بالطريقة البٍ تؤ كذاك 
 . صاحب جائزة يوبل ؛2«رسالة الراكم إفُ لافراف»كآخر ىذه الرسائل  رأيو رجل حسب
ىو بصفة عامة  ؛القذر،ابؼستبد، ابػائن ،الذم يعتبر الرجل النافذ ؛3«الراكم إفُ توفيق»فكذا رسالة 
 . شيطاف بعينو

 .4«قبلتاف بؼا تبقى»أما الفصل ابػامس الذم بومل عنواف 
 : مادة ) قبل(5كرد في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة فنجد اللفظ الأكؿ قد

 الشفتبْ على شخص أك شي تعببّ عن حب أك حناف اك احبَاـ قبلة، بصع قبل، أم كضع
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لثمة، بوسة، "قبلة الوداع " "قبلة السلبـ"، ألا تنفس صناعي عن طريق نفخ ابؽواء منفم ابؼعافً في فم 
 . ابؼغمى عليو من غرؽ كبكوه

 مادة )بقي(. 1فقد كرد في ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة ثانيال أما اللفظ
 قي فضل، تبقى معو بعض ابؼاؿ متبق أم فاضل منشيء.تبقى، ب

لياموندا مع أخيها عباس كبقاة حبيبتو إضافة زينب الصغبّة ابنة أخيها  فهذا العنواف فيو اسبَجاعات
على شفتيها قبلتبْ  كقبلت ياموندا»عباس كالقبلة البٍ تعبر عنها كعن براءتها البٍ أعطتها حياة أخرل 

 .2«كجعلتاىا تشعر بأف البقية أبهىملبئكيتبْ أنغشاىا 

 :العنواندلالة 3. 

اف الباحث في العصور السابقة لعصر النهضة كظهور الطباعة الله بهد حيزا بـصصا للعنواف أك توقيع 
 الكاتب؛ لأف الكتب أنذاؾ كانت تقدـ في صورة الفاتن برمل ختما يكوف فيها العنواف عبارة عن

 ترتبط بهذه اللفافة مثبتة بزر كبذلك كاف العنواف بودد من خلبؿ مطلع النص أك خابسة ملصقة
النهائية، ففي تاريخ ابؼخطوطات كقبل ظهور الطباعة كانت لا برمل صفحة العنواف، كيصبح البحث 

 عنو إلا في نهاية ابؼخطوطات مع اسم الناسخ ك تاريخ نسخو.
 تأ، حيث بقيت مدة طويلة كبد1475/1480ات ما ببْ كفَ تظهر صفحة العنواف إلا في السنو 

 صفحة العنواف.  بعض الكتب ابؼطبوعة الأكفُ تتضمن عناصر بسهيدية شبو
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فنجد العنواف موضوعا في صفحة الغلبؼ، كلكن لأسباب فنية كمكتبية غالبا  ةما في الكتب المجلدأ»
في رفوؼ ابؼكتسباتوىذا ىو ابؼعموؿ بو  ما يتواجد في ظهر الكتاب لأنو ابؼكاف الأكثر رؤية بؼا يوقع

 .1«اليوـ دكف النظر إفُ شكل كتابتو عمودية أـ أفقية
 العنواف ؟ كفي ىذا السياؽ، يتبادر إفُ الذىن أكؿ سؤاؿ يتمثل في رأينا يتموضع

سنمعن النظر في  بوتل عنواف ركاية ملبئكة لافراف حيز مكاني مثبّ في صفحة الغلبؼ الأكؿ، كعليو
 صفحة الغلبؼ من خلبؿ قراءة يسميائية بصيلة كرمزية لألوانها. 

سيتوم العنواف في كسط الغلبؼ مائلب نسبيا بكو ابعهة اليمبُ، باللوف الأبضر في موقع يكسبو بركزا 
بصريا كاضحا، لكي بهعل منو العنصر الأكثر جذبا للبنتباه كما يفصح عن تركيبو الاضافي عن توتر 

لافِ ببْ "ملبئكة"، بدا برملو من معاني النقاء كالبراءة ،كلافراف" ، بوصفها إحالة إفُ كاقع مكاني د
اجتماعي . بفا يعكس مفارقة ببْ ما ىو مثافِ كما ىو كاقعي، فاما بالنسبة لاختيار اللوف الأبضر 

منة على من اللونبْ لكتابة العنواف فإنو لا بىلو من الدلالات إذ يكسر حياة ابػلفية البيضاء كىي
الأبيض كالأسود في التشكيل البصرم فيحيل افُ معاف عدة مثل الأفَ، أك ابؼعاناة الكامنة خل  براءة 
" ابؼلبئكة " أك التوت كابػطر كفي ابؼقابل بقد ربظة لطفلة مرسومة بالأبيض كالأسود باسلوب 

ف ابؼغلقتاف كابؼلبمح ابعامدة البٍ توحي "كاريكتورم حزين" أك "السبّيالية البسيطة", بعيناىا الواسعتا
 كالطفولة، كفنشانها بحالة من الفقد، كما تبدك بدلبمح بريئة كىادئة أيضا، افِ تشبّ افُ عافَ النقاء

ابؼنقط كابعوارب الطويلة البٍ تعطي طابعا طفوليا أك كلبسيكيا قدبيا، بفا قد بويل إما افُ الزمن 
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كبدختصر الكلبـ فإف الطفلة بذسد لتشكيل بصرم لفكرة ابؼلبئكة  اءةأحداث الركاية أك إفُ ضياع البر 
أم الكائنات البريئة داخل ذلك الفضاء الواقعي الذم قد يكوف قاسيا. كبهذا بقد كل من العلبمة 

ليشكلبف بنية دلالية قائمة على التقابل ببْ  البصرية )الطفلة ( كالعلبمة اللغوية )العنواف( يتكاملبف
لبراءة كالواقع( ابؼعاناة. كىذا ما يفتح أفق التاكيل كتهيئ ابؼتلقي القراءة سردية ذات بعد الطفولة )ا

انساني عميق رغم الغموض الذم يكتنفو في البداية لكن سرعاف ما يتبدد ذلك حبْ الغوص في 
 .أغواره، كفهم دلالاتو

 :نالعنوا رهو ظوقت  -4

باعتباراف القاعدة ابؼتبعة ثقضي أف يتزامن مع تاريخ لا يطرح توقيت ظهور العنواف إشكالا منهجيا، 
 . صدكر طبعتو الأصلية

لكن ابؼشكل الذم يطرحو جبّار حينث بخصوص العناكين كىي تشكل في ذىن الكتاب فهل »
بإمكاننا القبض على تلك البَددات اللي كانت بروط بالكاتب، كىو يقوـ باختيار عناكنيو؟ كىذا ما 

 1«نص القبلييعرؼ بدا قبل النصال
فعلى عتبات العنواف يتفثت الزمن كامتداده، كيتخلل مساره، ليعيد الاديب خلفةكبناءه من جديد كفق 

 .رؤيتو كابداعو
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فلكل عنوانو زمانو ابػاص بو في صلبو، إلا أنو يتعدد في كجوىو كيتشكل كفقا سياقات بـتلفة، كىذا 
التقاط اللحظة ابؼهاربةبؿاكلا بكل مالديو أف بهمع  ما يببْ لنا اف الكاتب انطلق من ذاتو في سعيو بكو

 كالثرات. شتات العقد الزمبِ ابؼتبعثر في فضاءالتاريخ
يبرير جعل من الزمن موضوع للركاية .بحيث كاف صراع ببْ ابؼاضي كابؼستقبل،  اف الركائي ابظاعيل

 خصياتهاحيث قاـ بتجسيد الزمن في الشخصيات على اعتبار أف العنواف الركاية ىو ش
ركايتو قبل انتهاء أياـ ابعامعة، حيث ابذو إفُ صخرة قريبة من شواطئ بو ابظاعيل،  يبرير كتب»

 .1«حيث ىابها الناس كثبّا كبظوىا بصخرة ابؼوت
كىذا ما جعلنا نستحضر التاريخ ابعزائرم بكل ما بويط بو من حيثياث كما عثريو من أفَ كما يفتحو 

الدلالة الزمنية من خلبؿ الأبظاء يرمي بها في شلبؿ من الذكرات ىذه من آفاؽ أمل، كالتوابع إفُ 
الأخبّة البٍ تتبدد فيها ابغواجز القائمة ببْ أطرافها البٍ بىف  من حدة التمايز بينها، كتشكل ما 

 يعرؼ أك يسمى بابؽينة الشاملة للزمن بوصفو قوة طاغية تتحكم في كل الأحداث كبؾرياتها .
 .البطلة مبثورة الرجل زلزاؿ كالفساد الأخلبقي في ىذه الركاية بينما بريل افُ ديامونداكما يتجلى لنا ال

فحصر نفسو في  تفاصيل فالزمن في ىذه الركاية زمن مطلق غبّ بؿكم بذاكز ما ىو كاقعي في بعض
بو،  زمن اللبكاقعي الذم يؤدم إفُ ابػركج عن ابؼألوؼ، إلا أف أصبح زمنا مطاكعا بامكاف التلبعب 

 .كيفما اتفق مع رؤيا الكاتب
 .كما يتجلى لنا الزلزاؿ كالفساد الأخلبقي في ىذه الركاية بينما بريل افُ ديامونداالبطلة مبثورة الرجل
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فحصر نفسو في  تفاصيل فالزمن في ىذه الركاية زمن مطلق غبّ بؿكم بذاكز ما ىو كاقعي في بعض
لوؼ، إلا أف أصبح زمنا مطاكعا بامكاف التلبعب بو،  زمن اللبكاقعي الذم يؤدم إفُ ابػركج عن ابؼأ

 .كيفما اتفق مع رؤيا الكاتب
من حرج كاف فيو بجانب أحد أقاربو ابؼقرببْ جدا في ز في  "يبرير ابظاعيل" كما كتبها الركائي«

ما كاف بودث ىناؾ من أكضاع قاسية كبعد خركجو  ر، فبقي ىناؾ لبضعة اياـ كرالمستشفى القطا
 .1«كالاستشفاء كالتعافي من أفَ تلك الأياـ ها كنوع من التكريم كالتطهبّقاـ بكتابت

 :شخصيات العنوان-5

عميقة كمبَاكمة عبر مساره التاربىي، بحيث لا بيكن تصور  لقد شهد مفهوـ الشخصية تطورات
 أعماؿ بدكف شخصيات.  

بصفات بشرية فات بشرية، كملتزـ بأحداث بشرية، بفثل متسم بصكائن موىوب «فالشخصية
 2«كالشخصيات بيكن أف تكوف مهمة أك اقل أبنية

عد بنية سيميائيةإحالية، بحيث انو يلمح إفُ الشخصية ابؼركزية في الركاية كيستبطن مفهوـ يفالعنواف 
الشخصية في الركاية ترتبط بنشاط القراءة أكثر  البطولة بوصفو بعد ادلاليا بودد موقعها داخل النص 

مل أك النص السردم؛ لأف القارف ىو من يقوـ بإعادة تشكيل الشخصية من جديد بفا ترتبط بالع
 .لدل قراءتو للركاية

                                                             
 20:13ابؼصدر نفسو على الساعة 1
 .42ص 12003جبّالدبرنس ابؼصطلح السردم ثرعابدخزندار المجلس الأعلى للثقافة القاىرة ط2
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كمن ىنا نرل بأف عنواف ركاية ملبئكة لافراف يدؿ على شخصيبً رئيسيتبْ بنا الشخصية الاكفُ، 
ستمرارية ملبئكة كىي اسم كتعببّ سيميائي في الركاية، يسهم في تثبيت اسم ملبئكة من أجل ضماف ا

ابؼرجع داخل النص، فهو بويل افُ ابؼمرضبْ كابعراحبْ، كاستعملو ىو ليكث  المحور ابعمافِ كأيضا 
 الدلافِ للمبً الركائي

ابظك مكتوبا  صبحأف أ لقد حدث»الشخصية الثانية، فهي شخصية لافراف كىي باررة في الركاية : 
 1«العاصمةأعلى مدخل أحد أجنحة مستشفى القطار بابعزائر 

 ىندسة الزمن والدكان ثاني:الدبحث ال

 :جدلية الذاكرة والنسيان-1

تعد كل من جدلية الذاكرة كالنسياف تفاعل ديناميكي كصراع بؿتمل ببْ كل منعملية تذكر الأحداث 
)الذاكرة( أك عملية كفقدانها كعدـ تذكرىا )النسياف( ، بحيث فيو يتخادؿ كل منهما في التأثبّ على 

بذعل حياتنا  ابؼادة اللبصقة البٍ»الأخر في تشكيل الفهم الذاتي كالتكي  النفسي. فالذاكرة ىي 
لتضيع )...( فإننا بلسر مقدرتنا على إحياء ماضينا كتكوف النتيجة أننا  العقلية متماسكة )...( كحبْ

 يبدك في خلفية الذميظل التهديد ابؼقلق »فإف النسيافن  2«كبالاخرين نفسنابأ نفقد صلتنا

                                                             
 201يبرير ملبئكة لافراف ص ابظاعيل1
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 فعلب يضع  يتجلى بوصفو، بفا يفيد أف النسياف 1«فينومينولوجيا الذاكرة ك استيمولوجياالتاريخ
 هما. نكثوقية التاريخ كالذاكرة كيولد صراعا بي

يشكل النسياف تيمة ليست البارزة في الركاية، فهو بيثل حضوره حيزا من أحدات حياة الشخصيات 
لأف  الركائية، بحيث أف الإنساف دائما ما بىتار النسياف على التذكر في أغلب ابغالات ، كذلك

تأخذ بو إفُ ابؼعاناة كالأفَ كابؽلبؾ كأحيانا افُ ابؼوت كىػذا ما بهعلو يفضل النسياف استعادة ابؼاضي 
كمن ىذا ابؼنطلق بقد شخصية من شخصيات الركاية المحورية البٍ اخذ بها الافَ ك ابؼعاناة  على التذكر

الأليم  إفُ اختيار النسياف كتفضيلو كالرغبة في فتحصفحة بيضاء خالية من ترسبات طبقات ابؼاضي
 2«أشرفت على نسياف أمر العربي باقبَاب الامتحانات الفصل الأكؿ .... »حبْ يقوؿ السارد عليها
 .مالذم بيكن أف أحتاجو فيما مضى كنت لا أريد شيئا سواؾ »كفي قوؿ آخر يقوؿ : 

 دعنا ننسى ما مضى عباس -
 ىل ابؼناسب أف ننسى ابؼاضي ، أـ أف نتعلق بو؟ إنو الأبصل حياة -
 3«اىم مبِ كمن ابؼاضيانت  -
بزتزف الذاكرة ماضي عباس كبقاة الذم بواكؿ كلب من الطرفبْ النسياف كالتذكر فنجاة تطالب  ىنا

بالنسياف بينما عباس يرفض ذلك كيرل بأف ذلك أبصل فابغاجة افُ النسياف توازم حاجتنا للذاكرة 
أف ستطاعت إ»على قدر سواء كىذا ما تببْ لنا في القوؿ ابؼذكور ما ذكر في مقطع آخر حيث يقوؿ 

                                                             
 . 602،ص2009، 1النسياف، ثرا جورج زنيبٍ، دار الكتاب ابعديد ) ببّكت ( طبولريكور الذاكرة التاريخ 1
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بقدد بعضا من حياتها. فَ تنسا عباس بل غيبتو كافبَضت أنو في مكاف ما بدؿ أف تستوعب موتو 
مع زكجتو في ملء حياتها بأشغاؿ تنقلها افُ نسياف موقعها في ابغياة  )...( كاف رضواف يفكر
قوؿ كما ي  1«بويلها على النسياف، نسياف ابؼها، ككحدتها، كالتخلص من الفراغ )...(ينقصها عهد

كاف  فالنسياف في بعض الاحياف2«كنسيت على ما كانت عليو غبّت ابظها كغبّ كابؽا ابظها....»
كنبث لنفسها حياة جديدة، لكن ىذا  ابغل ابؼناسب لبعض الناس كمنهم ياموندا البٍ بو غبّت حياتها

كاخذت ابغيز الاىم بدكر بو كثبّا في الركاية فقد كانت الذاكرةه ابؼتسلطة ىناؾ  فَ بهعل منو أمرا ملما
ماضي كقابل للتنكر من طرؼ الفاعل أك  فكل بصيل في ابغياة عند مركر كقتو يصبح الشخصيات

يعود من ابؼاضي كنتذكره عند مصادفة لامر  مؤفَ في حياتنا اك صادفناه ابؼتلقي لو كاحيانا كل ماىو
ابػاصة البٍ حاكؿ التملص  الشخصيات في الركاية كل كلو ذكرياتو شبيو بو كىذا ما حدث لبعض

معو دائماسواءا في فرح اـ قرح )حزف( كمن ذلك نذكر بعض  منها لكن دكف جدكل فهي حاضرة
ثم ىا ىو يكيل بؽا الشتائم كيذكرىا بدا كادت »الأمثلة من ركاية "ملبئكة لافراف" فنجد السارد:

لأليم الذم مرت منو كنبث عليو كىنا نرل بأنو رغم أفَ الشخصية كبؿاكلة نسيانها ابؼاضي ا 3«تنساه
حياةجديدة إلا أنو عذر بها من كانت تظن بو أنو الإنساف الأنسب بؽا في ابغياة كأىانها بو كأعاد إفُ 

استعادت ذكريات الطفولة عندما ابصع الكل على قبع ما »ما كانت عليو من جديد كما يقوؿ ايضا 
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 ـبو كانت ترقص . 1«هات ..يمرتكذلك حبٌ  كىي راقصة كبار كاستبحب ترقص ببراءة كطفولة،  تقو
كىذا القوؿ مرتبط بالقوؿ السابق كىذا ىو ابؼاضي الاليم الذم حاكلت اف تنساه عندما كبرت 

كتزكجت لكن للؤس  كاف كل شخص يذكرىا كيعيدىا إليو كبيكن اف نقوؿ التذكر رغم النسياف كفي 
القصبّة من إحدل الفتيات تلك البٍ اعتقد فَ بيارس ابعنس الا خلبؿ فبَة زكاجو »قوؿ أخر يقوؿ 

بحثنفهم من ىذا القوؿ أنو أخذ من الزكاج كحل لمحو حب 2«مرة أنها تستطيع بؿوبقاة من ذاكرتو
 طفولتو العفي  من ذاكرتو لكن للؤس  فَ ينفع ذلك كإبما أعاده افُ ماضيو دائما.

ذكرتها بيوـ التقاطها، كاف عيدا ككانت ياموندا  تلك الصورة البٍ فيها طفلة قبل أف تتعرؼ على»
 . 3«بحرقة كصدؽ كدكف أف تتوق  كلما تكسر صوتها في ابظو ( كانت بركيٓٓٓفرحة بالكبش )

تؤدم شخصية ياموندا دكرا ىاما في حفظ الذاكرة كانتشابؽا من ظلمة النسياف السلبي الذم نتج من 
 .آلاـ ابؼاشية كآثاره

ت من عباس منذ كقت قصبّ ذكرل ملهمة كلما تذكرتو أرادت أف ابصل ما في ابغكاية أنها جعل»
 .4«تفعل أشياء مهمة أك ارادت أف تضم اليها زينب

مل الركاية على التلبعب بذاكرة الشخصية المحورية، مسلطة عليها نوعا من التلبشي كالمحو، كبرولو عت
الذم كلفو النسياف ابغديث غالبا »ىذا الإنساف  شيفاينر لد إفُ إنساف الذاكرة على حد كص  ىاراد
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ابؼنشود اك ابؼبشر بل  فإف انتقالو من ثقافة الأخرة افُ ثقافة ابؼستقبل فَ بهعل من النسياف ابؼنهج
كفي الأخبّ بيكننا اف نقوؿ كخلبصة 1«الإنساف الأخر الذم لا مكاف لو في السردية الذات ابؼنتصرة

أساس الشهادة كالأرشي  كالركيزة الأساسية البٍ  بقىعلى اف الذاكرة مهما صعب فهمها، الا انها ت
يقوـ عليها شكل التاريخ، بحث بقد اف جدلية الذاكرة كالنسياف تتخطا طابعاحادا في حالة التسامح 
السياسي كالعفو أف يتقاطع كل من التذكر كالنزكع بكو النسياف، كما اف الصراع بينهما بيثل كسيلة 

النسياف، كما بقد  في جوىرىا فعل مواجهة يسبطن انتصارا الذاكرة على لابراز أف كتابة الركاية ىي
 .احيانا أنهما في علبقة تكاملية لسيا بؾرد صراع أك تضاد دائما

ىندسة الزمن كابؼكاف في الركاية تعبِ الطريقة البٍ يسبّ بها الركائي عملو السردم من الداخل من 
نسق فبِ  ت الأحداث كبرديد فضاءاتها للفصل كفقأمكنة كأزمنة ، بحيث يعمل على تنظيم بؾريا

 .يدعم تطور الركاية ك الشخصيات

 : مركزية الدكان في الرواية-2

يعد ابؼكاف من الركائز الأساسية التيتببُ عليها البنية السردية في العمل الركائي, بحيث لو قدرة عالية: 
ليصبح عنصرا ديناميا يساىم في داخل النص السردم على بذاكز دكرىكخلفية جامدة للؤحداث »

 تشكيل البنية السردية كالتأثبّ في تطور الشخصيات، كانتاج الدلالات الرمزية كالثقافية كالفكرية، بحيث
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بهعل ىذا من ابؼكاف فاعلب لا مفعولا بو داخل النص الركائي كبعبارة أخرل فاف فاعلية ابؼكاف تعبِ 
 «  .اثحضوره ابؼؤثر في السرد بوصفو بؾرل للؤحد

طغى الفضاء ابؼكاني على باقي العناصر الركائية الأخرل، حيث يظهر ابؼكاف كمحور أساسي  
يتشكل نقطة انطلبؽ الأحداث، كما يكوف مصدرا للعقدة في الركاية كحاضنة للبنفعالات، مستمدا 

و في ىذا أبعاده الإنسانية كدلالاتو بوصفو بموذجا بؼكاف متكرر في بلداف بـتلفة كمثاؿ على متطرقنا إلي
العنصر ىو عملنا التطبيقي لركاية ملبئكة لافراف البٍ بقد فيها أف الركائي قد ركز على مركزية مكانية 
مكونة في كلب من ابعزائر كابؼستشفى فهذا لا يعبِ أنو فَ يوظ  أماكن أخرل لت بالعكس, كإبما 

العنواف "ملبئكة لافراف" كظ  العديد من الاماكن منها ما ىو ابؼفتوح كمنها بالأساس بداية من 
فهو مستشفى موجود في  قاسم لافراف ىو اسم صاحب ابؼستشفى كمن ىنا يظهر أكؿ مركزية ، كتانيا

ابعزائر العاصمة كىذا ثاني أساس كبناءا على ما سبق، فإننا بقد عنصر ابؼكاف في الركاية من خلبؿ 
في فضاء بومل انعكاسات عديدة ك  ابعزائر بحيث انابعزائر ىنا ليست بدكاف جغرافي فقط، كإبما

صراعات الشخصيات الاجتماعية، كما أنو بيثل عنصرا فعالا لتحرؾ الأحداث كمن أمثلةذلك 
 ماكراءفي الركاية نذكر:

فَ تكن رحلة ياموندا قصبّة من ابعزائر العاصمة إفُ الأغواط، مركر ابؼدينة ابعلفة »الجزائر العاصمة: -
في طريق عودتها إفُ »كيقابلها مقطع آخر يقوؿ فيو: 1«الصوفية...غاصت في رىبة ابؼركبة 

كما كرد ذكر ابعزائر في موضع ابغريق الذم صار كملؤ أرجاء ابعزائر العاصمة في أكتوبر  العاصمة
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فخلبؿ ىربها من بيت ذىبية كانت ابعزائر تدخل حريقا كببّا، كاف الشبابيحرر  »...حبْ قاؿ: 
«  اف الدخاف بيلؤ العاصمة في اكتوبر الغضب، تساءؿ ام ابغريق قادـكل ابؼباني ابغكومية، كك

 .فابعزائر في الركاية
... خرجت فجر »كما يقوؿ ايضا:  1«بزلت بساما عن زينب، ليس افُ حبْ كلكن إفُ الأبد...

 ذلك اليوـ الصيفي لا كجهة بؽا، كانت ابغافلة تأخذ نفس الإبذاه الذم سلكتو منذ سنوات بكو 
( نتجو بكو الفراغ الفرؽ الوحيد اف الفتاة البٍ ىربت منبيت كالدىا كانت يافعة ٓٓٓالعاصمة ) -

 .2«كبصيلة كابؼراة البٍ تسلك اليوـ نفس الطريق معاقة كمتعبة ، كأكثر خوفا كحبّة من الفتاة 
ا العديد من بسثل ابؼركز في الركاية أك النص الركائي بحيث لا يوجد ىذه الأمثلة البٍ تببْ ذلك كابم

الفقرات القصبّة البٍ ذكرت فيها ابعزائر العاصمة ليست بشيء قوم أك داعم لكن كمثاؿ على 
 توظي  الركائي بؽا من ابؼركزيات.

يلجأ ابؼرء إفُ ابؼستشفى قصد العلبج كطلب العافية كالشفاء من الأمراض البٍ  الدستشفى:- -
تصيبو كما يذىب اليو البعض الأخر لزيارة ذكيهم من ابؼرضى كالاقارب بعيدىم كقريبهم بومل 
ابؼكاف ىنا معاني عديدة من افَ كحزف، بحيث بقد ذلك في أحد ابؼقاطع من الركاية يقوؿ الركائي 

3 ىذا الشأففي
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خرج من ابؼستشفى لشهر على اف يعود ليبدأ العلبج بؾددا كاف بودثها عن شعوره بالشفاء كعن ,»
أملو في أف يقاكـ افُ أف بهد كدكاء بؽذا الداء القاتل لقد كاف يستعيد حياتو" .كفي مقطع أخر يقوؿ: 

سعيدة كمستبسمة  كاف ذلك  دخلت ابؼستشفى تؤدم دكر السعيدة ىي تعرؼ بساما ماذا يعنياف يراىا 
ابؼكاف، )...( كىي  كفيلببسحبو من ابؼوت بكوىا. بدابؽا مدخل لافراف بـتلفا ىناؾ ثقل ما بوتاج

برجل كاحدة بكو غرفة نظراتها إفُ ابغاقدة كالكسبّة تلتهم ابعميع ببَكيز متكافئ لا بوسنو ابؼرء  تقفز
كاف كل  فة، الغطاء الأبيض الذم كسا عباسالا في ابػوؼ أك ابغقد بؼيمنعها أحد من كلوح الغر 

الكلمات القاتلة كنذائر الشؤـ )...( تصورت انهم دفنوه كاستيقظ ابذاذبتها كل ابغالات كفَ ترمس 
 بصوت متهدرج..." على حالة بعينها تم شرعت تنشد

على كفي مقطع أخبّ يقوؿ" كبسددت على فراش ابؼرض في ابؼستشفى أثر تعرضها بغادث خطبّ اتى 
بسعر بخس لتتابع علبجها )...(كرغم كحدتها القاتلة  ملبمح كجهها ، كفَ تعد بسلك الشقة البٍ باعتها

 1إفُ أنها رضيت بدابؽا. بسلملت على فراشها كشعرت ببعض البرد ..."
كفي الأخبّ فيمكنا القوؿ: ابؼستشفى لا يقتصر على كونو مكاف للمرض بل بقد في بعض الأحياف 
يدؿ على صراع الشخصيات النفسية كمايدؿ على مكاف للؤمل في التداكم كالتعافي من الأمراض 

ؿ ما بيكن ذكره حوؿ ابؼكاف )ابؼستشفى( كالعودة إفُ ابغياة السابقة كىذا البعض حو  كالاعبَاؼ
.ركزيةكابراز دلالاتو ابؼ
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 : استراتيجية الشخصيات وتعدد الأصواتلثالدبحث الثا -
 تمثلات الشخصية في الروائية-1 -

 ك فالشخصية بذسد الإنساف في كاقعو عبر ابػطاب الركائي، بحيثهو بيارس حياتو كيتحرؾ ك يفكر
فحينما تولد فكرة الركاية لدل الكاتب، يبدأ »..."كالفرح كالأفَيعيش بذارب الشقاء كابغزف 

يتخيل الشخصيات ابؼناسبة للتعببّ عن ىذه الفكرة كحبك الاحداث البٍ تتصل بها إنو يتخيل 
ابطالو بوسوف كيتكلموف كيتحركوف كتبدأ ملببؿهم بالاتضاح لو ككثبّا ما يستعبّ الكاتب 

النماذج من الناس الذين يعرفهم حقى ابؼعرفة كبيزجها  صادحالشخصياتو من الواقع فيأخذبعض
أخرل من خيالو ك استعماؿ بماذج من ابغياة الواقعية بهعل الشخصية أكثر اقناعا  بدلبمح
 من الواقعية كاتب ينطلق في تشكيل شخصيات ركائال«  (بل بهرم عليها افُ التعديلبتٓٓٓ)

 بزدـ بدا ثم يعيد صياغتها
كمن ثم  »تعتبر الشخصية في الركائية كسيلة فنية يستعبْ بها الركائي لابراك رؤيتو كالتعببّ عنذاتو  -

فالشخصية بسثل الوعاء ابغامل لفكر الأديب، كىي من 1«كاف التشخيص ىو التجربة الركائية
 .أساسياتبناء الركاية كما دكنها كجود الركاية

ابؼنطلق ىنا بيكننا تطبيق ىذا ابؼفهوـ في ابؼدرسة اىدافو الفنية البٍ كظفها لاجلها، كمن  -
 :الشخصيات داخل ركاية "ملبئكة لافراف " حيث تتجلى بسثلبت الشخصية مهارة صور منها

:الشخصية الرئيسية أو المحوري-1 -
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ىي الشخصية البٍ يتعلق بها النص كتقوـ بدكر فعاؿ كمؤثر في مسار الأحدات ، إضافة افُ عونها 
تقيها القاصة لتمثل ما أراد تصويره أك ما زاد السوبضنو من ابؼقالات كأحاسيب، نالبٍ ي»الشخصية 

 فبْ الرئي كابغرية في ابغركة داخل المجالاكتشييع الشخصية الفنية المحكم بناؤىا باستقاه ليو 
 1«قصصيال

تتمثل الشخصية الرئيسية في ركاية "ملبئكة لافراف" في كل من الشخصيات التالية كل كبؽا دكرىا 
العامة كبؾابؽا في التحرؾ داخل مبً الركاية كتسيبّ احداثها ك بالانتقاؿ من الإطارالنظرم إفُ التطبيق 

 : نذكر أىم الشخصيات
ليست بؾرد شخصية رئيسية كبؿورية فحسب بل ىي أيضا البطالة كالساردة في  شخصية ياموندا:-1

عريفها لنا على لكما تبزصها كتدكر حوبؽا بالإضافة  الوقت نفسو، تركم لنا ما جرل بؽا من أحداث
التحصيل الأخرل كعلبقتها بهم، بحيث بجدىا تقوؿ عنكل كاحد كلبـ خاص متمثل فيو ، موضحة 

عباس اراد دائما اف يتسم ىذا سلوكو الابدم منذ الطفولة، يبتسم في حافلة فيعتقد  »ذلك قائلة:
 ـ، كلما دخل مكا نا رايت ابعميع يبتسموف، كاف كسيما احديو تطوؽ كجهو ابعميع انو يبتسم اليو

بحناف لا بيكن اعفالو)...( أبدا فَ تتصور للحظة اف عباس الذم فَ ينقطع عن زيارتها منذ انفردت 
البٍ اتص  بها عباس في  كىذه الصفات 2«باسلوب حياتها قد اختفى لسنة قبل الزلزاؿ

عباس الوحيد الذم»الشعب كأختو كرفيقة طفولتونداكماكاف يكسبو من بؿبة من طرؼ نضريامو 
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كانت بقاةامراة بقلب لا بوجم فَ تكت    »كفي صدد أخر بقدىا تقوؿ :  1«رفض زكاج أختو 
ف احدا قد يفعلو ، كانت ىاتو ابغركة  أ ندابالتقاطها من جنونها المحدؽ بها لتفعل ما فَ تتصور يامو 

على رجل كاحدة، عانقتها كمسحت على كجهها  شيبذعلها بس فكفيلة بينحها كل ابػطى كفيلة بأ
ابؼصفر كالنقي )...( لعبت ياموندا في ليلة كاحدة مع بذابة ما فَ تلعبو طواؿ طفولتها التحية كانت 

 أك بعد سنوات كجدت ياموندا اف الصديقة طفولتها فَ تتغبّ 2«الساعية، كانت تلك أقصى سعادتها
  منزبؽا، كفعلت كل ما أرادنا أفكرحبت بها فيعليها بل بالعكس سارعت اليها فرحة 

تفعلبه،كعفونتهما من لعب كمدحك طواؿ الليل ،علي تعد مدينتها أنها امر ابغصيلة ابغلب. كلا 
يوجد من عامها في ذلك كلك نظر بيامن ىركبها منابيت ذىبية بعد نقدىا اماـ متابعة للؤحواؿ البٍ 

كاف عاشور   »الغذائية حيث تقوؿ : ب حادث ابؼواد جرت بؽا كىناؾ تها دقت جارىا عاشور صاح
رجلو بذاكز ابػمسة بدير حاكية السي ، ككاف الزبائن يادكنو عمي عاشور. كفى الذين يعتبركنو افبَكا 
على مناداة عمل عاشور ككانت احدل اىم زبانية، بل اللهم على الاسلبـ فلو كدبؽا خلنا .. أسكبها 

عاشور كاف بالنسبة لياس ك الأمل لكن ابغياة كما شالله من أحبات ف، 3«وجههاباف كو مرحبا آخر 
كىذا الدكه بفا بيكن قولة حوؿ الشخصية البطلة يامو افُ سور حوبؽا معظم الأحداث، البطلة البٍ 
عانت في حياتها منذ منكرىا افُ اف كثرت كفق ساقها أثناء الزلزاؿ الكببّ في ابعزائر لعن رسم على 

ثلك تصارع الذكريات ك ابغياة مكا. بفا جعلها بسثل انعكاسا لتجربة الإنساف المحوـ ىذا إفُ أنها م
 .كابغل المحورم في الركاية

 :الشخصيةالثانوية-2
تقوـ الشخصيات الثانوية مقارنة بالشخصيات الرئيسية، حيث يكوف بؽا دكر بؿدكد ك كظيفة أقل 

حفي اماـ الشخصية الرئيسية فهي "البٍ تقوـ  الشخصية المحورية، كما أنها تفتح المجاؿ ككل ما ىو
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 بحيث قد بقدىا صديقة 1معبْ ثم بىتفي كيوـ ذكرىا في الركاية نادرتكتفي بوظيفة مرحلية" بدكر
الشخصية الرئيسية أك إحدل الشخصيات البٍ تتجلى من حبْ لأخر في ابؼشهد، كإما تكوف تقوـ 

تظهر في سياؽ أحداثاك مشاىد لابنية بؽا في ا ما بكمل مساعد للبطل أك معبْ لو كغالبدكرم
كبذلك تكوف الشخصية الثانوية اقل تعقيدا من الشخصية الرئيسية ، كترسم بصورة سطحية  2ابغكي"

 :نسبيا، كىذا بهعل اىتماـ القارئ يقل كمن الشخصيات ابؼتمثلة في ىذا ابعانب بقد
بالنسبة لياموندا الرفيق كابغبيب الذم ىو شخصية رمزية لكل رجل صافٌ في المجتمع ، كاف  عباس-1

كجهو بحناف لا  سندىا كرافقها في طفولتها ، كاف رجلب مثقفاضابط في الشرطة كسيما بغية تطوؽ
ا، بغنية تطوؽ كجهو بحيات لا بيكنك مكاف كسي»جل كل ىذا في قوؿ الساردبيكنك العافَ كيت

أنسانة البيضاء ابؼتناسقة ترافق مع ابػلفية السوداء إعمالو، كبصعو القدمي يلتهم فرقت في القراء غبّه، 
 3«يتوللح

بوب بقاة صديقة اختو كرفيقة طفولتو، أرادىا اف تتكوف شريكة حياتو لكن كاف للقدر علبـ آخر 
أنت بهجة فَ تكتملونشوة حرمتها، أريدؾ في ام مكاف كرغم اف الامر حيث »كبقد ذلك في قولو: 

( كلكنك كزينب الأحب، ٓٓٓط افُ جانبي تصغبْ الىبعض اعبَافاتي )كقاتلوبـجل. )...( أريدؾ فق
كفي مقطع آخر تتحدث فيو ياموندا عن  4«تعشيبِ اخا، كأريد فِ حبيبة لبعض العمر الذم التفت 

الوجو الذم أحب عباس، استطاعت اف تصغي افُ صوت عباس كىو »ىذا ابغب لامتناىي تقوؿ:
كأنو يريدىا اف تكرـ كفادتها .... كبىبرىا كم كانت رائعة طواؿ بىبرىا بسعادتو بوجود بقاة معها ك 

 5«تهمحيا
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الكببّ لنجاة الا انو اغلق  رغم حبو نجاة حبا نقيا صافيا خافِ من الدناءة ، فهول عباس كاف حب
ابؼناسب بؽا كما لا ننسى حبو لأختو  سعيدة في حياتها كبزتار الزكج عليو داخل قلبو لكي تكوف ىي

كمسنادتو بؽا رغم كقوؼ الكل ضدىا كإرغامها على الزكاج من رجل يكبرىا سنها ، كلو من أجل 
عباس »مصلحتو كفائدتو كلا احد يفكر فيها إفُ أخوىا بقد ذلك في ابؼقطع الاتي يقوؿ السارد 

الشرطة البٍ انضم إليها ... كاستسلم رفض زكاج أختو كىو بومل امتعتو مغادرا إفُ  الوحيد الذم
 1«ابعميع لرغباتو

 د من تلك ابؼدينة تاركافي بؿاكلة عباس. في ايقاؼ ىذا الزكاج كفشل ذلك بضل أمتعة كغادر إفُ الأب
 .حياة خدىا شخص ضعي  بلب حيلة بناء بتها فقطغتفكر في ر 

ىا، كانت تعيش حياة تعيسة في شخصية بقاةكما تبد كفي الركاية فتاة شابة في مقتبل عمر  نجاة-2
خذىا كزكجة لو كعاشت أ سن مراىقتها ، لكن تغبّت حياتها في اليوـ الذم ظهر فيو عبد الباقي

ابصل الاياـ معو فَ تكن تتوقعها بعدما كانت تعمل في ابؼلبىي الليلية ، لكن لو يطل ذلك إفُ أف أراد 
كاف كاضحا »كبقد السارد يقوؿ في ىذا الصددأعز صديقاتها بعد حضورىا افُ منزبؽا  خداعها مع

بصوت بـتل ، أنت  انو لن يستمر في عيناتو كحكاياتو العجائبية، كىو يطلق العناف للساف بـتل 
لست كحدؾ ياموندا أنا ىنا لن اتركك سوؼ تبقبْ لدم بهد أف تفكرم في حياتك بعد ابؼستنقع 

منها ضعيفة الشخصية كابما كانت دائما في  لكن ىذا فَ بهعل 2«الثالث بزتص البقية حياتك ىنا
كأعطو الامل لبعضهما  البٍ قاكمت ابغياة ككفقت بجانب صديقتها ياموندا الشخصية ابؼفعمة بابغيوية

 . لبناء حياة جديدة
كنظرا لقلبها الابيض كابغنوف الذم كانت بسلكو جعل من عباس أخو ياموندا بوبها كيتعلق بها ،حبٌ 

ت تبادلو نفس ابغب إلا أنو كل منهما ترؾ ذلك داخل قلبو لكي كبىدع أم منهما انها ىي ايضا كان
فَ أنسا نظراتك يوما، كلا حلمت بأكثر من يدؾ تشد »زكاجو حيث بقدىا تقوؿ في ىذا السياؽ
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بك لأبكى لك كعليك ، كعندما كتزكجت من رجل أرادت أف  لأحلم على يدم ، كنت استيقظ ليلب
ق فيو كي لا اكوف قصتك التعيسة، أردت أنا نبقى حلما بصيلب على أف اقطع عليك كعلى الطري

لن اجعلك تصطدـ بي سانتهي ». كفي قطاع أخر تقوؿ  1«نتحوؿ إفُ كابوس بؽم كنا بصيلبْ عباس
فنجاة فَ تنسى حب  2«لأقل حلمابصيل.... فانا احبك ككنت عاشقة لك على الدكاـ من أمامك

 أنس يوما فَ»ى كدليل ذلك حبْ حابت على سؤاؿ صديقها فتقوؿ عباس بؽا كحبها لعباس كفَ ينس
 بابغب العفي  كليس أم حب. كىذا ما يسمى في الأغلب 3«الرجل الوحيد الذم أحببتو

، فهي شخصية بسثل ابعدة ابغنونة كالطيبة، كفي ترمز ايضا افِ دكر ابؼراة في المجتمع.  الحاجة زينب-3
 ـبها، كانت بردد القياسيد ابؼوقعة كتعلمها لدفيد مها عباس  باضافة إفُ الأعماؿ ابؼنزلية افُ كانت تقو

كو بؽا شيء،  كياموندا ، كما انها كانت برظى بجد كببّ من طرؼ زكجها الشيخ رافع كثقة كببّة لبَ 
 كانت ابغاجة زين الفريق ابؼنور ابغياة النساء اللواتي كنتعيسات كفَ يعرفن طريق العودة إفُ ابؼسار

صبحتا أ شكل كجود ابغاجة زينب ابػطوة الأىم في تاريخ الصديقتبْ»الصحيح كيتضح ذلك في قولو
قا ل الذم بتمضافة إفُ الأ، بالإأضاءحياتهاي كانت بدثابة النور الذم فه4«اف كتصوماف احيانايتصل
 بنبٍة بحياتها، كدعتها علنا يا ءلو بف مررت ابغاجة ربيت بدفاعو كجو يا موندا»كيتبع ذلك كحوؿ  ككابو
 ـىادئ عسريجاب يستاء عالدف ااك  فتنهدم يهنيكك يريح الله   5«قتلواتشك مريح إا. كاندفعت افُ نو

 ـرائع عن فيها إفُ ألسل يصعب التوحد علم إنسانة  فحات رسد رفض على ما يقاؿ عنها من كلب
مؤسسة ابؼشبَؾ أحدا ىكذا تكل كأعضو ملب نو نور الطريقة إماف خالك أك حبها ابؼبحث قبل ما  
 ـنوشها ك متدىاك لو شكر حده ملب  كانت مكثر للعلبمة كالتجميع كانت العقيد موقع حبٌ أناىبود

كانت تستجيب الا انها تنتكمو سريعا، كقد أنو  رغم »تها كالإشاعة متعارؼ كمنها الفوؽ حب يقوؿ 
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حت ملبكا أصبا، لعلها بياضأكثرت من الله ابغالية كمن ابؼسيح كالإمساجد )...( تزداد 
ك كانت نهاية ابغاجة زينب من ىذه ابغياة ابؼليئة بالدعاء ك الصلبة ذا  ك. كى 1«شفافة جداة،فافش

 ـبؽا.  تلبكة القرآف حبٌ آخر يو
الطبيبة ابغنونة، برب مساعدة الاخرين، كالاحتكاؾ بالمجتمع كالاجلى كاف دائما تذكر  ايمان-4

الاشياء ابعميلة كلكي يكوف کبانقيا تساح كل منهما في حبو للؤخر لكنتماع بهم كانت إحدل 
ندا الطبيبة ابؼشرفة على حالتها، ككاف يامو  تالتق»راف كبقد ذلك في قوؿ السار ملبئكة مستشفى لاف

كفي بؾمع أخر يقوؿ عندما بنت  2«الطبيبة فرحة جدا بلقائها لقد كن ملبئكة اثناء فبَة تواجدىا ىنا
ياموندا للبنصراؼ اقبَحت على ابياف الإقامة معهما، كأخذت رقم ىاتفها كفَ تبدا الطبيبة ام 

استغرب، كاف اعتقدت ابؼراة اف تاربىها العارم بالنسبة لابياف قد بهعل من اقبَاح بؽذا كقاحة الفنية 
بؼلبؾ الطيب في نظر ياموندا كانت برس بالراحة بجانبها فابياف كانت بدثابة ا3الطبيعة ابؼلبئكية الوجو "

دائما كحبٌ ابياف كانت دائما تشتاؽ لرؤيتها لا كاحد حرماتها بل حالة تعلقت في اظهار فإما كانت 
تصدؽ كل ما يقاؿ بؽا كقاعدة من طرؼ الرجاؿ الأقط فَ تعرؼ على في  نة ابغنونة البٍ الإنسا تلك

من حقتها افُ أف تعرؼ على توفيق ابغديث في كاف بحة ملك الرجل جل ك مرتبط بو بؿنت مرحة 
عندما فتحت بنجاة الله »العافَ الذم قد منها حياتها كسعادتها بعد ذلك من خلبؿ قوؿ السارد 
اف ، اشهى لعبة توفيق مع ابيتصورت الدقة ابياف شاحنة تكليفية ، بؿملة دقائها " لقد فلقبِ توفيق 

برت فضا كحكت رؾ عملها ابؼستشفى كأكبؽا حياؿ جديدة ، استقامت تكد أف أخبرىا على ت
لكن لعبة توفيق فَ. برطمهاكليا 4«اصيلها مع توفيق، بدا كانت ابغاجة شعر الله كتدعو على الظافَفت

فهمت بأنو من عليها النهوض كالفوت الإنتقاـ منو لا البقاء في ابؼنزؿ كابؼرة  كابما ابعزءمنها ،فابياف
 ـكعلمهم مطواؿ الي ن وـ كما نراد أنو منها ىو جيد الصحة في ای علوـ ببْ ابعميع كتصرؼ بسلب
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البٍ كانت تعمل فيو كأرادت العودة لو فى ابؼستش معارؼ من بهاد عمل بطرقهااخلبؿ بظعها في 
ا من ابؼنزؿ كر بزرج با كثبّةك  بذرم اتصالات تيدىا كان من ت ابياف ابؽا فَ تضعا السياؽ كحده ىذ

ى احضار الأكل للجميع )...(كاف سهلب عليها. أف بذد عملب إلو أنها فَ نسعود مساء دكف أف تت
تشهد عملها في مستشفاىا الاكؿ كلكنها أيضا أرادت أف تأخد  تفلح في براكؿ نكستها،أرادت أف

 1«حقها من توفيق الذم حفر جرحا عميقا بؽا دكف اف يتتبو لو
 عن ابؼرأة القوية ابغرة البٍ لا تتحمل الظلم مهما كانت بذد ذلك ابياف تعبر كىكذا بيكنك القوؿ أف

 الشخص فهي لن تتوق  ك عن اخذحقها ك العودة افُ عملها من جديد.
شيطاف في كجو ملبؾ، في البداية يتعامل مع الإنساف بطيبة كحسنة كبعد أف يعرؼ أنو :توفيق-5

ياموندا ، كبؿملو فيو ككلنا بركي عن خصالة  بو كىذا ما فعلو مع كلب من صديقبٍأماف فيو يوقع 
سوؼ تعظم حياة صديقتها كبذعل من ابغصيلة كالاستمائية، لعدـ تكن تعرؼ أىلب بذلك الكلبـ 

بركي عن ابغياة ابعديدة الاماتها كتعد  دايامون»دسار الىناء نكسة .كف ذلك في قوؿ لو  ناة سعيدةف
ية افُ كاف تعبَؼ أنها تكث من السفر اليومي إفُ قاعة توقيع كقد توفيق في مكاف ما داخل الفس

 2«ابؼستشفى
 إفُت بهانت»كليس ىذا فقط كإبما أيضا حاكؿ التقرب من بقاة كايقاع بها في شباكو حيث يقوؿ 

كفيتها. ككاف تعليم  معاة ميوؿ توفيق بؼعاف كلا سيما قارنة بها، فارادت اف تلفن اشباىو أكبر الأسحر
فيها مع رب عملها لتحدثو عن من يقتها الرائعة كمدل تغبّىا، كانت تلك ابؼادين الفرؽ الله. شعر 

بابؼسنة إليو اعلبـ من ابؼراقي من السلبـ بكاة لو، كبالفعل أمر توفيق بؿاكمة ابػركج . ملو بؿددا، كقد 
كاف »اخر: قوؿ . في3«بلرط مباشرة في معاشرتهاها ، ابرقصكن ىده ابؼرة بـتفيا ىافِ بكب ابؼعلم فَ ي

بل  كجو توفيق بييل افُ البياض ك شعره أشقر، ك ذكف ابغديث عن بنتو القوية، فَ يكن مفرط السمنة، 
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فهذا كلو من كص  ابياف ك انبهارىا  بو لكن من كراء ىذا ابعماؿ ىناؾ 1«كاف جسمو رياضيا
من بؽا  ابعميع كىي تفكر في حل بعد أنها عن ابتعدت»لبؿ قوؿ السارد شيطاف ك نِؤكد من خ

إذا أرادت النجاح نفسها، فَ ينتظر توفيق قبوبؽا أكردفها لتعلن خطبتو  توفيق عملية ابصاع مضمونة
 بٌ الشيطافح »تقوؿ عليو دىا بر  هاانتقام كفي الأخبّ تنهي ابياف2«...  تطبّ فرحان كانت البٍ  ابياف 
 3«ىزمتو

 الشخصيات النامية-3
نص مهما كاف ركائيا أك قصصيا من ثنائية ملبزمة ككل حدث، حيث. أطلق عليها النقاد  بىلولا 

اسم الشخصية النامية كاخرل مصفحة، إذ أنو الشخصية النامية عدا بظيل خالد سياحية ، ابؼستديرة 
ر من الشخصية البٍ يتم تكوينها بساـ القصة، فلنفو »ابؼدكرة ابؼتحركة، ابؼتفوح ، أما عن مقضومها في 

، بيكن أف لا 4«جديد نبجا نموق  إفُ آخر، كظهرىا ك كل موق  عد جديد يكش  لناع
تكش  كل شي دفعة كاحدة كإما. تفعل ذلك تدربهيا، كبؽا في حالو دنيا ميكية مستقرة، تشكل ما 

 منها عن طريق تها ضد ابؼراحل كشاىي الأحداث كابطل ابؽند الركائي.
بقدرتها الدائمة على مفاجاة القارئ طريقة مقتلة، حيث أنها إف لا تستطيع أف فالشخصية النامية تغبّ 

نفاد ابؼتاقي أك القارة فهذا بهعل منها شخصية مسحة أما إذا ثابت كعملت شب ذلك فإنها بذعل 
من نفسها شخصية سامية أكثر من كونها منطقة، كبفا ساؽ سلبح افُ الشخصية الناصية ىي البٍ 

مسار الأحدات كمنحها العلبقة ابؼوفُ داخل العمل ابؼردم ، حيث بذمع مع تسهم في برريك 
 أحداث الركاية كتكوف متفاعلة سواء أظهرت نصها أـ ابػفاء.
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د في بق، حيث کما دكف سابقا بأنها الشخصية افُ تلغبّ اىدا مها مع بغبّ الأسناف كشعبّ الظركؼ 
 الكل كبالأكثر بيكن أف يقوؿ حاكلت التغيبّ كليس  لتبْمن الشخصبْ ال تكفيال فركاية ملبئكة لافرا

 . بنا الأكثر من حاكلنا ذلك لكن بؼا بدرجة كببّة من اعتبارىا شخصيات نامية
ناء ب كانت السنة بؽا علبـ ك قامت  الشخصية البٍ حاكلت ابػركج من حياتها السابقة :ياموندا 1-

كل يوـ ل ياموندا نفسها  برم»يقوؿ  بْفي مرضو ، ح عباس أخوىا سندت ، كالبٍ كانحياة جديدة 
كفي  1«كجبة الغداء تعاليو . حق ابؼساء فهم تعود متعبة لتستسلم للنوـ و، تقدـ لجناح لافرافافُ 

، طابؼا بسلك ابؼاؿ ك الفراغ  حضانة كفي برفي فعلبْ في افتتاح فكرة جيدا »مقطع آخر يقوؿ بقوؿ : 
ب نبؼشردىا، )...( أصبحت نقطة، كتعودت برضبّ الأكل يوميا لزي)...( كاصبحت نشطة. بزطط 

ت بينهما بضيمية، )...( أكتاخذ منهما منهجا بؿتملب في تربية كرسالة أاخبّ،كنش كايوب الذين اتفقا
كمن ىذا يبدأ تغيبّ كتطوير ياموندامن حياة تليق بها خالية من الشبهات ك 2«أطفاؿ ابغضانة

ىل يصدؽ أحد أما تكتب ببْ الناس، كتربي الأطفاؿ »كفي الاخبّ لا تقوؿ  ابؽواجس الغبّ ابعميلة.
 3«؟

الشخصية البٍ فَ توق  حياتها عند نقطة الانكسار كالتحطم كإبما اعادت بناء نفسها كراء :ايمان-2
ذلك كأخذت بانتقامها، بفا جعل منها شخصية نامية لا تتوق  كإبما تتطلع مع الأحداث كبضد ذلك 

المجمع التافِ حيا يقوؿ ككاف ملب عليها أف برد عماؿ إلا أنها فَ تفلح في بذاكز نفسها ، أرادت في 
أنتعيد كمنها في متشغلها القوؿ كاعها أيضا أرادت أف تأخد حقها من توفيق الذم حفر حربا عميقا 

ملها بعد عودتها قلبها دكف أف ينتبو إليو. كفي مقطع بسر ببْ ذلك يقوؿ فيو"فيما انهمكت ابياف في ع
برب الصراع كالتطوير من  اإبمبياف شخصية لا تقبل ابؽزبية ك إفُ ابؼستشفى كىذا الدليل على أف ا

 . نفسها كبؽذا اعادت عملها كعادت بغياتها
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 الشخصيات الدعارضة-4
كتعد الشخصية ابؼعارضة من الشخصيات قوية الذات كبؽا فعالية في القصة كبنية احداثها. ابؼعارض 

بؼقصود بو ىو ذلك ابػصم أك العقبة افُ تعبَض مسار الشخصية الرئيسية للوصوؿ افُ أىدفها، أك كا
كابؼوضوعاتيو كتعرقل البطل أك ابؼساعد من برقيق ىدفو داخل  تلك القوة افُ تعرض برقق الاىداؼ

 .ابؼبً الركائي
داء الطمع بحيث يقوؿ  رمز بؽا الكاتب ب الشياطيبْ كىم سبب فساد أحواؿ المجتمع كالناس كتفشي

 السارد في ىذا الصدد عن الشخصية ابؼتمثلة في ىذا الدكر 
الشخصية الشيطانة في الركاية يفكر في نفسو فقط، يلعب بقلوب الناس كيرميهم لاحقا  :توفيق-1

كأنهم لعبة ببْ يديو ينخدعونبمظهره في البداية لكن لاحقا عندما يتعاشركف نهيعرفونو على حقيقتو 
انية كمن ىذا السياؽ بقد مقاطع لكل شخص من الركاية سواءانكانت ثانوية أك مركزية أك الشيط

مساعدة بقد السارد يقوؿ استخدامت السيدا انو ، كدخلت شفيع فرحة ادب كتهامة كفي مقطع أخر 
فهذه كلها أكىاـ لو الله كاف يصل صورة الشيطاف في  1«لاتوفيق خرجت تشعر انها الشيطاف»يقوؿ 

 2«حبٌ الشيطاف ىزمتو»عنو نفر كل منهم . كما أخذت كد شخصية بياف قائلة 
كمن ابؼنطلق ىذا يبرز لنا اف ىذه الشخصية بسثل القوة ابؼعارضة للشخصيات الشرؼ كتيسبّ على 

فِ ك حكمت ابغد من الشخصيات العابؼية، ككانت النسب في حدكث احتلبؿ الأخلبقي كافُ حا
 البٍ تعد نشرىا كتفتقدىم ثقتهم لكن كاف العكس دائم

 الحوارية في الرواية-2

في الثرات العربي بقد اىتماـ خاص بدادة )حور( كتوسعت ابؼعجم في بياف مدلولاتها حسب سياقاتها 
بّ من الشواىد الرجوع عن الشيء كافُ الشيء، كيقدموف في النيل ذلك الكث»كىي تتقاطع حوؿ 
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الأراء التصورات القولية كالفكرية كذلك بهدؼ  كذلك لاف ابغوار يشمل على بـتل 1«اللغوية
تكوف نقطة الانطلبؽ منها كبناء ام مشركع  الوصوؿ ابؼبادئ الأساسية كالأرضية ابؼشبَكة بحيث

 .الإنسانية الكبرل من التعايش كتعاكف ىادؼ بػمة  مقاصد ك قياـ
العمل الأدبي » ـ( كالذم يؤكد اف 1895-ـ1975وارية من ابتكار ميخائيل احتبْ)اما مصطلح ابغ

 كالركائي بوجو خاص إطار تتفاعل فيو بؾموعة من الاصوات أك ابػطابات ابؼتحددة اذ تتحاكر متاثرة  
بكوم اك دلافِ فيما  تغبّ فئوية كغبّىا، كما أف كل بدختل  القول الاجتماعية من طبقات كمصافٌ

يعبر عنو سواء في ابغياة اليومية يومي اك الأدب يعود إفُ العلبقة ببْ ابؼتحدث ك مستمعيو، إفُ ما 
 2«توقعو ابؼتحدة من ركد فعل، كما تأثر بو من مقولات سابقة 

اكغبّ  كمن ىنا كاف كعي باحتبْ في برليلو للخطابات الركائية كأم خطاب أخر سواء لغويا كاف
كتعدد الاصوات، كالتلفظات كإعادة توزيع القول ببْ الافراد كابعماعة،  -وم، كعيا حادا بابعوارية لغ

عندىا الكينونة كما قاؿ مارتن ىيجر عن  التىتنشان  بالإضافة إفُ الاىتماـ بثقافة ابؽامش أك ابؼتحوـ
ف بلب أمد، كإف ما عاناه الإغريق، كالبٍ يتبلور ك بؿيطها شعر النفى حيث ابؼكاف بلب مواقع ، كالزما

باحثبْ من اضطهاد كتعذيب كاف كاراء اىتمامو بالأخر ابؼهمش كاعتداده بالكرنفالية البٍ بسثل 
 برولات حركات المجتمع 

ىنا فلقد أعاد باحثبْ النظر في ابعهود الركائية السابقة، إذا نصب اىتمامو أساسا على ظاىرة  من
التعدد اللغوم في النصوص الركائية. كبعدىا أعاد الرؤية في ابعهود النقدية السابقة ككانذلك منطلقا 

تاربىي اك  ىيجل كلوكاتش اللذين حددا بعضعناصر الإشكالية الركاية من منظور فلسفي من جهود
البٍ  l’athenoeumبؿاكلات ابغركة الركمانسية الاكفُ بابؼانيا لا سيما ركمانسية بؾلة اثينيوـ
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حيث نادت بضركرة التعامل مع الركاية باعتبارىا كلب متجانسا ككحدة  1طرحت مسألة نظرية الركاية"
 .متكاملة

الركاية قد حصرت في نطاؽ علبقاتها  كما يقوؿ بضيد ابغميداني في كتابو أسلوبية الركاية أف "أنواع
بالذاتي كابؼوضوعي أم الاحادم كالشموفِ فإما أف تكوف ىناؾ ىيمنة تامة للكاتب أك الراكم فتهيمن 
بذلك النظرة الاحادية، إما أف يبَؾ الكاتب أك الراكم ابغرية الكافية للشخصيات لكي تعبر عن 

الشمولية لعافَ موضوعي، كبؽذا كلو علبقة ببّة  نفسها كتعرض أراءىا الشخصية فتحقق بذلك النظرة
 2كعدـ ىيمنة أسلوب كالكاتب على بؾموعة الأساليب كالرؤل البٍ يتعامل معها في النص" بهيمنة

كعليو عجيب الداية فصيلة أفكار التفصيل بضد بعد اقلها موت الكاتب صمت حوؿ الرؤل الكتابية 
الكثبّ من العمرية داخل العقارم كافِ، كيقول، لك ىنا كبسدح  ، لكي بوقق كعيد شاملة الواقع

ابغوارية  بعض التمثلبت لسة في ركاية "ملبئكة لافراف" بؾلبابعميع اذكاؽ القراءة كقد كجدت الدرا
منها حوارية الشخصيات البٍ تكش  عن تعدد الاصوات كصراع الايديولوجيات، كمنها تعدد 

ه التمثلبث من خلبؿ حوارية الشخصيات. كتعدد اللغات كالأساليب كعليو فسوؼ بكلل ىذ
 اللغات) التهجبْ، الأسلبة (

 حوارية التخصيات وتعدد الأصوات والايديولوجيات-2-1
بسثل حوارية الشخصيات أك حوارية الاصوات أك ابغوارات ابػالصة كتندرج ىذا التصور ضمننظرية 

وفسكيمتعددة الاصوات كالركائيات ذات ابغوارية لدل ميخائيل باختبْ الذم فرؽ ببْ ركياتدكفيست
الطابع ابؼونولوجي ، بحيث انها عبارة عن مفهوـ يشبّ إفُ ابغوار الذم يتحلل مسار السرد، فاف 
باحثبْ قد بردث عند ابغوارية بشكل شامل ، كأنها ظاىرة متفردة بكل خطاب أك تلفظ كما اف 

 ـتعددية الأصوات كتعدديةاللغات كذلك بسبب  تنويع الركائي في الشخصيات، حيث بقدىا ركاية تقو
 أيضا تقوـ 
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بجمع جل ابػطابات ابؼختلفة كتضعها في صراع كمواجهة، لكي تعيش نوع من ابغوار كطريقة التعامل 
مع بعضها البعض كبهذا بيكن أف نقوؿ أف ابغوارلا ينشا من عبث كإبما ببْ الأصوات ابؼختافة، 

لى ابؽوؿ الأخرل كترؾ بؽا تكمن ابغرية تعرؼ شخصيتها بالإضافة إفُ تدخل الكاتب في صراع ع
 متعددة كرأيها ك بيكن أنا نستكش  ىذا الصراع ببْ الأصوات كالافكار في ركاية ملبئكة في مواقع

من خلبؿ ابغوار ابؼباشرين ببْ الشخصيات، أك عن طريق ابغوارات ابػصية، بيكن اف برقق ذلك 
 ، فعلى مستول ابغوارات ابؼباشرة بقد مثلباتاخلبفا فِ كجعل النقر من الشخصي ابؽيمنة انا سنة معا

 عبد الباقي
 اىلب كسهلب بالضي 

 ىذم حبيببٍ من زماف جات ترتاح عندنا
 .مرحبا كلنا ضيوؼ على الأرض

ىذا ابغوار بقد صوتبْ، صوت بقاة كصوت زكجها عبد الباقي، كقد بدا ابغوار تقليديا من خلبؿ  في
 بحيث كاف حوارا مباشرا لا يوجد فيو لا غموض كلاايشي أخر خارج عن ابؼبً الركائي اؿ كابعوابالسؤ 
كبقاة حوؿ مرض  ياموندا الآخرل البٍ بهسد تعدد الاصوات ابغوار الذم دار ببْ ابغورات كمن
 ك كجودبقاة بجانبها ياموندا كتعب

 ... بؼاذا فَ تطلبي مبِ ابؼاء بامو انت
 ذ حبة براستاموؿاسفة اردت اف أخ

 1ىل تشعرينبافَ في راسك ؟
بَؾ للصوتبْ ابغرية في برليل استكشاؼ راييهما دكف ام تدخل ، ن فأ لبحظ في ىذا ابغواريك 

 حيث ىذه التقنية تعطى للركاية قيمة مبنية على تعدد الأصوات.
ببْ كعلى مستول ابغوارات ابػفية، كىي عبارة عن حوارات غبّ ظاىرة أم ليست لفظية 

 الشخصيات، بل بودت ذلك ضمن العقل الداخلي للشخصية أكعلى شكل حوار مع شخصية عالية
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 بقد من ذلك مثلب
"لكنها فَ تض  شيئا ىل ىي قادمة اـ انها ستلزـ مكانها إفُ أف تغادر ىي الاف .امراة متزكجة زكجها 

 بؼها القديم، كربدا تسبب بؽا رجل التقطها منت سدبيا من سدبيها كاخرجها افُ نوره العلو يرفض كل عا
مشكلة ،تساءلت مالذيتفعلو بقاة الاف لعلها زكجها بانهم كفي الأفلبمالأمريكية، أك ربدا ىي تستغفر 

 منها اك لعل زكجها نائم كىي الاف بعدد ايقاظو ليطردىا"
كيتضح من خلبؿ النص السابق كجود حوار مونولوجي ، كىو حوار غبّ ظاىر أم خفي مع 
الشخصية نفسها عن طريق صوت الراكم، كيتضح منو كجود صراع ببْ كجهبٍ البقاء اك الذىاب 

 .كالرفض كالقبوؿ، كىذا ما يؤكد طبيعة الركاية ابغوارية
 تعدد اللغات -2-2

ثبْ "أف السمات الاساسية الكاتب الركائي خات الركاية ابغوارية حيث يرل بايعد تعدد اللغات من بظ
في لغة الآخرين، كالتحدث عن الأخرين من خلبؿ لغتو ابػاصة بو ،كمن ثم فاف  التحدث عن نفسو

الركائي يلجأ افُ عدة كسائل لتكسبّ لغتو كحرفها حق لا تبدك مباشرة أك أحادية ، كىذا ما بهعل 
كيعتبر 1التعدد اللغوم كالشكلي بوقق الكبار نوايا الكاتب ، كما يهمنا ثنائية الصوت لانها الركائي"

تنوع اللغوم إحدل الوسائل البٍ يعتمدىا الركائيلجعل لغة الركاية سقالغويا بومل العديد من ال
 .2باخثبْ"التنفيد البَاتبي" الأصوات كاللغات منظما ادبيا كىو ما أطلق عليو

كبيكن أف تظهر التعددية اللغوية داخل ابؼبً الركائي من خلبؿ عدة تقنيات منها التهجبْ كيعبِ مزج 
بحقبة زمنية ك بفارؽ  مفصولبْ اجتماعتبْ داخل ملفوظ كاحد، كىو ايضا اللقاء كعيبْ لغويبْ لغتبْ

 بقد اف التهجبْ بحيث 3اجتماعي، أك بهما معا داخل ساحة ذلك ابؼلفوظ كلابد أف يكوف مقصديا"
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ؿ يوظ  في الركاية بطرؽ بـتلفة ابنها ىو مزج الركائي لغتبْ اجتماعيتبْ داخل لفظ كاحد من خلب
 حوار مباشر ببْ الشخصيات بقد ذلك مثلب

 مساء ابػبّ زينب -
 مساء ابػبّ ميساء -
 كيفك -
 اقرا ركاية الامبرتو ايكو بّبخ -
 ىل ىي مشوقة ؟ -
 مليئة بالتشويق -
 احك لو أحداثها -
 .سأفعل لاحقا فَ أصل بعد لأفُ نصفها أقرأىا بتأف لا أريدىا أف تنتهي بسرعة -
 1كيفو أيوب عم يعذبك؟ -

تهجبْ فقصدم من الكاتب في  ابغوار السابق يتجلى لغتبْ بـتلفتبْ اجتماعيا، كىومن خلبؿ 
فكل من الشخصية  اليومية بحيث نرل اثره الواضح حضور لغتبْ في لفظ كاحد كذلك بخلبؿ ابغورات
ك بالإضافة افُ عنصرالتهجبْ يظهر الأسلبة كىي نوع  بؽا لغتها كرايها كسيقها الاجتماعي ابؼختل 

هجبْ، إلا أنها بزتل  عنو "في عدـ حضور لغتبْ في ملفوظ كاحد، كإما تظهر في ابؼلفوؼ لغة من الت
كتشبّ الاسلبة إفُ العملية البٍ يتم من خلببؽا  2كاحدة مباشرة يتم بزصيهامن خلبؿ لغةأخرىضمنية"

لة توظي  أسلوب النص الركائي في تداخلو على أساليب نصوص أخرل غربية"من خلبؿ إضاءة متباد
 ، دكف أف يؤكؿ ىذا الأمر افُ توحيد الأساليب داخل ملفوظ كاحد، بدعبُ استعانة كعي أسلوبي

 3معاصر بوعي اسلوبي اجنبي عنو"
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بحيث بقد صيغة ثانية للبسلبة كىي ما يطلق عليها باختبْ تسمية التنويع كىوالعبارةعن نوع من 
 الاكؿ(الأسلية يكوف بـتلفا عند الاسلبة ابؼباشرة )النمط 

 كمن امثلة ذلك كالركاية بقد
 توفيق أنا لاف اصلي لقد تغبّت
 ارقصي ىذه ابؼرة ثم لا تعيديها

 1...كراسك لالا مانقدرش انا ياتوفيق
 .الكاتب ابظاعيل يبرير ركايتو ىذه بالدمج ببْ لغثبْ متقابليتبْ لغة ابؼعاصرة يؤسلب

بهعل من ابؼتلقي يسبح في فضاءات  كالأخرل لغة ثراثية ، كابؽدؼ الأساسي من ذلك ىو اف
 .مواريةمليئة بدا ىو ماضي كحاضر كبقد في مقطع آخر يقوؿ

 يارجل أقوؿ لك إنو غبّ طبيعي يريدني أف أجلس معو في اريكتك الصغبّ -
 اجلسي معو -
 راؾ في عقلك توفيق ؟ -
 2قلت لك افعلي ما تريد إذا قاؿ لك قبلبِ قبليو -

بياف عند قوؿ زكجها توفيق بؽا ىكذا كما طلبو منها أف تفعلو، فهذا ابؼقطع يصففيو الكاتب حالة ا
إضافة إفُ ذلك يببْ لنا دنائة توفيق كعدـ احبَامو بؽا كزكجة كإبما يراىا كادة لكسب ما يريد ك ىنا 

كفي الأخبّ بيكننا اف نقوؿ بأف الكاتب من خلبؿ توظيفو  بصع ببْ لغتبْ لغة ابؼاضي كلغة ابغاضر
الاسلبة استطاع أف يكسر القيد اللغوم )احاديةاللغة( كىذا أضفى للعمل اضافة  لعنصرم التهجبْ

 .دلاليسة ككجهة النظر السردم
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 : ةخاتم

 :لكل بداية نهاية، كلعل نهاية نتائج، كىا ىو حنا يصل إفُ نهاية كقد تؤىلها إفُ بصلة من الناتج كىي

ف كاحد نتيجة عدـ آكما تعددت ابؼفاىيم البلبغية في تعددت ابؼفاىيم السردية ابؼصطلح السرد،   -
 .الإبصاع حوؿ الكثبّ من مفاىيمو

سر قالب .ك كأف التجريب ىو مغامرة البحث عن أشكاؿ كتقنيات فنية جديدة في الكتابة -
 . النموذج ابؼساند بكنبة برقيق عملية ابغلق كالإبداع

بغوافِ التجريبية ، كلا في كتابو از ريب مصطلح حديث فعل أكؿ مرة مع اميل جيعد مفهوـ الت -
 . ابغقل الأدبيافُ لو من ابغقوؿ العلمية كالفلسفية ضحيث انتقل بف

يعتبر التجريب في الركاية ابعزائرية قرين الإبداع لأنو يتمثل في ابتكار طرائق كأساليب جديدة في  -
أبماط التعببّ الفبِ ابؼختلفة ، فهو جوىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز ابؼالوؼ كيغامر في قلب 

 ابؼستقبل
لادب الذم عافً مرحلة العشرية السوداء في ابعزائر كقد كانت لو عدة تسميات أدب المحنة ك ا -

 منها أدب الازمة، أدب العشرية السوداء ، الادب الاستعجافِ. 
كما أف الأدب المحنة ليسهو كل أدب كتب في مرحلة التسعينات فقط، بل ىو كلؤدب تناكؿ  -

 .الأزمة ابعزائرية إباف العشرية الدموية
( كتناكلت 2010ملبئكة لافراف من أبرز الركايات البٍ كتبت بعد العشرية السوداء )تعدركاية  -

موضوع الأزمة ابعزائرية من عدة أبعاد بـتلفة، كتصورت ابؼكاف كالإنساف كخاصت في أعماؽ 
 النفس البشرية

جهات النظر، كآليات الإشغاؿ في بفارسة  يعتبر مصطلح السردية مصطلحا فضفاضا، نظرا لتعدد -
برليل ابػطاب انطلبقا من منظورات متعددة، كسعة ابؼتوف كخصوصيةكل عمل أدبي
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أما بالنسبة بؼفهوـ البراعة في النص ابؼعاصر فهي قدرتو على توظي  اللغة كالأساليب الفنية بطريقة  -
 . مبتكرة كمؤثرة بذعل العمل الأدبي متفوقا على غبّه في تشكيل البنية السردية

ها دلالة اللغة في الركاية اللي تهتم بابؼعبُ الذم ينتجو ىذا التعببّ كربط استخدـ ابظاعيل يبرير -
بالإحالة في الركاية البٌ بسثل العلبقة ابؼعنوية ببْ الفاظ معينة كما تشبّ اليو من أشياء كمعاني 

 كمواق  بريل إليها. 
كاستخدـ ابظاعيل يبرير ملبمح التجديد من تداخل أجناسي كتكسبّ خطية الزمن ك التعدد  -

 .اللغوم لكي بىلق طابعا جديد عن غبّه من الكتاب كالركايات
على تقنيات الزمن حيث أف أحداث الركاية فَ تكن مبَابطة الأفكار متسلسلة تسلسلب  اعتمد -

منطقيا، بل أنها بدات من ابغاضر لتعود افُ ابؼاضي، ثم العودة مرة أخرل إفُ ابغاضر .. كىو 
يات من اسبَجاع تقن بـتل  الالتلبعب بالبنية الزمنية ينم عن القدرة الفنية للركائي، كالذم ظهر في

كالسباؽ، كاف بدا لنا اف عنصر الاسبَجاع ىو الطاغي كذلك لوظيفتو ابؽامة في الركاية لاستعادة 
 . الكثبّ من الأحداث

بػلبصة ( ا_ اعتمد الركائي على تقنية الإيقاع كالبٍ تبرز في تسريع السرد من خلبؿ )ابغذؼ -
 .ابؼشهد( _الوقفة)كابطائو من خلبؿ 

تتسم بالرؤية  حيث بْ موضعو للقارئ كأبنها الرؤية كالتبئبّأف السرد يتميز بعدة كسائل ليب -
 . التدربهية

الأغواط قصر كوردآف،  اىتماـ الركائي بابؼكاف كيظهر ذلك التنويع فيو ابؼدينة، ابؼستشفى، ابعلفة -
.حيث جاء مكتنزا بدعمولات بـتلفة كمرتبطة بتوجهات الشخصيات
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نغلبؽ كالانفتاح البٍ تنكش  من خلببؽا على ثنائية، الا ابؼكاف في ركاية ملبئكة لافرافكقد ببِ  -
الصراع القائم ببْ شخصيات الركاية خاصة في ظل تعددىا انطلبقا من آفاؽ مفتوحة أك أماكن 

 . مغلقة
ببّ كببْ اف عملية توظي  شعرية اللغة الركائية تقوـ على ابعمع ببْ التكثي  الشاعرم كبصالية التع -

 . تصوير الواقع بصدؽ لكي بزلق نصا غنيا بالدلالات كتؤثر في ابؼتلقي
استعمالو للحوار بنوعية الداخلي كابػارجي ساعد في التعرؼ على بـتل  الشخصيات كالكش   -

 . ت .. البٍ مرت بهاخيبالبـ ك عن حالتها النفسية من صراعات ك اح
كببّة في تطوير أحداث العمل الأدبي . كما   بسثلبث الشخصيات في الركاية مسابنة سابنت -

ابؼهاـ  تعددت ىذه الشخصيات ببْ شخصيات رئيسية ك شخصيات ثانوية كبعضها نامية بتعدد
 . ابؼوكلة إليها ، كىذا ما جعل الركاية تأخذ طابعا بصاليا

غموض بعض الإزالة  أسهمنا فيقد ف و نكجو اف كانت ىذه اىم النتائج البٍ خلص اليها بحثنا نر  -
وف قد كفقنا في الاجابة عن نكفي الركاية ابعزائرية كاف  سردالبلبغة الذم بويط بدصطلح 

في ركاية  بفنا عن أىم التقنيات كالأساليابؼطركحة في بداية البحث ككش الإشكالات
 ملبئكةلافراف

اضع هد ابؼتو من خلبؿ ىذا ابعنا كفي ختاـ قولنا نرجو من الله عز كجل أف يوفقنا كيسدد خطا -
يو ىذه الدراسة من نتائج ال توصلوضوعات أخرل ك بناءا على ما تللمبّ خ لنا أف فابرةمكأ

فاؽ البحث ابؼستقبلي كما قلنا سابقة نضع ببْ ايدم الدارسبْ بؾموعة من التوصيات كفتحا لآ
 :البٍ نراىا ضركرية لاستكماؿ قراءة ىذا النص كبذربة صاحبو

الانتقاؿ من مستويات الوص  السردم النبوم افُ دراسة أثر النص في القارئعبر استنطاؽ الكيفية  -
 البٍ يتفاعل بها كعي ابؼتلقي مع التفكك الزمبِ كابؼكاني الذم ميز فضاءلافراف . 

الالتفات إفُ شعرية القبح داخل الركاية، كالبحث في كيفية برويل يبرير ابؽامش كابؼنبوذين افُ مادة  -
بصالية تكسر ابؼألوؼ في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة. 
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فهم كي   ضمن سياؽ ابؼشركع الركائي الشامل لإبظاعيل يبرير كمحلولة قراءة ركاية ملبئكة لافراف -
 ة كانتقلت من نص افُ اخرتطورت أدكاتو التجريبي

نقدية  أدبية، بل كاداة ةينيس كز التوسع في برليل الرموز الأسطورية كالتاربىية البٍ كظفها الكاتب ال -
 يسلط بها الضوء على القضايا السياسية كالاجتماعية الراىنة. 

 تاثر لغة يبريردل م وتبيافاستقراء العلبقة ببْ الركاية كالفنوف البصرية، خاصة السينما كالتشكيل -
 بتقنيات اللقطة كابؼشهدية في بناء بلبغتو ابػاصة . 

تسليط الضوء على التعدد اللغوم داخل النص، كرصد تلك ابؼسافة الفاصلة ببْ الفصحى  -
 ية.الشاعرية كببْ لغة الشارع، كما برملو ىذه الازدكاجية من دلالات ىويات
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 الركاية. الشخصيات البحث ك تلخيص بأىمالتعري   الدلاحق:

 
 1يبرير إسماعيل: التعريف بالروائي 1ملحق 
كلد کاتب، ركائي، شاعر كأستاذ جامعي جزائرم من مواليد كلاية ابعلفة جنوبي ابعزائر، يبرير   إبظاعيل
، كىو متزكج كأب لأربعة أطفاؿ، يقيم بابعزائر العاصمة رفقة 1979أكتوبر تشرين أكؿ  05في 

زكجتو الكاتبة ابعزائرية امنية شيخ، كىو خرج ابؼدرسة الوطنية العليا للصحافة كعلوـ الإعلبـ، بابعزائر 
 العاصمة، كبرصل منها على شهادة ماسبَ في الصحافة السوسيوثقافية .

 الصحافة: عملو في -
ثم كصحفي في  2006افُ غاية  2024بدأ ابظاعيل يبرير عملو كمسبّ بؼؤسسة اتصاؿ خاصة من 

، كمارس بعدىا نشاطو الصحافي في عدد من ابعرائد منها الأمة  2008جريدة ابعزائر نيوز إفُ غاية 
، ثم انتقل 2009 العربية البٍ كاف رئيسا لقسمها الثقافي ثم سكرتبّا عاما للتحرير فيها حبٌ جواف

، كاصبح 2012للعمل في جريدة كقت ابعزائر فكاف فيها أيضا مسؤكلا عن الشؤكف الثقافية إفُ غاية 
،  2014بعدىا رئيسا بررير جريدة ابؼوعد اليومي ، ثم مدير بررير جريدة ابؼستقبل العربي في جانفي 

قد شغل منصب أستاذ متعاقد للسنيما كىو الأف بؿرر للشؤكف الثقافية في ككالة الأبناء ابعزائرية، ك 
                                                             

مقدمة لنيل شهادة  أطركحةيبرير: لإبظاعيلبلغوؿ أمينة، التحفيزات في الركاية ابعزائرية، ركاية كصية )الكتاب ابؼوتى ضد الأحياء ( 1
كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة أبو بكر  الآدابجزائربوديث كمعاصر، كلية  أدبالدكتوراه )ؿ ـ د( ، بزصص 

 . 317،  316،  315،  314ـ ص 2021،2022بلقايد، تلمساف، 
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، كما كاف عضوا في ىيئة بررير بؾلة مسارات 2013كالدراما بكلية الفنوف بجامعة ابعلفة سنة 
 الأدبية، ككتب أكثر من عمود بالصحافة ابعزائرية كشارؾ بدقالات أدبية

 كثقافية في ملبحق متخصصة.
 نشاطو الأدبي: -1

ذاع  إلاأنصيتو ية، كرغم أنو بدأ بالشعر ب في بـتل  الأجناس الادبأل  ابظاعيل يبرير عددا من الكت
ابؼعتوه ، كتاب ابؼوتى ضد الأحياء(، )ملبئكة لافراف( ك )باردة كأنثى  ةكركائي من خلبؿ ركايتو )كصي

(  فَ برقق بؾموعاتو الشعرية انتشار مثل الذم حققتو ركاياتو كعرؼ عنو الاشتغاؿ بابؼسرح، كحظيت 
 تو بتنويو النقاد ك الدارسبْ، كنالت جوائز في ابعزائر كفي العافَ العربي.اغلب كتابا

 : صدر لو:الأدبيةإصدارات  -2
 :مجموعات شعرية  -1

 .2002، 01الطبعة  ،)بؾموعة شعرية( بؼنشورات أسامة أكفُطقوس -

 ـ.2008، 01التمرين أكما يفعلو الشاعر عادة ) بؾموعة شعرية(، منشورات اسامة ، الطبعة-
 .2016للنشر )مصر(،  بْأسلي غرببٍ بدؼء الرخاـ )بؾموعة شعرية(، دار الع-

 روايات:-ب
, موقع للنشر ابؼؤسسة الوطنية 2010، الطبعة الثانية 2008ملبئكة لافراف )ركاية(، الطبعة الأكفُ -

 للفنوف ابؼطبعية (.
 .2013الطبعة الاكفُ باردة كأنثى )ركاية(، مشورات الإختلبؼ ابعزائر، ضفاؼ ببّكت -
 .2013شورات ميم، ابعزائر نكصية ابؼعتوه .... كتاب ابؼوتى ضد الأحياء، )ركاية( م-
، منشورات حبر، طبعة ابعزائر، 2016موفُ ابغبّة )الركاية( منشورات مسكيلياني، تونس، -

2016. 
 ـ.2019ابعزائر،  وذك العصافبّ )ركاية (: دار العبْ، مصر ، طبعة عربية، دار ابغبر، طبعةبمن-
 ـ.2021العاشقاف ابػجولاف، متاىة الكائن ابغجرم ابؼعاصر )ركاية (: منشورات ابغبر، ابعزائر  -
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 نصوص مسرحية:  -ت

 ـ. 2011الراكم في ابغكاية )مسرحية ( دائرة الثقافة كالإعلبـ الشارقة، الإمارات العربية ابؼتحدة -
 ـ.2018الشارقة ، الإمارات العربية ابؼتحدة،  عطاش )مسرحية(: دائرة الثقافة كالإعلبـ،-
 كتب جماعية:  -ث

ىيثم حسبْ، دار قنديل للطباعة كالنشر كالتوزيع، دبي، امارات العربية  إعداد: الأكفُحكاية الركاية -
 .2017ابؼتحدة 

دراسات كشهادات، إعداد عصاـ أبو قاسم دائرة الثقافة كالاعلبـ الشارقة ، ،ابؼسرح ك الركاية -
 .2018الإمارات العربية ابؼتحدة 

كتاب بصاعي عن أسطورة ابغب ابعزائرية باللغتبْ العربية كالفرنسية برت إدارة : :حيزية حبي -
 .2018لزىارم لبثر، منشورات ابغبر، ابعزائر 

 ، على عدد من ابعوائز المحلية كالعربية منها:الأعماؿدير حاز تقات: قدير الجوائز و الت-3
 .2006المجاىدين للقصة القصبّة،  جائزة كزارة-
 .2007جائزة ابؼلتقى الدكفِ للركاية عبد ابغميد بن ىدكقة في القصة القصبّة، -
 .2008جائزة أحسن نص شعرم، ابؼلتقى الوطبِ للئبداع الأدبي كالفبِ، ابعلفة، -
 .2008الشباب في الركاية،  لإبداعاتجائزة رئيس ابعمهورية -
 .2009افة للقصة القصبّة، جائزة مؤسسة فنوف كثق-
 .2011جائزة رئيس ابعمهورية لإبداعات الشباب في الشعر،-
 .2012جائزة الشارقة لإبداع العربي في ابؼسرح، الشارقة، -
- ،  .2013جائزة الطيب صافٌ العابؼية للئبداع الكتابي في الركاية ، ابػرطوـ
 .2018جائزة محمد ديب للركاية، تلمساف ، ابعزائر، -
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 : ملخص الرواية )ملائكة لافران( 02ملحق 
تسرد الركاية تفاصيل امرأة تق  برجل كاحدة ، بعد أف فقدت رجلها في الزلزاؿ الشهبّ الذم ضرب 

 .2003( لعاـ شرقي الجزائر العاصمةمدينة بومرداس )
اصيل حياتها ابؼطربة كابؼليئة بالعذابات " ياموندا " البطلة الكسبّة تعود من خلبؿ ذاكرتها لا تف

كابغالات النفسية البٍ تبدك غبّ سوية، خلبؿ أحداث الركاية تتعرل "ياموندا" تنكش  تفاصيلها 
ابؼخجلة كالبٍ لا بهب أحد أف تكوف كتابا بالأخرين، ينصفها الراكم يقدر ما يفضحها "ياموندا" ىي 

لأسبابو. ىناؾ شركاء في تيو  بتأملبية لا بعبْ حكيمة ك بموذج للفساد الاخلبقي الذم ينظر إليو بر 
 ابؼرأة تبادبؽم الأخطاء كالعقل.

في تداخل الأبظاء ك الشخصيات. كلكن أيضا لفضاءات عديدة من "كورداف " قصر  يةتدكر الركا
 ابػلبفة التيجانية، إفُ "لافراف " جناح بدستشفى القطار بالعاصمة إفُ ابعلفة كالأغواط.

 أف نلمس إدانة للمجتمع كتضامنا مع ياموندا البٍ احبَفت أقدـ مهنة في التاريخ.كبيكن 
 فضاءات الصوفيبْ. بزتفي"ملبئكة لافراف" 

تدكر أحداث الركاية ببْ عدة مدف ك فضاءات، حيث اشتغل يبرير على ابؼبً الصوفي من خلبؿ 
لتيجانية بعبْ ماضي في كلاية فضاء خلبفة الطريقة ا بالإضافةإفُتوظيفو لبعض النصوص الصوفية، 

الاغواط، فالركاية بركى عبر بطسة فصوؿ، كالفصل ابؼخصص للرسائل البٍ تدكر ببْ الأبطاؿ، كىو 
ذاتو الفصل الذم بووم رسائل من الراكم إفُ ابطالو، حيث اعتذر فيو بؼن كاف قاسيا معو كبرز 

 شخوصو أسبابا لأحداث البٍ ابؼت بهم.
غاية النهاية، فلب يتوق  الابطاؿ عن  إفُكىدكءىا  ثحدابسضي أحداث الركاية ببْ احبَاـ الأ

ببعضهم مضطربة  الأبطاؿالتصارع مع الواقع يبدك أف ابؽواجس النفسية تلعب فيو دكرا مهما فعلبقات 
حد ما، كسلوكاتهم عكس التوقعات أحيانا كحكيمة جدا في أحياف اخرل. إفُ
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تبدأ الركاية من مستشفى القطار حيث تناـ البطلة ياموندا كتعود بذاكرتها إفُ الوراء إفُ يوـ فرت من 
منزؿ كالديها بددينة ابعلفة رافضة أف تتزكج من رجل يكبرىا في منتص  الثمانيات الركاية بركي 

 لة كرفاقها في الركاية.عذاب البط
كفضاءات الصوفية، فالشعر كالأذكار  بأجواءيبرير أنو قد تشيع لك بيدكا جليا من خلبؿ الركاية 

الصوفية كحبٌ الأبطاؿ كابغكايات الصوفية كانت أحد أىم الأعمدة البٍ تشد صفحات النص 
ل الراكم لكل منهم، الركائي، كيوظ  الركائي في الفصل ابؼخصص للرسائل أبطالو مع بعض رسائ

جديدا من  أسلوباكىي الرسائل البٍ تفك الكثبّ من العقد، لكن إفُ جانب الرسائل يقدـ يبرير 
خلبؿ اعتماده نصا قصصيا كاملب داخل ابؼبً الركائي، كىو النص الذم بوكي تفاصيل الركاية بشكل 

بؼدينة ابعلفة كشوارعها   خصتبٍ" ال أنثىكأشخاص بـتلفبْ، كعلى عكس الركاية الأكفُ "باردة ك
مساحة كببّة. فإف ملبئكة لافراف يطوفوف عبر ابعلفة في كل مرة، بوكوف أشياء عنها كلا يفضوف 

يافِ شارؿ الفونس لافراف ن. فالطبيب الكولالاستعماربكل التفاصيل كتضم الركاية مواق  سياسية من 
 الذم حصل على جائزة نوبل، 
بوفظ ابظو أعلى جناح بأحد ابؼستشفيات ابعزائر، إفُ جانب ذلك  ما يزاؿ رغم ماضيو الإستعمارم
 توجد إشارة إفُ ابؼوسيقار الفرنسي.

 إفُشبّ إليو الركاية، تكلود: يبيسي الذم كجود الذم اسقط ابظو من شارعو، كىو التناقض الذم 
متوقفة  جانب إشارة مشابهة عندما تتوق  البطلة لتتساءؿ إف كانت ساعة ساحة "موريس اكداف"

 وعي أكداف ؟ يفرنسا الش أعدمتمنذ 
 : اىم اسماء الأعلام باللغة الأجنبية ) الإنجليزية ( 03ملحق

 1918\03\25كتوفي  1862\08\22كلد  :claude  Debussy:  كلود ديبيسي -
 21/06/1957كتوفي14/02/1932كلد:  :Ng Maurice Auden:موريس أودان -
 بالدار البيضاء. 08/05/1955كلد في :  SaidYaktive: سعيد يقطين -
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كتوفى  01/01/1933كلد  :Mohammed Al Tunji: محمد التونجي -
04/08/2021 

 . 29/09/1902كتوفى  04/1840/ 02 كلد: Claude Bernard : زولا اميل -
 . 10/02/1878كتوفى  12/07/1813كلد :claudebernard :دكلود برنار  -
 .10/12/2022توفي في  21/03/1938في  كلد  Salah Fadl: صلاح فضل -
 Fatima kasmi: فاطمة قاسمي -
 بتلمساف. 1956عاـ كلد: Rachid benmalek  :رشيد بن مالك  -
 . 1957.كلد عاـ :  Abdullah Ibrahim: عبد الله ابراىيم -
 .7/11/1942: كلد في Gerald Prince: جيرالد برنس  -
 .بسكيكدة 1970كلد عاـ :Yousseloulghissi: غليسيو يوسف  -
 .   MaysarSamanthalian: ابراىيم ميساء سليمان -
 .18/10/2003كتوفى  08/1921/ 21كلد :   David lodge: ديفيد لودج -
 .في بوعرفة 1950كلد عاـ :  Hamid Lahmedani: حميد الحميداني -

 .Samir El marzouki : سمير الدرزوقي    
 بالمحمدية . 23/09/1953في كلد :Hassan El Bahraoui:  البحراوي نحس -
 . 1969كلد عاـ :AymenBakr : بكر ايمن -
 . 30/05/1965كتوفى  10/1899/ 03كلد :louis hjelmslev: ل.يلمسيف -
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 برواية ورش عن نافع يمالقرآن الكر 
 :الدصادرأولا: 

 :الدعاجمأ( 
 2000، 1ة، دار ابؼشرؽ ببّكت، طر اصعابؼنجد في اللغة ابؼك آخركف، ةعمواف نطنأ( 1

 بيت ابؼعاصرة
 2ببّكت، ط -افبنمكتبة ل( زيتوني لطي :معجم ابؼصطلحات نقذ الركاية، دار النهار للنشر، 2
،2002. 
، 2ببّكت، ط -ابؼصطلحات العربية في اللغة ك الأدب، لبنافمهندس، معجم (بؾدم كىبة، كماؿ 3

1984.  

 .2010، 1محمد القاضي ك آخركف، معجم السرديات، دار محمد علي للنشر، تونس، ط( 4
 (،)دث(.p4،ببّكت، )للطباعة تببّك ر،لساف العرب، دار و ظابن من(5

 ب( الرواية:
 .2010، 2ابعزائر،ط،رشنلافراف، موقع للئكةپبّپر ملب ابظا عيل( 1

 ج( الكتب:
دار فارس ، للدراسات ك النشر،، ابؼؤسسة العربية قيطبتقنيات السرد في النظرية كالت :وس منةيآ( 1

 .2015, ط2ببّكت البناف، 
 .2001، 1،طافعمسيميائية العنواف كزارة الثقافة ،موسى قطوسـ اس( ب2
،ببّكت، ، ابؼركزالثقافي العربي (الشخصية ،اء، الزمنئي)الفضبنية الشكل الركا م:حسن البحراك ( 3
 .1990، 1ط
،ابؼركز الثقافي العربي، ببّكت، ط، بّئالتبي )الزمن،السرد،برليل ابػطاب الركائ سعيد يقطبْ ، ( 4

1997.



 الدراجع  قائمة الدصادر و
 

244 

 الدراجع :ثانيا :
 .2005، 1ببّكت، ط-أبضد مرشد: البنية ك الدلالة في الركايات لإبراىيم نصر الله، دار فاس (1
 .1965، 3مصرية، ط بقلو:في اللهجات العربية مكتبة الأس أني إبراىيم 2-
 .2001، 1، لبناف،طارابي، ببّكتفية في الركاية العربية، دار الصالعوافَ ابؼيتاق( أبضد خريس:3
ابؼؤسسة العربية للدراسات ( آمنة يوس : تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق 4
 .  2015، 2ف،طلبنا ،بّكتفارس،بدار ر،نشالك 
مل للطباعة كالنشر كالتوزيع ابؼتماثل إفُ ابؼختل ،دار الأابؼتخيل في الركاية ابعزائرية من ( آمنة بلعلى:5

 .      2011، 2تيزم كزك،ط–ابؼدينة ابعديدة
،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، ردفي مقامات ابؽمذاني ابؽيئةسال كرب نأبي( 6

 .1998مصر،)د.ط(،
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 2023/2024بوعلي، شل ،  جامعة حسيبة بن ،دكتوراه ةشهاد ،أطركحة لنيل
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الدكتوراه في الأدب  درجةابغوارية في الركاية ابؼغاربية ، بحث مقدـ لنيل  اتبصالي: سليماف قورارم (3
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 ـ (1 عبر تطبيق  19:36على الساعة  11/4/2026حوار مع الركائي إبظاعيل يبرير:يو
 .ISMAIL YABRIRابؼسنجر،بـتصر ظهور الركاية 

 خامسا:المجلات و الدوريات:
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 .2014 فجوا، 04العدد ،2د لالمج ،جامعة الشل  ،
جامعة  ،الثقافية اةلة ابغيبؾ ذجا،و بمبصعة : الركاية كالإرىاب، ركاية المحنة ابعزائرية بن بوشوشة  (4

. 2013جانفي،)دع ( تونس،
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ركاية  -الأدبية الأخرل  فنو فالركاية العربية ابؼعاصرة كبصالية الإنفتاح على ال :ابعودم فركؾبو (5
بـبر التأكيل ك برليل ابػطاب ) ابعزائر(،جامعة  التواصل الأدبي،بموذجا بغيلحايا" لعيسى بػطاؼ ار ك"
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 ر،دارية ، كلاية أدرار ابعزائ أبضد جامعة ،لة الرفوؼ،بؾيبماغمست أحلبـعند  تبئبّلحرياقوت: ال(ب6
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نية ، مؤسسة يالب اتاللغة كالدراس ات،لة السياقبؾ ،سىيأبضر ع براىيم"لإطريق ابغرير"دلالات ركاية 
 .2025اکتوبر ،04،العدد 10يراف، المجلد الإ ،للتسمية كالإبداع (نيم تر )
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 .2022، 02، العدد 11لد (،المجابعزائر)ابغاج بػضر  ،1باتنة 
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 ملخص

 

يبرير حيث تسعى إفُ  لإبظاعيلتناكؿ ىذه الدراسة موضوع بلبغة السرد في ركاية ملبئكة لافراف 
 .تقصي ابؼرتكزات النظرية كالإجرائية البٍ تشكل بصاليات ابػطاب السردم في النص

انطلقت الدراسة من برديد ابؼفاىيم الاصطلبحية لبلبغة السرد كالوقوؼ على بذربة التجريب في أدب 
ية، كما عملت الدراسة على ركائسلوبية البٍ بسيز ىذه التجربة الالمحنة ابعزائرم . مبرزة ابػصوصية الأ

ئية العنواف ، كىندسة الزماف كابؼكاف ،ك يمياابػطاب السردم من خلبؿ برليل سفحص بنية 
تبياف كيفية تلبحم  إفُاسبَاتيجيات بناء الشخصيات كتعد الأصوات السردية، كقد خلص البحث 
ة بموذجا متفردا في استثمار ىذه العناصر لبناء دلالات النص كأبعاده ابعمالية، بفا بهعل من الركاي

 السرد ابغديثة للتعببّ عن قضايا الواقع بأسلوب فبِ كبلبغي متميز آليات

الكلمات الدفتاحية: بلاغة السرد، رواية ملائكة لافران، التجريب، الخطاب السردي، أدب 
 .المحنة

Abstract: 

This study addresses the topic of "The Rhetoric of Narrative" in 
Ismail Yabrir’s novel, Angels of L'Afran. It seeks to investigate 
the theoretical and procedural foundations that shape the 
aesthetics of narrative discourse within the text. 
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The study begins by defining the conceptual framework of 
narrative rhetoric and examining the "experimental" experience 
in the literature of the Algerian Ordeal (Adab al-Mihna), 
highlighting the stylistic peculiarities that distinguish this 
novelistic endeavor. Furthermore, the study examines the 
structure of narrative discourse by analyzing: 

The semiotics of the title. 

The engineering of time and space. 

Character-building strategies. 

The polyphony of narrative voices. 

The research concludes by demonstrating how these elements 
coalesce to construct the text’s meanings and aesthetic 
dimensions. This makes the novel a unique model for utilizing 
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odern narrative mechanisms to express reality through a 
distinguished artistic and rhetorical style. 

Keywords: Narrative Rhetoric, Angels of L'Afran (Novel), 
Experimentation, Narrative Discourse, Literature of the 
Ordeal 


