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 ان   ـرف   ـع  ر و ـك 

من صنع إليكم معروفا فكافئوه، فإن لم تجدوا ما «قال رسول الله صلى الله عليه وسلم       
 » تُكافئونو فادعوا لو حتى تروا أنّكم قد كافأتموه

امتثالا لهذا الحديث النبوي الشريف، ووفاء لأهل الفضل، واعترافا       
بجميل لا ينسى، وردّا لبعض المعروف الى مستحقّيه، أتوجّه بخالص الشكر 
وعظيم الامتنان الى أستاذتي المشرفة الدكتورة الفاضمة '' بن منصور آمنة ''  

ان فكرة الى أن التي كانت لي سندا وعونا في كل مراحل هذا العمل منذ أن ك
اكتمل بفضل الله وتوفيقه، فقد كانت ملاحظاتها الدقيقة وتوجيهاتها النيّرة ضوء 

 الجزاء، وأن يزيدها عمما وفضلا.أنار طريقي، فأسأل الله أن يجزيها عنّي خير 
كما أتوجّه بشكري للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة الذين       

ديدة، فجزاهم العمل بملاحظاتهم وتوجيهاتهم السأسهموا في تقويم اعوجاج هذا 
 الله عنّي كل خير.

ومسك الشكر وختامه، لا يسعني إلا أن أعبّر عن عميق امتناني لكلّ       
أساتذتي في قسم المغة والأدب العربي، الذين كانت لهم بصمات واضحة في 

 مسيرتي العممية، فمكم منّي أسمى عبارات الشكر والتقدير.

  وصمّى الله وسمّم وبارك عمى نبيّنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعين .        

 رحمة بن صديق                                                                                                                 
 



 

 

 

 يوفيو الكلام''''وراء كلّ إنجاز دعوات لا تُرى، وتعب لا يُحكى، وشكر لا 
الحمد لله الذي سخّر لي الأسباب ورزقني العزيمة والصبر، وفتح لي أبواب       

 العمم فجعل التخرّج ثمرة عمل ودعاء.
ولأن الإنجاز لا يكتمل دون من نحبّ أهدي هذا النجاح بكل حبّ وامتنان  

 إلى: 
عمّمني معنى  من كان ظمّي وظهري وسندي في كل مراحل الحياة، أبي العزيز الذي

 الصبر والقوة وكان دائما فخرا وقوّة لي.
الى نبع الحنان والدّعاء رفيقة القمب في كلّ لحظة ضعف، الى أمّي الغالية التي 

 احتضنت تعبي بدعائها وسهرت عمى راحتي بدعمها اللّامحدود.
الى النصف الآخر لروحي وصوتي حين يصمت الكلام، إخوتي الذين آمنوا بي 

في نفسي، لكم هذا الإنجاز يزهو بذكراكم، والى عائمتي الصغيرة   حين شككت
 والوحيدة خالتي وبناتها شكرا لقموبكنّ النقية التي كانت وطنا لي في كلّ لحظة.

الى رفيقات الدرب وأجمل ما في رحمة العمم صديقاتي، كنتنّ الرفقة الصالحة طيمة 
و بعيد لكم في هذا النجاح أثر لا الطريق، والى كلّ من مدّ لي يد العون من قريب ا

ليكم وبكم كان أجمل.  يُنسى، أسأل الله أن يجزيكم خير الجزاء، فهذا التخرج منكم وا 

والحمد لله الذي بنعمته وفضمه اكتمل هذا العمل وتُوِّجت سنوات الجدّ والاجتهاد بالنجاح، 
 حيثما كنت. ههذا الجهد خالصا لوجهه وينفعني بفأدعو الله أن يجعل 

 } وَآخِرُ دَعْوَاىُمْ أَن الحَمْدُ لله رَبِّ العَالَمِينْ {
                                                         رحمة بن صديق                                                                   
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الركاية الجزائرية المعاصرة ىي المرآة العاكسة لتحكلات المجتمع بمختمف أبعاده   
جّ التطكر كالازدىار مف حيث المكاضيع أك الاجتماعية كالثقافية كغيرىا، ما جعميا في 

ا إبداعيّا لمكتّاب كالأساليب السردية الحديثة التي جمعت بيف الحقيقة كالخياؿ، لتصبح ملبذ
التصكؼ، البعد الركحي الذؼ حظي تيارات فكرية مختمفة كالتي مف ضمنيا  إلىاستندكا فيو 

 بشأف كبير في الأدب عامّة كالركاية خاصّة.
كظّفكه كعنصر زائرييف عمى التصكؼ في أعماليـ ك اعتمد الكثير مف الركائييف الج     

كالطاىر  إليو و أضفى جمالية لمركاية، ما جعل الكثير مف الأدباء يمجؤكف جكىرؼّ، ذلؾ أنّ 
ؼ...كعبد القادر حميدة الذؼ ارتأينا الكقكؼ اك كطّار، حبيب السائح، كاسيني الأعرج، أميف ز 

 عند ركايتو ''حكش النعّاس'' كالخكض في بعدىا الصكفي.
حكش النعّاس'' البعد الصكفي في الركاية الجزائرية المعاصرة ركاية ''«كانتقاؤنا لمكضكع      

ؼ لتصك اتية المتمثّمة في ميمنا كشغفنا باراجع لعدّة دكافع منيا الذ» أنمكذجالعبد القادر حميدة 
يّات كملبمح ىذا البعد الركحاني كرغبة منّا في اكتشاؼ تجملِما يزخر بو مف رمكز كدلالات، 

لة إبرازنا لمحضكر الصكفي في السرد الركائي اك دكافع مكضكعية تجمّت في مح إلى إضافة
 ككيفية تفاعل التصكؼ مع الركاية.خمّمو مف تأمّلبت فمسفية كركحية تككيفية تكظيفو كما ي

مدػ استطاع الركائي تكظيف  أؼّ  إلىفي ىذا السياؽ ارتأينا أف نثير الإشكالية الآتية:       
 التصكؼ في ركاية ''حكش النعّاس'' ككيف انعكس ذلؾ عمى البناء السردؼ كالدّلالي؟

 تالية:كبناء عمى ذلؾ طرحنا الأسئمة ال
 كيف كظّف الركائي العناصر الصكفية في بناء السرد؟ كىل كفّق في ذلؾ ؟ -
 الأبعاد الصكفية في ىذه الركاية؟كما أىّـ  -

 كسعيا للئجابة عف ىذه التساؤلات، اعتمدنا خطة بحث كانت عمى النحك الآتي:      
لتصكؼ، نشأتو، مفيكـ ا إلىمدخل بعنكاف "ضبط المفاىيـ كالمصطمحات" كالذؼ أحالنا 

 فصميف: إلىلأجناس الأدبية، ثـ قسمنا البحث كخصائصو، كالبعد الصكفي في ا

 أ
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ؿ كاف الجانب النظرؼ لمدراسة كىك معنكف بػ"الصكفي في الركاية الجزائرية ك الفصل الأ 
مقامو الزكي"  إلىؼ في ركايتي "الكلي الطاىر يعكد لنا فيو ملبمح التصك اك المعاصرة"، تن
ا الفصل الثاني فكاف جانبا تطبيقيا  أمّ كاية "تمؾ المحبة" لحبيب السائح، ر، كر لمطاىر كطا

التمسنا فيو أبرز الملبمح  "حكش النعّاس"'' كالذؼمكسكما ''تجميات التصكؼ في ركاية 
لطقكس الصكفية الصكفية المتمثمة في ) العنكاف، المغة، الشخصيات، الزمكانية، الكرامات، ا

 مف ىذه الدراسة. إليياالنتائج المتكصّل  رضنا فييا أى ّـحثنا بخاتمة استعكأتممنا ب كالرمكز(،
كككلّ بحث أكاديمي كاف لا بدّ مف اتّباع منيج يتماشى مع دراستنا، كعميو اعتمدنا  

جانب المنيج التحميمي  إلىلنا تقديـ صكر دقيقة عف التصكؼ، الكصفي الذؼ  أتاح المنيج 
 كالدلالات الصكفية لمركاية. الذؼ ساعدنا في تحميل الأبعاد

: كتاب الرسالة القشيرية لمقشيرؼ، إحياء عمكـ إلىكمف حيث المصادر كالمراجع لجأنا  
يف لأبك حامد الغزالي، كالتصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ لزكي مبارؾ...كغيرىا الدّ 

 المعمكمات حكؿ ىذا المكضكع. مف الكتب التي ساعدتنا في الإلماـ بأى ّـ
بخصكص الصعكبات كالعراقيل التي كاجيتنا فنذكر أىمّيا كالمتمثمة في كجكد  اأمّ  

تداخل كتعالق المعمكمات، ككذلؾ انعداـ الدراسات  إلىفائض مف المصادر كالمراجع ما أدّػ 
 حكؿ المدكّنة، ككنيا ركاية جديدة.

 .لباحثيفة لغيرنا مف انأمل أف يحظى ىذا البحث بالتكفيق كأف يحقق الفائدة المرجكّ  
ر كالامتناف لأستاذتنا المشرفة ''آمنة بف كفي الختاـ لا يسعنا إلّا أف نتكجّو بخالص الشك     

إنجاز ىذا العمل تقديرا لجيكدىا كتكجيييا القيّـ الذؼ كاف لو الأثر البالغ في منصكر'' 
تمامو  .كا 

 رحمة بف صدّيق                                                                    
                                                                    13/03/2025                       

  عيف تمكشنت                                       

 ب
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الله كذلؾ  إلىـ عمى تزكية النفس كالتقرب ـ يقك الاسلب تصكؼ ىك بعد ركحي فيال
الثقافة  في كحيا أثرر ليصبح تيارا فكريا ك عبر العصكر  كقد تطكرالمجاىدة بالذكر ك 

 : مفهوم التصوف: لاأو    الفكر.دب ك الاسلبمية كخاصة في الأ

 : لغة-أ  
في  ؼ لجكىر ا« يقكؿ صكفي حيث أكالتصكؼ كممة  إلييااختمفت المصادر التي ترجع       

ىك الغكث بف مف مضر ك  حيّ  أؼ خص منو كصكفةأفة الصك الصحاح "الصكؼ لمشاة ك 
كعبة في الجاىمية كيجيزكف ، كانكا يخدمكف اللياس ابف مضرإأديف طابخة بف مريـ بف 

 أؼ قاؿ أجيزكا آؿ صكفانا، ككبش صاؼشاعر: حتى ييغيضكف بيـ " كقكؿ ال أؼ الحاج
 ك منو قكليـ صاؼيصكؼ كيصيف عدؿ عنو ، صاؼ السيـ عف اليدؼكثير الصكؼ ،ك 
ات ترجع كممة تصكؼ مف خلبؿ ىذه التعريف، 1»أصاؼ الله عني شرهعني شر فلبف ك 

 .الميللمعنييف ألا كىما صكؼ الشاة كالعدكؿ ك 
سرارىـ أنيـ سمكا صكفية لصفاء أالصفاء، ك  إلىف الصكفية ينتسبكف أقيل « يضاأك       

الاشتقاؽ المغكؼ،  إلىكفية كليس حاؿ الص إلىىذا يرجع ك كشرح صدكرىـ كضياء قمكبيـ، 
كفية ف الصأ أؼ ، »2ي، لأف نسبة الصفاء ىي صفائصحيحف ىذا غير أيرػ القشيرؼ ك 

 أؼ ،3 »يعافاه الله فعكف أؼ "عكفي"نو مف الصفاء فمفظة صكفي عمى كزف أ« يقاؿ:ك    الاشتقاؽ المغكؼ. إلىالصفاء الركحي لا  إلىترجع 
العرب لابف منظكر كممة صكؼ التي تعتبر جذر التصكؼ لساف كما كرد في معجـ    كلبىما.اء مف الدنس ىك العفك عف الذنب فلب يبقى أثر لأف الصف

                                                           
،ادريس محمكد ادريس، مظاىر الانحرافات العقدية عند الصكفية ،مكتبة الرشد، شركة الرياض، لمنشر  بك عبد العزيزأ -1

 27ص ،2،2005،ط1كالتكزيع، الرياض، ـ
 127القشيرؼ، الرسالة القشيرية ، دار الكتاب العربي ،بيركت ، د. ط ، د.ت، ص  -2
 23، ص 1961، 2عبد القادر عيسى، حقائق التصكؼ، دار العرفاف، حمب، سكريا، ط -3
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شبيو، الجكىرؼ : الصكؼ لمشاة كالصكفة أخصّ منو، ابف أ ماالصكؼ: لمضأف ك « :فيقكؿ
، صاؼِ ك  كصُكُكفا، فيك صاؼ   كصاؼ الكبش صكْفا« :ضاأي جاء في قامكس المحيطك    .»1 سيده: الصكؼ لمغنـ كالشعر لممعز كالكبر للئبل، كالجمع أصكاؼ

ىي بياء :إذا كثُر الضّـ، ك صكفانِيٌّ بؼَ، كفُرِحَ فيك صَكِؼ  ككتِف  ك صائف، كصكِ كأصكَؼ، ك 
ة في السمكؾ تعتمد عمى التزىّد طريق« كيقكؿ صبحي حمكؼ في المنجد أف التصكؼ   .2 »صكفُو

 "عمـ،صكفية  ىالمرتبة الفناء في الله تع إلىكالتحمي بالفضائل تزكية لمنفس كسعيا  التقشّفك 
التصكؼ": مجمكعة المبادغ التي يعتقدىا المتصكفة كالآداب التي يتأدّبكف بيا في 

 خمكاتيـ .ك  مجتمعاتيـ
يتمكّف يمارس الفضائل لتزكك نفسو ك كيتقشّف ك متصكّؼ: مف يتبع طريقة التصكؼ فيتزىّد 

 .الىالاتّصاؿ بالله تع مف
 فضائل الاعماؿ.كحي بالله كذلؾ بمكارـ الأخلبؽ ك أنو الاتصاؿ الر  أؼ 3 »ةمتصكّفة: صكفي

ؿ ك سمكا صكفية لأنيـ في الصف الأ « كما عرؼ مفيكـ الصكفية عند آخريف فقيل      
سرائرىـ بيف بيـ ككقكفيـ ببقمك  الىقباليـ عمى الله تعا  ميـ ك بارتفاع ىمبيف يدؼ الله عز كجل 

، فاستثقل ذلؾ كجعل صكفيا، كقيل سمكا يل: كاف ىذا الاسـ في الأصل صفكػ قيديو ك 
 .4 ». ..ى عيد رسكؿ الله صلى الله عليه وسلمالصفة التي كانت لفقراء المياجريف عم إلىصكفية نسبة 

كاف في الأصل صفكؼ « ، عف صكفي حيث يقكؿالسراجنقل عف الطكسي أبك نصر ك       
 .5»ء، ىك مأخكذ مف الصفالحسف الكناهثقل ذلؾ فقيل صكفي كيمثل ذلؾ نقل عف أبي افاست

نستخمص مف ىذه المفاىيـ أف كممة التصكؼ لـ تحصر في معنى كاحد فقط بل       
                                                           

 432، ص2003، د. ط، 05ابف منظكر، لساف العرب، دار الحديث، القاىرة، مج -1
 829، ص2005، 8لرسالة ، بيركت ، لبناف، طالفيركز آبادؼ، المحيط ، مؤسسة ا -2
 864، ص2001، 2صبحي حمكؼ، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيركت ، ط -3
 65أبك حامد الغزالي ، إحياء عمكـ الديف ، دار المعرفة، بيركت ، لبناف، د. ط، د. ت، ص -4
 14، ص1986، 1ارة ترجماف السنة، د. ـ ، طإحساف إليي ظيير، التصكؼ ك المنشأ ك المصادر، إد -5
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صفاء فاستثقل اسـ مصدرىا صفكػ لذا سمي تداخمت بيف الصفاء الركحي ككنو يرجع لكممة 
 حبّا فيو.ؿ خشكعا كتضرّعا لله ك ك ف الصف الألمف يتّخذك  صكفيا كىناؾ مف نسبيا

‌اصطلاحا:‌-ب 

عمى التصكؼ مبني « ، حيث قاؿ ركيـ:عُرِؼ التصكؼ عند مجمكعة مف الصكفييف      
 التمسؾ بالفقر كالافتقار، كالتحقق بالبذؿ، كالإيثار، كترؾ التعرض : ثلبث خصاؿ

1 »لاختياراو
تحقيق ذلؾ مف ماديات كغيرىا ك  د عف كل أمكر الدنياىذا ما يعني الابتعا، 

 بإيثار الغير عمى الذات.
 أؼ ،2علبقة أؼ تعاممو مع الله دكنما في مفيكـ آخر يرػ الجنيد أف المتصكؼ لابدّ مفك 

 في حديث معركؼ الكرخيك  .د بالله كحده كالعزكؼ عف الدّنياالتفرّ إلغاء العلبقات ك 
 ؼ الخلبئق، فمف لـ يتحقق بالفقر لـدأي اليأس ممّا فيالتصكؼ الأخذ بالحقائق ك «يقكؿ:

 اعتماد الحقائق كالتي ألزميا بالفقر فمف لـ يعش فقيرا إلىفيك يتكجّو ،3 »يتحقق بالتصكؼ
 لف يتذكّؽ لذّة التصكؼ.

أؼ حقيقة -مف كراء العقكؿ كذلؾ لأنيا إف حقيقة التصكؼ ىي شيء« أيضا يقاؿ:ك 
لبعضيـ مف  أكلممؤمنيف الطيبيف  أمر ذكقي كجداني شيكدؼ عِيَّاني، يحصل -التصكؼ

ل إلّا بعد لا يحصطريق محض المكىبة كالإلياـ مف الله الكريـ المناف كلكف لا يككف ىذا ك 
 إلىكالتحبّب ، سمكؾ طريق التقرب أخرػ بعبارة  أكسمكؾ طريق المجاىدة كالرياضة الركحية 

الإقباؿ عميو كما بيّف ذلؾ حسف الله ك  إلىشترط فيو صدؽ التّكجو يك  يرضاه،الله بما يحبّو ك 
المخالفة" بقكلو: "فعمدة الطريق أمراف، الملبزمة ك  -عنورضي الله –الإماـ أبك حامد الغزالي 

                                                           
 62أبك حامد الغزالي، إحياء عمكـ الديف، ص -1
 ينظر: المرجع نفسو، ص .ف -2
 المرجع نفسو، ص .ف -3



 المدخل:                                                                                 ضبط المفاهيم و المصطمحات            
 

5 
 

يعني أنو لا علبقة لمتصكؼ بالفطرة بل  ،ما1 »المخالفة لِما يُشغِل عف اللهالملبزمة لذكر الله ك 
ىي صفة لا يختصّ بيا الجميع بل فقط ك  كالزىد عف الدنيا كممذاتيا، الله إلىيُكتَسب بالتقرب 

 عدميا. أكمف اصطفاىـ الله لذلؾ فيك العالِـ بصدؽ النّكايا 
رعاية حسف الأدب مع الله في الأعماؿ الباطنة «ابف خمدكف فعرّؼ التصكؼ بأنو أما      

مراقبا خفاياىا حريصا بذلؾ مقدما الاىتماـ بأفعاؿ القمكب ك  بالكقكؼ عف حدكده الظاىرة ك 
عند الله ذلؾ لبمكغ حبل النجاة لتاـ لله في النكايا كالأفعاؿ ك أنّو الإخلبص ا أؼ ،»2عمى النّجاة

  .ىالتع
ف طريقة أأصمو مف العمكـ الحادثة في الممّة، ك  ىذا العمـ« كفي مكضع آخر يقكؿ:      
ة الحق مف بعدىـ طريقء القكـ لـ تزؿ عند سمف الأمة ككبارىا مف الصحابة كالتابعيف ك ىؤلا
رؼ الدنيا كالإعراض عف زخ ىالالله تع إلىالانقطاع اية كأصميا العككؼ عمى العبادة ك اليدك 

عف الخمق في الخمكة الانفراد قبل عميو الجميكر مف لذّة كماؿ كجاه ك الزىد فيما يكزينتيا، ك 
الثاني اؿ عمى الدنيا في القرف لمعبادة ككاف ذلؾ عامّا في الصحابة كالسمف فممّا فشا الإقب

الصكفية مخالطة الدنيا اختصّ المقبمكف عمى العبادة باسـ  إلىما بعده جنح الناس ك 
تفرّدكا مف خمكا بعباداتيـ كأعماليـ ك  إلىفيك بيذا التعريف يُنسِب التصكؼ ، 3»المتصكّفةك 

‌بيا خالصة لكجو الله.

الناس الباطنة  أحكاؿعمـ القمكب الذؼ يبحث في «في التصكؼ أنّو  يقكؿ الجرجانيو‌‌‌‌‌‌
فيك  إذا ،4»الاتصاؿ بالعالـ العمكؼ  إلىكيؤدؼ الطير كالتجرّد تصفية القمكب ك  إلىيسعى ك 

                                                           
عبد ربّو ، عبد الكريـ بمعيد، ترجمة لساف الحاؿ ك منيج العرفاف في خلبصة رسائل الشيخ ك العارؼ بالله السيد أحمد  -1

 54، ص2017، 1دار التراث البكديممي ، كاليفكرنيا، الكلايات المتحدة الأمريكية، طحبيب الجزائرؼ، 
ياسيف حسيف الكيسي، ابف خمدكف ك نظرتو في التصكؼ، دار نينكػ لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، دمشق، سكريا، د. ط،  -2

 77، ص2009
 78المرجع نفسو، ص -3
 143، ص1938، مصر، د. ط، الجرجاني، التعريفات، طبعة حمبي، القاىرة -4
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حالة مف  إلىتطييره مف الشكائب لمكصكؿ حك الله، تركز عمى تنقية القمب ك رحمة ركحية ن
 الاتصاؿ الركحي.

 ثانيا: نشأة التصوف و خصائصه :
 نشأته:*     
يذىب بعض « ؿ كالثاني لميجرة حيث:ك امتدادا لمزىد في القرنيف الأيعتبر التصكؼ       

أفّ ظيكر التصكؼ كاف نتيجة إقباؿ الناس عمى الدّنيا كالانشغاؿ بيا كلذا  إلىالمؤرخيف 
مف ذلؾ الحيف غمبت ىذه العبادة باسـ الصكفية كالمتصكفة. عُرِؼ المقبمكف عمى الزىد ك 

ف يتكصل كلمجماعة "الصكفية" كمفيقاؿ رجل صكفي  التسمية عمى ىذه الطائفة مف الزىاد
أف التصكؼ ظير مع ظيكر الفتف  أؼ ،1»الجماعة المتصكّفةذلؾ يقاؿ لو متصكؼ ك  إلى

أف انعزلت فئة خمت بالعبادات كالتضرّع لله سميت  إلىالتي شغمت الناس عف العبادات 
‌بالصكفية.

س كذلؾ الفتياف كاف ليـ لباالككفة ك  يلقد أخبرنا ابف الجكزؼ أفّ القرّاء ف« كفي نص آخر
يجب عمينا ك  ف كاف لمزىاد لباس خاص كىك الصكؼ،ؿ فلب بدّ أك مخصكص في القرف الأ

ذلؾ لا يؤدّؼ بنا ىنا أف نغفل البحث عف الكقت الذؼ بدأ فيو لبس الصكؼ بالتحديد لأف 
كفية لأنّو يقترف لصلمبحث عف زمف بداية ا ي نظر ابف الجكزؼ أنّو لا داعيفف ،2»نتيجة إلى

‌ىك غير محدد الفترة.بمبس الصكؼ ك 

ؿ أك ة بدأت في الككفة ، كذلؾ أفّ قضيّ  إلىيؤدؼ بنا البحث في لبس الصكفية « كما‌‌‌‌‌‌
اختيار الزىاد لعلّ ذلؾ دليل آخر عمى ما سقناه مف عمّة مف تسمى بالصكفي كاف ككفيا ك 

مف تسمّى بالصكفي كتدكر أخبارىـ  ؿأك الباحثكف مختمفكف في مف ىك الصكؼ لباسا ليـ ك 
عبدؾ ابر بف حيّاف كأبك ىاشـ الككفي ك في ىذا الشأف حكؿ ثلبثة مف الزىاد الككفيّيف ىـ ج

                                                           
 34أبك عبد العزيز، إدريس محمكد إدريس، مظاىر الانحرافات العقدية عند الصكفية، ص -1
 281، ص1963، د. ط، 1كامل مصطفى الشيبي، الصمة بيف التصكؼ كالتشيّع، مطبعة الزىراء، بغداد، ج -2
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ىـ مف الككفة كىـ جابر ؿ مف سمي صكفيا لكف أبرز أك اختمفت الآراء حكؿ  ،1»الصكفي ...
‌أبك ىاشـ الككفي كعبدؾ الصكفي.بف حياف ك 

ضا أي كىذا ما ينطبق عمى التصكؼ ،اختمفت حكلو الآراءك  ريخ إلاّ كل ما يتعمق بالتا‌‌‌‌‌‌
 ر أفّ ، فيقرّ صكؼ أجنبي عف الإسلبـ مف كلّ كجويرػ فريق آخر أف مصدر الت« حيث

‌.2»ىك مزيج مف المصادر الاجنبية اجتمعت فيو أك، أصل التصكؼ إما مصدر أجنبي كاحد
مّق في تعاليـ الصكفية :عندما نتع-رحمو الله-يقكؿ الشيخ حساف إليي ظيير« كما‌‌‌‌‌‌

 نفسيا،الحديثة مأثكرة في كتب الصكفية القديمة ك يميـ المنقكلة منيـ كالاك أقاخر، ك ك ائل كالأك الأ
بذكرىا في سيرة سعا بينيا كبيف تعاليـ القرآف كالسنة، ككذلؾ لا نرػ جذكرىا ك بكنا شا نرػ 

 كراـ...بل بعكس ذلؾ نراىا مأخكذةأصحابو اللبمو عميو ك محمد صمكات الله كسسيد الخمق 
... البكذيةزىد ك كدية، إليياليندككية، كتنسّؾ  البرىمة، ك المسيحيةمقتبسة مف الرىبنة 
‌.3 »الأفلبطكنية الحديثة لدػ الذيف جاءكا مف بعدىـكالغنكصية اليكنانية ك 

حيث خمقت فيرػ أف الصكفية ىـ نفسيـ الزىاد  -رحمو الله-بالنسبة لابف الجكزؼ أما       
ؿ التي تفصميـ صاؼ كالأفعاك انفردكا ببعض الأ -الصكفية–الصكفية مف رحـ الزىد إلا أنيـ 

‌.4التصكؼ جزءا مف الكلّ )الزىد( أصبح، فبخط رفيع عف الزىد
‌.5»السنةىبنا ىذا مقيد بالأصكؿ: الكتاب ك مذ« في قكؿ الجنيد:ك 

ريخي لمتصكؼ، فالأرجح أنو جاء فكار حكؿ الأصل التاتضاربت الأاختمفت الآراء ك ‌‌‌‌‌‌
‌فتأثر بالعكامل المحيطة بو.ة الزىد، كتطكر بتطكّر الزماف كالأحداث بمعيّ 

لأساس في نشأة التصكؼ أفّ النظرية الإسلبمية ىي ا« كفيما كرد عف ابف خمدكف ‌‌‌‌‌‌

                                                           

682نفسو، ص السابق المرجع- 1 

الجكزؼ، تمبيس إبميس، تح: احمد بف عثماف المزيد، دار الكطف لمنشر، د. ـ، د. ط،  أبي الفرج عبد الرحماف بف عمي بف-2
 206د. ت، ص

  207، صنفسوالمرجع -3
 المرجع نفسو، ص. ف ينظر:-4
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لقد اعتمد ك  ائل،ك مف بيف التابعيف الأؿ طبقات الصكفية ىـ مف الصحابة ك أك الإسلبمي ك 
عمى ىدػ الحبيب يـ في بناء قكاعدىـ في الرياضة كالمجاىدة، ك لصكفية عمى القرآف الكر ا

المصطفى صلى الله عليه وسلم فالشريعة في نظرىـ لإصلبح الظكاىر، كالطريقة لإصلبح الضمائر، كالحقيقة 
عميو فإف التصكؼ قد نشأ مف أصكؿ ، كالكل مستمدّ مف القرآف كبناء لإصلبح السرائر

لى في الإسلبـ ألا كىي الكتاب كالسنة كيؤيّد ما ك ة بحتة كىي المصادر التشريعية الأإسلبمي
 .1»في ذلؾ عدد كبير مف الباحثيف إليوذىبنا 
إف نشأة التصكؼ كانت « بالنسبة لشيخ الإسلبـ ابف تيمية فيك يرػ بيذا الخصكصك       
ؿ أك الثالث كقاؿ رحمو الله :"إف  ئل القرف الثاني اليجرؼ كأنو لـ يشتير إلا بعد القرف اأك في 

ؿ مف بنى دكيرة لمصكفية بعض أصحاب عبد الكاحد بف أك ما ظيرت الصكفية في البصرة ك 
 يزيد مف أصحاب الحسف ككاف في البصرة مف المبالغة في الزىد كالعبادة كالخكؼ كنحك ذلؾ

 . 2» ككفيّ كعبادة بصرية كليذا يقاؿ فقو  ما لـ يكف في سائر أىل الامصار. 
ما بيف ىذا كذاؾ تختمف بدايتو ك ك لأقكاؿ حكؿ نشأة التصكؼ اتعدّدت كجيات النظر ك       

لحقيقي المصادر كعمى الأغمب أف سبب ىذا التضارب بيف الأزمنة راجع لماىية التصكؼ ا
السمات ما جعمتو لآخر شابتو الكثير مف التغيرات ك التصكؼ االمنسكب لعيد رسكؿ الله ك 

 و الصحيح.يختلّ عف مفيكم

 خصائصه : * 
ف خصائص مختمفة تميزىـ عف بقية الناس، إلا أيتميز المتصكفكف بطرؽ مختمفة ك       

ىذه الخصائص تختمف مف شخص لآخر، فلب يمكف تحديد خصائص ثابتة لمتصكؼ كىذا 
  لمنطمق نتطرؽ لأبرز ىذه الخصائص:بحد ذاتو ميزة يتّسـ بيا المتصكؼ، كمف ىذا ا

                                                           
 65ياسيف حسيف الكيسي، ابف خمدكف ك نظرتو في التصكؼ، ص- 1
 36نحرافات العقدية عند الصكفية، صأبكعبد العزيز، إدريس محمكد إدريس، مظاىر الا-2
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كيزعـ الصكفية أنو يصل سمسمة شيكخيـ بالنبي كما ىك الشأف في  :الإسناد -أ« 
ـ كىك 959ق المكافق 348الحديث، ك أقدـ أسانيدىـ المعركفة إسناد الخمدؼ المتكفى عاـ 

  النبي ]...[ إلىيرفعو 
كيزعـ الصكفية أف العالـ يدكـ بقاؤه بفضل تدخّل طبقة مف  طبقات رجال الغيب: -ب      

 كمما قُبِضَ منيـ كاحد خمفو غيره]...[ستكريف عددىـ محدكد، ك اء المليك الأ
لا نظير ك الغالب أنيا رخص  الرّخص التي تقوم عميها حياة الصوفية العامة: -ج      

تنتيي مي كأبي سعيد ك الشباـ البسطامي ك أي إلىالعيد ترجع  ىي قديمةليا كلا حدّ لسطكتيا، ك 
 .1»ف في الفسق ك التحرّر مف التبعاتك تاك بمجذكبي العصر الحديث الذيف يتف

أحد الصحابة عف  أك النبي إلىأفّ المتصكفة ينسبكف أنفسيـ  ىذه الخصائص تكضّح      
ىـ رجاؿ لياء الصالحيف ك ك كأف الحياة تتكاصل بفضل بركات كدعكات الأ طريق الإسناد

 الغيب.
مقاـ العبد «المقاـ بأنوالتي تعتبر أساس التصكؼ، فيعرؼ ك  :حوالالمقامات والأ -د      

الرياضات كالعبادات، كشرطو أف لا فيما يقاـ فيو مف المجاىدات ك  بيف يدؼ الله عز كجلّ 
مقاـ ما لـ يستكؼ أحكاـ ذلؾ المقاـ، فإفّ مف لا قناعة لو لا يصحّ لو  إلىيرتقي مف مقاـ 
الله درجات حسب  عبادة ما يعني أفّ  ،2»ىكذالا تككل لو لا يصحّ لو التسميـ ك التككل، كمف 

 أؼ الدرجة المكالية إلّا باستكماؿ شركط ما ىك عميو، إلىالعبادات فلب ينتقل العبد الإيماف ك 
 درجتو مف العبادة.ما تتضمّنو 

 قبض]...[ كقيل أكبسط  أكحزف  أكما يرد عمى القمب مف طرب « لحاؿ فيكأما ا      
ىك ما يحلّ  حكاؿالأ ..[ كقيل معنىىي المكاىب الفائضة عمى العبد مف ربّو ]. حكاؿالأ

قاؿ الجنيد ر، كقيل الحاؿ ىك الذكر الخفي، ك تحلّ بو القمكب مف صفاء الأذكا أكبالقمكب، 

                                                           
 46-44، ص1984، 1ماسينيكف، مصطفى عبد الرزاؽ، التصكؼ ، دار الكتب المبناني، بيركت، لبناف، ط -1
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فالصكفيكف يعرفكف الحاؿ عمى أنّو كلّ  ما يتعمّق  ،1»الحاؿ نازلة تنزؿ بالقمكب فلب تدكـ
 قمب جرّاء الذّكر كالعبادة.بالركح ك صفاء السريرة ك غالبا ما يككف شعكر مؤقت يحلّ بال

كر فقط مف الذتيـ كأجسادىـ كأركاحيـ لمعبادة ك يتبيّف لنا أف المتصكفة يكرّسكف حيا      
أناء الميل كأطراؼ النيار، فشغميـ الشاغل ىك التقرب مف الله  خلبؿ اعتكافيـ عمى الطاعة

أنفسيـ لمدرجات العميا  ى ترتقيىذا حتأمكر الدنيا كممذّاتيا ك  تفريغ القمب مف كلعز كجل ك 
 . تطمّعيـ للآخرةة في التخمي عف الدنيا الفانية ك رغبشكقا كطمعا في لقاء ربيـ ك مف الزىد 

ىذا لمتعبير عف ة لدػ المتصكفة ك الرمز مف المرتكزات الأساسي الرموز الصوفية: -ه      
قابل لأكثر مف عكاطفيـ كأفكارىـ كما يخالجيـ مف مشاعر بكلّ أريحيّة، فالرمز الصكفي 

 نقيضو معا، مف أىـ ىذه الرمكز:  لمشيء ك  اا ما يككف رمز غالبيل، ك أك ت
رمز المرأة: المتأمل في تجمّي صكرة المرأة في القصائد الصكفية يرػ أنيا مجرّد       

عبارات غزلية فقط كسابقاتيا لا قيمة ليا، لكف في الحقيقة ىذا العكس تماما، فالمتصكؼ 
 2ىذا لحكمتيا كعفّتيا كمحبّتيا...ك  الإلييالأقرب لمتعبير عف الحب ىي الرمز المرأة يرػ أف 
في فكاف ىذا الرمز كثير التكظيف  الإلييشبّو المتصكفة الخمر بالحب  رمز الخمرة:      

 الإلييعالـ الحب  إلىىذا لاعتبارىـ أف الركح تنتقل مف العالـ الحسّي أشعارىـ الصكفية ك 
عي بفعل الخمر، ك اللب إلىكالعبادة مثمما ينتقل عقل الإنساف مف الكعي  بفعل الزىد كالذكر

سو ما ة ىك نفالإلييفالصكفي يرػ أفّ ما يحدث لو مف نشكة كتغييب أثناء الفناء في الذات 
 .3لبىما يكشف الحقائق في حالة سكرهيحدث لشارب الخمر، كأف ك

ّـ المتصكفكف بالطبيعة كىذا        يا لأنيا تعكس حالاتيـ بلمدػ اتصاليـ رمز الطبيعة: اىت
بداع الخالق في تصكيرىا، يقكؿ عاطف ، كما تجعميـ يتأممكف في براعة ك مشاعرىـالنفسية ك  ا 

                                                           
 73، صنفسو السابق المرجع -1
، 2014، 1لدية، الرمز الصكفي بيف الإغراب بداىة ك الإغراب قصدا، دار الأماف، الرباط، طينظر: أسماء خكا -2

 59-58ص
 63-62ينظر: المرجع نفسو، ص  -3
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مما يمحق برمز الطبيعة في الشعر الصكفي، تمؾ القصائد التي أدارىا ك « جكدة نصر:
ىـ في ىذا السياؽ الصكفية عمى مذىبيـ في كحدة الكجكد ككحدة الشيكد، كلقد حفمت أشعار 

تركيب عياف حدسي باطف لسرياف  إلىبكفرة مف الأخيمة كالصكر المتراكبة التي أفضت 
الألكىية في الطبيعة، كتجمّييا في أشكاليا الفيزيائية المتنكعة بحيث تنحل كثرة المظاىر 

كظّف الشعراء الصكفيكف الطبيعة في ،1»كحدة الظاىر بيا المشيكد فييا إلىكالصكر 
ما  التركيز في إلييّا تجعميـ يعيدكف التأمل ك دىـ بكثرة فيـ يركف أنّيا تحمل جمالاقصائ

 . الإلييالجماؿ  إلىحتى يصمكا  ...حكليـ مف أشجار كأنيار كطيكر

لقد انفرد الصكفيكف بمغتيـ الخاصة كىذا لعدـ اقتناعيـ بالمغة  المغة الصوفية: -و
 أف المغة الصكفية تزداد كثافة كعمقا كتعقيدا إذف حعفالملب« عادية في التعبير عمّا يخالجيـال

عَمِيَّة يزداد فييا كجد  أحكاؿ إلىأخذت ترتقي مف مقامات كمّما تطكرت التجربة الصكفية، ك 
لغة جديدة تناسب تمؾ الحاؿ كتمؾ الرؤية التي كثيرا ما  إلىالصكفي، كبالتالي يحتاج 

فكمما ارتقى الصكفي في زىده كعبادتو كمما  2»يصعب التعبير عنيا، فتأتي المغة منبَيِمة
كصف ما يعيشو في تمؾ الحاؿ لينتج  أكارتقت معو لغتو لتناسب مقامو، فيصعب عميو شرح 

 عنو لغة غامضة معقدة لا يستطيع فيميا شخص عادؼ. 
لغة « أسمكبيا ذلؾ أفّ ا ك كما أف المتأمل في القصائد الصكفية يرػ مدػ بلبغة لغتي     

مف ثـ شعكرية فكرية ترتفع بالمشاعر المميزة ليا تخمق كحدة فنية ك جماليتيا  التصكؼ في
كىي تعبّر عف تجربة عرفانيّة فريدة تكشف الدلالة بكعي مرىف كحسّ كثّاب، قائمة عمى 

كىا قصدية منفتحة عمى تصكّر شديد الخصكصية، ككذلؾ ىي لغة المتصكفة التي اخترع
ما يعني أفّ بلبغة كجمالية  ،3»ذات دلالة اشتقاقية خاصّة اسيكلتيا كتنكّعيفيي عمى رقّتيا ك 

                                                           
 310، ص1978، 1كدة نصر، الرمز الشعرؼ عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، طحعاطف  -1
 ، رسالة ماجستير، جامعة قاصدؼ مرباح، كرقمة،حمزة حمادة، جمالية الرمز الصكفي في ديكاف أبي مديف شعيب -2

 89، ص2007-2008
 91المرجع نفسو، ص -3
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ني كذلؾ لتميّز لغتيـ بالشعرية عالميـ الحسّي الركحا إلىلغة المتصكؼ تجعمنا ننتقل 
 الرمزية.ك 

 : » الشعر، الرواية« ثالثا: البعد الصوفي في الأجناس الأدبية 
تمقّى الكثير مف المكضكعات لأنو  إلىكلج البعد الصكفي عالـ الأدب العربي فتطرّؽ       

اىتماما كبيرا، فالتجربة الأدبية استفادت نكعا ما مف التجربة الصكفية في كل مف الشعر 
لا مفرّ مف « الأخلبؽ أنّوكتاب التصكؼ الإسلبمي في الأدب ك كالركاية، حيث كرد في 

كذلؾ كقد عرفت  الاعتراؼ بأفّ الصكفية كاف ليـ كجكد أدبي ممحكظ، ككيف لا يككف الأمر
عنيـ ألفاظ كتعابير دكّنيا المؤلّفكف، كتمؾ الألفاظ كالتعابير ىي ثركة لغكية يقاـ ليا كزف حيف 
تدرس المصطمحات]...[ كنجيب بأف ألفاظ الصكفية جرت في الأغمب حكؿ معاف كجدانية 

 .1»اة الأدبيةتماعية، فيي ألصق بالحيكركحية كنفسية كاج
  ر:التصوف في الشع-أ      
ا كاف سيفيـ معانييا أيّ  لطالما عُرِفت الصكفية كمصطمحاتيا بالغمكض، فميس      
عرض الصفدؼ ما رُكِؼ أف أعرابيا لقيو رجل لـ يكف يعرفو قبل ذلؾ فقاؿ لو: كيف «حيث

: ما بعد ما لا قبل لو؟ ثـ قاؿ: "ك أما قكؿ شرؼ الديف بف كنتَ بعدؼ؟ فقاؿ لو الأعرابي
 الفارض:
 "كما عممت بعد كليس لو قبل ***  ديثي في ىكاىا ك مالو   ح       

قبل لو كلا بعد إلا كاجب  فأمر خارج عف العقل لأف العقل لا يمكف أف يتصكر شيئا لا
في مثل ىذه الأمكر: الكجكد، ك لكف الصكفية يحيمكف مثل ىذه الأشياء عمى الذكؽ كيقكلكف 

المتمقي العادؼ حتى أنيا  أبعد مما يتصكرىاأف لمصكفية معاف  أؼ ،2»إنيا مف كراء العقل
  في بعض الأحياف مع العقل كالمنطق.تتعارض 

                                                           
 71، ص2012ؼ، المممكة المتحدة، د. ط، ك ازكي مبارؾ، التصكؼ الإسلبمي في الأدب ك الأخلبؽ، مؤسسة ىند -1
 79المرجع نفسو، ص  -2
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حدّثنا أف السنجارؼ عارض تائية ابف الفارض بتائية طكيمة "حط فييا « في قكؿ آخرك       
 عميو" منيا قكلو: 

 السخيفة       لأرباب العقكؿمُضِلّب الحب كاذبا  ***   كلست كمف أمسى عمى     
 نسبتو في الحب مف غير نسبةبف عصبة اليكػ  ***  يَمُفُّ عمى الجماؿ م     
 يزعـ طكرا أنيا فيو حمتك ا          ***  طكرا أنو عيف عينيفيزعـ      
 كذاؾ محاؿ في العقكؿ السميمة***      ضيف قكلو   كيجمع ما بيف النقي     
لغمكض، ثـ قاؿ: كمما يمحق بكلبـ ائا مف أخبار الصكفية في التعمق ك كمضى فذكر شي 

 الصكفية كليس منو قكؿ بعض الفضلبء: 
 كلازاؿ عنده الإحساف        ***          ده الله أي ما يقكؿ الفقيو      
 1»قبل ما بعد قبمو رمضاف***   شير   في فتى عمّق الطلبؽ ب      

عندىـ حيث تحتكؼ في ىذه الأبيات يشكبيا تعقيد كغمكض مميّز عف الصكفية ك معركؼ 
لمجاز في جو كالبيت الأخير الذؼ يشمل مسائل فقيية شرط التزاـ اك معانييا العديد مف الأ

 مف كلبـ ابف عربي : « كمما كرد غير ذلؾ،الألفاظ كطرح الحقائق ك 
  كـ ذا أراه كلا يراني       ***يا مف يراني كلا أراه            

؟ يراؾ كأنت تعمـ أنو يراؾ لاإنو  :ذا البيت: كيف تقكؿا سمع ىلمّ كقد سألو بعض إخكانو 
 فقاؿ:

                    ا                لا أراه آخذك    يا مف يراني مجرما    ***        
 2.» كلا يراني لائذا   ***كـ ذا أراه منعما               

عف المعنى العميق، فلببدّ مف المعنى الظاىر ليذه الأبيات يختمف تماما  الجدير بالذكر أفّ 
و مذىب الصكفية في طريقة عدـ التسرع ك الحكـ بما ليس لنا عمـ بو، حيث ىذا ما عرؼ ب

                                                           
 80، ص زكي مبارؾ، التصكؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ -1
 81رجع نفسو، صالم -2
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 تعبيرىـ.
كل مظاىر  إلى قد امتدّ تأثير الركح الصكفي« أدب الصكفية يرػ أنو إلىالناظر       

مف الركح الصكفي،  تخل مدرسة فنية كلا مذىب جماليلفنكف المعاصرة شرقا كغربا، كلـ ا
سلبمياتو خاصة  ، كما نجد ذلؾ لدػ )نيج البردة(فنجد ذلؾ لدػ شكقي في صكفياتو كا 

معرفية باذخة مف العكالـ الميجر فقد شكمت فضاءات جمالية ك شعراء الديكاف...أما مدرسة 
ذا انتقمنا  حر، الشعر العربي المعاصر لدػ مدرسة الشعر ال إلىالصكفية الشعرية الرائعة...كا 

تكتنف الشعرية العربية مف جميع جكانبيا كجدنا رمكزا كأقنعة كعكالـ مف المكركث الصكفي 
ركحية أصدؽ  فالمتصكؼ يمتاز بنفحة أدبية ،»1...مشكّمة تجمياتيا كدلالاتيا كمقاصدىا

عر فيـ لا يممككف حاؿ المتصكفة معنى مف أىل الأدب المختصيف بالش فىأك شعرا ك 
 في دقة المعاني كغمكضيا.مشاعرىـ كاحترافيـ ك 

 التصوف في الرواية:-ب      
شعر كنثر كلجكدتو  إلىالأدب الصكفي ىك أدب ذك عاطفة جياشة صادقة انقسـ       

أنكاع مف النثر  إلىظير نكع قائـ بذاتو كىك الشعر الصكفي، كانطلبقا مف ىذا لجأ الصكفية 
الدرجة نفسيا  إلىائي كالصكفي يرتقياف إبداعاتيـ، فيرػ حبيب السائح أف الرك كف فييا يصبّ 

و النفسية كما يتممّكو مف أحاسيس كعكاطف تنبع مف أحكالفي البلبغة فكلبىما يعبّر عف 
ئية درجة مف درجات البلبغ صميـ ركحو كعمق كجدانو، فيعتبر السائح أف الكتابة الركا

   .2الصكفي
يتّخذكف منحى آخر  ركائييف العربظيكر الطابع الصكفي في الأعماؿ الأدبية جعل ال      

كىذا بتضمينيـ لمتراث الصكفي في ركاياتيـ حيث كانت بمثابة سمة مف سمات التجريب 

                                                           

حمزة ىديمي، اسماعيل بكعالية، البعد الصكفي في ركاية" التراس" لكماؿ قركز، مذكرة ماستر، جامعة أبكبكر بمقايد،  -1   
  24-22، ص2023-2022تممساف، الجزائر، 

 ،2023-2022، أدب حديث كمعاصر، 2ينظر: جماؿ حضرؼ، الركاية كالتصكؼ، ماستر -2
msila.dz-https://elearning.univ ،25/12/2024، 02ص 

https://elearning.univ-msila.dz/
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با ما تككف لغة التصكؼ لغة الركائي الحديث كىذا لإضفائو طابع الشعر في الركاية، فغال
            كقد برز الجانب الصكفي في الركاية بمظيريف ألا كىما:            شعرية،
أكثر مف ميزة صكفية كالمغة، الشخصيات،  في الركاية  تجمّىمظير جزئي: حيث ت*      

 المقامات،)كما يظير البعد الصكفي عمى المستكػ المعجمي الخاص بالصكفييفالأماكف...، 
مف بيف ىذه الركايات: ككذا المستكػ التركيبي كالصكتي،  ، الخمكة، الكرامات،...(حكاؿالأ
كد، ركايتي "التصكؼ، الحكات كالقصر" لمطاىر كطار، اك دكس الجنكف" لأحمد يكسف د"فر 

 ...كاسيني الأعرج"سيدة المقاـ" ل
 مظير كمّي: ىنا يكتسح التصكؼ بناء الركاية كمّو بداية مف العنكاف الذؼ يدؿّ عمى*      
لمطمقة، كأفضل الحقيقة اغاية الكشف ك  إلىكمقامات... أحكاؿيحتكيو متف الركاية مف ما 

 . 1بأجزائو الثلبثة لجماؿ الغيطاني مثاؿ عمى ذلؾ كتاب "التجميات"

فإف التصكؼ كاف سببا في طرؽ الركاية عكالـ جديدة كما انعكس عمييا بالإيجاب  إذا       
ما جعمو عنصرا جديدا في التجريب الطارغ عمى الركاية الحديثة، فاجتماع صفتي الأدب 

 د كفيل بإنتاج إبداعيّ رائع.كالتصكؼ في عمل كاح

             

 

 

 

 

                                                           
ينظر: معمر معمرؼ، الرؤية الصكفية كأثرىا في التشكيل السردؼ عند حبيب السائح، مذكرة ماجستير، جامعة الحاج  -1

 18-17، ص2017-2016لخضر، باتنة، الجزائر، 
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      ت        أصبحز الشكل التقميدؼ حيث اك عرفت الركاية الجزائرية تطكرا ممحكظا تمثل في تج
  ضحى الركائيّ الجزائرؼ         فأمعاش، الأحداث الراىنة تتطمّب أساليب جديدة لعكس الكاقع ال

أضفى تفاعلب كبيرا بيف الذؼ تحديث الطارغ عمى الركاية شكلب كمضمكنا ك متعطّشا ليذا ال
كما كرد يلبت كالرمكز، أك لصكفي الغني بالتالتراث حيث برز الحضكر القكؼ لمنص االركاية ك 

يع التصكؼ كأخضعتيا نابالركاية العربية استطاعت الاغتراؼ مف ي أفّ « عند حكرية الظل
افد كأضحى التصكؼ رافدا مف رك ص شعريتو ككثافتو الترميزية لمنّ  تحققت كمالخصكصيتيا، 

   .»1ضاأي مف خلبلو أصالتيا كعالميتيا قتكأيضا حقّ التجديد في الركاية العربية 
مقامه الزكي''  إلىولي الطاهر يعود ال_ ملامح التصوف في رواية ''1     

 لمطاهر وطار:
يعتبر الطاىر كطار مف الركاة الميككسيف بالتجربة الركائية ما جعمو يُعرَؼ بالرمزية       

الملبمح  إلىلنا الاشارة اك في ركاياتو كالتي غالبا ما تحمل رؤػ صكفية بيف طيّاتيا ،لذا ح
 .مقامو الزكي" إلىالصكفية البارزة في ركايتو "الكلي الطاىر يعكد 

 :اهيم الصوفيةالمصطمحات والمف*      
 كفيل بتكضيح« في العنكاف، فيكتجمت كممة الكلاية بكضكح  الصوفية:الولاية أ_       

أنو حسب الرؤية  أؼ صفات الكلاية التي صُبِغت عمى شخصية ىذا )الكلي( العديد مف
الذؼ مُنحت لو الكلاية كقد جُبِرت نفسو حتى ذلّت  -المُجتبى بمشيئة الله–الصكفية لمكلاية 

ب كطَيُر حتى بمغ مقاـ التزكية، كىذه ىي الدلالة الصكفية شعت، ثـ ىُذِّ كخ ب كنُقِّي كأُدِّ
 مقاـ الكلاية إلىأف الكصكؿ  أؼ ،2»(المقاـ، الزكيممفكظاتو )الكلي، الطاىر،  لمعنكاف حسب

 لا يككف إلّا باصطفاء مف الله كالمركر بعدة مراحل لتنقية النفس كتطييرىا.
اية شخصيات تحمل ىذه الصفات، فقد جاء أف "الكلي الطاىر" كاف شديد الرك  حيث كرد في 

                                                           
 2016/03/12،  د.ع التجربة الصكفية، مجمة مدارات ثقافية، حكرية الظل، الركاية العربية كتمثل -1
د إلى مقامو الزكي " ، فطيمة بف أحمد، عبد الرحماف بغداد، تمظير المفاىيـ الصكفية  في ركاية "الكلي الطاىر يعك  -2

 440، ص05/2023، 01، ع10المدكنة، ـ
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يردد أدعية تبرز ىذا الخكؼ كقكلو "يا فغالبا ما كاف  اللهالخكؼ مف الغيب الذؼ لا يعممو إلّا 
كما أنو كاف ، 1خافي الألطاؼ نجّنا مما نخاؼ" كىك دعاء مقتبس مف أدعية المذىب الشيعي

فرائض صلبتو في خمكتو بالطابق السابع ككمو افتخار بما يقكـ بو  حريصا عمى العبادة كأداء
بحرت مف خلبؿ سجدة يقكؿ الشيكخ أنيا حيث أ خمكتي  إلىضح ذلؾ في قكلو: صعدت كيتّ 

لياء الله الصالحيف الذيف استبقكنا عمى أك اـ كيقكلكف أنيـ لـ يعثركا في كتب أي استغرقت سبعة
 مدػ خشكعو كتعمقو بالله عزّ كجلّ. كىذا دليل عمى ،2»مثل ىذه السجدة

تجمّي صفة كثرة العبادة كالطاعة ينتج  فّ ؼ في نظرية الكلاية لدػ الصكفية أكالمعرك       
الكلي الطاىر فقد ظيرت عميو ا كرامات يتحمّى بيا الكلي كىذا ما رأيناه في شخصية معني

 بعض الكرامات منيا:
كب عميو السلبـ كذلؾ بالشفاء مف المرض أي ةكىي تتناص مع معجز  شفاء:كرامة ال*      

ؿ تقريب شخصية الكلي الطاىر مف النبي عميو اك ، فالسارد ىنا ح3غطس في النبعبمجرد ال
 الانبياء.ىناؾ صفات مشتركة  بيف الصكفية ك السلبـ كأف 

رأيتني ممزقا بيف أنا كآخر غيرؼ نصفي « يقكؿ الكلي الطاىر كرامة طيّ الارض:*      
 النبكؼ الشريف كبابف عربي كالمتنبي كالجاحع كالشنفرػ كبالحديث  بالقرآف الكريـ  ممتمئ
ب مفارقة بيف العر ىنا تظير ال ،4»ركنصفي الآخر ممتمئ بماركس كأنجمز كلينيف كسارت]...[

عف  عف العرب الاسلبمييف كالآخر المعبرفكيره بيف اثنيف الأنا الذؼ يعبر ت كالغرب لانقساـ
 الاسلبمية بالغربييف.مدػ تأثر اليكية ييف ك الغرب الشيكع

أنو حي « الخضر عميو السلبـ مازاؿ حيا ك حيث يعتقد الصكفية أف كرامة الخمكد:*      
ضع اف الصالحيف يجتمعكف بو كيأخذكف عنو كيسألكنو كيجيبيـ كيكجد في المك في الارض كأ

                                                           
  441ينظر: المرجع السابق، ص -1
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 ]...[« كاية قكؿ السارد:كما دؿّ عمى خمكد )الكلي( في الر  ،1»مكاطف الخيرالشريفة ك 
استشيد مرات، مرة في عُيينة مدافعا عف محمد بف عبد الكىاب، كمرة مع الامير عبد القادر 

ف ركح الكلي أ أؼ ،2»دفاعا عف ''الزمالة'' كمرتيف في كابكؿ]...[ كما استشيد في الشيشاف
بركاتو فتبقى  تحلّ أينما حلّ زمنة ك في كل الأمكنة كالأيا تحضر بدا كأنّ لا تمكت أالطاىر 

 ذكراه كركحو كدعكاتو خالدة لا تمكت كلا تفنى.
ل في شخصية الكلي الطاىر يرػ بكضكح تجمّي الكرامات التي مف المفترض أف المتأمّ       
ككثرة ىذا لـ يكف كافيا فالكلاية ليست بتعدد الكرامات  فّ  أمقاـ الكلاية الصكفية، إلاّ  إلىترفعو 

ي ىذه الشخصية ببعض النقائص كالتي تعكس جانبيا المظمـ حمّ ت إلى إضافةالطاعات، 
 .3أبعد تماما عف صفة الكلي الصكفي الذؼ يظير كمما جذبيا الحاؿ كىك

حالات أبرزىا حاؿ كىي ما طرأ عمى قمب الكلي الطاىر مف الصوفية:  حوالالأ ب_      
           الكجد ك الغيبة.

شعمة متأجّجة  حكاؿالأ ك فيى« رحماف بدكؼ أف الكجدعُرِؼ عف عبد ال حاؿ الكجد:*      
يـ ىاىنا أحكالالعطش تستفيق ليا الركح بممع نكر أزليّ كشيكد رفعيّ]...[لذا لا تخمك  رمف نا

فيك كشف »4 لات المكلّدة لمكجد...ف يزيد مف الانفعاككل ىذا مف شأنو أ مف حاؿ القمق]...[
العكامل المؤجّجة ليذا  إحدػكغالبا ما يككف القمق ة الطاىرة لمحقيقة مف قبل الركح الصافي

دما يسقط الكلي عن« الكجد، كقد كرد كثيرا ىذا الحاؿ في الركاية فجاء عمى لساف السارد:
لة معرفة ذلؾ، إفساد اك في حضرة طيبة، لا حدّ لمكانو كلا لزمانو كمح الطاىر مغميا عميو

 أخرػ مكاف كزماف آخريف مع أحداث  إلىقل بو لمتن لمقارغ  ا، ىذا القكؿ يعتبر تأىيب5»لمحالة
                                                           

 161، ص2000، 1سلبمة غنمى ، سيدنا الخضر عميو السلبـ، دار الاحمد لمنشر، القاىرة، ط -
 133ص الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، -2
ينظر: فطيمة بف احمد، عبد الرحماف بغداد، تمظير المفاىيـ الصكفية في ركاية ''الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي،  -3
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ى مصحكبة حتى داىمتو حمّ ما أف "حيّ كزكى"، « :ىذا ما تأكد لاحقا في قكؿ الساردك 
]...[ ثـ سقط عند أرجل العضباء يتخبّط مصركعا، مرفكع يثب قافزا برعشة فكجد نفسو

كعا متخبّطا ليجد فيذه حالة كجد جعمت الكلي الطاىر يخرّ مصر »1 السبابة يتمك الشيادة
 ىمية.ي أفغانستاف يشاركيـ في حربيـ الأنفسو ف
 إلىمف زمف مكاف ك  إلىة تنقل الركح مف مكاف ىذا يدؿ عمى أف حالة الكجد ىي حال      

 آخر بفعل عكامل كطقكس صكفية كحضرات الذكر.
الخمق،  ؿأحكاغيبة القمب عف عمـ ما يجرؼ مف « حاؿ الغيبة: يعرفيا القشيرؼ بأنيا*      

حساسو بنفسو كغيره، بكارد مف تذكر ثكاب سف بما كرد عميو، ثـ قد يغيب عف إلاشتغاؿ الح
نيـ يقعكف في حالة غيب إِثر تعرض قمكبيـ لكاردات ، فيقصد المتصكفة أ2»تفكر عقاب أك

 ركحية تُغيِّبيـ عف الخمق كالأشياء.
مقامو  إلىكؿ عكدة )الكلي الطاىر( حداث تتمحكر حفنجد الأ« الركاية إلىأما بالعكدة       

ؿ اختراقو دكف جدكػ، كىذا اك ؿ بمكغو كيحاك ؿ تمييزه مف بيف القصكر، كيحاك الزكي، فيك يح
دية برزخية" ؼ في المستكػ السردؼ الثاني، ما يجعل ىذا المستكػ بمثابة "سر اك ما يسرده الر 

 )الغياب//الحضكر( ي ثنائية( ك)أحداث المعارؾ( كقطبخريف)أحداث المقاـبيف المستكييف الآ
 في النص يتمثلبف في غيبة عف المقاـ كىناؾ غيبتاف: غيبة) في الفيف( مباشرة بعد الطرد 

أف الغيبة ىنا  أؼ ،»3ذ يتمادػ الكلي في الغياب في زمكانيات متعددةإ أخرػ تتفرع عنيا 
تو بالخركج عف تمثمت في غياب الكلي الطاىر عف مقامو نتيجة معركتو مع بلّبرة التي لعن

زمانية لاختلبؼ  أخرػ الزكي، كغيبة يعيش في الفيف مغتربا مشتاقا لمقامو  أصبحالمقاـ، ف
الزمف بيف ما كاف عميو في المقاـ كبيف ما ىك عميو في الفيف، فيك بيذا عاش غيبتيف 

                                                           

15المرجع السابق نفسو، ص - 1 
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 زمانية كمكانية في الكقت نفسو. 
ما يتحقق بو العبد « المقاـ ىك:كرد في الرسالة القشيرية أف  المقام الصوفي: ج_      

بضرب تطمّب كمقاساة  بنكع تصرّؼ كيتحقق بو إليوا يتكصل بمنازلتو مف الآداب ممّ 
ـ حكاة أ بعد المركر بعدّ لاّ إ إليياصعب الكصكؿ ـ ىك المكانة الرفيعة كالتي يفالمقا ،1»تكمّف

 ؽ.ف يستكفييا، فيي بمثابة الإجازة بعد العمل الشالابدّ عمى الصكفي أ
الغرض الصكفي مف ى شكل قصر متككف مف سبعة طكابق ك جاء المقاـ في الركاية عم      

في الركاية  الحيف، أمّا دكرهممجأ الصالله كالتعبد فيو فيك  إلىلخمكة نشاء ىذا القصر ىك اإ
ح ''الكلي الطاىر'' في رّ ا في العبادة، حيث صخكفا مف الكباء كحبّ  فيك حماية مف ىربكا إليو

حة، كالحركب لات متكاصمة، بمغت حدّ المكاجيات المسمّ اك عندما دبّ اليأس بعد مح« و:قكل
 ضافةبالإ 2»اليركب بديف الله عنصر ميـ في المكاجية فّ الطاحنة مازالت تتكاصل، ارتأيتُ أ

أدناىـ منزلة  سبعة طكابق كاف لتخصيص كل طابق لفئة معينة مف إلىأفّ تقسيـ المقاـ  إلى
يلبت، ذلؾ أفّ أك فتكظيف المقاـ في الركاية يحتمل عدة ت إذا ىك القطب،رجة ك أعلبىـ د إلى

 .إليونو مكاف لابد مف العكدة لة الصكفية بل كظّف المقاـ عمى أالكاتب لـ يصرّح بالدلا
 :الشخصيات الصوفية*      
كىي شخصية رئيسية اجتمعت فييا  ملامح التصوف عند ''الولي الطاهر'': أ_      
 ة مف خصاؿ الصكفييف كالزىد ككثرة العبادة، كمما كرد في الركاية:   مجمكع
فعاؿ التي كاف يؤدييا الكلي الطاىر مف خلبؿ الأعماؿ كالأ« فكرة المحبة كالفناء:*      

 ،3»درجة الفناء إلىكتسبيح كدعاء أراد الكصكؿ داخل مقامو الزكي مف عبادات كطاعات 
الحمقة « د في ىذه الشخصيةلطريق الصكفي، ىذا ما تجسّ خيرة في احيث تعتبر المرحمة الأ
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ماما كخمفا، يمينا كشمالا كأنا في الكسط أىفك لميفك ييزني اليفك ج أاك الكبيرة المستديرة، تتم
كيف « ضا فيأي كيتجمى 1»فأىفك لحبيبي يأخذني، حيث يقرنني فلب أنسى، كييسرني لميسرػ 

، أالبارحة؟ بخير مف مكلانا بعد رحمة  أصبح مالكا بف نكيرة أما خالد بف الكليد أما تراني اليكـ
فالكلي الطاىر  ،2» مجاعة بف مرارة، أرػ القطب، نكر الانكار، سيدنا كمكلانا الكلي الطاىر

 الفناء في حبّ الله عزّ كجلّ. إلىكزىده كرغبتو في الكصكؿ يرتقي بأعمالو الصالحة 
بيا  يختصّ نيا صفة كاف، فالمتصكفة يركف أ اأي ى بياالكرامات: كالتي لا يتحمّ  –      

الكلي الطاىر في  لياء الله الصالحيف كىذا لبمكغيـ أعمى درجات الزىد كطاعة الله، ككرامةأك 
راحت تخب ييا ك أذن باءخفضت العض« باء حيث:معضزمنة بكاسطة رككبو لانتقالو عبر الأ

صل طريقيا، نحك القصر الذؼ بحماسة كبمطف، كػأنيا ىي تشفق عمى حمكلتيا الثمينة، تكا
فيذه الكرامة  ،3»نو المقاـ الزكيأظمت طكاؿ الكقت تتكجو نحكه، كاثقة عمى ما يبدك، مف 

اتصالو الكطيد دليل عمى ركحو الطاىرة النقية ك  باء عمى الكلي الطاىركخكؼ كلطف العض
 بالخالق.
 :ىل الصفكة. كالعزلةصفة أ  الخمكة: ستاذ:قاؿ الأ« الخمكة كالجمكة: كردت عند الصكفية      

بناء جنسو، ثـ في نيايتو مف العزلة عف أ-في ابتداء حالو–مف أمارات الكصمة، كلا بد لممريد 
ف ينقطع عما يشغل قمبو، فيختمي بعباداتو لممتصكؼ أ فلببدّ  ،4»مف الخمكة لتحققو بأنسو

، الدنيا كالناسخشكع كتضرع، ككل ىذا يككف بعيدا عف  الله بكلّ  إلىحتى يصل كطاعتو 
الطاىر كانت في مقامو الزكي حيث  مكاف خمكة الكليّ  فّ مثمما كرد في الركاية أ

د حيث كاف ىذا المقاـ ىك الملبذ الكحي ،5»حبيبي إلىالطابق السابع خمكتي كطرقي «  قاؿ:
 ىاربيف بديف الله عند انتشار كباء«الجميع  الفساد الذؼ مسّ لو لميركب مف الفتف المنتشرة ك 
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حساس بو لا ىك بالمسمـ إ أكعلبف عف ذلؾ صيب المؤمف في قمبو فيضحى دكنما إ خطير ي
خمارة مف  إلىكلا ىك بالكافر قد يصمّي اليكـ كقد لا يصمّي غدا، بل قد يقطع صلبتو كيسرع 

كد الييخمصكىا مف  أكف اشتركىا مكف بعد أالخمارات التي انتشرت في كل ركف، يديرىا مسم
الكحيد لمحفاظ عمى الديف  الحلّ  ىذا المقاـ ىك إلىكاف الفرار بديف الله  ،1»النصارػ...ك 
 الممجأ الآمف لمصالحيف كعباد الرحماف.ك 

كاتيـ سباب التي تحقق دعإذف فالصكفيكف يعتبركف أف الخمكة لذكر الله مف أىـ الأ
ر عمييـ كمما ىك كالاستعانة بو في كل أف التضرع للهأمانييـ كأك  صعب، فكاف  مكرىـ سيُيَسِّ

عطني مف عمـ ما تعمـ مما يا مف خمقت فسكيت كقدرت فيديت، أ « الكلي الطاىر يردّد:
 2.»تخفى ىذه الجدراف

تصافو لياء الصالحيف المبجّميف لاِ ك و مف الأتضح لنا في شخصية الكلي الطاىر أنّ ما ي      
عف طريق الله رغـ  يحيد أكف يزيغ دكف أ  أحكاؿفو منيـ مف كرامات كمقامات ك بكل ما يصنّ 

 مكانتو العالية في مقامو الزكي. ض لو مف مصاعب، ما جعمو يستحقّ ما تعرّ 
برز التصكؼ في ىذه الشخصية مف خلبؿ  بلارة:ملامح التصوف عند شخصية  _ب      

لّا كاف إ برّ  أؼ ف يقكـ قصر فيما إ« سمت بيا كتصريحيا لمكلي الطاىرعدة صفات اتّ 
فكلبميا ىذا يتنافى مع ما  ،3»خذ مكقعيتّ خيرة أنزؿ مف السماء فأالألى ك ك لأككنت سيّدتو ا

بنزكليا مف السماء عكس ما تقكلو بلبرة كذلؾ  إلىألفو الصكفية بارتقائيـ مف الارض 
  ف تككف كرامة صكفيةا مف أذا فاتصافيا بقكة خيالية خارقة لمطبيعة لا يمنعيإ ،4السماء

                                                           .زتيا عف غيرىاميّ 
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بلبرة التي تطمب « يتجمى ىذا فيك  أخرػ ف شخصية بلبرة كاف ليا قدرة أ إلى ضافةبالإ
ف متو ليا كصدىا تختفي بعد أاك الالتحاـ مع الكلي الطاىر لأجل تعمير الككف، فأثناء مق

 يمكف تحديد ىذا التحكؿ فلب ،1»أتاف عضباء إلىييا فتحكلت أذن سمى الكلي قرطييا مف
 يلبت.أك يحتمل عدة ت ركحيا فيك أكما كاف حقيقيا  إذا الاختفاءك 

لا « ىذه الشخصية بمثابة بطاقة دلالية لمعلبقة الرابطة بيف الكلي كالعضباء كىذا لأنو      
ىما كما أك لكف الذيف ر ك بدا بيف العضباء كصاحبيا سيدؼ الكلي الطاىر قاؿ الأيمكف الفصل أ

الأخيريف مف الأتباع أف ليف ك ك د لدػ الأالمؤكّ يـ أمرىا ك بمغ أكمحكىما ؿ الأخيركف الذيف لقا
حدػمات الكلي الطاىر ك كرا إحدػالعضباء  نيا ، ىنا يتّضح أ2»خكارؽ ىذا الزمفمعجزات ك  ا 

يبتو حتى تجمّى نيا لـ تفارقو حتى في حضكره كغكأ أخرػ ملبزمة لمكلي الطاىر بصفة كانت 
 كىكبة لمكلي الطاىر.الكرامات الم إحدػكالناس أنيا لممريديف 
أريد أف « منياتيا كىذا بارز في قكليا:ية: لـ تكف لغتيا عادية كلا حتى ألغتيا الصكف      

  3»ف تمنحني كلدا يككف كل الناس]...[ نعيد حكاية أمّنا حكاء كأبينا آدـمعؾ حالة كأ عيشأ 
 في ذات كاحدة. عمى رغبتيا في تكحّد ذاتيتيفيدؿّ  ىذا

  التصوف في الزمان والمكان:*      
ؿ بيف اك لو كالمتد يختمف مفيكـ الزماف عند الصكفية عف المفيكـ العا ّـمان: الزّ  أ_      

مر متكّىـ ممتدّ لا طرفيف لو، فنحكـ عميو الزمف أ« اس حيث يرػ الصكفي ابف عربي أفالنّ 
لما يأتي فيو كنحكـ عميو بالحاؿ لما ىك فيو بالماضي لما مضى فيو كنحكـ عميو بالمستقبل 

ت بل يفكر فقط في حالة ما ىك آ أكا مضى فالصكفي لا يؤمف بم ،4»كىك المسمى الاف
نو يؤمف بالكقت الركحي لا بكقت الماضي كالحاضر كالمستقبل، فيـ يعيشكف أ أؼ الحاضر

                                                           
 13المرجع السابق نفسو، ص -1
 79الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، ص -2
 85المرجع نفسو، ص -3
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لا يدرؼ « لسارد:ح ذلؾ في الركاية في قكؿ اكيحضركف كيغيبكف في زمف سرمدؼ، كيتكضّ 
قركنا الكلي الطاىر كـ استغرقت ىذه الغيبة، فقد تككف لحظة كقد تككف ساعة، كما قد تككف 

قكاؿ مكف تحديده، كىذا ما ىك كارد في أفيك يعيش حالتو في زمف لا متناه لا ي ،1»عديدة...
شيء  لأف كلمة الكجكد لا مكجكدة كف نسبة متكىّ مفيككف الزماف لمم« ابف عربي كقكلو:

ما مرا متكىّ ف يككف الزماف أتى؟ كمتى سؤاؿ عف الزماف، فلببد أتفرضو يصح عنو السؤاؿ بم
صعب التحديد بالنسبة  ونّ لألا يمكف سؤاؿ المتصكؼ عف الزماف  ، بمعنى أنّو2»لا مكجكدا

ة ك ضا في تلبأي ى الزمف في الركايةيتجمّ بية، ك فيك غير مكجكد خاصة في حالتو الغي إليو
شاء لجعمو ساكنا ثـ جعمنا الشمس ربؾ كيف مدّ الظل كلك  إلىألـ تر « لطاىر لمقرافالكلي ا

أنيا تنفي كجكد الزمف كأنو تـ  أؼ لسماءفي ابالشمس المنتصفة  فكاف يستدؿّ  ،3»عميو دليلب
عالـ بلبرة...(  الجزائر،)مصر، في كل بمدتحديد زمف كل الأحداث بحمكؿ الكلي الطاىر 

 .4الزكي الة مقاموكرجكعو لمحاضر قب
زمنة في كقت كاحد يعدّ شيئا خياليا كخارقا انتقاؿ الكلي الطاىر بيف الأ إلى ضافةبالإ      

كىذه الشمس الذاىمة، ىل فقدت اتجاىيا، ضاع عنيا المشرقاف كالمغرباف، فلب « لمطبيعة 
ف الميل ؾ أيتضاعف، بتكقف الميقات، كلا ش ف تذىب؟]...[ النيار مثل مقامي الزكيأي تدرؼ 

نو لا يكجد شيء يحدد الزمف، أ إلىكل ىذه العبارات تكحي ، 5»ينتظر الف سنة مما يعدكف س
ر الزماف تصكرا الكلي الطاىر يتصكّ « فزمف انتقاؿ الركح لا الجسد، كما أكغالبا ما يككف 

ا يعدكف لف سنة ممّ أنو يكـ ربؾ أ« كىذا في قكلو ،6»...باطنيا قائما عمى اساس الخياؿ
                                                           

 14الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، ص -1
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نكات، كقركف شير كسليل كنيار، كأ إلىمت عطى للؤرض منو لحظة سميت بالزماف كقسّ أ 
زمنة عبارة عف لحظة فقط في ىذه الدنيا لا غير، ىذه الأ ، فكلّ 1»فكساعات، كدقائق كثكا

 إلىزمف الناس ىذا مف عمكّ فاستصغركه بالقياس  إلىنظر الصكفية « كىذا ىك الكارد فقد
مكف فيـ يسمّ  ،2»عماري الذؼ تغرؽ فيو جميع الأزمنة كتتلبشى فيو الأاىمتنبد الكاسع اللّب الأ

ما ىك آت، كىذا ما كاف  أكلكل ما يحصل ليـ في زمنيـ الحاضر دكف مبالاة لما مضى 
خمكتي، حيث أبحرت مف خلبؿ سجدة يقكؿ الشيكخ  إلىصعدت « ا عند الكلي الطاىرجميّ 
ت حيث يختمي و بعدـ اىتمامو بمركر الكقكىذا تصريح من ،3»اـأي ةنيا استغرقت سبعأ

 نو لا يعرؼ كـ لبث في خمكتو. بمحبكبو كطاعتو حتى أ
يلبت أك يحتمل عدة ت فياىنا الزماف إليوىكذا ىي الصكفية لا يمكف تحديد ما ترمز       

خر كمف مكضع تلبؼ مفيكـ الزماف مف شخص لآىذا لاخك  منيا الخطأمنيا الصكاب ك 
 .هر لغي

رفع المنازؿ عند الله المنزلة التي ىي أ« كىك معركؼ عند الصكفية بأنو مكان:ال -ب      
نو ليس المكاف المحسكس أ أؼ 4»} في مقعد صدؽ عند مميؾ مقتدر{بقكلو: إليوكىك المشار 

عف المقاـ  لا رمزيةصيق بما ىك ركحي فالمنزلة ما ىي إالمألكؼ عند كافة الناس بل ىك ل
رة عف منزلة في البساط، لا عبا« نو:مكضع اخر عُرِؼ بأفي ك  ،في ما ىك معركؼ بينيـ

المقاـ الذؼ فكؽ الجلبؿ  إلىزىا اك كج حكاؿالكماؿ الذيف تحققكا بالمقامات كالألا لأىل تككف إ
لا عالي الشأف مع الله ، صاحب الكرامات إ إليوفلب يصل  5»كالجماؿ، فلب صفة ليـ كلا نعت

كماليا، طابق تماميا ك الطكابق ىي ىي سبعة ب« لي الطاىركالمقامات، كىذا ما ثبت  عند الك 
                                                           

 19-18عكد إلى مقامو الزكي، صالطاىر كطار، الكلي الطاىر ي -1
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خاص بتعميـ القرآف]...[ الذؼ يميو يتشكل مف جناح كاحد كىك  الزكار]...[ الطابق الذؼ يميو
المصمّى]...[ الطابق الذؼ فكقو مرقد لمطمبة كالمريديف، الذؼ فكقو مرقد لمطالبات كالمريدات، 

خ ينامكف فيو كيعِدّكف دركسيـ. الطابق السابع خمكتي الذؼ يميو نصف لممؤف كنصفو لمشيك 
ف يككف في ىنا يتجمى مكاف الكلي الطاىر الأعمى مقاما فاختار أ ،1»حبيبي إلىكطريقي 

 خريف.عف الآالطابق السابع حتى ينعزؿ عف كل الناس كيرتفع منزلة 
لا تحدّه لذلؾ الصكفي جكىر مبثكث في الكجكد كمو، « كما يقكؿ أدكنيس في ىذا أف      

فأينما  ،2»الجيات، بل الجيات تصدر عنو، كلا يحيط بو المكاف بل ىك الذؼ يحيط بالمكاف
 نما كاف بل المكاف ىك مفأي ييمو المكاف تحِلُّ معو البركات كالكرامات إذ لايحِل الصكفي 

خاصة  تحديد مكانو أك معرفة مكقع المتصكؼ مع استحالة لياء الصالحيف،ك ينتفع ببركات الأ
، في حضرة عندما يسقط الكلي الطاىر مغميا عميو« في غيبتو مثمما يحدث لمكلي الطاىر

كغالبا ما يتميز الصكفية 3»لة معرفة ذلؾ افساد لمحالةاك كمح بة لا حدّ لا لمكانو كلا لزمانوطي
 استحضارىـ لمذكر. أكحيف إغمائيـ  بيذه الحالة فحتى ىـ لا يعرفكف كِجيتيـ

نو مكاف يتفرّد فيو المتصكؼ بربّو إلّا أكانة كقداسة المقاـ الذؼ يعتزؿ ك مف مبالرغـ       
تكقفت « بسيط يخمك مف اليندسة كالزخرفة الفاخرة كىذا يتّضح في كصف المقاـ الزكي

ب و قبالة المقاـ الزكي المنصّ العضباء فكؽ التمة الرممية كالزيتكنة الفريدة في ىذا الضيف كمّ 
المقاـ مقارنة بأىميتو ىنا تظير بساطة بناء ىذا  ،4»السبعةربع كطكابقو بعد ميل بشكمو الم

 زكاره الطمبة كالمريديف كغيرىـ. العدد الكبير مفالبالغة ك 
في كل مرة  إليوصمي لمكلي الطاىر حيث يرجع كمف شأف المقاـ الزكي أنو المكاف الأ      

لسرمدية نفسيا التي شكمت سفر الكلي با«  كىك ما عُرِؼ أخرػ بمداف  إلىميما ابتعد كارتحل 
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  كىذا بتصريح مف السارد ،1» المكاف نفسو كالزماف نفسو إلىالطاىر كرجكعو بعد كل حمكؿ 
كمل فكجد نفس المقاـ، ظل يستدير حتى أيقابمو استدار مف جديد  استدار لكف المقاـ ظلّ «

ما كاف ىذا  إذا لا يمكنو الفصلمل في ىذه العبارة المتأّ ،2»دل المقاـ يتعدّ دائرة برمّتيا كظّ 
ل عدة ، فتحتمو حقيقة صكفية تحدث في عالميـ الركحانينّ أ أكسرابا مف نسج الخياؿ 

 منيا. أؼ الجزـ في يمكفدلالات كرمزيات لا 
 كىك دليل ما ظير ككف قط عمكؼ كلا سفمي إلاّ « د ىذا الطرح قكؿ الشعرانيكما يؤكّ        

كىذا ما يراه الكلي الطاىر في مقامو  ،3»كر كمعرفة خفيةمثاؿ عمى حضرة ربانية كن أك
فالمكاف الصكفي ىك ىبة مف الله ، 4»حبيبي إلىالطابق السابع خمكتي كطريقي « الزكي

كرانية كالجمسات الركحانية التي بانية كالحقائق النّ سرار الرّ تتجمى فيو الأليائو الأتقياء إذ ك لأ
عند الصكفية لما يحممو مف رمكز  كمو الخاصّ يعيشيا الصكفي الحق، كيبقى ىذا مفي

 كدلالات.
 لحبيب السائح: '' ملامح التصوف في رواية ''تمك المحبة -2      
عمالو بل شاركو في الذؼ استميـ التصكؼ في أ لـ يكف الطاىر كطار الركائي الكحيد       

يتو الذؼ تعدّ رؤ ذلؾ عدد مف الركائييف الجزائرييف الآخريف، مف بينيـ "حبيب السائح" 
ـ نمكذجا كاضحا تقدّ  دبية، كركايتو ''تمؾ المحبة''الصكفية بارزة في العديد مف أعمالو الأ

ة، كما كحي كالتجربة الصكفية العميقى فييا مظاىر العشق الرّ لمحضكر الصكفي حيث تتجمّ 
 حداث ىذه الركاية.ينعكس البعد الركحاني في أ

اتو الركحية بداعيا استمدّ منو رمكزه كتجميّ صكؼ ملبذا إجد حبيب السائح في التك فقد       
ز معتمدا عمى شخصيات تسمؾ دركب الكشف ليصبغ ركايتو بعمق فمسفي كبعد كجداني مميّ 
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، كىذا ما ظير في كالزىد الإلييخفية مرتبطة بالحب الركحي كلغة رمزية تعبر عف معاف 
 ركايتو ''تمؾ المحبة'' انطلبقا مف:

  *العنوان:
فيك يؤدؼ  ،1»يختزؿ نصا كبيرا عبر التكثيف كالإيحاء كالترميز كالتمخيص« كىك ما      

الذؼ جاء في شكل  يكحي العنكاف«كرد في عنكاف ''تمؾ المحبة'' حيث ا مثمما مادكرا ميمّ 
        دلالة مكثفة كمختزلة لممتف الركائي في الكقت نفسو فيذه المحبة إلىسمية جممة اِ 

ة ـ ىي تمؾ المحبّ لممحبكب أ ة المحبّ ـ ىي محبّ فييا أ الإلييعني الحب الصكفية التي ت
كزكاياىا أدرار كنخيميا و لرماؿ مة في حبّ حو لمنص المتمثّ التي سيمتمسيا القارغ بعد تصفّ 

ب ح إلىو غالبا ما يككف عنكانا ذك بعد صكفي فيك يشير نّ أؼ أ،2»الصكفية كجماؿ نِسكتيا
الحقيقة المطمقة، كيبقى  إلىالمحبة ىي طريق الكصكؿ  فّ ركف أمميز كاستثنائي فالصكفية ي

 يلبت الكاردة فقط التي تتضح مع قراءة الركاية.أك ىذا مف الت
 * المغة الصوفية:       
تكظيفو مف كممات  ما ت ّـ ل في لغة ''تمؾ المحبة'' يجدىا لغة صكفية مف خلبؿالمتأمّ       

رد قكلو غنيا بيذه  أت بو الركاية حيث ك ؿ ما بدأك كرمكز خاصة بالمتصكفة كىك 
قطاب كالأئمة لشفاعة مف حبيبو كأبتغي مرضاة الأستغفر الحق كأرتجي اأ''المصطمحات 

كالحكماء كالصالحيف كالصكفية كالزىاد كرجاؿ الرمل كالماء كالفقراء كالأعماد تاد، ك كالأ
رتجي الشفاعة مف حبيبو حق كأ الأحفاد. فإنما أنا لمخالق إلى لادك اء مف الأكالاحباب كالقرّ 

لىمذعف، ك  خضر لي بساطا مف العكف أ الخمق مركف كبمرضاة الكالديف الشريفيف تمتدّ  ا 
مغة شعرية ستيلبؿ تميز بء ممكف، كلممطامع مميف'' فيذا الإممعف كبالمغة ممسف، كبالأسما
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رجات عبادة لأنيا مف دلفاظ المستعممة عمى التصكؼ الأ تدؿّ ، 1مات الصكفيةتشبو المقدّ 
مكه لغتيـ فأتقنيا مف السلبلو أخكالو مف خر يقكؿ'' عمّ مقطع سردؼ آ إلى إضافةالصكفييف، 

خذ منو الحكمة كقكؿ الفصل، محمد بف يحيى، عاشره في خمكتو كأ ة تلبميذ جدؼ سيدؼيّ ذر 
 ذيف ىجركا تمنطيط ''لئؾ الخمق الأك بناتو الجميلبت مف أـ قيل عنيا مف حفدة  إحدػجو كزكّ 

د كالطاعة لدػ الصكفي، كمف خلبؿ ىذه المقاطع تبرز المغة ماكف التعبّ فالخمكة ىي أ
ؿ الركائي اك فيح« ، 2الصكفية الغنية بالرمكز كالدلالات التي جعمت لغة الركاية لغة شعرية

ماتو فتعكس التجربة برز مقكّ أحد أ التي تعدّ التكاصل مع التراث الصكفي مف خلبؿ المغة 
يـ النفسية المتقمبة أحكالرىا الكاتب لشخصيات الركاية في لمشاىد التي صكّ عمى االصكفية 

كاكتسابيـ لمقيـ الدينية المأثكرة كىذا العالـ الصكفي لا يراه إلا مف دخل الطريق الصكفي 
راد كقيامو بالخمكات كمجاىدة النفس عمى ك د المريد للؤكسار عمى نظاميـ القائـ عمى تقمّ 

                   ماكثيرة كيرتقي في مقامات متعددة، ككمّ  أحكاؿفي  يتقمب العبد بعدىاف ىالالكصكؿ لمحق تع
 .3 »اقرب كمما جاء النص أغربالحق  إلىكاف 
  مف سمؾ طريق الصكفية،لّا يذه التجربة الصكفية فلب يدركيا إىذا يبرز البعد العميق ل      

 يمية.أك ت لغتو غرابة ككنيا لغة رمزية تو كمما زادأحكالككمما ارتقى المريد في مقاماتو ك 
 المغة«جانب ذلؾ فالحبيب السائح كاف دقيقا في انتقائو لممصطمحات حيث استخدـ إلى      

عمى نحك تغدك معو لغة الركاية  ةىا شحنات شعريّ إيا استخداما مغايرا لممألكؼ، محمّلب
ليا كلا مخاطب، حيث اىا بصمت كحذر عمى بياض كرقة حيث لا صكت إي كممات مكدّعة''

التصكير فآليات  ف تتلؤلأ في سطكع كينكنتيا''اتيا، كلا شيء تفعمو سكػ ألا شيء تقكلو إلا ذ
، 4»يلأك ماـ التاحيو]...[ مما يجعميا تفتح بابا أالبلبغية تمؾ جعمت لغة الركاية أكثر انزي

                                                           
ينظر: نكر اليدػ غرابة، المرجعيات الثقافية في ركايات الحبيب السائح، أطركحة دكتكراه، جامعة محمّد خيضر،  -1

 169، ص2022/2023بسكرة، الجزائر،
 170ينظر: المرجع نفسو، ص -2
  171 المرجع نفسو، ص -3
 48ركاية تمؾ المحبة لمحبيب السايح، صىالة حمكمي، شعرية المغة في  -4
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ا الشعرية كىي ما يلبت بسبب لغتيأك اتيا العديد مف التفركاية "تمؾ المحبة" تحمل في طيّ 
شرحيا لمف ليس لو دراية  أكعُرِؼ عند الصكفية حيث تعتبر لغة رمزية مف الصعب فيميا 

                       المعتادة.      كفي لأنيا تختمف عف المغة البسيطةبالحضكر الص

مف أبرز المصطمحات التي ذكرىا حبيب السايح في ركايتو كانت مصطمحات صكفية  
 لياء، المقامات،ك ركاح، المحبة، الأمريد، الأيش، الرؤيا، الصلبح، الاك ، السماع، الدر )الأنكار

لفاظ لانتشارىا مف صر الفعّاؿ في اختيار ىذه الأية ىي العناك ...( كالطبيعة الصحر حكاؿالأ
قِبل المرابطيف حتى تسرؼ تعاليـ الديف في جكؼ الصحراء، ىذا ما يبرز البعد الصكفي في 

 .1تي بدكرىا تتحدث عف صحراء أدرارلالركاية ا
مثل لفظة "المحبة" فالصكفي يرػ  اختلبؼ المفاىيـ العادية عف الصكفية إلى إضافة      

الذؼ ىك ثمرة مف ثمرات التصكؼ  الإلييكأكمميا، كمنيا الحب  محبة الله أسمى الأشياء« فأ
 رّ الحياة يقكـ عمىكىك حالة ذكقية تفيض عمى قمكب المحبيف]...[ كيرػ الصكفية أف س

 قاؿ يحيى بف معاذ: مثقاؿ خردلة مف الحب أحبُّ إليّ مف عبادة سبعيف سنة الإلييالحب 
  ف عبادة الله لابدّ اف  كحده دكف غيره حتى أنيـ يركف أالله ة عندىـ تخصّ فالمحبّ ،2»بلب حبّ 

عند عدّة  ىذا ما يجعل القارغ يقف خكفا مف ناره كلا طمعا في جنتو، تككف حبا فيو لا
دفقا مف المحبة تغمر قمبو كما في «:كاية مثل قكلوما جاءت بو الر  يلبت مف خلبؿأك ت

ة يستكقفني في ميبّ النسيـ، كأفّ عقمي لـ يعد عامرا جمر المحبّ «كفي مكضع آخر،3»البدء
ا ة في ىذا السياؽ أضفت عمق، فالمحبّ 4»لـ أكف رأيتيا مف قبلإلا بصكرة امرأة ىي أنت 

ى لمقارغ العادؼ ، فما يتجمّ الحب الإلييمقاـ  إلىنساف يرتقي أبعادا متعددة تجعل الإدلاليا ك 

                                                           
ينظر: محمّد بكزيزاؼ، تجميات التراث الصكفي في ركاية "تمؾ المحبة" لمحبيب السايح، إشكالات في المغة كالادب،  -1
  296، ص02/2017، المركز الجامعي لتمنغست، الجزائر،11ع
 297المرجع نفسو، ص -2
 14، ص2013نشر، د. ط، الحبيب السايح، "تمؾ المحبة"، فيسرا لم -3
 31المرجع نفسو، ص -4
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 بعيد تماما عف المعنى الصكفي المُضمر في عمق ىذه الكممات الرمزية.
برزىا صكرة المرأة كىي سمت الركاية بحضكر قكؼ لمرمكز، أاتّ  الرموز الصوفية:*      

ؿ المرأة استطاع المتصكفة المضايقة بيف الفيزيائي فمف خلب« مقدسة كثيرا عند الصكفييف
كىذا يظير بكضكح في  ،1»ؼ بالأرضي في تراكيب رمزية مكحيةاك كالركحي حيث التحـ السم

ليس الفردكس سكػ « "تمؾ المحبة" حيث يقكؿ الراىب ''جبريل''  ''لمبرككة'' عف حقيقة المرأة
حسف ما بالميل كالنيار، كنعمة كلذّة في أ امرأة زاخرة آمالا مثمؾ متجددة في قمب رجل مثمي

ة ىي بكابة أف المرأ  إلىيشير ىذا  ،2»حَكتو الرشاقة كالأناقة كالظرافة فطأطأت عمى حياء
فالمرأة بخصائصيا البيكلكجية ترمز «ككنيا مصدر فتنة  إلى الحياة كالأمل كالحب إضافة

غاية  أؼ لرجل المرأة طمب الكصمةكلما أحبّ ارفيف المحياة كالخصكبة كالنماء، قاؿ شيخ الع
الكصمة التي تككف في  المحبة فمـ يكف في صكرة النشأة العنصرية أعظـ كصمة مف النكاح 

ت الطيارة كما عّـ الفناء فييا فعمّ بالاغتساؿ منو يا كلذلؾ أمر الشيكة أجزاءه كمّ   ّـكليذا تع
مؾ المحبة" أف تداخل تفيرػ السائح مف خلبؿ ىذا كما تجمّى في "،3»عند حصكؿ الشيكة

علبف لاستمرار الحياة ىربا مف حقيقة الفناء، كأف جسد المرأة مقدّس لدرجة الأجساد ىك إ 
 تنشأ محبة ركحية صادقة تجعموكبيرة، فلب يصبح فضاءً لمتكاصل كالاستمرارية إلا حيف 

ا ما حصل مع غبات كىذرد كعاء لمرّ جساد لا مجّ امتدادا لمركح كتجميا لاتحاد الأركاح قبل الأ
ي لا اىب كمبرككة، كبيف الطالب باحيدا كجكلييت مثمما كرد في الركاية ''أدرؾ أنّ جبريل الرّ 
كجكد، لا أقبض منؾ ما يشرخ يقيني أنؾ أمامي حقيقة ك ا كلا أخاطبؾ فعلب، كلكف ألمسؾ حسّ 

اف بارعا في خيـ'' فالحبيب السائح كاخـ الرّ رة بصكتؾ الزّ  عمى ىذه الضكعة الطيبة المعطّ إلاّ 
صف الدقيق لمركح التلبعب بالصكرة الكاقعية لممرأة كذلؾ بإدراج البعد الصكفي في الك 

                                                           
، أطركحة دكتكراه، جامعة الحاج لخضر، 2004-1962مجيد قرؼ، مسار الرمز كتطكره في الشعر الجزائرؼ الحديث -1

 178، ص2009/2010باتنة، الجزائر، 
 88الحبيب السايح، تمؾ المحبة، ص -2
 174الحبيب السايح، صنكر اليدػ غرابة، المرجعيات الثقافية في ركايات  -3
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 .1ة دلالاتملبف عدّ ذاف يحكالجسد المّ 
نيا لـ تكف اعتباطية اختياره لأسماء المرأة فالكاضح أ بالطبع لـ يغفل حبيب السائحك       

مرأة العذراء المنقطعة عف الزكاج لعبادة الله، ال« كاسـ البتكؿ الكارد في الركاية كالذؼ يعني
يقكؿ السارد: ''فكانت تمؾ المرأة التي فطرت عمى اجتماع الماء كالنار كاليكاء'' ىذه المرأة 

نيا تجمع نار كاليكاء، فكأف الركائي أراد أف يقكؿ أفُطِرت عمى اجتماع المتناقضات: الماء كال
أعطى الكاتب لممرأة مكانة رفيعة ،2»ية الصعبةاك كل صفات البقاء في ىذه البيئة الصحر 

منزّىة مف كل الأخطاء فيك يحيطيا بيالة مف التبجيل كالجلبؿ كما لك أنيا قطب صكفي 
ز حدكد الزماف كالمكاف فيي ''محذكرة في اك عظيـ يكسكىا بكشاح مف الييبة كالقداسة، تتج

في الأربعيف مبمغ ألق نضج  غيابيا، منيعة في حضكرىا]...[ كأف زمف عمرىا تكقف جريانو
الرذالة فبقع كسراب كدار حكليا  إلىامرأة مثميا، فسدّ ذلؾ السر دكف انحداره بنضارة جسدىا 

اف فلب يؤثر عمييـ كىذا لبمكغيـ ،كىذا مف مميزات الصكفية الذيف لا يُقَيّدكف بالزم3فتسربميا''
يجسّد صكرة المرأة في ىذا  فىد، فما كاف مف حبيب السائح إلا أعمى مراتب كدرجات الز أ 

حققتو التجربة الصكفية « امتثالا لِمالصكفية في ىذه الركاية، المقاـ الرفيع لالتماسو الركح ا
في نظرتيا لممرأة، فالمرأة صكرتيا الكجكدية ىي تجسيد لمجماؿ الككني كليست مجرد حسف 

لعالـ المخمكؽ أعظـ يخضع لمنطق الرغبة كالمتعة الجنسية، يقكؿ ابف عربي:'' كليس في ا
''، لذلؾ ىالجده الحق تعأك  مف عرؼ فيـ كجد العالـ كبأؼّ حركة مف المرأة لسرّ لا يعرفو إلاّ 

فإف النظرة الصكفية لممرأة تعبر عف تجربة ركحية عميقة تكجّو العاشق الصكفي في مساره 
استحضارىا في  إلىلذا فإف سمة الأنكثة تُكسب الركاية جمالية دفعت بالكاتب ،4»التعبّدؼ

                                                           
، 30حسيف عمارة، العيد جمكلي، الصكرة الركائية في ابداعات الحبيب السائح ركاية تمؾ المحبة أنمكذجا، الأثر، ع -1

 103جامعة قاصدؼ مرباح، كرقمة، الجزائر، د.ت، ص
 148معمر معمرؼ، الرؤية الصكفية كأثرىا في التشكيل السردؼ عند الحبيب السائح، ص -2
 150ظر: المرجع نفسو، صين -3
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 دلالات تكظيف المرأة في ركايتو. أحسف صكرة كىذه إحدػ
جانب صكرة المرأة تضمنت ركاية "تمؾ المحبة" صكرة لمطبيعة المتمثمة في  إلى      

لا أنت كلا أنا نممؾ استطاعة الفكاؾ مف اليد «الصحراء، فيقكؿ حبيب السائح عف صحرائو
ا ا يدخل قمب الكاحد منّ يو حبّ  ما نسمّ الأمر إلاّ  يعمـ سرّ  حيف نزيد، كلا أحد التي جمعتنا إلاّ 

ز الصحراء اك ف يتجلبؿ ىذه الرمزية استطاع الركائي أمف خ،1»مف باب لا نممؾ مفتاحو
ككنيا مجرد خمفية للؤحداث لتصبح رمزا غنيا بالمعاني كالدلالات بعيدا عف الصكرة التقميدية 

لى ك ذىف القارغ مف الكىمة الأ إلى]...[ فيتبادر للممكاف الخالي فتصبح مصدر إلياـ كتأمّ 
كىك يستكشف كصف الصحراء في ىذه الركاية أنيا ليست مجرد فضاء جغرافي بل كياف 
أنثكؼ متجسد في صكرة امرأة شابة امتمكت مشاعر الكاتب، فمـ يستطع الفكاؾ مف سطكة 

ئي طابعو الصكفي بقكلو عمى كما يعزز الركا،2حدكد أكقمبو متعمقا بيا دكف قيكد  كظلّ  يا،حبّ 
كبقي زكّار العيف عمى جمعيـ كأنفارىـ ممف يترجّكف البركة كالكرامة كلا « لساف السارد
ل في الصحراء حيث لا تكاد المتأصّ  ىذا يعكس العمق الصكفي،3» قميلب منيـيذكركف إلاّ 
اء في شكل مرا مألكفا سك أ تسمع حديثا عف البركة حيث أصبح فمجمس دكف أ أكتمرّ زيارة 

عف الكرامات التي تتردّد عمى الألسف خاصة في  أكسعيا لنيميا  أكصدقة يرجى منيا الخير 
ر بمساف الناس ناقلب ما يجكؿ في مكاسـ الزيارات كغيرىا، ككأف الحبيب السائح كاف يعبّ 

  .4الصالحيف كتمسّؾ بالرمكز الصكفيةخكاطرىـ مف تعمّق ب
جسرا بيف المادؼ كالركحي، بيف الكاقع كالتخييل، حيث لقد كانت الرمكز الصكفية       
التصكؼ في الركاية تجربة اجتماعية تنعكس عمى الشخصيات كسعييا نحك الحقيقة،  أصبح

لالات فالركاية لـ تكتف باستحضار الرمكز الصكفية كإطار جمالي فقط بل لإضفاء معاف كد

                                                           
 19الحبيب السائح، تمؾ المحبة، ص -1
 102تمؾ المحبة أنمكذجا، صينظر: حسيف عمارة، العيد جمكلي، الصكرة الركائية في إبداعات الحبيب السايح ركاية  -2
 76الحبيب السائح، تمؾ المحبة، ص -3
 296ؼ، تجميات التراث الصكفي في ركاية "تمؾ المحبة" لمحبيب السائح، صأك :محمّد بكزيز  ينظر -4



                                                                          :                                                                   الصوفي في الرواية الجزائرية المعاصرة                     الفصل الأول
 

35 
 

 .يث عف الشخصيات..الحد إلىز بيا التقميد، كىك ما يقكدنا اك مختمفة تتج
البتكؿ'' امرأة جمعت '' تقابل شخصية« شخصية إلىيشير الكاتب  الشخصيات:*      

 ؿ أف تطيح بالسيدةاك رىا في شخصية العرّافة ''بنت كمك''، التي تحصكّ  دىاء النساء كمكرىفّ 
فف كشمف خلبؿ خادماتيا بإغرائيفّ بالماؿ إذ ما  إلييالت أف تصل اك ذ ح، إسرارىاكتكشف أ
يا تبكء بالفشل في نّ  أغراضيا تستخدمو في صنع السحر إلاّ أتيناىا بشيء مف أ  أكأسرارىا 
سرار كاليالات النكرانية لنا ما يتعرض لو الناس ذَكُك الأ ىذه الشخصية تعكس1»لاتيااك كل مح

ة كالعناية الإليي أف الكرامة ، إلاّ ذػ مثمما فعمت العرافة مع البتكؿكما يُضمَر ليـ مف أ
في  أخرػ كبرزت صكرة أنثكية  كسكء. ليائيا الصالحيف كل شرّ أك الصكفية تصرِؼ عف 

شخصية ''مبرككة'' التي جسّدت عنصر التكازف في الركاية فقد نشأت عمى الطيبة كحب 
ىذا الحب انيار بعد اكتشافيا  ت الأب جبريل لكفدير الرىباف حيث أحبّ  إلىالقراءة ما قادىا 

بعاد إ إلىالصحراء كسعى ه الجاسكس الذؼ سيّل لمعدكّ احتلبؿ لدفتر يفضح خيانة جدّ 
 .2دخاليـ في المسيحيةينيـ كا  الناس عف عقيدتيـ كد

عكساف لنا تصكرا صكفيا متباينا لممرأة حيث تمثل السيدة يضعنا الركائي أماـ شخصيتيف تىنا 
ة لمنقاء الركحي كفي ير كالقداسة بجماليا ككرعيا في تجلّ لمصكرة المثالي"البتكؿ" مقاـ الطّ 

، 3اتيا التي تبثّ الفساد بيف الناسالمقابل تجسد "بنت كمك" الجانب الدنيكؼ المدنّس بسمككيّ 
بالماديات في  قمك الركحي كالتعمّ كىذا يعكس الثنائية الصكفية بيف النقاء كالانحراؼ كبيف السّ 

 الدنيا. ي ممذّاتكالسقكط ف الإليينساف بيف الجذب عف صراع الإإسقاط صكفي يعبِّر 

حمل مؤشرات صكفية فلب بدّ مف أف الحبيب السائح قد الركاية ت بما أفّ  التناص :*
تناصّ مع الخطاب الصكفي حتى يضفي بعدا ركحيا يعمّق دلالاتيا كىذا جميٌّ في الاستيلبؿ 

                                                           
 50جماؿ حضرؼ، الركاية كالتصكؼ، ص -1
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ب كاِبتغي مرضاة الأقطا ستغفر الحق كأرتجي الشفاعة مف حبيبو،الذؼ بدأ بو نصّو يقكؿ: ''أ
تاد كالحكماء كالصالحيف كالصكفية كالزىاد، كرجاؿ الرمل كالماء كالفقراء كالأعماد ك كالأئمة كالأ

نا لمخالق حق كأرتجي الشفاعة مف حبيبو الأحفاد. فإنما أ إلىلاد ك كالأحباب كالقرّاء مف الأ
لىمذعف، ك  ، لي بساطا مف العكف أخضر الخمق مركف كبمرضاة الكالديف الشريفيف، تمتدّ  ا 

ىذا الاستيلبؿ  فّ ممكف، كلممطامع مميف'' فالكاضح أ ممعف كبالمغة ممسف، كبالأسماء
عمييا مات الصكفية حيث استفتح الركائي نصو بنفحة ركحانية يغمب يتماشى مع المقدّ 

لخطاب صكفي  كما يرد في مكضع آخر استحضاره، 1ةالإلييكالابتياؿ طمبا لمشفاعة التكسل 
المكاشفة  إلىف يزىد، ككاف امتحانو عارؼ بمقاـ كلي عشقيا قبل أ حيث قاؿ:'' كمف زعـ أف

نفسو تخالجا مع الذكر، فدعا ربو ف ينتصر عمى الشيطاف لازمو المسير كالنكـ كأخذت في أ
تسكنو منو، فكاف مف استجابة الله أف مُسِخت في ليمة دخمتيا رملب ف ينزؿ في تجكيف قمبو أ

أىا فكاف مف نسميا رجل الرمل، ككل زعـ إنما مف خنس لما ذكرتو كىي بيف يدؼ زكجيا يط
 اىا عف شيخو الذؼإي الكسكاس'' كىذا نتيجة للؤذكار كالطقكس التي يستميميا الصكفي ناقلب

ليـ كل مشاعر  ىذا ما يجعمو يرتبط بيـ ارتباطا كثيقا مُكِنّاً  لياءك لأيستمدىا بدكره مف سلبلة ا
 .2حتراـ كالتقديرالا

، عاداتيـ كتقاليدىـ ف الحبيب السائح عند ىذا الحد فقط مف التناص بل مسّ لـ يتكق      
ؿ ك تعبير عما تشعر بو النفس حينما تصبح لأ« ىيك  تصكيره لمحضرة عمى إثر ذلؾ نذكر

فيي لحظة يغيب فييا السالؾ عف  ،3»الله ىي كىي ىك مرة في حضرة الألكىية، فتدرؾ أفّ 
 ى ينكشف لو الحق.مع الله فقط حت العالـ كيحضر قمبو

ى ىذا السمكؾ الصكفي في ركاية "تمؾ المحبة" مف خلبؿ كصف أجكاء الحضرة يتجمّ       
 إلىعمى نقرات الطبل كالقلبؿ كلحف المزكد، دخمت «في منطقة أدرار عمى لساف السارد
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شيشانا ي. كانكا يمبسكف يصحاب الباركد يحممكف الطبجكسط الدائرة العظمى فرقة مف أ
بيضاء كيتمنطقكف بأحزمة جمدية مكصكلة بحمالتيف متقاطعتيف تنزؿ منيا جرابات  كعباءات

جكاء معيكدة عند الصكفية بكثرة فيي تعكس عاداتيـ كطريقتيـ في ،ىذه الأ1»صغيرة لمذخيرة
جعمنا نتفق عمى مراسـ ىذا الطقس، يقكؿ السارد ''ككاف «الله، فالركائي إلىالعبادة كالتقرب 
صكاتيـ مردّديف لازمة حركاتيـ المتناغمة مع أ إلىده يد ماريا مشدكدة بميمك، أخذ في ي

. ما تبقاشي فالغبينة...الميـ صل كسمـ عميؾ آرسكؿ الله" كعند باب  التيميل: "أصمّي كصكـ
متؾ المتاىة قيل لي يكما في فـ القصبة: إف ظمّ  فأجابيا:استفتتو: قل لي عف التّكه، الخركج 

الضياء. ثـ تكضّأ بماء  إلىالنكر سبعا فتمؾ كممة سرّىـ تخرجؾ فامش يمينا. كسـ باسـ 
فقارة أرمكؿ لتدخل المقاـ. كاشرب مف فقارة تاغجـ يسرح قيدؾ فإنيا حُفِرت في زمف 

ص الصكفي في ىذا المقطع مف خلبؿ استحضار رمكز التصكؼ اتجسد التن،2»"الحصار
 إلى إضافةالذكر كسبيل لمخركج منو، كمفاىيمو كىذا بتكظيف المتاىة كرمز لمتيو الركحي، ك 

 مراتب الزىد الصكفي كالترقي الركحي. إلىالتطيير بالماء، كالمقاـ الذؼ يشير 
جعمو يمنح الركاية بعدا  ما كثيرالسائح التناص الصكفي في ركايتو اعتمد حبيب ا      
ىذا  فأذىف القارغ  ىإلعمقا دلاليا يرتبط ارتباطا كطيدا بالتجربة الصكفية، فيتبادر ك  ركحانيا
 ث.لمخطاب الصكفي بأسمكب سردؼ حدي الركحي ىك امتدادالبعد 

  *الزمان والمكان: 
يصعب » المتمعّف في ركاية "تمؾ المحبة"ك  ركاية مف عنصر الزمف، أؼ تكاد تخمكلا       

 "عميو تحديد الزمف فييا، كذلؾ لتتابع أنساؽ الزمف الثلبثة" الماضي، الحاضر، كالمستقبل
 حداث التاريخية فييا، حيث يعكدداخمة فيما بينيا كذلؾ لطبيعة الأىذه الأزمنة التي جاءت مت
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جاءت فيو أحداث زمف معيّف  لا يمكف الفصل في،1«بنا الركائي لبداية الخمق في الصحراء
قالت لا أعرؼ لعُمرؼ تقكيما في ىذا الزمف، » يبدك جميّا في قكؿ السارد: حيث ىذه الركاية

لى التي انساحت في ىذه الأرض البعيدة، كقد تككف ك أككف كلدت مع دفقة الماء الأفقد 
أف تُعرؼ  أكأب  إلى  لى سمعت في الشماؿ. ليس ييّـ أىل الشأف أف أنسبك صرختي الأ

نما بقدرة الحق كنت، كبالنجديف اىتديت، كلكنّ  ّـ فيو.. كا  ي باليكػ ظممت، لي أـ، فحبسي لا ثم
ؿ شمس، يكـ طارت حمامة أك غفرة طمبت يقكلكف كاف ذلؾ منذ طمكع حييت كنت الم لذا ما

السارد أدرار ككأنيا يصكر ، ف2«بيف النبع المتدفّق بالنكر فكنتبيف الشجرة الممسكسة بنار ك 
رض سفينتو يرسل الحمامة لتستكشف الأ ف كاف نكح عميو السلبـ لايزاؿ فيأكُجِدت منذ 

لى أك درار كانت مف أصارت رمزا لمسلبـ، ككأف الزيتكف كحيف عادت كفي منقارىا غصف 
ي عمى ىذا المنكاؿ، مستعيدا أحداثا كائالبقاع التي استقبمت الحياة مف جديد]...[ كيكاصل الر 

شكمت تاريخ أدرار، ككأنو كاف شاىدا عمييا فيحيطيا بيالة مف الخياؿ ممتزجة بنفحة 
ني الكاردة في ىذا المقطع:" فما د التممساصكفية، كما ىك الحاؿ في استرجاعو لقصة محمّ 

ناـ إلا ككقف عميو أبكاه يذكرانو بشيادتيما يردّدانيا جيرا، كفي كجييما كمكـ كعمى ثيابيما 
بح ىنا تبعيما ليُطكػ بو فيصالميالي ك  إحدػأف قاـ في  إلىاه، إي البيض دماء مستنيضيف
ف الزماف كالمكاف أكفي تعني طكػ بو" في المصطمح الصفعبارة "يُ ". في غرّة عاـ كفاة محمّد

ينثنياف ليذا الشخص فلب يخضع لقكانيف الزمف الطبيعية فيتمكف مف قطع المسافات البعيدة 
الغريب عمى الصكفية فيـ  ، كىذا ليس بالأمر3زا نطاؽ الزمف المألكؼاك في لحظة كاحدة متج

                      معركفكف بيذه الكرامة التي تخصّيـ كحدىـ.
يكـ عاد السيد مف الحج، بعد عاـ حدّث الضيكؼ عف البراؽ » أخرػ لحظة استرجاع كفي 

نبياء ة مف تمؾ الأرض التي قاؿ يكلد الأالسماء السابع إلىلى ك الذؼ طار بنبيّنا مف القبمة الأ
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سراء كالمعراج مبرزا ؿ السارد في ىذه الفقرة قصة الإاك نت ،1«فييا كما يثمر زيتكنيا كالبرتقاؿ
البراؽ العجيب الذؼ رافق الانبياء، كىذه الحادثة تحظى بأىمية كبرػ عند الصكفية إذ مكانة 

 2تُعدّ رمزا لمترقي الركحي.
في ركايتو "تمؾ المحبة" مف خلبؿ  ضاأي يفكتنا تكظيف الحبيب السائح للبستباؽلا      

تح ليا باب دخمت بيتيا انف إذا حتى»استبصار الشخصية لمستقبميا الركحي، كىذا كارد في 
رة( سيرىقكف. اك ل ليا صكت أحمر: في )السأخضر إذ جمست أحاط بيا طيكؼ بيض كىمّ 

عمى مشارؼ فيقيق صمّكا لمغائب حضكرا زكزفانة كتاغيت ك يف في مكنعار ك أرػ المرابط
في ىذا المشيد الصكفي المفعـ بالجلبؿ تحُفّ اليالات ،3«كقالكا لمماء تكضّأ بدمنا حيـ،بأركا

لحة لتنبِّئيا بأف جحافل الثكار ستنطمق مف كل صكب فتقتمع المحتلّ مف أساسو بيذه الصا
ىذا الاستباؽ يعكس طبيعة الزمف الصكفي الذؼ ،4كراء البحر مف حيث أتى ما إلىيده كتع
 عبر الحدس كالكشف ليصبح المستقبل امتدادا لمحاضر ز حدكد الزمف العادؼاك يتج

 يف.لياء الصالحك المعركؼ لدػ الأ
عمو صعب غير ثابت مما يجرا ك طابعا متغيّ  اية "تمؾ المحبة"يكتسي الزمف في رك       

فمت نحتى ي خيطؾ بيمس ما إفكأنو حمـ  أخرػ بيف لحظة ك  ذ يتبدّدإ، التحديد مف قِبل القارغ 
كىذا يتكافق مع الزمف الصكفي الذؼ لا يُقاس بالدقائق كالساعات بل بالكرامات  آخر،منو 

 ية.كالمحظات الركح
ة عمى ما سبق، يعتبر المكاف في ركاية "تمؾ المحبة" أكثر مف ككنو مجرّد فضاء ك علب      

رمز لمتأمل كالعمق الدلالي، فالحبيب  إلىجغرافي إذ يُشكّل بعدا صكفيا ركحانيا فيتحكؿ 
ف الصحراء عمى أنيا فضاء شاسع يخمك مف الماء كالنبات السائح في ىذا السياؽ كظّ 
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يجعميا تحظى بمكانة خاصة في التصكؼ باعتبارىا مكانا  لمعزلة كالخمكة مالتصبح مكطنا 
 ففييا ينعـ ،1را مف القيكد الدنيكية حيث لا سمطاف فييا إلا الله عزّ كجلّ مطمقا متحرّ 

 ،ة كالذكرالإلييالمتصكؼ بالسكينة كاليدكء، حيث تييّئ لو الصحراء أجكاء مثالية لممناجاة 
يّ الأرض، ككيف تطكػ الأرض لبعض المتصكفة العارفيف حيث عف ط» إذ يتحدث السارد

ادتو الفيافي كبخطكة بيف المكاف، يقكؿ: "طكػ في زكّ  أك يعكد يجرؼ عمييـ حكـ الزماف لا
 ىذا العارؼ المسافة بيف اليقار  )اليقار( ك)أدرار( كاف لمسيدة عرشا مف تمؾ المحبة" طكػ 

غيرا في جرابو صانعا عرشا مف المحبة نحك أدرار في خطكة كاحدة كما يطكؼ بساطا صك 
، ىنا برزت السمة الصكفية في العارؼ الذؼ قطع مسافة كبيرة في طرفة 2«السيدة البتكؿ

ماـ أىل الصفاء أيدة البتكؿ حيث تتلبشى المسافات عيف مشيّدا عرشا مف المحبة باتجاه الس
 .كالعرفاف

فمو كالخضرة أمامو، انتظر الشركؽ ثمة عمى رأس العرؽ، حيث السبخة أس»في مكضع آخرك 
التي تتربع عمى رأس  ر الحبيب السائح ىذه القمة، صكّ 3«بالصكت نبيجاك فتجمّل بالضياء 

تَحُفّو المّطائف العمكية ك ة حيث يكتسي المرء بالضياء الإلييالعرؽ كمقاـ صكفي تغمره الأنكار 
ار في قمب الصكفي بعد ك نتجمّي الأ إلىشارة إشرا بالصكت الذؼ يسبق الشركؽ في مستب

 4.سمككو في طريق الرياضات الركحيةمجاىداتو ك 
في كصفو للؤمكنة،  المصطمحات الصكفية بشكل كاضح الركائي أدرج ركفي سياؽ آخ      

تمؾ  إلى، كىي ىائمة في ىميل خيكط مفتكلة بالتبر، حمميا عبرىا إليياثـ نزؿ » حيث يقكؿ:
كر كذلؾ حسبت، كصكتو بعمق فجاج الصخ أكقكؿ ليا، القمـ التي لا يطأىا نسر غيره لي

مف ىنا يككف بدء نشء الككف. ىناؾ، انظرؼ حيث الفيض  متناىي:كبصره بحد المدػ اللّب 
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حضرة الخالق العظيـ. آدـ يككف  إلىالبنفسجي المنبجس منو كل نكر مف ثمة بدء طريق 
ىيمنت المصطمحات  ،1«رضكنبينا ضياءه الذؼ بقي في الأقمبو قطرة منو كحكاء جزيئو، 
ة ناعمة ككأنيا تسبح في ينيا محاطة بخيكط ذىبأاءػ لمبتكؿ الصكفية عمى ىذه الفقرة فقد تر 

 فضاء مف الضكء الخالص ثـ رأت عبد النبي يرفعيا عاليا فكؽ قمـ جباؿ اليقار حيث لا
نا ينبثق مصدره قائلب "مف ى إلىتطاؿ النسكر كأغرقيا في فيض مف النكر السرمدؼّ مشيرا 

كمنو تشكل  صلى الله عليه وسلمؿ ما خمقو الله ىك نكر محمد أك الكجكد" في تجلٍّّ لمفكرة الصكفية التي ترػ أف 
 .2سائر الأنبياء كالخمق

بتعداد المكاضع بكصفيا معالـ مادية، لكنيا تجعل منيا » الركاية لـ تكتف الكاضح أفّ      
حمكلة دلالية يمتزج فييا الكاقع رمكزا، كتذىب أبعد في اختراع الأماكف بما تضفيو عمييا مف 

تداخل عناصر طبيعية كفكؽ طبيعية مف كاف ببنات أفكار الركائي ك ات السّ بالخياؿ، كمعتقد
ركاية "تمؾ المحبة" تخطّت البعد المادؼ  أؼ أفّ ، 3«كالسّحرة الصكفية كأفاعيل الجفّ  خكارؽ 

المعتقدات الشعبية  تتشابؾللؤماكف حيث منحتيا رمزية عميقة تمتزج فييا الحقيقة بالخياؿ ك 
 .أسطكرؼ  في مزيج صكفي العجيبك  مألكؼفضاء يجمع بيف ال مما يخمق يبرؤػ الركائ

مما سبق ذكره في ركاية "تمؾ المحبة" تتجمّى ركعة التصكؼ في الركاية كما في الكاقع  
حيث يمتزج سحر المغة بكىج الصحراء محمّلب بمفردات محمية كرمكز ذلت دلالات ركحية 

نسيجا تتداخل فيو الأزمنة   ميقة تمنح المكاف بعده التاريخي كتجعل مف الزماف الصكفيع
مت لكحة بيذا تككف "تمؾ المحبة" قد شكّ ، ضي يعانق الحاضر في تجلٍّّ ركحيحيث الما

 متكاممة نابضة بالحياة.
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 إلىمضكء عمى ملبمح التصكؼ في ركايتي "الكلي الطاىر يعكد لمف خلبؿ تسميطنا 
أف التصكؼ في  إلىمنا لمحبيب السائح، تكصّ " زكي" لمطاىر كطار، ك"تمؾ المحبةال مقامو

نساف في بحثو عف عدا جماليا كركحيا يعكس تجربة الإب الركاية الجزائرية المعاصرة يُعدّ 
الحكمة  فيو حيث تمتزج ؿ الشخصيات كالرمكز كالمغة الإيحائية،ى مف خلبالمطمق الذؼ يتجمّ 
لحديث كما يسيـ في إحياء التراث الصكفي كا عادة قراءتو ضمف سياقات الصكفية بالسرد ا

 معاصرة، ما يضفي عمى الركاية عمقا فمسفيا كركحانيا.
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أمل العميق جسّد التصكؼ رحمة الإنساف في البحث عف الحقيقة كسط الفكضى كالتي 
اس"، كالمكاف في الركاية الذؼ يحمل "حكش النعّ  يتقاطع مع الطابع السردؼ لركاية كىك ما

 إلى إضافةالرمزؼ كما ىك حاؿ السالؾ في طريق التصكؼ،  إلىز المادؼ اك دلالات تتج
الشخصيات التي تبدك ككأنيا عالقة بيف النكـ كاليقظة فيي تعيش أزمات كجكدية تعكس 

ما يمنح ىذه الركاية بعدا المطمق،  إلىية مثل العزلة كالِانكسار الداخمي كالسعي مفاىيـ صكف
 ركحانيا عميقا يستدعي مقاربتيا مف منظكر صكفي يستكشف أبعادىا الرمزية، كىك ما

 :لو ىذا التحميل انطلبقا مفاك سيتن
عيّف بطريقة الدلالة عمى شيء م أك: كىك غالبا ما يُستخدـ لتحديد المحتكػ العنوان     *

الكتاب لابدّ لو أف يمقي نظرة  أكب مع النص ك اجف القارغ مف التّ يتمكّ »مختصرة، كىذا حتى 
فيك بمثابة المفتاح يمنح لمقارغ فكرة مبدئية عف محتكػ النص، فكمما  ،1«لى عمى عنكانوأك 

كىذا  ما زادت احتمالية تشكّؽ القارغ كتفاعموكاف العنكاف كاضحا كدالّا عمى المضمكف كمّ 
النص كما أف النص  إلىة لأنو يحيل باعتماده مظيرا مف مظاىر العتبات ذك طبيعة مرجعيّ »

، كالنص يكضّح معنى عمى محتكػ النص فالعنكاف يدؿّ ، اما يعكس العلبقة بينيم2«إليويحيل 
 .مكمّلبف لبعضيما البعض لأنيما العنكاف،
ي البعد الصكفي العميق إذ يمكف قراءتو تجمّ " "حكش النعاس الملبحع في عنكاف ركاية     

 (اسب مف مصطمحيف)حكش( ك)النعّ مف خلبؿ رمزية المكاف كالشخصيات، كىذا لأنو يتركّ 
قاؿ ابف جنّي: الحائش اسـ لا صفة » ا كممة حكش في مفيكميا العاـ عند ابف منظكرفأمّ 

ؿ: فإف قمت فمعمو مف الحكش، قا اككلا ىك جارٍّ عمى فعل فأعَمّكا عينو، كىي في الأصل ك 
نما  جارٍّ عمى حاش جرياف قائـ عمى قاـ، قيل: لـ نرىـ أجْرَكه صفة كلا أعممكه عمل الفعل، كا 
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كْرِ، كىي الج الحكش  كما أف 1«ماعة مف النخل، كبمنزلة الحديقةالحائش البستاف بمنزلة الصَّ
 ىك فناء الدار بالميجة الجزائرية.

ية صكفية يسكنيا اك يلبت كأف يككف ز أك ت أما كمصطمح صكفي فيك يحمل عدّة     
مكاف لمعزلة كالتأمل  إلىالمجاذيب كالمتصكفة، حيث يمارسكف أذكارىـ كحضراتيـ، كقد يرمز 

يدؿّ عمى أنو رمز لعالـ  ما دخل في خمكة في مثل ىذه الأماكفلأف الصكفي غالبا ما ي
 ية بعيدا عفجاربيـ كطقكسيـ الصكفخاص بالمجاذيب كأىل التصكؼ حيث يعيشكف ت

 .الناس
لياء الصالحيف ك فيك اسـ أحد الأ -بفتح النكف كتشديد العيف-كبالنسبة لكممة "النعاس"      

اسمو لـ يكف اعتباطيا فقد  بالجمفة كمف المجاذيب الذيف يعيشكف تجربة ركحانية، كالأرجح أفّ 
لخاص بو مف خلبؿ يدؿّ عمى حالتو إذ يككف نائما عف الدنيا، مستيقظا في العالـ الركحي ا

الرؤػ كالمنامات الصكفية التي تحمل معاف خفية، كما يمكف أف يككف اسـ" النعاس" رمزا 
لحالة السكر الصكفي حيث يغيب السالؾ عف الإدراؾ الحسّي العادؼ لكنو في الكقت نفسو 

 .الإلييمتصل بالباطف 
خص فقط بل ينفتح عمى ش أكمكاف  إلىيقتصر عمى ككنو إشارة  لا فالعنكاف ككلّ  إذا     

لياء الصالحيف عمى الناس ك مدػ تأثير الأ أكيلبت كالعلبقة بيف التصكؼ كالمجتمع أك عدة ت
 يلبت ماأك المقدّس، كبيف الكاقع كالتصكؼ، كغيرىا مف التالرابطة بيف الإنساف ك  أكالعادييف 

 يميا غنيا بالرمكز يستدعي الغكص فييا لاكتشافيا.أك يمنح الركاية بعدا ت

 إلىيخمك مف الرؤية الصكفية كالذؼ كجّيو  العنكاف أدرج الكاتب إىداء لا إلى إضافة
لىالشيخ عبد الرحماف النعاس بف ابراىيـ ك » فيك  ،2«معمكرةكل المجاذيب في أرجاء ال ا 

كممة الشيخ عند الصكفية ىي الكسيط الركحي الذؼ يرشد  أفّ  ذيحمل عدّة دلالات، إ
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ىي رمز لمحكمة كذكر الشيخ باسمو الكامل يعطيو صفة الكلاية طريق الحق ك  إلىالمريديف 
كل المجاذيب" التي  إلىجانب عبارة " إلىالصكفية لاعتباره صاحب مقاـ ركحي خاص 
أما ، بيذه الفئة مف الناس الركاية عمى احتفاء تعكس التقدير كالاحتراـ ليـ كلحالتيـ، كما يدؿّ 

أف التصكؼ ليس محصكرا  إلىمنة" فيي عبارة تكحي بالنسبة "لأرجاء المعمكرة كفي كل الأز 
في زمف معيف كمكاف محدد بل ىي تجربة ركحية ممتدة قائمة عمى فكرة الأبدية، كىذا ما 

 .كل العصكر يلمجاذيب فكل ا إلىيعكسو الإىداء بتكجييو 
انا الكاتب أضاؼ ىذا الإىداء عمدا ليس لككنو مجرد تكريـ بل ليككف بي فّ أىنا يتبيف      

صكفيا يعمف عف محتكػ الركاية الذؼ تسكده الصكفية كالسالككف كحالاتيـ الركحية الخارجة 
عالـ حيث الحقيقة فيو ليست فيما نراه بل تحمل  إلىعف المألكؼ، فيك دعكة لمقارغ لمدخكؿ 

 .يختمط فييا الكاقع الحسي بالعالـ الركحي ،عمق مف ذلؾأ  أخرػ أبعادا 
عف مضمكف  أخرػ ر حميدة بالإىداء كحسب بل منح القارغ إشارة لـ يكتف عبد القاد     

ليا مف القرآف الكريـ مف أكّ ركايتو كذلؾ بتكظيفو لمجمكعة مف الاقتباسات مختمفة المصادر، 
الخضر عميو السلبـ الذؼ يممؾ مكانة خاصة في  إلىكالتي تشير  65ة آي سكرة الكيف

ا دكف أف يعرفو الناس، ككذلؾ ب الأرض خفيّ التصكؼ فيك بمثابة الكلي المستكر الذؼ يجك 
أنو عمـ الباطف  أؼ اجتياد أكالعمـ المّدني كىك العمـ الذؼ يكىَب مف الله مباشرة دكف دراسة 

 إلييالا عمـ الظاىر كالذؼ غالبا ما يُنسب لممتصكفة فيك أعمى مراتب المعرفة التي يصل 
 إلىيدركيا الناس العاديكف كىذا إشارة  ية لالياء كالمجاذيب الذيف كىبيـ الله أسرارا ركحك الأ

 .الشيخ النعاس في الركاية بأنو قد يككف مف كرثة ىذا العمـ الخفيّ 
"أنتـ نكر العالـ لا يمكف أف  14/ 5الإنجيل متّى » أما اقتباسو الثاني فكاف مف كتاب     

ر النكر كاليداية ىنا يتحدث المسيح عف دكر أتباعو في نش ،1«تخفى مدينة مبنية عمى جبل"
لياء كالمجاذيب عمى أنيـ ك الأ إلىيلبت الصكفية الذيف ينظركف أك ت إلىفي العالـ، ما يأخذنا 
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الحقيقة الصكفية لا تُخفى حتى  غرباء لكنيـ في الحقيقة يحممكف نكرا ركحيا خاصا، ذلؾ أفّ 
 .لك كاف المجذكب في عزلة فإف نكره الركحي لا يمكف إخفاؤه لأنو متصل بالله

شاىي نزكر النعاس »ثـ الاقتباس الثالث كالأخير المأخكذ مف أغنية شعبية محمية      
لياء الصالحيف كذلؾ لطمب البركة منيـ كالنعاس ىك ك زيارة الأ إلىفيدعك  1«كنزكرك بالنية
لياء الصالحيف كتككف زيارة مصحكبة بالنية فيي أىـ مرتكزات التصكؼ ذلؾ ك أحد ىؤلاء الأ
كفي  لصدؽ الداخمي لمحصكؿ عمى البركة،الصالحيف يتطمّب النية الخالصة كا أف القرب مف

ىنا  2«يعطيني قرد رصاص كمعاه استاتية باش نحارب الناس المّي ضاحكيف عميا» قكلو
يرمز لمسلبح الركحي الذؼ يمنحو الشيخ لمريديو جرّاء معاناتيـ مف سخرية الناس ككنيـ 

حيث يسعى الأشخاص العاديكف  س البعد الشعبي الصكفيتباس يعكيختمفكف عنيـ، فيذا الاق
 .ز المحف كالصعكبات التي تكاجييـاك لياء الصالحيف لتجك للِبحتماء بالأ

  :المغة الصوفية*     
 ،3«اِنسجاـ كتناغـ كنظاـ، كالمغة الإبداعية نسج بديع يُبير كيسحر» بما أف المغة ىي      

مف عف جمالية المفع، كىذا يختراكيب لإبراز قكة المعنى ك ت كالتفلب بدّ مف حسف انتقاء الكمما
يل تتميز أك لغة رمزية ذات دلالات كثيرة قابمة لأكثر مف ت»المغة الصكفية التي تعتبر

كىي ما اعتمدىا عبد القادر حميدة في ركايتو "حكش  ،4«بالتخييل كالتمثيل كالتشبيو...
فية التي تتماشى مع الشخصيات كعمى ة بالرمكز كالمصطمحات الصك اس" فكانت غنيّ النعّ 

رت عدة كممات تكحي بذلؾ مثل) الكلي الصالح، المجاذيب، اس، فتكرّ رأسيـ الشيخ النعّ 
ىذا لفلبح، الرؤيا...( كغيرىا كثير ك يش، الحضرة، الحاؿ، المرابط، مفتاح الختـ، حزب ااك الدر 
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د بف أبي الكلي الصالح محمّ ية اك تمؾ الحجرة التي استقدمتيا مف ز »كارد مف بداية الركاية 
 الكلي ،1«القاسـ الياممي، كقد كعدتو كىي تمسؾ بشباؾ ضريحو أف لا تترؾ الصلبة أبدا

 إلىتطمق في التصكؼ عمى الشخص الذؼ يبمغ مرتبة عالية مف القرب ىي عبارة الصالح 
تجيبو كىك كلـ تدر بما » مقطع سردؼ اخر يقكؿ إلى إضافةالله لاشتياره بالتقكػ كالكرامات، 

فكممة الركحانيات ،2«يسأليا إف كانت إنسية أـ جنية أـ ركحانية مف ركحانيات "الشيخ عطية"
ما يتعمق بالعالـ الركحي خاصة فيما يخص الصفاء الداخمي، حيث ترتبط بالسمكؾ  إلىتشير 

القمبي عبر الذكر كالتأمل فيي جكىر الطريق الصكفي يسعى فييا السالؾ لتصفية قمبو مف 
 .الله إلىكائب الدنيا حبا في التقرب ش

شى حبكا في أرضية غرفتو كتمكف مف فتح الباب، فم «كيأتي عمى لساف السارد قكلو      
يش: زاىد اك ج: در » مصطمح الدركيش فيما جاء في المنجد ىك، 3«لقد أنقذه الدركيش

ضع كالتقشف كىك عادة ما يككف الشخص الزاىد المتصكؼ الذؼ يعيش حياة التكا ،4«جكّاؿ
إلا » بعيدا عف ممذات الدنيا، كيرد في سياؽ آخر لفظة الحاؿ المتعارؼ عمييا بيف المتصكفة

في حاليا ذاؾ تشرب كل ما يعفّ ليا كلا  رجل تحدده ىي حينما تغيب في الحاؿ، ككانت
ى مفيكـ الحاؿ عند الصكفييف إذ يعتبر كشفا لمحقيقة مف خلبؿ ىذا القكؿ يتجمّ  ،5«تتأذػ
ر ارتقاء السالؾ في درجات زىده كتعبّده، كحيف نقكؿ الحاؿ لا بدّ اف نقكؿ المقاـ كىك ما بقد

ف اختطّ الشيخ مقاما كاف يأتيو أي ما يشبو المرتفع، إلىحتى تصل »كرد في حديث السارد 
الصكفية التي لا يناليا إلا ذك  ركائزإذ يعتبر مف أىـ  ،6«ليجمس فيو مساء قبل عشرة سنكات

ـ مف التقكػ ككثرة العبادات كحب لله كرسكلو، فتدؿ ىذه الألفاظ عمى درجات حع عظي
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لىتصكؼ عند كل كاحد منيـ ك ال ميس مقاـ بيـ لممكلى عز كجل، فمدػ يصمكف في تقرّ  أؼ ا 
غيرىـ، ذلؾ أف مقامو دائما ما يككف بمكاف يعمك عمى  أكالمريد  أكالشيخ كمقاـ المجذكب 

دكء كتأمل بعيدا عف ضجيج الحياة، كىذا ما تكضح في الناس حتى يعيش خمكتو بكل ى
منذ لكيرباء، كالعجيب أف ذلؾ الشيخ ك كمقاـ الشيخ أعلبىا بجانب أعمدة ا»النص الآتي 

كيكلتو لـ يعرؼ المدينة كلـ يدخميا كلـ يترؾ مكانو ذاؾ، صبره الطكيل ىذا حكّلو مريدكه 
ىنا يحتمل معنييف، معنى المكاف في فالمقاـ  ،1«دليل قاطع عمى صلبحو كعمك مقامو إلى

بمغيا د، كالمعنى الثاني بمعنى المرتبة الركحية التي يالبعد الجغرافي الخاص بالتعبّ  إلىإشارة 
ىذا التداخل الدلالي يعكس طبيعة الخطاب الصكفي الذؼ  السالؾ في مسيرتو الصكفية.

 دة لمقارغ.يلبت متعدأك جاؿ أماـ تيجمع بيف الحسي كالمعنكؼ، ما يفتح الم
ما  ،2«"الشيخ النعاس" عرؼ المقاـ نزكحا مؤقتا بعد رحيل»ػيرتبط المقاـ بسيده ف كغالبا ما
 .زكؿمعو تالبركات ك  رحيل الشيخ، فبِوِ تحلّ فقداف المكانة القدسية بعد  إلىيكحي 
لقد قاؿ الشيخ النعاس، ذلؾ حينما » :كردت كممة مريديف في مكاضع عدة منياكما       
كىي لفع ،3«القبر مف ىنا كيخرج مف ىناؾ  عف مكتو، مخبرا مريديو بأنو يدخل تحدث

 إلىيد شيخو طمعا في كصكلو صكفي يعبر عف السالؾ كىك في طكر التعمـ كالتيذيب عمى 
نيض صباحا ليخبرىـ بأنو حينما ي» ركحية أعمى، مثمما كصفو السارد في حديثو درجات

مة التي ستُكزّع عمى المريديف لمتبرؾ بيا، يأخذ المريدكف سيُعيِّد اليكـ، بنزع ثيابو القدي
كفي  ،4»قطع صغيرة إلىالدائمكف القسط الأكبر كالعادة في كل شيء، ثـ يمزقكف ما تبقى 

كبعد رحيل الشيخ صارت ىناؾ ذبيحة ذكراه السنكية، كالتي ىي دائما عبارة  «أخرػ نقطة 
س المريد في ىذيف السياقيف البعد يعك، 5»عف عجل سميف يشترؾ في شرائو المريدكف 

                                                           
 61عبد القادر حميدة، حكش النعاس، ص -1
 65المرجع نفسو، ص -2
 60المرجع نفسو،ص -3
 63، صالمرجع نفسو -4

 85، صالمرجع السابق - 5



      تجميّات التصوف في رواية "حوش النعّاس                                                                                                               الفصل الثّاني:                                         
 

50 
 

 إليولأقرب ؿ أنو مف التابعيف لمشيخ كاك الصكفي كالاجتماعي، حيث يظير في النص الأ
ككنيا تحمل  لصيقة بالتصكؼلفظة كممة مريد ىي ف أ ما يدؿّ عمى ،كأكثرىـ أخذا لمبركة

طبع اجتماعي  إلىما النص الآخر فيكحي أ ،المقامات التابع لمشيخ بغية الترقي في معنى
التمميح بدؿ التصريح باستخداميا  ىذا ما يميز المغة الصكفية فيي تعتمد عمىك  عادؼ،
 يؤكّؿ ىذا كذاؾ. ،رغ بيف أخذ كردّ متعددة المعاني تجعل القالألفاظ 
دد مكاصفات ، فيذكر الكاتب في ىذا الصّ أخرػ كالأمر نفسو يتكرر مع مصطمحات       

سمرة بشرة ىذا جزء الأعمى مف جسمو عريانا، بدا لو حينيا أف كاف ال»أحد المجاذيب قائلب:
 د، أشعث، يكاد ينساب تحت شحمةا ألفيا]...[ شعره مجعّ كثر دكنة ممّ أالمجذكب ىي اليكـ 

في نفسو عف  "ىك" تساءؿ» كفي سياؽ مختمف ،1«يو بقميل، أظافره طكيمة متسخة...ذنأ
ف السر، المجاذيب جميعيـ عمى ىذا المعنى المراد ىنا، إنو يتحدث عف ضركرة كتما

ؿ يدؿ عمى شخص مجنكف ذك حالة ك يتضارب المفظاف ىاىنا حيث الكصف الأ ،2«الرأؼ
أما الكصف الثاني فيك عكس ذلؾ تماما حيث يعبر عف  ،مزرية لا يمُتُّ لمصالحيف بصفة

الأصح في الخطاب الصكفي، إذ يُعرؼ المجذكب  خص سديد الرأؼ يقطر حكمة كىذا ىكش
ة تجتذبو فيغيب عف العالـ الحسي لتظير عميو تصرّفات غير الإلييبغرابتو ذلؾ أف المحبة 

 .طبيعية حيث يُختطف فجأة بنكر الكلاية عكس السالؾ الذؼ يمرّ بمراحل ركحية عديدة
لياء الصالحكف فمـ يبخل ك خر تتجمى الكرامات التي غالبا ما عُرِؼ بيا الأآكفي نطاؽ       

خاصة كرامات ذلؾ الذؼ سيكرميـ اليكـ في حكشو » ميدة بتضمينيا في ركايتوعبد القادر ح
"الدكرية العسكرية" مف  كقد كانت كرامة -رحمو الله-اس بف إبراىيـحماف النعّ الشيخ عبد الرّ 

عف كرامة حدثت لو  ث الرجل بصكت جيكرؼّ تحدّ »كفي قكؿ آخر  ،3«بيف كرامات الشيخ
لياء، ك نكا في معتقدىـ لا يؤمنكف بكرامات المجاذيب كالأاس]...[ كقد كامع الشيخ النعّ 
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ا في الفكر مفيكـ الكرامة يعتبر جكىريّ  بما أفّ ، 1«د مجانيف فاقدؼ العقل...كيعتبركف مجرّ 
و ىك بالذات لتدؿّ زة تخصّ جدة إذ تظير عمى الكلي الصالح كمعالصكفي ككنيا خارقة لمعا

ركحية لا يتـ الإفصاح  منو، فلب شؾ أنيا حالةعمى صدؽ عبادتو كحبو الخالص لله كتقربو 
ىي ما يفرض  فمثل ىذه الأمكر تسرد بطابع تمميحي رمزؼ دكف التصريح المباشر أكعنيا، 

 .يلبت تختمف مف شخص لآخرأك عمى المغة الصكفية التحمي بالغمكض كعرضيا لت
لتصكؼ إذ يكتسح اس يجد نفسو غارقا في عالـ المتأمل في النص الركائي لحكش النعّ ا     

و تركيبا غير متناسق كغير مفيكـ لبع عمى الصكفية سيظنّ الركاية جُمّيا، فإف لـ يكف ذا اطّ 
ني سأعطيؾ "مفتاح الختـ"، الذؼ بو تقضى الحكائج كتستخرج إنّ »ذاؾ الدركيشمثل قكؿ 

ا ي حقيقي كمعمى مفتاح حسّ  فمفتاح الختـ ىنا لا يدؿّ  ،2«الكنكز، إنو أمانة فلب تضيعو
و يمثل نّ أأعمق بكثير مف ىذا، فعمى الأرجح لى بل لو معنى ك يتبادر لمذىف في المحظة الأ

 لمف بمغ مقاما معيّنا في الطريق الصكفي، كما يمكف أف منح إلاّ الركحي الذؼ لا يُ  السرّ 
المرحمة النيائية مف الفيـ الركحي  أكالمتصكؼ  إلييادنية التي يصل يككف رمزا لممعرفة المّ 

نراه في  ، ليذا لا يمكف الفصل في المعنى الحقيقي، كىذا ماإليياي يرغب في الكصكؿ الت
كالسر  ،ةالإلييالمعرفة  اس الكبيرمف النع ،فرضع النعاس الصغير » ضاأي حديثو

دد ليس بمعنى كتماف الكلبـ، بل يعرفو المتصكفة بشكل فالسر في ىذا الصّ ، 3«كالصلبح...
اتية عندما يفنى العبد عف صفاتو البشرية فيخفي حالو عف الناس آخر إذ تتحقق الكلاية الذ

حماية لسرّه كيمتزـ بآداب الشريعة صكنا لطريقو كيتخمّق بمكارـ الأخلبؽ في معاملبتو، فيك 
مف عباد الله المجيكليف في الأرض المعركفيف في السماء، فيك مف الذيف قيل فييـ "أحب 

لفظتي الحب كالكجد عمى النحك الآتي  إلى ضافة، بالإ4ء"الله الأتقياء الأخفيا إلىالعباد 
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رتقاء في المقامات، كالسير في طريق الكجد كالحب، سبيل كىناؾ كانت نقطة انطلبقو للب»
الخالص لله كحده عز كجل دكف غيره  الإلييفالحب ىنا ىك الحب  ،1«العارفيف، طريق الله

يخطف العبد مف يد الككنيف، كيخمص مف  كجد» د، كذلؾ الأمر بالنسبة لمكجد فيكمف العبا
ره مف قيكد إذ أنو حاؿ ركحي يجذب العبد مف العالـ الظاىر كالباطف ليحرّ  ،2«الأيف كالبيف

 الزماف كالمكاف حتى يغيب عف كل شيء إلا الحق.
، في الشخصياتاس" ترمز لمبعد الصكفي نعّ برزت عدة عبارات في ركاية "حكش ال كما     
حبس حابس، » كأيضا ،3«ؼ المباس، نح عميّ الكسكاس...اك ض لنعاس، يايالشيخ ا» مثل

المي » ككذلؾ ،4«إليوحجر يابس، شياب قابس، ردت عيف العائف عميو كعمى أحب الناس 
يا عبارات مألكفة عند الصكفية إذ ، كمّ 5«مايعرفش الصالحيف.. الصالحيف ىـ العجب..

لياء الصالحيف ك الشيكخ كالأ إلىفييا السالككف عاء كالاستغاثة يمجأ يعتبركنيا جزء مف الدّ 
الله، كتعرؼ عندىـ بالأحزاب  إلىرغبة كطمعا في المدد الركحي كأنيا كسيمة لتقريبيـ 

  راد، كىذا النكع مف الاستغاثة شائع في الطرؽ الصكفية.ك كالأ
سمكب تعبيرؼ يلبت فيي أأك فالمغة الصكفية تحمل في كمماتيا كتراكيبيا العديد مف الت إذا     

ف أيـ القمبية، حتى أحكالالركحية ك  رمزؼ عميق يستخدمو المتصكفة لمتعبير عف تجاربيـ
 قاؿ لو، ثـ أضاؼ""، عبارة اشارة ففي كل "»ذلؾ في ركايتو بيذا المقطع إلىالكاتب أشار 

ا عبارة فيذه إمّ  ،6«"..انصير في المعاني تمقّف لغة الغيب مف معينيا كدعيا تسكف ركحؾ
ز بالغمكض، غة حقا تتميّ تقصّد الركائي تكظيفيا كإشارة لمقارغ، ذلؾ أف ىذه المّ  أكدية عا
      لى ك ر عف معاف لا يمكف إدراكيا مف الكىمة الأمميح يغمب التصريح فييا فيي تعبّ كالتّ 
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 ل ىي لغة فريدة مف نكعيا تنقللى لمركاية فيي ليست مجرد ألفاظ كحسب بك القراءة الأ أك
  .العالـ الركحاني إلىـ الحسي لعالامف 

ة حتى يعطي المغة الصكفية ف انتقى كمماتو بكل دقّ أما كاف مف عبد القادر حميدة إلا ف      
 كص في العالـ الصكفي كيندمج معو.حقيا مف الإبياـ كالرمزية تجعل القارغ يغ

 الطقوس الصوفية:      
في التجربة الركحية، حيث تجمع بيف لطالما شكمت الممارسات الصكفية عنصرا ىاما       

بمكغ صفاء النفس  إلىلو السالؾ البعد الشعائرؼ كالبعد الكجداني الذؼ يسعى مف خلب
تح أفقا جديدا اس" حتى تفركاية "حكش النعّ  إلىتيذيبيا، كقد كجدت ىذه الطقكس طريقيا ك 

ر، الأحلبـ، يلبت حكؿ)الحضرة، الذكأك يدعك لطرح عدة ت حداث، مالفيـ الشخصيات كالأ
تمؾ الحجرة التي » الكاتب ىك زيارة الأضرحة، كذلؾ في إليوؿ ما أشار أك الرؤػ...( ف

د بف أبي القاسـ الياممي، كقد كعدتو كىي تمسؾ ية الكلي الصالح محمّ اك استقدمتيا مف ز 
كىي مف الأفعاؿ الشائعة لدػ المتصكفة إذ  ،1«بشباؾ ضريحو بأف لا تترؾ الصلبة أبدا

 الله كالتماسا إلىمبركة كالتكسل لياء كالصالحيف طمبا لك ريدكف كالمحبكف قبكر الأيقصد الم
الله  إلىيا عبادة لمكلي بل فقط نكع مف التقرب نّ ألركحانية، فلب يراىا الصكفي عمى لمنفحات ا
 ية بمثابة البركة كالارتباط الركحي الدائـ بيذا الكلي.اك ليائو، كأخذ الحجر مف الز أك مف خلبؿ 

الخلبص مف النسياف  »ذلؾ لا يتـ إغفاؿ الذكر عند ىؤلاء السالكيف فيك إلى إضافة      
باعتماد تكرار أسماء الله الحسنى كترديد الأذكار كالأدعية،  ،2«بدكاـ حضكر القمب مع الحق

يا، كىي تشرع في ذكر الله، بسبحتيا التي كرثتيا عف أمّ » ضا في الركايةأي كما دؿّ عمى ذلؾ
إذ أف  ،3«مو ليا زكجياطيف"، الذؼ عمّ "المّ  ح كتذكر اسـ اللهضا، كانت تسبّ أي ىاسبحة جدّ 
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 طيف ىك الذؼ بمعاني الرحمة مطيف ذكره في الخمكة ينفع كثيف الطبعالمّ  لىااسمو تع»
فيذا الذكر كارد بكثرة  ،1«فيتمطف كأىل المشاىدة يقكػ بو شيكد مف ضعف شيكده منيـ

التراث الصكفي لاعتباره كسيمة لطمب الرحمة مف الله جزءا مف  أصبحالمتصكفة حتى  لدػ
 كتيسير الأمكر كغالبا ما يستخدـ في الحضرة الصكفية.

كانت صلبة "سي »حيث تكف بآيات اعتباطية  إذ أنيا لـ لمصلبة كذلؾ الأمر بالنسبة 
، "رب لىالى بعد الفاتحة قكلو تعك يل، يقرأ في الركعة الأأك بمقاسـ" تمؾ طقسا كاجبا قبل كل ت
: لىايل الأحاديث"، كيقرأ في الثانية بعد الفاتحة قكلو تعأك قد أتيتني مف الممؾ كعممتني مف ت
يرػ الصكفية أف ىذه الآيات تجسيد لمقاماتيـ كأف ف ،2«" رب إني لما أنزلت مف خير فقير"

 الله. و مف عنديرػ لنفسو شيئا بل كمّ كل ما لدييـ مف فضل الله كأف الفقير الحقيقي ىك مف لا
كفي منظكر المتصكفة القبة الخضراء ىي رمز ركحي عظيـ ليس فقط لأنيا تعمك قبر       
الاتصاؿ  إلىل مقاـ الحضرة النبكية كىك مفيكـ صكفي يشير بل ككنيا تمثّ  ،صلى الله عليه وسلمالنبي 

دية، ىذا ما جعل الصكفييف الركحي برسكؿ الله عبر التكسل كالمحبة كالأنكار المحمّ 
كجكد القبة يجعل المكاف مركزاً ركحيا يجذب  ياء اعتقادا منيـ أفّ لك يعتمدكنيا في أضرحة الأ

كانت تشعل سبع شمعات داخل القبة » ؼ المرأة التيالبركة، كىذا يتجمى بكضكح في تصرّ 
ف فيُصنّ  ،3«دانو جيّ ع باكية تطمب شيئا ما لـ يتبيّ اس"، كتتضرّ عّ الخضراء لضريح "الشيخ الن

  لياء الصالحيف.ك ز علبقتيـ بالأيعزّ ىذا الطقس كجزء مف مكركثيـ الديني الذؼ 
ة ؽ لذّ ما عرؼ المرء المتذكّ  إذا العبد في حاؿ سكره شاىد الحاؿ، أفّ »كفي طقس آخر قيل 

يا ىك لكحده، كلكي السكْرِ، لأنو يككف حاضرا بقمبو فحياة السكر التي يحياىا شاربيا يحسّ 
، 4«ؽ لحاؿ الغيبةمتذكّ نبسّط المفيكـ بمغة السكر، فالحضرة ىي حالة لمدخكؿ في السكر ال
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ل حضرة صكفية مثمما كرد في" حكش ؼ مكسكـ بيذه الصفات التي تجعمو يشكّ فالمتصكّ 
" حامية   مف خلبؿ "حضرةا إلاّ ضح لو كيظير جميّ مضيفا بأف الأمر لف يتّ » اس":النعّ 

كىذا حتى تكشف الحقائق كيتضح ما ىك  ،1«"حكش النعاس" حيييا فيالكطيس، يقيميا كيُ 
الحضرة طقكس خاصة بيا، حيث جاء عمى لساف السارد كىك  ككانت ليذه غامض.
صادؼ يكـ "الحضرة" ذاؾ يكـ خميس، ككاف لمثل ىذه الاحتفالات طقكسيا، « يصفيا:

اد" أمير مف ينقر عمى البندير في المنطقة كميا]...[ كخاصة فرقة المديح بقيادة "رابح القصّ 
ـ في حالة الغيب كالكجد لف دخكلي أفّ فالسالككف في اعتقادىـ »2  بوفلب تقكـ الحضرة إلاّ 

قاعا ركحيا، كىذا بالفعل ما صكّره لنا الكاتب إي حتى يخمق ليـ بالنقر عمى البندير لّا إتككف 
عدية" في الحاؿ عمى كقع نقرات الدؼ، كبدأت تقفز قفزات دخمت "السّ «في ركايتو حيث 

 زىا عمى الغياب، كما ىي إلاّ يحفّ متتالية، متسارعة، متقاربة، اقترب منيا "رابح" ببنديره ككأنو 
ىذه ىي »3 ع بكلبـ مبيـلحظات حتى غابت "السعدية" كىي تسقط عمى الأرض كىي تتمفّ 

حساس بالعالـ المادؼ كيندمجكف في الغيبكبة التي يدخميا المريدكف فيفقدكف الإكر حالة السّ 
اف الحاؿ يـ يتكممكف دكف كعي بمسالركحية كالتي تُحدِث ليـ نشكة غير عادية حتى أنّ 
 فيطمقكف أحكاما كيكشفكف تجميات لمحاضريف كالسالكيف.

قصة قميص سيدنا يكسف  إلىجانب ما ذكر مف ىذه الطقكس يستند بعض المتصكفة  إلى
لياء غنية بالبركات ك الذؼ ردّ البصر لأبيو يعقكب عمييما السلبـ، فاعتبركا أف ملببس الأ

لا مرة كل عاـ إيغير ثيابو « س الذؼ لـ يكفكالنفحات الركحية مثمما كرد عف الشيخ النعا
قطع  إلىزقكف ما تبقى ثـ يمزع عمى المريديف لمتبرؾ بيا]...[ينزع ثيابو القديمة التي ستك ]...[

ضا حقيـ كقسطيـ مف أي ع كيفما اتفق عمى الزائريف العابريف]...[ ليأخذكا ىـلتكزّ  صغيرة]...[
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يحتفظكف  ـيىؤلاء الناس، فالمتعارؼ بينيـ أنّ  كىذه العادة منتشرة بكثرة بيف»1 بركة الشيخ
 لأجساد سكنيا ككنيا تحمل أثرا ركحيا طيبا كبركة كفيرة إثر ملبمستيابمثل ىذه الأشياء كيقدّ 

 لياء الصالحيف.ك الأ
، مثمما حدث مع لياء يمحع أمكرا غريبة عندىـك الزائر لمقامات كأضرحة ىؤلاء الأك       

 إلىداخل تمؾ الغرفة الجانبية الصغيرة « يخ كانتبو كىكبطل الركاية إذ كصف غرفة الش
كتابات حائطية بالحناء كتارة ببقايا فحـ المدخنة، كانت الكتابات مكزعة عمى أغراض شتى، 

ف ث الزكايا التي لـ تنظّ الله بالشفاء، أسماء مؤنثة]...[بقايا الشمع كانت تؤثّ  إلىتضرعات 
لبا ما مسّت الزائريف كالمريديف كالراغبيف في شيء ىذه الممارسات الصكفية غا»2 منذ زمف...

لياء، كأما الشمكع ك بركة مف الأ أكالرجاء  أكما فيترككف لمساتيـ المتمثمة إما في التكسل 
يلبت قابمة لمصحة أك ، كتبقى ىذه التالإلييرمز لمنكر  أكفيي جزء مف الطقكس الاحتفالية 

 منظكره كرأيو.الخطأ لأنيا تتبايف مف شخص لآخر كل حسب  أك
تيـ كاعتزاليـ لمناس في مكاف يخصيـ ىـ كحدىـ لؾ ما ىك رائج عند المتصكفة خمك كذ     

رغما عنيـ انصياعا لأمر الحاؿ،  أكفقط كغالبا ما يككف لفترة طكيمة مف الزمف إما بإرادتيـ 
فيي غرفة الشيخ التي كاف حبيسا فييا مدة تفكؽ « كىذا ما حدث مع "الشيخ النعاس"

فيذا حبس في الظاىر فقط لكف »3 لعشريف عاما، لا يخرج منيا أبدا إلا في مرات قميمةا
باطنيا ىك عكس ذلؾ إذ يُعدّ تجربة صكفية عالية المقاـ، تمنح الكلي الصالح حرية مطمقة 

 الحقيقة المبتغاة. إلىفي التعبّد كالتضرّع لله بالانقطاع عف العالـ الخارجي حتى يصل 
لياء مثل الأنبياء فيـ لا يمكتكف حيث تحلّ بركتيـ كأركاحيـ في ك يقكؿ أف الأكىناؾ مف      

كمكاف، ما يدفع السالكيف لإقامة كلائـ سنكية لإحياء ذكرػ ىؤلاء الصالحيف، كفي كل زماف 
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ت أصبح،ف»1كبعد رحيل الشيخ صارت ىناؾ ذبيحة ذكراه السنكية« الركاية مقطع يكضح ذلؾ
مظاىر الصكفية الشعبية الميمة كالتي يغتنـ فييا المريدكف الفرصة تُعدّ ىذه الكلائـ مف ال

 لتعزيز رابطتيـ الركحية مع الأقطاب الصالحيف.

 الشخصيات:  
العديد مف الشخصيات في ركايتو التي اكتسبت طابعا صكفيا،  حميدة ف عبد القادركظّ  

 لصالحيف.لياء اك خاصة في استحضاره لشخكص مف الكاقع المتّصميف بالتصكؼ كالأ
  :-هو-شخصية*      
سـ بالرغـ مف ككنيا شخصية رئيسية كتتحمى كظف الكاتب ىذه الشخصية بدكف اِ       

الشيخ عطية"، المجذكب المنقطع عف  كاف ىك دائـ التردد عمى"»بركح صكفية عميقة، فقد
ثيرا في و يتمتع بِصِمةٍّ كثيقة مع أىل الصلبح كالتقكػ، كىك ما كرد كأنّ يعني  ما ،2«الناس

ليفتو لطمب العمـ صبيا، كرغبتو » الركاية بمؤشرات تبيّف صكفيتو، مثل حديثو مع زكجتو عف
ؿ ك اراد كجدك في أف يصير عالما مثل الإماـ "سي عامر" مفتي المدينة]...[ كحفظو بعض الأ

يش كنشأ في كنفيـ منذ اك أنو شبّ محاطا بالدر  أؼ ،3«يشاك الحكمة التي عمميا لو بعض الدر 
يـ لاحتكاكو بيـ، أحكاله فتشرّب منيـ عدة تعاليـ ركحانية، حتى أنو تأثر بكراماتيـ ك صغر 

كلكلا رحمة الله بو لعاد كحيدا كما كاف، ككما ظل دائما، لكلا » ذكره السارد في حديثو كىك ما
يعرؼ حتى كيف أحبيا  أف دثّره "الشيخ عطية" بعطفو، كبعث لو تمؾ الزكجة الثانية، التي لا

نو لـ أذ إمف نفحات التصكؼ  أخرػ كىذه نفحة  ،4«فييا، كلا كيف تزكجيا بسرعة كرغب
شيخو مف بعث لو ىذه المرأة في الحقيقة بل العكس تماما، فقد حدث لو  فّ أيقصد بتعبيره ىذا 

بصكت » ىذا مف خلبؿ رؤياه المتكاصمة كالتي دائما ما يرػ فييا أف "الشيخ عطية" يقكؿ لو:
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، كفعلب 1«ف الفجرآذا رّ العيف...قاـ مفزكعا كلـ ييدّئو لحظتيا إلاّ عاؿ: عند العيف ستق
يتحمى بتجميات ربانية تكشف لو حقائق  -ىك-يدؿ عمى أف ىذا الشخص تحققت رؤياه ما

     ة كىي نكع مف الكشف الذؼ يتحمى بو الصكفي.غيبيّ 
كفي  رػ خت كاحدة تمك الأأصبحىذا غيض مف فيض مف الرؤػ التي تكاثرت عميو ك       

 تذكر ىك في بادغ الأمر علبقتو بالمجذكب» كل مرة كانت تتحقق، فجاء في الركاية أنو
ىنا  ،2«لى، مف تسرب الغاز في بيتوك "السعدؼ"، الذؼ أنقذه قديما حيف كاف رفقة زكجتو الأ

يتضح تدخل ىذا المجذكب لإنقاذه مف خلبؿ المناـ، كىك ما يعكس المكانة الصكفية التي 
صالو الركحي بالعالـ الآخر مف خلبؿ الأحلبـ، كىي ظاىرة تعتمد عمى كاتّ  -ىك-يتحمى بيا

 بد كتجربتو الصكفية.ماف العإي درجة
شارات تنبؤ عف حدث صكفي عظيـ سيحدث لو، كىذا جميّ في رؤياه التي كانت ىذه الإ

 اس حتى ينكشف لو ما ىك خفيعميو إقامة حضرة في حكش النعّ  يا لو "سي بمقاسـ" بأفّ لَ أكّ 
لبثت أف نادت باسمو "ىك" قائمة: "راىـ الصالحيف  ثـ ما» عنو، فجاء عمى ىذا النحك:

أف  إلىىي عبارة تحمل بعدا صكفيا عميقا كقكيا إذ تشير  ،3«ؾ دالة كماتفسدش...اك عط
القرب مف الصالحيف كأخذ بركتيـ ليس امتيازا مجانيا بل مسؤكلية كجب صكنيا لأنيا أمانة 

 .سالؾ في طريق التصكؼتحمى بيا الركحية ي
منذ بداية سمككو -ىك-عبد القادر حميدة جسّد صكرة الصكفي الصالح في شخصيةف      

 ؿ عند الصكفييف.اك غاية تربّعو في مقاـ الكلي الصالح، كما ىك متد إلىليذا الطريق 
 :-هي-*شخصية      
ا كىذا في الركائي في مطمع ركايتو شخصية أنثكية تمثمت في امرأة كرضيعتيذكر       
لو، كانت أك قظتيا، نظرت في الأفق فإذا الغبش ما يزاؿ في أي نسمة ىكاء باردة» قكلو:
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ير مظ أؼ ، لا يظير لمقارغ ىنا1«دمعتاف قد انحدرتا عمى كجنتي ابنتيا التي عظّيا الجكع
ضربت الرجل الضخـ عمى رأسو بحجرة » ف يعرؼ أنيا قدإصكفي يمسّ ىذه المرأة لكف ما 

 ،2«ية الكلي الصالح محمّد بف أبي القاسـ الياممياك تمؾ الحجرة التي استقدمتيا مف ز التيمـ، 
 أف ىذه المرأة تجمعيا علبقة كطيدة مع الصالحيف، إلاّ  أفّ  -القارغ -ذىنو إلىيتبادر مباشرة 

-ىي-الغائب بضميرىي كذلؾ رمز ليا ك  ضاأي ه الشخصيةالكاتب لـ يضع اسما ليذ
كمع ذلؾ فقد اتسمت  ،3«لـ تعرؼ مف الدنيا غير دكة اسمنتيةكأخبرتو "ىي" أنيا صبية »

أنيا  إلىانتبو لحظتيا » بيا لمتصكؼ، كىذا ظاىر فيما يميبالعديد مف الصفات الصكفية كح
"يمينة"، التي حكتيا ليا عف  شرعت تحكي لو ىكاىا الصكفي]...[ مف خلبؿ حكايات أميا

ظى بمكانة صكفية خاصة بيف الناس، حيث يا ستحىذا دليل عمى أنّ  ،4«لياء كالمجاذيبك الأ
 قمبيا كاف يحسّ  لقد أخبرتو أفّ » آمنت دائما بيؤلاء الناس لاسيما في ما بدػ ليا في رؤياىا

 ،5«و ىك الذؼ بشّره بياو "الشيخ عطية"، لأنّ بكجكد شيخ ما في الرؤيا، لكنيا كانت تعتقد أنّ 
ادقة كعمى أكمل كجو، تنتقل المتصكؼ الحق غالبا ما تككف رؤياه ص ا لا شؾ فيو أفّ كممّ 

 ضا لما رآه منياأي اجعل زكجيا يشؾ في ذلؾالظاىر الحسي، م إلىمف الباطف الخفي 
حساس غريب، جعمو يتساءؿ بينو كبيف نفسو، كىك يحدّؽ في كجييا إلحظتيا اعتراه »

ييا ىذا ما ظير عم ،6«لياء الله الصالحيف؟!أك ضا كلية مف أي الصافي المبتسـ: ألا تككف ىي
ليائو كزكجيا كذلؾ، ما جعل ىذه الصفات بمثابة بطاقة أك مف خلبؿ صدقيا كنيتيا مع الله ك 

 .دلالية عمى علبقتيا بالتصكؼ
ىي( -تعمّد الكاتب عدـ إعطاء ىاتيف الشخصيتيف أسماء كرمز ليما فقط بضميرؼ)ىك      
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مزا عاما حتى ما لجعمو ر يلبت ككف الركاية ذات طابع صكفي فربّ أك كذلؾ يحتمل عدّة ت
مقاـ ركحي  أكأف الشخصية ليست مجرّد فرد بل حالة  أكشخص،  أؼ يسقطو القارغ عمى

اليكية الفردية لـ تعد ذات أىمية أماـ التجربة  أفّ  إلىمعيّف، كما قد تككف عدـ تسميتو إشارة 
 كيبقى السبب الحقيقي لا يعرفو سكػ الكاتب. الركحية التي يمر بيا...

 في ركايتو حتى تأخذ بعدا عميقا شخصيات صكفية استحضرىا الكاتب إلى ضافةبالإ      
 في التصكؼ أبرزىا:

: ىك ليس شخصية خيالية بل مأخكذة مف الكاقع الجزائرؼ فيك مف الشيخ النعاس*      
مف أنتما؟ كلماذا تتعاركاف » ضاأي لياء الصالحيف لكلاية الجمفة، كىذا ما كرد في الركايةك الأ

يل حكؿ اك دت الأقكالذؼ تعدّ  ،1«بيا: أنا الشيخ عبد الرحماف النعاس مف الجمفةىكذا؟ فأجا
أف سبب جذبتو كاف حيف حرـ زكجتو التي أحبيا كثيرا، » سبب جذبتو لكف ما ىك متفق عميو

كالتي انتزعت منو عنكة، فياـ عمى كجيو بقمب مجركح، مبتعدا عف ىؤلاء الخمق الذيف لا 
كف بكجد دافق]...[ ىكذا سكف تحت جسر مقابل مقاـ معركؼ، يرأفكف لقمب خافق، كلا يحسّ 

، لجأ الركائي ليذه النصكص حتى تأخذ الركاية بعدىا الصكفي عمى 2«مالكتو ممكة مف الجف
 كحي تتداخل فيو الحقيقة بالخياؿ.كجو فيغكص القارغ في عالـ ر  أت ّـ

ي عالـ الصكفية معركفة ف أخرػ في مكضع آخر ذكر الكاتب شخصية  التيجاني:*      
 3«.قفا، كعند رجميو يربض أسد ىصكر..حمد التيجاني كاألسيدؼ  أخرػ صكرة » حيث كردت

فيك رضي الله عنو مف المجتيديف في الديف »كىك مف كبار المتصكفة في العالـ الإسلبمي 
كالخائفيف مف رب العالميف، محافظا عمى التقكػ كالكرع باذلا مجيكده في ذلؾ قابضا عناف 

يجعمو نمكذجا قكيا لمشيخ الصكفي  ما ،4«خكض عف ما لا يعنيو سالكا أشرؼ المسالؾال
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 كشخصية رمزية. لاستحضاره كىك الأمر الذؼ دفع الكاتب
إذ قاؿ لو بأنو » معركفة لدػ ىذه الطائفة كذلؾ أخرػ كىك شخصية  السكندري:*      

حب" الحكـ"، كأنو رجل صالح يدعى "بف عطاء الله السكندرؼ"، صا إلىمتصل السند 
و كمُ نكيو لو في ىذا السياؽ حتى تضفي حِ تـ التّ  ،1«ف يعطيو ميثاؽ ىذا السندأيستطيع 

شاراتو الصكفية طابعا ركحانيا كتأمميا عمى السرد.  كا 
العالـ الصكفي  ،2«الشيخ عبد الرحماف الثعالبي مف العاصمة»كىك  الثعالبي:*      

جعل الركائي يستحضره في  الثقافية لدػ الجزائرييف ماالجزائرؼ المعركؼ بمكانتو الركحية ك 
 ركايتو.
ؿ مكاضيع ركحية صكفية، اك لياء الصالحيف غالبا ما تتنك الركاية التي تستحضر الأ      

حيث يمثل الكلي رمزا لمحكمة كالطير كالاتصاؿ بالبعد الغيبي، فيـ جزء مف الذاكرة 
 الجماعية لممجتمعات العربية.

 ي:التناص الصوف*
اعتمد عبد القادر حميدة في ركايتو عمى التناص مع الخطابات الصكفية ليدعّـ فكرتو       

كىذا كاف كاضحا كجميّا خاصة في اقتباسو لنصكص بف عربي الذؼ كظفو في ثلبث حركات 
ل بعدا صكفيا عف المرأة فيي ىذه العبارة تحم،»3لـ يؤنث، لا يعكّؿ عميو إذا المكاف« ليا:أك 

ة، لأف المرأة حيف الإلييالتصكؼ ليست مخمكقا أنثكيا فقط، بل ىي تجمّي لمحقيقة ىل أ عند 
يصبح فضاء ميتا بلب ركح تماما كالعالـ تككف حاضرة يككف المكاف مميئا بالحياة، كبغيابيا 

المكاف لا يصبح حقيقيا إلا عندما  الصكفي بدكف تجميات ركحية، كحسب قكؿ بف عربي أفّ 
كريات ككنيا صفات تتميز بيا الأنثى. لـ يتطرّؽ الكاتب ليذه العبارة يُملؤ بالمشاعر كالذ
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مع لتبياف مكانة المرأة في المجت لكف ليخدـ رؤية معيّنة ربما بالذات في بداية ركايتو عشكائيا 
اقتباس مف في الركاية ليس مجرّد الحياة ناقصة، فتكظيف ىذه المقكلة كأف غيابيا يجعل 

 ة لإيصاؿ دلالات عميقة حكؿ الركح، المرأة، المكاف، الكجكد...التراث الصكفي بل كسيم
 »1لـ يعط بشرػ لا يعكؿ عميو إذا نكـال«عربي لابفالاقتباس الثاني  إلى ضافةبالإ      

ذا كارد عند الصكفية فيك لا يعني النكـ بمفيكمو العاـ بل يعتبر أحد الطرؽ التي يمكف أف كى
  رؤيا ىي مكثكقة فإف لـ تحمل رسالة أكة، كليس كل حمـ يتمقى فييا الصكفي إشارات إليي

كتكظيف  ،تكجيا ركحيا فلب ينبغي الاىتماـ بيا لأنيا أضغاث أحلبـ لا غير أكصادقة 
 الكاتب ليذه الرؤػ كالمنامات كاف لتعزيز البناء السردؼ كالبعد الرمزؼ.

 »2 لمقاء لا يعكؿ عميوباكل شكؽ يسكف  «لتكظيف الثالث لقكؿ بف عربي فكاف أما ا      
المحب  لأفّ الشكؽ الحقيقي لا ينطفئ بالمقاء بل يزداد اشتعالا،  في نظر المتصكفة أفّ 

 الله لا نياية لو. إلى، فالشكؽ الإلييالصادؽ دائـ البحث عف حضرة الحق كالحب 
 يلبت صكفية فقد تعبّر عفأك أخذُ الكاتب ليذا الاقتباس ك تضمينو في الركاية يحتمل عدة ت

عمى أف الركح دائما في حالة شكؽ فلب يجب أف  أكالبحث المستمر عف الحقيقة كالحرية، 
المطمق،  إلىبراز فكرة التكؽ المستمر ا  ك لتعميق البعد الركحي  أكتتكقف عند محطة كاحدة، 

 فيأخذ القارغ فكرة عما يتضمنو ىذا النص الركائي.
ي" مفاده تطيّر بماء الغيب إف كنت "ابف عرب بيت شعر قالو »كفي مكضع آخر يذكر      

"تطيّر"، كىي مف العبارات مفظة بالكاتب أبدليا   أفّ إلّا "تكضأ"  كىي في الأصل 3«ذا سرّ...
الدالة عمى الطيارة الركحية كالاتصاؿ بالعالـ الغيبي، فالركائي ىنا يسعى لإبراز رحمة تطيير 

 السالؾ ىذه الطيارة إلاّ  إلىل داخمي تمرّ بيا الشخصية بحثا عف الخلبص الركحي كلا يص
 صافي القمب المستعد لاستقباؿ النكر حتى يرتقي لمرحمة التنكير الداخمي كالإدراؾ العميق.
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: كفي تكظيف اخر لابف عربي كردت أبيات شعرية صكفية تخصّو، كىذا في قكؿ السارد
 كاف جدّه يقرأ بصكت متكسط الارتفاع نص الميثاؽ، الذؼ ابتداه منشدا:»

 1«أمة خير المرسميف سندؼ             أشكره تخصيصو السند      
اعتباره سندا ركحيا ، ك صلى الله عليه وسلمأمّة النبي محمد  إلىكىذا تعبير عف شكر الله عمى نعمة الانتساب 

 عتبار السند مف أىـ الخصائص الصكفية.لااستعاف الكاتب بيذه الابيات فكمعنكيا، 
 :الصكفية الشعبية يقكؿ فيوخر مأخكذ مف الأشعار آجانب بيت شعرؼ  إلى
 مرارتمحقنا لا غبينة لا  كما      ؾ نشكفك لعب الإبل في ىذه الخطرةضر »

 2«كفرّج ياربي عمى عبدؾ قسّكـ                      
ىك بيت يحمل دلالات قكية تبعث عمى التفاؤؿ كالتخمص مف اليمكـ في انتظار الفرج 

حيد ىك ىمّيـ الك أف كل شيء يزكؿ ك ب مقتنعكف يـ فا ؾ أف الزىاد لا يأبيكف لمدنيذل ،الإليي
الركائي ىذه الأبيات لإدراج الكاقعية في الأحداث كبيف الشخصيات كظّف حاليـ مع الله، كما 

الأحزاف كاليمكـ ىي  التي ترػ أفّ   النظرة العادية لمحياة تختمف عف النظرة الصكفية كأفّ 
 فأكثر. رأكث إليوامتحاف مف الله لمتقرب مجرّد بلبء ك 

 سمّطإثراء النصكص بالبعد الركحي،  التناص الصكفي مف العناصر الميمة في بما أفّ       
"حكش النعاس" لإضفاء العمق  كضمّنو في ركايتو الضكء عميوعبد القادر حميدة 

ثراء تجربة الشخصيات الركحية، مثمما فعل في تركيبو   الدلالي كتعزيز البعد الرمزؼ كا 
 إلىجعل الشخصيات تمرّ برحمة تشبو السمكؾ الصكفي بانتقاليا مف المعاناة للؤحداث إذ 

تى يخدـ حكاؿ المتصكؼ الشيير ابف عربي التزكية ثـ الفناء الركحي، كالتي استعاف فييا بأق
 بيف الخياؿ كالكاقع. يضع القارغ ماف ة الركاية بكل إتقاف ك إبداع،حبك
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  الكرامات:*
كىذا المصطمح مقترف بالصكفييف فيـ  ية ىي أمر خارج عف المألكؼالكرامة الصكف     

  لياء اللهأك  السالككف الحقيقيكف ك الله، فلب يمتاز بو إلّا  إلىيعتبركنو أثرا مف آثار التقرب 
الصالحيف، فمـ تخلُ الركاية مف ىذا العنصر الميـ ككنيا ذات طابع صكفي، كىذا كاضح 

" الشيخ عطية" يقكؿ لو بصكت عاؿ: عند العيف ستقرّ مراحل نكمو، رأػ إحدػأثناء » في
و ما إف كصل الجسر الذؼ تكجد تحتو عيف ماء العيف]...[ فقاـ كتكضّأ كصمّى]...[ لكنّ 

دؽ رؤياه كتحققيا تُعَدّ فصِ  ،1«يا امرأةنّ إأكد مف المنظر، تسمى "عيف أسرار" ]...[ تكقف ليت
 مف علبمات الصفاء الركحي كالتطيير النفسي.

يالجرك.. لو تفاحة حمراء، قائلب لو: "ككؿ الشحـ اك و ذات يكـ نتذكّر أنّ »مكضع آخر  كفي
تكررت  ،2«حينيا بامرأة جميمة ممتمئة قميلب سيتزكجيا، كبالفعل كاف لَيا "ىك"أكَّ بصحتؾ" ف

معو ىذه الحادثة عدة مرات فكمّما رأػ مناما إلا كقد تحقق، مثمما حدث مع الأـ التي ذىب 
"الشيخ النعاس" جاءىا  تفاجأ بعمميا بخبره، فأخبرتو أفّ » الخدمة العسكرية حيث ابنيا لتأدية

 .3«في المناـ كقاؿ ليا: غدا سيأتي ابنؾ معافى معفيا عنو مف الخدمة العسكرية
الله كالتي  إلى الكلي الصالح كالزاىد المتصكؼ الأقرب كرامة الرؤػ ىذه لا يتّصف بيا إلاّ 

اليقظة كىي كسيمة مف كسائل التجمي  أكا في الأحلبـ ة إمّ تتجمّى في شكل منامات صادق
ة، كغالبا ما تككف الركحي يكشف الله بيا الحقائق الغيبية لكليّو الصالح فيمنحو بصيرة خاص

ليا صاحبيا حسب حالتو الركحيةمعاف رمزية يؤ   .كِّ
بزكجيا،  تالتحق» اتّسـ بيا الشيخ النعاس كىي كرامة الشفاء إذ أخرػ ككردت كرامة       

كىذا  ،4«"الشيخ النعاس" الذؼ شفاىا بإذف الله مف مرض في رقبتيا كشيكخيا الذيف أحبّتيـ،

                                                           
 12عبد القادر حميدة، حكش النعاس، ص -1
 49المرجع نفسو، ص -2
 93المرجع نفسو، ص -3
 39جع نفسو، صالمر  -4



      تجميّات التصوف في رواية "حوش النعّاس                                                                                                               الفصل الثّاني:                                         
 

65 
 

في اعتقاد المتصكفة أف الله يمنح عباده الصالحيف قدرة خاصة عمى شفاء المرضى بطرؽ 
يعكس القكة  حتى بمجرّد النظر، ما أكماء مقركء عميو  أكدعاء  أكا بممسة عجيبة تككف إمّ 

خر يظير ذلؾ حيف عجز الأطباء آفي عالـ البشر، كفي سياؽ  الإلييركحية كالتجمي ال
يقكؿ كممة كاحدة تفيد بأنيا ستُشفى في »الفتيات لكف الشيخ النعاس  إحدػكميـ عف معالجة 

لحظات، ىذا ىك العجب]...[لكف الطفمة قامت ماشية بعد بضعة أنفاس جذبتيا مف غميكف 
شيء لا علبقة لو لا بالطب كلا بالدكاء،  ،جذب أنفاس مف الغميكف  فبات الدكاء ىك 1«الشيخ

"ميّاسة" تمؾ التي زخرفكا ليا كفّييا في "خمكة سي  المجذكبة» أخرػ مثمما حدث مع مجذكبة 
لجأ الركائي لتكظيف ىذه الكرامة  ،2«ؼ بيما الأمراض المستعصيةاك النعمي"، كأمركىا بأف تد

سقاطيا عمى بعض مف شخصياتو   إلىلأنيا تعتبر معجزة عند المتصكفة كىي تنسب كا 
متيـ الكطيدة بالله يشفكف المرضى صِ يـ بفضل قربيـ ك نّ أيف حيث يُعتقد لياء الصالحك الأ

 .يرمز لمقدرة الباطنية بطرؽ كأساليب مختمفة تماما عما يعمل بو الأطباء، ما
اشتدّ القحط عمى الناس قد » تحمى بيا ىذا الشيخ يحكي السارد أنو أخرػ كفي كرامة       

غرفتو]....[ حتى  إلىو ينادؼ أحدا ثـ عاد مسرعا فمشى قميلب]...[ لكّح بطرؼ برنكسو كأنّ 
ىذا دليل آخر عمى السر الرباني الركحاني  ،3«دية كالشعابك انيمر المطر كامتلؤت بو الأ

 مف كاف لاّ الذؼ اختصّ بو ىذا العارؼ بالله، فلب عقل بشرؼ يستكعب حدكث ىذه الكرامات إ
 .التعبّدية عة بيذه الطريقذا فكر صكفي كركح مشبّ 

" يجد القارغ نفسو أماـ أبرز اسحكش النعّ " ؿ الكرامات التي حفمت بيا ركايةمف خلب      
 .بيف العجائبي كالديني التي اجتمعت في ىذا السرد الصكفي  أشكاؿ التداخل
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 المكان: الزمان و*
 الزمان الصوفي: -أ      
إذ يتميز بطبيعتو الركحية كالباطنية التي  ،ز الزمف الخطّي العادؼاك ىك مفيكـ يتج      

مجرد تكالي المحظات بل  لب يُعتبرة، فالإليينحك التجميات تعكس تجربة الصكفي في رحمتو 
الفناء في الله، فما كاف  إلىىك حالة كجدانية كمعنكية تتغير بتغير مقاـ السالؾ في طريقو 

ف يتطرؽ ليذا العنصر الميـ في ركايتو مف جانب صكفي، كمما أ إلاّ  در حميدةعمى عبد القا
لـ تكف "ىي" تتكقع طمبا كيذا كبيذه السرعة مف رجل بالكاد عرفتو منذ ساعة، لكف » كرد 

الزمف  ما يعني أفّ  ،1«لمزمف تعريف آخر في مثل ىذه المكاقف شيئا ما في داخميا أخبرىا أفّ 
ف مساف حالات استثنائية تجعمو يخرج ما كاف للئن إذا أخرػ عة يكتسي طبيليتغير مفيكمو 

 تجربة جديدة، فلب يصبح لمزمف سمطاف عميو. أكقيكد الكقت العادؼ لمتكغل في تحكّؿ داخمي 
ثـ يجمس ساعة مف الزمف، قد تطكؿ كقد تقصر، كذلؾ حسب حالتو  »كفي مقاـ مغاير

كالدقائق كالثكاني عند الصكفي إذ لا ييمّو و لا أىمية لمساعات أؼ أنّ ،2«النفسية في كل مرة
سكػ مدػ الحالة الركحية التي ىك فييا، حيث يغيب إحساسو كىك في حضرة الله، فقد يمرّ 

كاف القمب في حالة جيدة مع الله لأف النفس تككف غارقة في تمؾ المذة  ما إذا الزمف بسرعة
 ياككأنّ  المحظات لتصبحغافلب  كأا كاف القمب مضطربا م إذا الركحية، بينما يحدث العكس

 مستكػ أعمق. إلىلتقميدؼ لمكقت ز الفيـ ااك تمتد بلب نياية، كىذه النظرة الصكفية تتج
 تكظيف آخر لمزمف عمى لساف السارد يقكؿ فيو: إلىيأخذنا الكاتب  أخرػ مف ناحية ك       

لأمنيات المبتكرة، مما الدندنات كايالي الشتاء الباردة، الأىازيج ك كالصرخات المسمكعة في ل» 
خر ليس مجرّد كىـ ففي التصكؼ الاحساس بزمف آ 3«جعمو يحسّ ككأنو في زمف آخر

زمف  إلىنساف العادؼ مقاـ جديد مثمما ينتقل الإ إلىة عبكر السالؾ جبل ىك نتي ،نفسي
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ما يُعرؼ بالسرمدية التي  إلىمختمف في أحلبمو، كما يمجأ السالؾ في كثير مف الأحياف 
المنزؿ لـ يكف » الآتي جمى في الركاية عمى النحكتز فييا الزمف الدنيكؼ، كىذا قد اك يتج

، 1«سطرا فرّ مف حكاية صكفية كحسب، ىك الحكاية نفسيا كالأسطكرة، ىك البداية كالنياية
مختمفة فلب يكترث لا لمدقائق ية اك الكلي الصالح يرػ الزمف مف ز  أكىذه الحالة تجعل السالؾ 

خر بل ىي آالسرمدية ليست مجرد زمف  إذ أفّ  فقط، بل ييتـ بأنفاسو القمبية لمساعات، كلا
 الحضكر الركحاني، كينعدـ فييا الماضي كالمستقبل لّا إكج كمّي مف الزمف، لا يبقى فييا خر 

 كتصبح امتدادا زمنيا مطمقا لا بداية كلا نياية لو.
تى يُخرِج الزمف مف ككنو أدرج الركائي الزمف الصكفي في ركاية "حكش النعاس" ح      

ككنو تجربة شعكرية كميتافيزيقية، فيعكس الحالات الركحية  إلىمجرّد ترتيب للؤحداث 
عالـ خارج حدكد  إلىكالتحكلات الداخمية لمصكفي، كما يجعل القارغ يشعر ككأنو دخل 

يصاؿ النمط التقميدؼ لمسرد  ، كىذا حتى يكسردائمةالكقت العادؼ ليصبح لحظة كاحدة  كا 
 بل ىك حالة شعكرية باطنية تتغير بتغير الانساف. ،فقطمف ليس حركات عقارب الز  فكرة أفّ 
 المكان الصوفي: -ب      
د التجربة الصكفية يككف إمّ         أحكاؿمتخيّلب فيعكس  أكا مكانا حقيقيا ىك فضاء يُجسِّ

ا كالأضرحة، الخمكات كغيرىا كغالبا ما يككف مرتبطا بالزكاي لياء الصالحيف،ك السالكيف كالأ
الدّكة « الكاتب في ركايتو فذكر: إليوحتى يتحقق فييا التجمي كالصفاء الداخمي، كىذا ما لجأ 

 لجالس كاحد، صارت سمنتية عمى يميف باب المقبرة الشرقي، كالتي لا تكاد تتّسع إلّا الإ
و مشحكف بالدلالات أنّ  ا إلاّ و يبدك مكانا عاديّ نّ بالرغـ مف أ»2 مكانيا المعتاد لزمف طكيل

ر المركزية في التصكؼ اك ناء كىك أحد المحالفَ  إلىالرمزية ذات البعد التأممي فالمقبرة تشير 
ا الدكة الضيقة فيي انعكاس لمعزلة كالخمكة يمجأ يفكر في مصيره الأخركؼّ، أمّ تجعل السالؾ 

رغبة في الانفراد ال إلىالصكفي حتى يعيش تجربتو الركحية باستمرار، كما قد يرمز  إلييا
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 . إليوبعبادة الله كالتقرب 
غرفة ضيّقة، بابيا خشبي بنيّ يقع في جية اليسار]...[ «:فيقكؿكيصف السارد مكانا آخر 
ىذا الفضاء يبدك ككأنّو ،»1ىزة دائما داخل حماية خضراء فاتحةبعد أف يقدّـ لؾ القيكة جا

يل الرؤػ أك الركحية بتكظيفتو حيث يمارس  خمكة خاصة بالشيخ أككفية مصغّرة ية صاك ز 
كالأحلبـ في حيف قد تككف الحماية الخضراء تجسيدا لميالة النكرانية التي تحيط بيذا الشيخ 
الذؼ انفرد كتفرّغ ليذه الركحانيات في غرفتو البسيطة الضيقة. جعل الركائي مف ىذا المكاف 

لركحية، ككجكد الحماية جزءا مف التصكر الصكفي، فالغرفة بمكنيا كضيقيا تعكس الخمكة ا
شخصية الصكفية لساكنيا الذؼ يعيش الخضراء يضفي عمييا طابعا مباركا كمقدّسا يعكس ال

 الركحانيات. إلىمف الدنيا الباطف ك  إلىأف ىذا الركف يأخذه مف الكاقع منعزلا كك
ة مقاـ الشيخ أعلبىا بجانب أعمد« كفي سياؽ آخر تجمّى المكاف الصكفي عمى النحك الآتي:

نة كلـ يدخميا كلـ يترؾ مكانو ذلؾ الشيخ كمنذ كيكلتو لـ يعرؼ المدي الكيرباء، كالعجيب أفّ 
فاع ارت إلىعمكّ المقاـ يكحي ف ،مل أسمى صفات الزىد كالركحانيةىذه العبارة تح 2 »ذاؾ

عف العالـ العادؼ بمعناه الحرفي كالرمزؼ، ككأف  وعارتفالمكانة الركحية ليذا الكلي كذلؾ با
 .د ىذا القطب الصكفي خارج عف الزماف كالمكاف العادييفكجك 
قبل  أؼ اختطّ الشيخ مقاما، كاف يأتيو ليجمس فيو مساء قبل عشرة سنكات،«جانب ىذا إلى

تتحكـ فيو؟)لا أحد يعرؼ  أكأف يحبس نيائيا مف طرؼ أركاح الخير التي يتحكـ فييا، 
ىذا ،»3تي لـ يصميا شيخ قبمو في المنطقةو ترقّى في درجات الصلبح الالحقيقة(]...[ يقاؿ أنّ 

كياف ركحي مؤثّر، حيث لـ  إلىتحكّؿ  بل الشيخ لـ يعد مجرّد إنساف فكرة أفّ  المقطع يعزّز
بكابة بيف العكالـ، فالترقية الركحية لـ تمسّ المقاـ كمكاف بل  أصبح يعد مقامو مكانا فقط بل

ة فريدة مف بيف كل مف سبقو في في صلبح ىذا الكلي كتفاعمو مع الأركاح ليختصّ بصف
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 المسالؾ الصكفية.
كف اعتباطية بل لتخدـ عدّة أغراض سردية ىذه التكظيفات المكانية مف قِبل الكاتب لـ ت      

يلبت أك كرمزية تتناسب مع الشخصيات كالأحداث الصكفية ليخمق ىالة مف الغمكض كالت
كة كالتجمي كالكرامات الصكفية، ما تمزج بيف الكاقعية كالتصكؼ كالخياؿ حيث تتداخل الخم

يعزّز البعد الركحي كالرمزؼ لمركاية، فيجد القارغ نفسو داخل رحمة عالـ صكفي غامض، إذ 
 كالحضكر بالغياب كالحسي بالركحي يختمط الكاقع بالباطف

 الرموز الصوفية:*
الأرقاـ تحمل بعدا صكفيا كىي شائعة لدػ المتصكفة مثل  أخرػ دلالات  إلىاتّجو الكاتب 

 :إلىكالألكاف، فأشار في ركايتو 
و كىك يحمل معاف ركحية ميمّة في الفكر الصكفي إذ يرػ بعضيـ أنّ  الرقم سبعة: -أ      
سافر أحدىـ عف مكضعو ترؾ فيو  إذا سبعة رجاؿ يسمّكف بالبدلاء كالأفراد،« إلىيرمز 

تمبّسو بالأجساد كالصكر عمى جسدا عمى صكرتو بحيث لا يعرفو أحد أنّو فُقِد، كىذا الفقد في 
ؼ أنو حتى لك غاب جسد أحد ىؤلاء البدلاء ستتييّأ ركحو عمى ،أ»1قمب ابراىيـ عميو السلبـ

كجسد آخر، كتبقى دلالة ىذا الرقـ تختمف بيف السالكيف، ما جعل عبد  أخرػ شكل صكرة 
ما تكىّمت أنيا بعد « القادر حميدة لا يُغيِّبو في نصّو السردؼ بذكره في مكاضع عدّة مثل

لا تكاد يكميّتو تكفي « كأيضا في»2 عاشت معو قصة حب عمى طريقة "أفلبـ السابعة مساء"
لـ يكف اختيار رقـ سبعة عشكائيا بل تّـ تكظيفو »3 صالعائمة، المككّنة مف سبعة أشخا ىذه

مكضع  لرمزيّتو الخاصة في العرفاف الصكفي، كغالبا ما يمثّل الرحمة الركحية لمسالؾ، كفي
يا تشعل سبع شمعات داخل القبّة الخضراء لضريح "الشيخ رآىا "ىك" في منامو كأنّ « آخر
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قياسا  رحمة ركحانية تعكس الترقي الصكفي، إلىفإشعاؿ سبع شمعات قد يشير »1 النعاس"
ة، فيمثّل ضكء كل الإلييالمعرفة  إلىعمى المقامات السبعة التي يسمكيا الصكفي لمكصكؿ 

 الكعي الركحي.شمعة درجة مف 
ؿ الركائي أف يجعل ىذه المشاىد تجسّد رحمة صكفية عبر رمزية التصكؼ ككنيا اك ح      

 تمثّل لقاء بيف العالـ المادّؼ كالباطني في فضاء مقدّس يفيض بالنكر كالمعرفة.
نجد بضعة بيكت حجريّة، ذات سقف « ضاأي كفي سياؽ آخر ذكر عمى لساف السارد      

قد تعكس »2 اىت المكف، عددىا سبعة، كاف يقيـ فييا الشيخ النعاس كأقرباؤهقرميدؼ أحمر ب
رمزية العدد سبعة في ىذه العبارة أف الشيخ كأقرباؤه يعيشكف كفق نظاـ ركحي متكامل، حيث 

ية صكفية تحلّ بيا اك بيت درجة مف السمكؾ الصكفي مما يجعل المكاف أشبو بز  يمثل كلّ 
ىذا  سبع سنكات كاممة، كلـ أجد مف يفيـ ما بي، يبدك أفّ « إلى ضافةالبركة كالنكر، بالإ

رقـ  يعكسفي ىذا المقطع »3 كيبدك أنّني قد أمكت قريبا.. المرض المعيف سيقضي عميّ،
دكرة زمنية مكتممة مف المعاناة، كىك ليس عدد سنكات فقط بل رمزا لنياية مرحمة  سبعة

 باطنية. أكإما فعمية  أخرػ كبداية 
، يتجمى لذىف القارغ يذا العدد الصكفيفي ىذه الركاية مف رمزية لف خلبؿ ما كرد م      

حتى يمنح ي الكاتب لـ يكظف ىذا الرمز بعشكائية بل كاف لتعزيز كدعـ البعد الصكف أفّ 
 النص السردؼ عمقا كتأثيرا خاصا.

إذ يحمل صكفيف كثيرا ما عُرِؼ ىذا المكف أنو مف علبمات المتالمون الأخضر:  -ب      
أىل الله يرتدكف المكف الأخضر في  لياء الصالحيف، ذلؾ أفّ ك دلالات متعددة باعتباره إشارة للؤ

الرؤػ كالأحلبـ، ما جعل الكاتب لا يتغاضى عف ىذا الرمز الميـ الذؼ كثيرا ما كرد في 
ة سمنتية عمى يميف باب "الجبانإة لـ تعرؼ مف الدنيا غير دكّ « الركاية، كتمؾ الصبية التي
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 .»1 و جالسة عميياالخضراء"، كانت تقضي نيارىا كمّ 
لـ أفيـ شيئا مف كلبمو  « الشخصيات: إحدػجانب مقطع آخر جاء فيو عمى لساف  إلى

، كانت ترتدؼ فستانا امرأة برزت لي مف جية مقبرة "المجحكدة" كسط ذلؾ الصخب، غير أفّ 
لياء ك انيات كحضكر الأكحالمكف الأخضر يرمز لمحياة كالبركة كالر  بما أفّ ، 2»أخضر

المرأة ذات المباس الأخضر ليست شخصية عادية بل  الصالحيف، فيذا المشيد يصكّر لنا أفّ 
 لمتفاؤؿ.يكحي  كافىذا المكف في ىذه الحالة  لأفّ الكشف الركحي  أكىي رمز لمبشارة 

 في،»3 صكرة آدـ كحكّاء عارييف تماما، مغطياف لسكءتييما بكرؽ شجر أخضر« كما كرد في
ىذا الصدد الكرؽ الأخضر يعكس الخجل الناتج عف إدراؾ الخطأ، كبالكقت نفسو يدؿّ عمى 

 .لمطبيعة دخل صكفي بمثابة البشرػ كالأمل  ككأفّ  الإلييالستر 
 إلىحيث تزكّده بالماء مف سطل عاجيّ أخضر تضعو « كفي نص آخر يقكؿ السارد

نماء، لأف الجمع بيف العاج كالأخضر ىك كىذا التعبير في حدّ ذاتو رمز لمنقاء كال ،»4جانبيا
بيف الحياة كالنقاء لينتج عنيما الصفاء كالتجدّد في آف كاحد، فالمكف الأخضر أضفى جمع 

 ة كالفيض الركحي.الإلييعمى الماء دلالة رمزية تكمف في المعرفة 
جعمو مّا لكنا غنيا بالدلالات الصكفية مو رأػ فيو استخدـ الركائي المكف الأخضر لأنّ       

و ليس مجرّد لكف عادؼ رح المباشر، إذ أنّ أداة فعّالة في تعميق معاني الركاية دكف حاجة لمشّ 
يلبت حكلو ليمنح الركاية قكة أك فقط بل ىك انعكاس لمكشف الركحي، يجعل القارغ يعدّد الت

 خاصة في السرد الصكفي.

''حكش  ' منح لركايتوفّ ''عبد القادر حميدة'أطلبقا مف ىذا التحميل تكضّح لنا ان  
يميّا عمى أكمل كجو، حيث تحكّؿ فييا الزمف التقميدؼ أك رمزيّا ت طابعاالنعاس'' بعدا صكفيا ك 
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الصكفية، كىذا  حكاؿزمف ركحيّ سرمدؼّ، كتجمّت الشخصيات فييا كرمكز لممقامات كالأ إلى
قة إلّا مف كاف لو دلالاتيا العمي إلىحائيّة كغامضة لا يتكصّل إي بالاعتماد عمى لغة شعريّة

تجربة ركحية باطنية، كىذا  إلىز حدكد الكاقع المألكفة اك إلماـ بالتصكّؼ، ما جعل الركاية تتج
حتى يخرجنا الكاتب مف البنية السردية التقميدية ذات التسمسل الزمني المنتظـ، كالتي تيتّـ 

 مة الفيـ.مغة مباشرة كسييات في إطار كاقعيّ، مستعينة ببتطكّر الأحداث كالشخص
كعميو يمكف القكؿ أفّ الركائيّ نجح في تكظيف البنية الصكفية داخل نصّو ليخرج       

 لي يدعك لمتشكيق كجذب انتباه القارغ.بعد ركحي جما إلىركايتو مف أسْرِ القالب التقميدؼ 
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صكفي في ركاية ''حكش النعاس'' لمكاتب تكصّمنا مف خلبؿ استعراض كتحميل البعد ال 
 مجمكعة مف النتائج التي تؤكّد لنا حضكر التصكؼ، كمف أبرزىا: إلى''عبد القادر حميدة'' 

  التصكؼ في ركاية "حكش النعاس" مثّل عنصرا جكىريا في تشكيل البنية الفكرية
 .كالجمالية

 ما يفتح لمقارغ مجالا  استخداـ الركائي لغة مشحكنة بالدلالات الرمزية كالإيحائية
 .يلأك لمت

 )...حضكر المفاىيـ كالمصطمحات الصكفية )كالحاؿ، المقاـ، المجذكب، المريد. 
  تداخل الأحداث المعبّرة عف تجربة العركج الركحي عند المتصكّفة لتعكس طبيعة

 .الزمف الصكفي غير المقيّد بالخطيّة الزمنية
 أماكف ذات دلالات  إلىبعض الفضاءات تحكّؿ  إلىرمزيا أدّػ لمكاف بعدا اتخاذ ا

 .)كالحكش، كالمقاـ، كالأضرحة...( صكفية
 كظّف الركائي الإيحاء كالتمميح بكثرة تماشيا مع الخطاب الصكفي. 
  الأعدادلجكء الركائي لاستعماؿ الرمكز الشائعة عند المتصكفة كالألكاف ك. 
  صراع  الداخميكال صبغ الركائي شخصية "ىك" بمجمكعة مف اليالات الصكفية، 

 .لمتصفية الركحية كالتدرّج في خطكات السمكؾ الصكفي
  تجمي العلبقات الصكفية بيف الشخصيات الركائية كعلبقة الشيخ بمريديو. 
 إضفاء البعد الثقافي عمى الركاية مف خلبؿ تكظيف التناص الصكفي.  
 ت سردية تصكّر المزج بيف الخياؿ كالكاقع عف طريق الأحلبـ كالرؤػ، كتكظيفيا كأدكا

 .تجربة الصكفي في رحمتو نحك الكشف كالحقيقة

ىذه محطّتنا الختامية لدراستنا حكؿ البعد الصكفي في ركاية "حكش النعاس"، كالتي      
ا المكضكع ككلّ فيك كاسع النطاؽ ى أف نككف قد أحطنا فييا بِجُلِّ جكانبيا الصكفية، أمّ نتمنّ 

حكؿ ىذه  سعأك  أخرػ  فاتحة لدراسات ت ىذه النتائج إلاّ يحتمل العديد مف الدراسات، فما كان
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 الركاية كما تحممو مف مكضكعات كأفكار.
عمى أف كفّقنا لإتماـ ىذا العمل فإف أصبنا فيك الحمد كالشكر لله بكرة كأصيلب  كختاما،     

ف أخطأنا فيك مف أنفسنا، كنسأؿ الله التكفيق كالسّداد لنا كلغيرنا.   مف الله، كا 
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  نبذة عن المؤلف: 
بمدينة الجمفة كسط الجزائر،  1970/10/11عبد القادر بف دحماف حميدة مف مكاليد     «

صرية حيث تحصّل عمى ؿ تعميمو بطريقة عاك أظافره، ثـ ز حفع القرآف الكريـ منذ نعكمة 
غة فرنسية مف ، كماستر ل2012ماجيستير في سكسيكلجيا الإسلبـ مف جامعة معسكر عاـ 

، اشتغل بالصحافة حيث أشرؼ عمى بعض الصفحات الثقافية في 2014جامعة الجمفة عاـ 
، كتب الشعر كالمقالة كالقصة القصيرة، ك"نبيذ أسبكعيات مثل "دنيا الجزائر" ك"بلبدؼ"

 لى التي استغرؽ في كتابتيا أزيد مف عقد مف الزمف.ك لتو الركائية الأاك الفكربي" ىي مح
 :خر  لنتاجات الأا *    
 2011"أثاث مف رائحتيا" مجمكعة شعرية صادرة عف دار النيضة العربية بيركت عاـ -
 2016"شجرة البمّكط" مجمكعة قصصية صادرة عف الدار الثقافية بتكنس عاـ  -
 2016"رغبة صغيرة" مجمكعة قصصية تحت الطبع عف دار الكممة لمطباعة كالنشر -

 ائيّ:نقد ودراسات عن الرو  *    
 مقاؿ أكاديمي كاحد عف قصة "انتقاـ"     
 )جوائز، ندوات، استضافات...الخ(:  أخر  معمومات   *   
 2009جائزة دبي الثقافية المركز الثاني فرع القصة الدكرة السادسة عاـ  -
 2009جائزة محمّد بكزفكر بالمغرب المركز الثالث مناصفة عف قصتو "رغبة صغيرة" عاـ  -
 2010دؼ الرياض الأدبي المركز الثاني عف قصتو "كقت مستقطع" عاـ جائزة نا -
جائزة القسـ العربي بي بي سي كمجمة العربي عف قصتو "كيف تحممت السجف" عاـ  -

2008.1«  
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 مـمــخّــص الــروايــة:*

ركاية "حكش النعّاس" لعبد القادر حميدة ىي عمل صكفي يغكص في عالـ الركحانيات      
الرجل الذؼ تربطو علبقة غامضة بالمجاذيب لصكفية مف خلبؿ رحمة البطل"ىك"، ا كالتجارب

لياء الصالحيف، يدير مقيى الأنكار المكاف الذؼ يجمع الغرباء كالمريديف كأصحاب ك كالأ
ىذه  إحدػحيث تقكده  الحكايات الغريبة، حيث يتمقى إشارات صكفية عبر الرؤػ المتكررة،

ة مشرّدة مع رضيعتيا تحت الجسر كبالقرب مف عيف لمماء، فيتحقق لقاء "ىي" امرأ  إلىالرؤػ 
ية ىذه الشابة رر حماالمعنى الرمزؼ لنبكءة كاف دائما يسمعيا: "عند العيف ستقرّ العيف"، فيقّ 

ذا الأمر عف الجميع طفيا كركحيا بالرغـ مف إخفائو ليليجد معيا ملبذا عا، كالزكاج بيا سرّا
 سلبمي.باستثناء نادلو المخمص ال

يتحكّؿ مسار حياة "ىك" عندما تكثر رؤاه الغامضة، ما يدفعو لمبحث عف تفسير لدػ      
بأنو ك  يمو لمرؤػ، كالذؼ كشف لو أف قدرا ركحيا عظيما ينتظره،أك سي بمقاسـ المعركؼ بت

إقامة حضرة صكفية في "حكش النعّاس"،  إلىلياء، فيرشده ك منصبا ركحانيّا بيف الأسيرث 
ذؼ أغُمِق منذ كفاة صاحبو الكلي الصالح النعّاس، كبأمر مف المريدة الصكفية المكاف ال

ضا تمقّت إشارات ركحية في رؤاىا فكانت المفتاح أي "السعدية" أعُيد فتحو، ذلؾ أنيا ىي
المنتظر لإحياء ىذا المقاـ، حيث آمنت بأفّ الكقت قد حاف لإعادة دكره الركحي بناء عمى 

 يل سي بمقاسـ.أك ت
مع إعلبف إقامة الحضرة بدأ الناس يتكافدكف مف كل مكاف فاِتّخذ ىذا الحدث طابعا      

نشاد كمديح بقيادة  ركحانيا عظيما، إذ اجتمع المريدكف لإقامة الطقكس الصكفية مف ذِكر كا 
رابح القصّاد، أحد أمير منشدؼ الحضرات، أثناء ىذه الأىازيج دخمت السعدية في الحاؿ 

ق برسائل ركحية مكجّية لمحاضريف مف زكّار كمريديف...كمف بينيـ الصكفي كبدأت النط
ف عميو البقاء في نطقت برسالة مكجّية لػ"ىك" حيث أكّدت لو أنو ناؿ الدّالة مف الصالحيف، كأّ 

الحكش مع زكجتو كعدـ المغادرة حتى يُؤذَف لو بذلؾ، ىذه الرسالة كضعتو أماـ خيار صعب 
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مطاؼ استسمـ لقدره، خاصة بعد و كفي  نياية ال أنّ ئمية، إلاّ بيف كاجبو الصكفي كحياتو العا
سيعيش حالتو الركحية كسط الناس  أؼ رؤيا تؤكّد لو أفّ طريقو ستككف "خمكة في جمكة"ل تمقيو

 دكف حاجة لمعزلة التامة عف المجتمع.
عماؿ التحضير لمحضرة، لكنيا أحسّت كفي الجانب الآخر كانت "ىي" قد ساعدت في أ      

ا السعدية مف عالـ آخر، أمّ  جزء أصبحزكجيا  قمق اتجاه مستقبميا، خاصة بعد إدراكيا أفّ بال
حالة مف الحزف كالتردّد، كمع ذلؾ تقرّر  مما جعميا تعيشميمتيا قد انتيت،  فقد شعرت بأفّ 

 "ىك" حتى تدعمو كتسانده في تقبّل مصيره. جانب  إلىتبقى  أف
فتو في الحكش حيف تراءػ لو الشيخ النعاس مينّئا بعد انتياء الحضرة يدخل "ىك" غر      

حياتو الركحية ستككف أخفّ كطأة بسبب دعاء زكجتو كالسعدية أف يُخفِّف الله  كمؤكّدا لو أفّ 
 و سيُرزؽ بكلد يحمل اسـ "النعّاس".عنو، كما بشّره بأنّ 

تنتيي الركاية بمحظة مؤثرة حيث يطمب "ىك" مف زكجتو "ىي" أف تصكـ شيريف      
ؿ بيعيا لصديقو(، اك متتابعيف كفّارة عف قتميا لمرجل )الذؼ أنجبت معو رضيعتيا كالذؼ ح

 إلىالله قد غفر ليا، فتعكد بذاكرتيا  و قد مات، لكف "ىك" يطمئنيا بأفّ أف عممت أنّ بعد 
حياتيا قد تغيرت  الجسر مع ابنتيا، فتدرؾ أفّ  إلىالمحظة التي ىربت فييا مف ذاؾ الرجل 

و كاف القدر الذؼ كتب ليا الطمأنينة كالاستقرار، حيث كجد التقت بػ"ىك" كأنّ تماما منذ أف 
 ككف الركحي الذؼ بحثا عنو طكيلب.كلبىما السّ 
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 :الملخص

لهية المحبة إلى الطريق عتبارهلإ الزاهدين، قلوب على طرأ روحي ديني بعد هو التصوف  فيها والفناء إلّا

 الروائيين جعل ما ورمزيتها، لغموضها وذلك منها، المغترف إلّ يدركها لّ التي والمقامات حوالالأ    خلال من

 التجربة واستلهام السردي العالم بناء في فاستثمروه ،الإعتبار بعين الديني الجانب هذا يأخذون الجزائريين
 يجعل ما والباطن، الظاهر والخيال، الواقع بين تمزج روحانية، وتجليات ومجاذيب أولياء من تحمله بما الصوفية

 بل للموضوع معالجة مجرد التوظيف هذا يكن لم .الباطنية للحقيقة وصوتا للمجتمع مرآة الرواية في الصوفي

 .روحية معرفية تجربة خلال من للإنسان الداخلي البناءإعادة  في رغبة
 أبعادها على والتركيز المعاصرة، الجزائرية الرواية في التصوف تجليات لّستكشاف كمحاولة الدراسة هذه فجاءت

 الرمز وظفت التي النماذج بعض خلال من الإجتماعية التحولّت عن التعبير في دورها عن والكشف والدلّلية الجمالية

 .فكرية ورؤية فنية كأداة الصوفي
 التجليات الصالحين، الأولياء الأحوال، المقام، الصوفية :مفتاحية كلمات

   Sufism is a religious and spiritual dimension that has developed in the hearts of ascetics, 

because it is considered the path to divine love and annihilation through the conditions 
and positions that only the one who is immersed in them realizes, due to their mystery 

and symbolism. This made Algerian novelists take this religious aspect into 

consideration, investing it in building the narrative world and drawing inspiration from 
the mystical experience with its saints, attractions, and spiritual manifestations that blend 

between reality and imagination, the outer and the inner, making the mystic in the novel 

a mirror of society and a voice of the inner truth. This was not a mere treatment of the 
subject matter, but à desire to reconstruct the inner man through à spiritual cognitive 

experience . This study is an attempt to explore the manifestations of mysticism in the 

contemporary Algerian novel, focusing on its aesthetic and semantic dimensions and 
revealing its role in expressing social transformations through some models that 

employed the mystical symbol as an artistic tool and an intellectual vision. 
Keywords : Sufism Maqam, ahwal, righteous saints, manifestations 
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