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 إىـــداء
 الصالحات تتم بنعمتو الذي لله الحمد

 جهدي ثمرة أىدي

 تخذلني، لم التي جدا الطموحة نفسي إلى

 حلة أبهى في العمل ىذا إخراج في الفضل لو كان الذي الدشرف أستاذي إلى

 الغالية أمي... بدعائها لشكنا الدستحيل جعلت من إلى العطاء، وسر الحنان، نبع إلى

 العزيز أبي... الحياة في سندي كان من إلى الكفاح، معنى علمني من إلى

 إخوتي... وشبابي طفولتي ذكريات عيونهم في يحملون من إلى

 الصعاب، رغم لأواصل القوة منحوني من إلى خطوة، كل في وسندا عونا كانوا من إلى
 .وامتنان شكر عربون الإلصاز ىذا أىديكم

   منةآ



 

 وتــقــديــر شـكـر

 

 وحده الكمال لو وتعالى تبارك العالدنٌ، رب لله الحمد

 والدرسلنٌ، الأنبياء سائر وعلى الأمنٌ ورسولو ونبيو محمد سيدنا على والسلام والصلاة

 ىذا بحثي إتمام في لي تبارك الذي تعالى الله أحمد

 "ىامل شيخ" الدشرف الأستاذ إلى الامتنان وخالص الشكر بجزيل وأتقدم

 بتوجيهاتو علي يبخل لم والذي البحث، ىذا لإلصاز بذلذا التي المجهودات كل على
 الدناقشة، اللجنة أعضاء إلى الشكر بجزيل أتوجو كما وتشجيعاتو، ونصائحو

 من كل وإلى العربي والأدب اللغة قسم أساتذة كل إلى بالشكر نتوجو أن يفوتنا لا كما
 .بعيد من أو قريب من العمل ىذا في ساعدني
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 الأكثر السردم الف  بسثل أصبحت حيمث منازع، بلب الأدبي ابؼشهد على اليموـ الركاية يمن ته
 قائنة بُ الأكبٔ ابؼرتبة برتل جعلتها مرموقة مكانة على حازت فقد الثقافيمة، الساحة بُ كقبولا ركاجا

 بؿاكاة على الفائقة لقدرتها كلو ىذا يعود الأخرل، النثرية الأجناس بباقي مقارنة الأدبيمة الإصدارات
 بناء كفق أفكاره، عرض بُ كمتسلسل مشوؽ سردم بأسلوب كقضاياه، بؼشاكلو كمعابعتها الواقع
 كالتي كأحداث كمكاف كزماف شخصيمات م  الركاية بناء بُ ابؽامة الأساسيمة العناصر بتُ بهنع متق 
  .المجتنع كحقيمقة ابؼعاش للواقع عاكسة تكوف ما غالبا

 الذم ؛ابؼرأة صوت الركايات م  العديد بُ حضورىا برز التي كابؼوضوعات القضايا بتُ كم 
 نظرا ابغديثة الدراسات بُ متزايد باىتناـ حظيقد ك  ابؼرأة، بذربة يعكس بارزا حضورا يشكل أضحى
 نساء" ركاية بُ ابؼرأة صوت موضوع دراسةل دفعنا ما كىذا الثقافات، بـتلف بُ النسوم الوعي لبركز
 ع  التعبتَ م  ابؼرأة  ى كى مى  رحبا فضاء شكلت قد الركاية ىذه لكوف جبار، لآسيما" شقته  بُ ابعزائر
 إذ الاجتناعيمة، كالعلبقات كابغرية بابعسد ابؼرتبطة كقضاياىا ىويتها خبايا ككشف كجرأة، بوعي ذاتها
 البتٌ يسائل كاعيما نقديا فعلب ليمصبح ذلك بذاكز بل لو، كصف أك للواقع نقل بؾرد ابؼرأة صوت يعد بٓ

 باعتباره وضوعابؼ ىذا دراسة أبنيمة برزت ىنا كم  إقصائها، بُ تسببت التي كالاجتناعيمة الثقافيمة
  .الركائي ابؼتن تثرم كبصاليمة فكرية أبعادا بونل موازيا خطابا

 بسثلت موضوعي، ىو ما كمنها ذابٌ ىو ما منها ابؼوضوع بؽذا لاختيمارنا الأسباب تعددت
بؼا  نتيمجة جبار آسيما كتابات كخاصة ،السرد على الاطلبع بُ الشخصيمة لرغبةالذاتيمة بُ ا الأسباب
 ابؼتجسدة النسوية الأصوات ع  الكشف بُ ابؼعربُ كالفضوؿ الرغبة إبٔ إضافة كاسعة، شهرة م بلغتو 

 يهف ابؼوضوعيمة أما الأسباب ،جزائريات نساء أصوات كونها خاصة ،ضن  ىذه المجنوعة القصصيمة
 كالاجتناعيمة، الثقافيمة الساحة بُ جدؿ م  أثاره بؼا نظرا ،ابؼوضوع بىص علني بؾهود إضافة بؿاكلة

 الأساسيمة الإشكاليمة انبثقت الأساس ىذا كعلى. المجنوعة القصصيمة ىذه حوؿ الدراسات قلة ككذلك
  :كالتابٕ كىي ابؼوضوع فكرة فرضتها التي التساؤلات م  بؾنوعة خلبؿ م  للبحث،
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 الفنيمة آليماتو ىي كما ؟"شقته  بُ ابعزائر نساء" المجنوعة القصصيمة بُ ابؼرأة صوت بذسد كيمف-
 كابؼقاكمة؟ كالذاكرة ابؽوية ع  التعبتَ بُ كالدلاليمة

 الاستعنارم؟ كالتاريخ بالذاكرة الصوت ىذا علبقة ىي ما-

       الصوت؟ ىذا تشكيمل بُ" الشقة" فضاء دلالات ىي ما-

 كفصلتُ مدخل إبٔ البحث تقسيمم بً ابؼطركحة، التساؤلات ع  كالإجابة ابؼوضوع ىذا كلدراسة
 تقدبيا ابؼدخل بُ تناكلنا حيمث. ابؼوضوع لتوضيمح بدلبحق ذلك مدعنتُ للبحث كخابسة كمقدمة
 أتبعناه بٍ ابؼرأة، عند الكتابة بفيمزات إبٔ إضافة ابؼرأة، كتابة كبؿاكر كمواضيمع النسوم الأدب بؼفهوـ

 ثلبثة يشنل كىو" جبار آسيما" كتابات بُ كسيماقاتو الصوت عنواف بونل الأكؿ الفصل: بفصلتُ
 فيمو تناكلنا ابؼقاكمة، إبٔ الاستلبب م  الصوت أنطولوجيما موسوما جاء الأكؿ ابؼبحث :مباحث
، ابؼصطلح بُ الصوت  بُ تطرقنا الشقة، م  ابػركج كمفهوـ بالذاكرة، الصوت كارتباط كابؼفهوـ
 الصنت، كسيمنيمولوجيما كابعسد، اللغة ابؼبحث ىذا ضم: بابعسد الكتابة بعناليمات الثاب٘ ابؼبحث
 كالنظرة، البصرم بالتناص عنوناه فقد الثالث ابؼبحث أما ،(الفرنسيمة اللغة) الربظيمة اللغة تفكيمك ككذا
  .ابؼرتدة النظرة إبٔ إضافة ابؼغلق، كالفضاء ابغربٙ كسلطة دكلاكركا، لوحة تفكيمك إبٔ فيمو تطرقنا

 بُ ابعزائر نساء" المجنوعة القصصيمة بُ النسوم ابػطاب بذليمات فيمو تناكلنا الثاب٘ الفصل أما
المجنوعة  بُ النصيمة بالعتبات عنوف الأكؿ ابؼبحث: مباحث أربعة تضن  كقد جبار، لآسيما" شقته 

 العناكي  عتبة إبٔ إضافة العنواف، كعتبة الصورة، كعتبة الغلبؼ، عتبة م  كل فيمو أبرزنا ،القصصيمة
 برليمل إبٔ فيمو تطرقنا ابؽوية تشكيمل كإعادة الأصوات ببوليمفونيمة عنوناه فقد الثاب٘ ابؼبحث أما الداخليمة،

جاء  الثالث للنبحث بالنسبة أما الذكورية، ابؼركزية كتقويض الركاية، داخل النسائيمة الأصوات بعض
 بسيمزت التي النسائيمة ابغوارات لبعض برليمل فيمو جاء فقد الكلبـ، كانفجار الصنت معنارية بعنواف
 كاف حتُ بُ كالتحرر، التنوير بغظة منها تنبثق التي النصيمة ابؼقاطع بعض كرصدنا ابؽنس، ببلبغة
 ابؼبحث ىذا ضن  أدرجنا كجغرافيمة، تاربىيمة كندكنة ابؼرأة جسد عنواف برت كالأختَ الرابع ابؼبحث
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 التحرر جدليمة بُ بسثلت كالتي كابؼوت الرقص ككذلك كابعركح، للندكب برليمل أم ابغرب جسد
  .إليمها ابؼتوصل النتائج بؼعظم ملخصا تضننت التي ابػابسة بٍ كالاحتجاز،

 ابؼرأة لصوت إبرازنا خلبؿ م  التحليملي الوصفي ابؼنهج على اعتندنا البحث ىذا كلإبقاز
 بصلة كم . كخارجو الشقة فضاء داخل النسائيمة الأصوات  لتلك كبرليملنا بالتحرر، كارتباطو

 عدـ إبٔ إضافةىذه المجنوعة القصصيمة،  حوؿ الدراسات قلة هيف البحث، اعتًضت التي الصعوبات
  .العناصر بعض بُ العلنيمة ابؼادة إبهاد عليمنا صعب ما إلكتًكنيما الكتب بعض توفر

 نذكر بحثنا بدوضوع صلة على كانت كالتي كابؼراجع ابؼصادر بعض على دراستنا بُ استعنا كقد
" الاختلبؼ كلغة النسائي ابػطاب" ككتاب جبار، لآسيما" شقته  بُ ابعزائر نساء" ركاية: هامن

 كفوزية داكد، محمد بؼؤلفيمو" كالتنثلبت ابػطاب التلقي،: النسوية الكتابة" كتاب كأيضا كدك، لفاطنة
 كالرسائل كالمجلبت الكتب بتُ كمتنوعة متعددة ابؼراجع كانت فقد ديتًيز، ككريستتُ جليمد، ب 

  .ابعامعيمة

 الأستاذ إبٔ بالشكر نتوجو أف بنا كبهدر البحث، ىذا إبقاز بُ كفقنا قد نكوف أف نتنتٌ كأختَا
 أفضل يعطيمو كأف ابعزاء ختَ عنا بهازيو أف الله كنسأؿ العنل، ىذا على أشرؼ الذم" ىامل الشيمخ"

 لقبوبؽم اللجنة أعضاء إبٔ أيضا إبٔ موصوؿ كالشكر العنل، ىذا لإخراج عوف م  لنا قدمو بؼا العطاء
 .ابؼذكرة ىذه إبقاز بُ الفضل  لو كاف م  لكل بالشكر نتوجو كنا العنل، ىذا مناقشة

منةآ بوركيس  

ـ05/05/2026: الأربعاء عتُ   

ق1447القعدة ذك 18 ابؼوافق 
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 مفهوم الأدب النسوي:-1

سنحاكؿ بُ ىذا العنصر تعريف مصطلح الأدب النسوم م  الناحيمتتُ التاربىيمة كابؼعرفيمة 
بُ  كالآراءالعديد م  التساؤلات  ت أثار تيظهر مع ظهور ابغركة النسوية، ال كسنجد أنو مصطلح غربي

الذكورم، إذ أف الأدب النسوم  للئبداعبداع النسوم مرافقا ة الأدبيمة كالنقدية، حيمث أصبح الإالساح
ا لو طابعو ابػاص كصورتو كملببؿو كىويتو التي بسيمزه، باعتبار نصها الإبداعي دفاعا ع  حقوقها كتعبتَ 

المجتنع الذكورم، حيمث يصعب برديد أك ضبط مفهوـ الأدب  داخلع  الصراع الذم تعيمشو 
 .النسوم كذلك بسبب الاضطراب كالغنوض الذم يسوده نظرا لاختلبؼ كجهات النظر بتُ النقاد

  ىو الأدب الذم يستطيمع أف يكوف مظهرا م»بقوبؽا:  (Ellen Moore) حيمث تعرفو إلتُ مور
، التي عرفها القرف ابؼاضي كأدت إبٔ ظهور أعناؿ أدبيمة جيمدة ابزذت النسوية العابؼيمةمظاىر ابغركة 
لكتابة النسوية كانت بدثابة بدعتٌ أف ا ؛1«ساسيمة للبحثأبؼرأة، كمطالبها بابؼساكاة مادة م  حقوؽ ا

طالبة بحيمث كاف ابؽدؼ منها ابؼ ركات التحررية النسوية العابؼيمة،داة نضاليمة التي انبثقت ع  ابغأ
، فقد بسيمزت ىذه الكتابة الأدبيمة بجودة الرفض للهيمننة كالسلطة الذكورية بابغقوؽ كابؼساكاة، كتعبتَ ع 

فنيمة عاليمة استطاعت م  خلببؽا أف تعبر ع  التغيمتَات ابعذرية بُ كعي ابؼرأة ابذاه ذاتها كفاعليمتها 
 .داخل المجتنع

الأدب الذم تكتبو ابؼرأة مستسلنة فيمو »بقولو: فنجده يعرؼ الأدب النسوم  (fact) تأما فاك
كمنو نفهم أف الأدب النسوم م  كجهة نظر  ؛2«ات الكتابيمةهبعسدىا كالذم نلنح فيمو الأكليمشيم

كاف كتابة تعتند على التعبتَ بابعسد كنوع م  ابػصوصيمة الذاتيمة، التي تعبر ع  التنرد ضد   تفاك
 اكقع بكاتباتو بُ فخ التكرار بُ ابؼواضيمع الننطيمة، بفأف ىذا النوع م  الكتابة أإلا  الاجتناعيمة،القيمود 

 .كالاجتناعييفقد النص عنقو الفكرم 

                                                 
 .04، صـ2007، 1براىيمم خليمل، بُ الركاية للنسوية العربيمة، دار كرد الأردنيمة للنشر كالتوزيع، الأردف، طإ  1

كرقلة، العدد الثاب٘، -قاصدم مرباح حلبـ معنرم، إشكاليمة الأدب النسوم بتُ ابؼصطلح كاللغة، بؾلة مقاليمد، جامعةأ  2
 .47، صـ2011ديسنبر
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مصطلح الأدب النسائي كتعرفو بأنو:  (Mary Eagleton) بهلتوفإبُ حتُ تطلق عليمو مارم 
 اىتمك ابعوانب التي الأدب الذم يسعى للكشف ع  ابعانب الذابٌ ابػاص بُ ابؼرأة بعيمدا ع  تل»

تصدر ع  ابؼرأة لتعبر بصدؽ ع  خصوصيمة  كتابةبفا يعتٍ أنو   ؛1«بها الأدب لعصور طويلة خلت
التجربة الأنثوية كصراعاتها النفسيمة كعلبقتها بجسدىا كبؾتنعها، فقد استخدمت تقنيمات السرد الذابٌ، 

للتعبتَ، بعيمدا ع  الأساليمب التعبتَية  كركزت على اللغة ابغنيمنيمة التي تثبت ىوية ابؼرأة، كصوت بـتلف
 .التقليمدية

الأدب النسائي ىو » بُ نفس السيماؽ بأف (Ellen Showalter) كتضيمف الكاتبة إلتُ شولتً
ريتشاردسوف بُ ركايتها  لى بكو ما فعلت دكركثيعالذم يكشف بوضوح ع  اىتنامات ابؼرأة بذاتها 

)ابغج( ففيمها بقد توجها كاضحا بكو إبراز ذات الأنثى لدل ابؼرأة غتَ كجلة، كلا ىيمابة، م  التقبل 
السلبي كىذا ما تكرر لدل الكاتبة الناقدة فربهيمنا ككلف التي نقلت الكتابة النسائيمة نقلة كبتَة 

   .2«ثاؿ لدل عدد م  الكاتباتبصراحتها ابعنسيمة الغتَ ابؼعهودة فأصبحت القدكة، كابؼ

م أم يسني الأدب الذم تكتبو ابؼرأة بكتابة ابؼرأة أك الأدب النسو » كنا بقد إدكارد سعيمد
تعانيمو م   فهو تعبتَ ع  ذاتها كمشاكلها بُ الواقع الاجتناعي كما ؛3«أدب م  إنتاج ابؼرأة الأنثى

ض   مكنوناتها كمشاعرىا داخل المجتنع، يرفاضطهاد، جراء بؿاكلة قنعها كسلب بغريتها بُ التعبتَ ع
فهو  ؛4«ك  أف تكوف مكتوبة م  قبل الرجلكتابة تكتبها ابؼرأة كبي» الرأم الأنثوم، كنا يشتَ إبٔ

يعتٍ بقولو ىذا أف الأدب النسوم لا ينحصر بُ كتابة ابؼرأة ع  ابؼرأة فقط، بل يتعدل حدكد أخرل  
ككتابة الرجل ع  ابؼرأة كعلبج قضيمة م  قضاياىا، كطرح مواقفها ليمس دفاعا عنها، كإبما م  باب  

                                                 
 .03إبراىيمم خليمل، بُ الركاية النسوية العربيمة، ص  1
  ابؼرجع نفسو، ص .ف.  2

، فيمفرم 04, العدد:01، بؾلة بدايات، جامعة بوي فارس، ابؼدية، المجلد: -ابؼفهوـ كالاشكاليمة -ابغاج قطاؼ ، الأدب النسوم  3
 .73، صـ2020

(، دار الفارس للنشر 2004-1855نزيو أبو نضاؿ، بسرد الأنثى ) بُ ركاية ابؼرأة العربيمة كببلوغرافيما الركاية النسوية العربيمة ) 4
 .276، صـ2004، 1كالتوزيع ، الأردف ، ط
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الأدب النسوم  يوسف كغليمسي كنا عرؼ. الرجل ثلنسانيما فاعلب بُ المجتنع مثلها مإ كائنا  كونها
كبركنو  الرجل،نوسي بيمنها كبتُ رؤاه كأساليمبو بالفارؽ ابع -عادة-أدب تكتبو ابؼرأة أكلا، كتتأثر »بأنو 

ابؼرأة ع  ذاتها كع  بنات جنسها، فهو  وما تنتجأم أف الأدب النسوم ىو  ؛1«رؤية ابؼرأة للعابٓ
 ا يشتَ مصطلح الأدب النسوم إبٔكن ،يعكس رؤيتها للعابٓ كبذربتها الذاتيمة مرتبطة بابعسد كالمجتنع

التي  العلبقات،الذم تكتبو ابؼرأة على خلفيمة كعي متقدـ، ناضج كمسؤكؿ بعنلة  الأدب،ذلك »
ي كاتبتو القضايا الفنيمة كالبنائيمة كاللغوية ابغاملة ... كتعكتتحكم بُ شرط ابؼرأة بُ بؾتنعهابركم 

بدعتٌ أف كعيمها   ؛2«يمقة ابؼولدة للوعي النسوم ابعنعيللقدرات التعبتَية ابؼثلى ع  حركة التيمارات العن
ككاتبة بقضيمة ابؼرأة بُ المجتنع، كحكم القيمود التي فرضت عليمها كحددت مصتَىا كاف دافعا بؽا 

 .كتغيمتَهع  كاقعها م  أجل نقده  لتقدبٙ رؤية كصورة أعنق

ليمشنل الأدب الذم تكتبو النساء »النسوم عند ابراىيمم بؿنود خليمل كنا اتسع مفهوـ الأدب 
كم  خلبؿ ىذا القوؿ نفهم أف  ؛3«ابؼرأة م  أجل أف تتلقاه ابؼرأة كالأدب الذم يكتبو الذكور ع 

الكتابة النسوية لا تنحصر بُ ابعنس البيمولوجي لكاتبو، كإبما يتعلق الأمر بابؼوضوع بُ حد ذاتو، 
كالذم يكوف موجها لفئة النساء على كجو ابػصوص باعتباره يتنحور حوؿ قضيمة م  قضايا ابؼرأة 

سعاد جبر كقد أطلقت على ىذا الأدب حتُ بقد  بُ ىا،ع  ىويتها كحقوقها إثباتا لوجودكالدفاع 
منظومة النصوص التي تواجو المجتنع الذكورم كلغاتو، » لأدب النسائي تعرفو بقوبؽا أنو:مصطلح ا

نوثة لتلك الذكورة... كتتشكل م  خلببؽا ك ابؼنظومة مساحات اعتلبء رفض الأكتعتلي م  خلبلو تل
التي توصم  تنع للرجل، بُ تعاطيمو مع الأنوثةحالة الرفض لعقدة التفوؽ، الدكف التي تسجل بُ المج

                                                 
، ـ2013، 1يوسف كغليمسي، خطاب التأنيمث )دراسة بُ الشعر النسوم ابعزائرم(، جسور للنشر كالتوزيع ، ابعزائر ،ط  1
 .35ص

فاطنة حستُ العفيمف، لغة الشعر النسوم العربي ابؼعاصر) نازؾ ابؼلبئكة ، كسعاد الصباح، كنبيملة ابػطيمب، بماذج( عابٓ الكتب   2
 .23، صـ2011، 1ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف ، ط

، 1الأردف، ط-عناف-للنشر كالتوزيع كالطباعةبراىيمم بؿنود خليمل، النقد الأدبي ابغديث م  المحاكاة إبٔ التفكيمك، دار ابؼستَة إ  3
 .134، صـ2003
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يمة م  قبل الذكورة بُ بالدكنيمة دكما، فتلك الكتابات ىي تنوـ بُ حالة الرفض لتلك التناىيمات الدكن
قع الثقابُ ، كىي ذات مساحات كاسعة الاف بُ كاقعنا ابؼعاصر، كتكاد تسيمطر على الواحق الأنوثة

الأدب النسائي ليمس بؾرد ابداعات نصيمة، كإبما ىو مواجهة ضد بدعتٌ أف  ؛1«ابتداء كالأدبي تباعا
المجتنع الذكورم، كىو بُ حلقة صراع مع الأدب ابؼركزم، لتعبر بو ع  رفضها ابذاه ما كصفت بو م  

الأمر إبٔ ابعانب الأدبي، فكانت دكنيمة كتهنيمش الذم فرض عليمها اجتناعيما كثقافيما، ليمتعدل 
عادة بناء ىويتها بعيمدا ع  التصنيمفات إالننطيمة ك  رد فعل لكسر الصورة بداعاتها ككتاباتها بدثابةإ

 .الذكورية

شارة إبٔ أف قضيمة تشابك ابؼصطلحات م  القضايا التي طرحت بُ الساحة النقدية كبهدر الإ
دب أنيمات بؽذا الأدب بتُ: أدب نسوم، كالأدبيمة، كالتي عدت بؿل نقاش فقد اختلفت التس

كم  ىذا ابؼنطلق سنحاكؿ أف نوضح ابؼعتٌ كالاختلبؼ بتُ كل م  أدب أنثوم،  نسائي،
  ع ضمصطلح الأدب النسوم بسخ» رأم بؾنوعة م  النقاد، بحيمث أف ابؼصطلحات على حسب

م  ابغركات التحررية التي عرفتها الساحة الغربيمة ، ككصل  يتجزألا  ابغركة النسوية التي تعتبر جزء
د ظهور مصطلح الأدب النسائي بُ الساحة العربيمة كالثقافيمة كالنقدية صداىا إبٔ العابٓ العربي، كيعو 

طرح ىذا ابؼصطلح  كالأدبيمة إبٔ سبعيمنات القرف العشري ، كقد لعبت الصحافة الأدبيمة دكرا مهنا بُ
بدعتٌ أف الأدب النسوم كاف كليمد حركة التحرر النسوية الغربيمة، التي كانت تهدؼ  ؛2«للتداكؿ الأدبي

، كبرريرىا م  الظلم الاجتناعي لتتوسع كالاجتناعيمةعتبار للنرأة كمنحها حقوقها السيماسيمة لإعادة الا
كرا بؿوريا بُ تداكؿ ىذا ىذه ابغركة لتصل إبٔ العابٓ العربي، ع  طريق الصحافة الأدبيمة التي لعبت د

طلح مصطلح جديد بُ الوط  العربي عرؼ بالأدب النسائي، كنص ، ليمتبلور عنو ميملبدابؼصطلح
 ـ.ابعيمدا ع  كونو جزء م  الأدب العتكتبو ابؼرأة كأدب مستقل بذاتو  نقدم أدبي يشنل كل ما

                                                 
 .215، صـ2015، 1سعاد جبر سعيمد، إبداعيمةٌ النص الأدبي ، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف ،ط  1
، الأدب النسائي بتُ سؤاؿ الوجود كإشكاليمة ابؼصطلح ، بؾلة العلوـ الانسانيمة كالاجتناعيمة ، جامعة أبو قاسم سعد  ربية العواس  2

 .115، صـ2020، 04الله، ابعزائر، العدد: 
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فهو يرل أف ابؼصطلح »ابة النسائيمة كالكتابة النسوية فقد ميمز رضا الظاىر بتُ مصطلحي الكت 
  عك أواء كانت ىذه الكتابة ع  النساء تكتبو النساء م  كجهة نظر النساء، س الأكؿ يعتٍ ما

، أما ابؼفهوـ الثاب٘ فيمعتٍ الكتابة التي تعابِ قضايا نسوية، سواء  الرجاؿ، أك ع  أم موضوع آخر
رة، أك م  إبداع رجل معركفة كمبر  لأسباب، كىو الاحتناؿ الغالب امرأةكانت ىذه الكتابة م  إبداع 

 صل بتُ ابؼصطلحتُ،الفانطلبقا م  ىذا القوؿ يتبتُ لنا رؤية الناقد رضا الظاىر بُ  ؛1«كىي نادرة
، أما الكتابة النسوية فهي ترتبط س الكاتب بحيمث تكوف كاتبتو امرأةحيمث يربط الكتابة النسائيمة بجن

بالقضيمة التي تبتٌ عليمها الكتابة، أم ترتكز على الالتزاـ بقضيمة ابؼرأة بغض النظر ع  كاتبها، سواء  
تباطا بالقضيمة، أك قد يكتبها رجل يساند كانت امرأة كىذا بُ غالب الأحيماف باعتبارىا أكثر ار 

 .حقوؽ ابؼرأة كيتبتٌ الرؤية النسوية ليمفك القيمود ابؼفركضة عليمها

الركاية النسوية كىي » ذ يرل أفإة النسوية/النسائيمة بُ حتُ يبدم بؿنود طرشونة رأيو بُ إشكاليم
ابؼطالبة بابؼساكاة بتُ الرجل ، كقد تتجاكز تتنثل بُ الدفاع ع  حقوؽ ابؼرأة ركاية ملتزمة برنل رسالة

كابؼرأة إبٔ إثبات التفوؽ كالامتيماز، كفيمها بؽجة نضاليمة بُ أسلوب خطابي بُ أغلب الأحيماف... بٍ 
يدؿ  ىناؾ الركاية النسائيمة كىي بكل بساطة الركاية التي تكتبها ابؼرأة، كىذا ليمس مصطلحا فنيما كلا

أف الناقد بؿنود طرشونة يضع حدكد للتفريق نستنتج  ؛2«ه أك على مدرسة أك ايديولوجيمة ماعلى ابذا
ف الركاية النسوية برنل رسالة الدفاع ع  قضايا ابؼرأة، أالنسوية كالركاية النسائيمة، حيمث بتُ الركاية 

لرفع التهنيمش التاربىي عنها،  كابؼطالبة بابغقوؽ كابؼساكاة بيمنها كبتُ الرجل، بأسلوب نضابٕ يهدؼ
بيد بصلة للببذاه الايديولوجي الذم  ، كلاعلى كل ما تنتجو ابؼرأة م  إبداعفتشنل  أما الركاية النسائيمة

ص تستحق نعنق الرؤية الإبداعيمة ابؼنبثقة م  ثنايا ال»ناه أك ابؼدرسة التي تنتني إليمها، كعليمو فإف تتب
( مكتوب ىو )نسائي أف يشاد بها على مستول الإبداع ، كىو الأمر الذم يستدعي منا بسيميمزا بتُ ما

                                                 
 .117ربية لعواس، الأدب النسائي بتُ سؤاؿ الوجود كإشكاليمة ابؼصطلح، ص  1
 .118ابؼرجع نفسو، ص  2
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فإف النسوم أعم كأشمل م  ، كعليمو كرم كمعربُ(ىو نسوم أم )كعي ف ، كمام  قبل ابؼرأة
 .1«النسائي

سوية على الكتابة كبُ السيماؽ نفسو يعرض حستُ مناصرة رأيو كيرشح مصطلح الكتابة الن
" بؼا بُ النسائيمةابة الكتكم  جهتي أفضل مصطلح "الكتابة النسوية" على مصطلح "» النسائيمة فيمقوؿ:

على أنها  ة، كبهب ألا تفهم كلنة نسويوم يوازم مصطلح الكتابة الذكوريةابؼصطلح الأكؿ م  بعد لغ
كبهذا يشتَ الناقد إبٔ أف الكتابة النسوية  ؛2« التصور اللغوم الشائع اجتناعيمادكنيمة اجتناعيمة كنا بُ

ابؼرأة، على  لقضاياكثقافيما يتبتٌ رؤية نقدية  توازم الكتابة الذكورية م  ناحيمة كونها برنل بعدا فكريا
خلبؼ الكتابة النسائيمة التي تعتند على التوصيمف البيمولوجي فقط، كنا يؤكد على ضركرة عدـ ربط  

 .كلنة نسوية على أنها تعبر ع  الدكنيمة كالضعف كنا ىو شائع بُ التصورات الاجتناعيمة

بُ مقدمة تربصتو لكتاب إدكارد سعيمد  كنا يقدـ كنا أبو ديب رأيو حوؿ إشكاليمة ابؼصطلح
النسائي. الأدب الذم تكتبو امرأة ابظيمو ببساطة، كتابة ابؼرأة، أك الأدب » " فيمقوؿ:"الثقافة كالإمبرياليمة

الأدب الذم يعبر ع  موقف بؿدد عقائدم ينبع م  التعلق بدا يعتقده صاحبو أك تعتقده صاحبتو  أما
كىو بهذا يستخدـ  ؛3«أنثويابظيمو أدبا أياىا للعابٓ كموقعها فيمو، فإنتٍ بأنو بظات خاصة بالأنثى كرؤ 

، امرأةعلى سبيمل التًادؼ كيشتَ إبٔ أف كل عنل إبداعي كاف م  إنتاج  كالنسائيالنسوم مصطلحي 
بيمننا الأدب الأنثوم فأشار إبٔ أنو أدب يرتكز على موقف فكرم عقائدم، يرتبط بخصوصيمة التجربة 

تبتٍ عليمو رؤيتها للعابٓ م  منظور أنثوم كاع، بغض النظر ع  جنس كاتبو سواء أكتبو الأنثوية كما 
 .رجل أك امرأة

                                                 
، 23لأدب السردم النسائي كإشكاليمة التسنيمة، بؾلة الراكم _ النادم الأدبي الثقابُ بجدة، السعودية، العدد: نورة ابعرموب٘، ا  1

 .43، صـ2010سبتنبر 
 .99، صـ2007، 1الأردف، ط -حستُ مناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، عابٓ الكتب ابغديث، إربد  2
 .53، صـ2014، 4كناؿ أبو ديب، دار الآداب، لبناف، طإدكارد سعيمد، الثقافة كالإمبرياليمة، تر:    3



ومــهـفـح والدـلـطـصـفي الد :                                                             لــدخــم  

 
8 

دة زىرة جلبصي مصطلح النص كبابغديث ع  الأدب الأنثوم فقد اصطلحت عليمو الناق
يمل أف الكتابة النسائيمة بر» فريق بيمنو كبتُ الكتابة النسائيمة، حيمث ترل، كأكدت على صعوبة التابؼؤنث

فإبٔ جانب ابؼؤنث  مباشرة إبٔ جنس الكاتب، بُ حتُ ابؼؤنث حقل شاسع بيتلك عدة سجلبت
يمل مباشرة على جنس النساء، ىناؾ ابؼؤنث اللفظي كالمجازم إضافة بؼا بيتلكو م  بضابغقيمقي الذم 

يمولوجي بفا يعتٍ أف النص ابؼؤنث يتجاكز ابؼعتٌ الب ؛1«الرمز كالعلبمة شتغاؿ بُ مستوييقابليمة الا
ما »ف يتعلق الأمر بابؼرأة، حيمث أف ليمشنل ابؼؤنث اللفظي كالمجازم م  اللغة، أم ليمس بالضركرة أ

أنثوم أم ما يشكل العنليمة الأنثوية كليمست الأنوثة، لأف  وما ىيستعصى على الفهم بُ ابغقيمقة ىو 
رجع الأسلوب كفيمها العنليمة الأنثوية عنليمة كاتبة أك توحي بشكل أك أسلوب الكتابة، كىكذا فإليمها ي

 .2«ترتسم الكتابة

على إنتاج معتٌ سلوب كتابة كطريقة خاصة بُ التعبتَ، تعنل أبدعتٌ أف الكتابة الأنثوية ىي  
النص ابؼؤنث ىو » كبهذا يكوف، ةترتسم م  خلببؽا ابؽوية الأنثوي تشكل لغة خاصةالداخل ل النص م 

بدعتٌ الاختلبؼ لا معتٌ  الامتيمازكم  ىذا ابؼنظور قد تتاح للنرأة فرصة  ككتابة،بفارسة كطريقة تعبتَ 
كمنو نفهم أف النص ابؼؤنث ىو بفارسة فكرية كبصاليمة تهدؼ لإبراز التجربة الأنثوية داخل  ؛3«ابؼفاضلة
كتفردىا بخصوصيمة  امتيمازىابحيمث أف ىذا لا يعتٍ الأفضليمة للنرأة، كإبما يقصد بو  ابؼؤنث،ابػطاب 

نل بُ نسائي، أنثوم بو نسوم، ابؼصطلحات:منو بيك  القوؿ بأف كل م  ك  .بذربتها كرؤيتها للعابٓ
دلالتو اختلبفا جوىريا بودد طبيمعة ابؼعتٌ الذم بونلو، بحيمث يرتبط النسائي بكل ما بىص ابؼرأة، أما 
الأنثوم فيمشتَ إبٔ برديد ابعنس البيمولوجي، بيمننا النسوم فهو كعي فكرم معربُ، كبهذا يكوف 

المجتنع، كبهذا سنعتند  أكثر عنقا كشموليمة لأنو بيثل رؤية برررية كاعيمة ابذاه قضايا نسوم(مصطلح )

                                                 
 .125ربية لعواس، الأدب النسائي بتُ سؤاؿ الوجود كإشكاليمة ابؼصطلح، ص  1
 ابؼرجع نفسو، ص. ف.  2
 ابؼرجع نفسو، ص. ف.  3
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بُ بحثنا كثنايا مذكرتنا على مصطلح الأدب النسوم، بؼا بونلو م  خصوصيمة إبداعيمة بسيمز كتابة ابؼرأة، 
 .كلغة بديلة تصف بذربة ابؼرأة الإنسانيمة

  :الدرأةمواضيع ولزاور كتابة  -2

عرىا، بؿاكلة إثبات كمشاتعد الكتابة متنفسا للنرأة التي تسعى م  خلببؽا للتعبتَ ع  عواطفها 
تصدر ىذه الكتابة بطبيمعة ابغاؿ، ع  الضركرة كع  الواجب، ككذلك ع  الالتزاـ كلا » ىويتها، حيمث

بداعي، بحيمث بٓ يقتصر كوسيملة لتحقيمق ابغضور الذابٌ كالإ،  1«نها بسثل كتابة ذات طابع خاصأنا سيم
يضا بدعابعتو للقضايا النسوية بُ أىتم اكالثقابُ فقط، بل  على الإبداع الأدبي الإبداعيإنتاج ابؼرأة 

بداع ككسيملة لإبراز صوت نسوم كاع يسعى إبٔ الدفاع حيمث شكل بؾالا خاصا للكتابة كالإ المجتنع،
ع  ابغرية كابؼساكاة بُ بعض المجالات الثقافيمة كالاجتناعيمة، بفا يعكس حضوره كدكره ابؼؤثر على 

تي أبدعت ابؼرأة بُ كتابتها، أك المحاكر التي سادت على الر نتطرؽ إبٔ ابؼواضيمع ذا ابؼنظو ابؼتلقي كم  ى
 .منوابؽا

  :الدواضيع الذاتية-2-1

خلبلو تشكل ابؼواضيمع الذاتيمة فضاء كاسعا حيمث يبوح فيمو الكاتب ع  أعناقو كيقوـ م  
نسانيمة، حيمث تتداخل فيمو الرؤل الذاتيمة بدلبمح الواقع كتتقاطع لديها باستعادة تفاصيمل بذاربو الإ

النفسيمة  بابغالاتكىذا كلو يولد لنا نصا إبداعيما بؿنلب  ،العاطفي( حساس)الإالذاكرة بالوجداف 
م  سلطة  الانفلبتع   إلا تعبتَ» ع  ابؽوية الأنثوية التي ماىي كالفكرية العنيمقة، كذلك تعبتَا

كبُ ظل ىذا الصراع كالبحث ع  الذات اقتحنت  ،2«ستبداد كازدكاجيمة العقل الذكورمابؽيمننة كالا
بدأ حتُ قررت ابؼرأة بعد  ثقافيمة،كتساب بؽوية ا لعل أكؿ » بؾاؿ الكتابة لتثبت نفسها، إذ ابؼرأة

 الأنثى،" الذم م  خلبلو قدمت نقلة نوعيمة بُ قضيمة الإفصاح ع  ضنتَ "أنانضالات طويلة امتلبؾ 

                                                 
، ـ2010، منشورات ، ابعزائر، د.ط ،محمد داكد، فوزية ب  جليمد، كريستتُ ديتًيز، الكتابة النسوية: التلقي ابػطاب كالتنثلبت  1
 .10ص

 .132، صـ2014فاطنة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ )مقاربة للؤنساؽ الثقافيمة(، دار الأماف، الرباط، د.ط،   2
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بٓ يعد الرجل ىو ابؼتكلم عنها كابؼفصح ع  حقيمقتها كخواصها، كنا فعل على مدل قركف متواليمة،  إذ
ضوعا م  م  حالة كونها مو  ما يعتٍ أف ابؼرأة انتقلت ؛1«ارت ابؼرأة تتكلم كتفصح ع  ذاتهابل ص

تَ ع  الة كونها ذات فاعلة قادرة على استخداـ لغتها كأنثى، للتعبحطرؼ الآخر )الرجل(، إبٔ 
تنقش  فراحت اللغة تكتب نفسها،» ،كليمة لاستًجاع الذات ابؼسلوبةأحلة مشاعرىا كبذاربها كنر 

لغة بذلك أنوثتها صورتها على الورؽ بوصفها أنثى تتكلم بلساف ابؼرأة، كتكتب بقلم ابؼرأة فتستًد ال
  .2«التي سرقت منها

وية كاف بذسيمدا لذاتها، كربظا بؼلببؿها لتنسخها بُ الذاكرة نسأف بذسيمد اللغة بُ الكتابة ال بدعتٌ
ككل ذلك يندرج برت ما يسنى بإثبات الذات، فالكتابة »م  كيمانها ع  الدكنيمة كالتهنيمش، كترفع 

كىي معرفة الذات على مستول آخر... فالكتابة  بالذات،كلادة جديدة، إنها عنليمة كلادة الذات 
بدعتٌ أف التداخل بتُ الكتابة كالذات جعل  ؛3«كتفكتَ بُ ابؼستقبل ر،ذاكرة للناضي، كإدراؾ للحاض

بُ برويل الذاكرة م  بذارب إبٔ كعي أعنق  كعنقا،م  عنليمة ابػلق بُ فعل الكتابة أكثر كعيما 
 .بالذات

كبالرغم م  كوف أف الأدب النسوم ارتبط تاربىيما بالاحتجاج ضد القهر كالتهنيمش، إلا أنو بٓ 
، بل ف ابؼنبع الأساسي للئبداع النسومف كاإ، حتى ك ه ع  الظلم كالتنيميمز ضد ابؼرأةتعبتَ يقتصر بُ 

، كالتي شملت الإبداع الأدبي كالفلسفي كالعلني ع  الواقع بدختلف فئاتو كمواضيمعوبذاكز كونو عبر 
لزكج، ا، كالأخ، ك ا للرجل بُ تشكيمل صورتو بتُ الأبكالكتابة بُ بؾاؿ التاريخ ، كنا تنوعت نظرته

على  ركزت، بحيمث ل بيثل السند كابغناية كالاحتواءبوية قنعيمة تارة، كتارة أخر أفقد صور كونو سلطة 
 .سريةساسي م  ابؼنظومة الأأتنع، ككجزء الدكر العاطفي كالاجتناعي لو داخل المج

 

                                                 
 .130فاطنة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ )مقاربة للؤنساؽ الثقافيمة(،  ص  1
 .255محمد داكد، فوزية ب  جليمد، كريستتُ ديتًيز، الكتابة النسوية، التلقي، ابػطاب كالتنثلبت، ص  2
 .255-254ابؼرجع نفسو، ص  3
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  :الاجتماعيةالدواضيع -2-2

فقد عبرت ع  المجتنع ما  النسوم،حظيمت ابؼواضيمع الاجتناعيمة باىتناـ كبتَ بُ بؾاؿ الإبداع 
، سلطة الزكج، أك سلطة الاب  الأخ،، سلطة كس ع  السلطة الذكورية سواء كانت: سلطة الأبينع

يعرؼ  كرسم بغالة ابؼرأة بُ ظل ىذه السلطة م  التهنيمش كالعنف ابؼنارس ضدىا برت خلفيمة ما
بوضر حالة تأزـ اجتناعي ثقابُ،  -كلاشك-إف الذات /الكاتبة تعيمش »بالعادات كالتقاليمد، حيمث 

فيمو م  جهة الارتباط ابؼؤبٓ بالواقع كنا ىو كالتبعيمة لو كابػضوع لو، كبوضر م  جهة ثانيمة "ابعسد"  
أم بدعتٌ أف الذات الكاتبة أك ابؽوية الأنثوية بُ حالة  ؛1«للتغيمتَ م  خلبؿ الانصات لرغباتوكنعادلة 

خضوعها القسرم لو ىذا م  جهة، ه ك لتي ىي ضحيمة قيمودصراع كتصادـ، بتُ الواقع الاجتناعي كا
كم  جهة أخرل ابعسد باعتباره الوسيملة الوحيمدة للتحرر م  خلبؿ كسر الصنت الذم يفرضو 

، بل التي تتنثل فيمها ط ىوية منتج النص/ الكاتبة، كفردليمس فق»لمجتنع كاستعادة الصوت الأنثوم ا
 .2«أم لعابٓ الإناثكم  خلببؽا " ابؽوية ابعناعيمة" للؤنثى، 

نساف لو ابغق بُ برديد إاستًجاع حقوقها التي سلبت منها كفقد حاكلت الذات الأنثوية 
لو نفس ابؼيمزات م  حيمث الإعلبف ع  ابؼساكاة »ات كاعيمة مثلها مثل الرجل الذم مصتَه باعتبارىا ذ

 ؛3«عي ابؼعيمشابؼستول الواقبُ ابغقوؽ كالواجبات، بُ حتُ يظل التنيميمز أك ابؼيمز ىو سيمد ابؼوقف على 
معل  ع  ابغقوؽ ابؼتساكية بتُ ابعنستُ كالواقع  وما ىيفيمد ىذا القوؿ بأف ىناؾ تناقض كبتَ بتُ 

حقوؽ كل فرد، إلا أف التنيميمز لا يزاؿ قائنا كذلك  ذ على الرغم م  التشريعات التي حددتإ ،ابؼعاش
ابؼرأة للبيمت لتًبيمة » قتصر فقط كوفابؼرأة لا ياستنادا على ما بودث على أرض الواقع، كمنو فإف دكر 

خركج عنها ىو  الأطفاؿ كتوفتَ الراحة كالسكيمنة للزكج ىذه ىي ابؼكانة الشرعيمة المحددة للنرأة كأم
، فهذا بيثل ظلم كقنع بغرية ابؼرأة كنا بيثل ىشاشة الواقع الاجتناعي الذم 4«خركج ع  طاعة الله

                                                 
 .129فاطنة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الاختلبفات )مقاربة للؤنساؽ الثقافيمة(، ص  1
 .130ابؼرجع نفسو، ص  2

3
 .121ابؼرجع نفسو، ص 

 .ف.ابؼرجع نفسو، ص   4
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كىذا  . ةبيثل معصيم، كربط كل ذلك بالطاعة كأم خركج عنو الدكر حكرا كإلزاميما على ابؼرأة جعل ىذا
كلو راجع إبٔ سلطة المجتنع ابؼتنثلة بُ السلطة الأبوية خاصة كالذم فرض عليمها الزكاج كىي صغتَة 

كر حتى تستأذف، قالوا يا لا تنكح الب» :تها، لقولو صلى الله عليه وسلمكارغامها عليمو دكف استئذانها أك طلب مشور 
 .1« ككيمف إذنها؟ قاؿ أف تسكترسوؿ الله

بدعتٌ أف للنرأة ابغق بُ القبوؿ كحتى الرفض بد  لا ترغبو زكجا بؽا أك م  لا يكافئها، كنا بؽا  
كنا ىو الرفض قائم بُ قضيمة ابؼرأة كالعنل كوف دكرىا حصر بُ العنل . ابغق بُ اختيمار شريك حيماتها

قط، خدمة لزكجها كأسرتها كلا تتعدل كظيمفتها غتَ ذلك، كىذا ما بهعلها برت سيمطرة داخل ابؼنزؿ ف
سبب كاؼ ليمبرى  على ما جاءت بو الكتابة النسوية كوسيملة  كىذا ،طواعيمة، الزكج( )الأبالآخري  

سائد  وما ىم  خلبؿ كتاباتها التي بسردت على كل  كبلتها، اطابؼلغلبؿ التي بودية كالألكسر طوؽ الع
 .كعربُ بُ سبيمل التأسيمس بؽويتها كذات فاعلة كمتفاعلة بُ المجتنع

   :الدواضيع السياسية-2-3

ذ يعد كاحد م  العوامل التي كاف بؽا تأثتَ بُ إ كبتَة،خاضت ابؼرأة بُ ابعانب السيماسي بجرأة  
جنبا إبٔ جنب مع الرجاؿ حركب  النساءخاضت » د شهد مشاركة فاعلة للنرأة فقدحيماتها، فق

إذ بٓ يعد حكرا على الرجاؿ  ،2«السيماسيمة ضد الاستعنار الأجنبيالتحرير، كشاركت بُ التظاىرات 
الرجاؿ ىو الذي  يديركف السيماسات بػدمة »يمث إف كحدىم كابػاضع بؽيمننتهم بُ س  القوانتُ، ح

بدعتٌ  ؛3«كعي م  منظور ذكورم بؿضي أك غتَ مصابغهم الذكورية كيفسرىا الرجاؿ الآخركف ع  كع
أف كل ما يصاغ م  قوانتُ كأحكاـ يكوف م  منطق فكرم ذكورم، كىو بذلك يكوف انعكاس 

عابؼا بركنو »أف  غتَ لتجاربهم كمصابغهم، بُ حتُ يركف بأف ابؼساكاة قد تشكل تهديدا بؼكانتهم،
                                                 

الاماـ ابغافظ أبو عبد الله محمد ب  إبظاعيمل البخارم، صحيمح البخارم، كتاب النكاح، باب: لا ينكح الأب كغتَه البكر كالثيمب   1
 .2336ـ(، ص2016-ىػ1437(، )1باكستاف، )ـ -، دار البشرل، كراتشي2إلا برضاىا، ج

السيماسيمة ابعامعة الأردنيمة(، بؾلة ابؼفكر، كليمة ابغقوؽ كالعلوـ  غازم ربابعة، دكر ابؼرأة بُ ابؼشاركة السيماسيمة )قسم العلوـ  2
 .183ـ، ص2010بسكرة، العدد ابػامس، مارس  -السيماسيمة، جامعة محمد خيمضر 

 .176ابؼرجع نفسو، ص  3
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تعاكف م  العابٓ الذم نعيمشو ت كالالنساء سيمكوف أقل عرضة للنزاع كأكثر قابليمة للتوافق كالتسويا
 1.«الآف

ساىم الوضع السيماسي بُ نضج كتطور بذربة ابؼرأة بُ ابؼتن الركائي، كقد لامست بحبرىا عدة 
قضايا سيماسيمة م  بيمنها السلطة الانتهازية، أك كنا بظوا بأصحاب البطوف ابؼنتفخة الذي  سعوا 

الاستغلبؿ ككسر لكل مالو علبقة لكسب السلطة كبرقيمق مكاسب شخصيمة، كذلك ع  طريق 
على الرغم بفا سعت  ،2«سيماسة كالأخلبؽ لا يلتقيماف أبداال» معركؼ بأف وما ىإذ  الأخلبؽ،بدبادئ 

إليمو السلطة الذكورية بُ إبعاد ابؼرأة ع  السيماسة إبٔ أنها قد خاضت كزابضت ابعنس الآخر بُ ىذا 
ود كيع ج للنرأة التي سعت لكسب القيمادةكننوذ المجاؿ كبسكنت م  اعتلبء أعلى ابؼناصب العامة،  

تها السيماسيمة كتطوير كعي ابؼرأة بإمكانا لزيادة حركات ابؼرأة على نطاؽ عابؼي بفا أدل إبٔ زيادة» ذلك
 .3«قضايا جديدة

 الدرأة:الكتابة عند  لشيزات-3

يسعى للتعبتَ ع   ،كتابة بوصفها صوتان أدبيما كفكريايعد بركز الذات الأنثوية بُ عابٓ الأدب كال
مكنونات كقضايا ابؼرأة بشكل خاص، شكل منعطفا حابظا بُ برديو بؽيمننة السلطة الذكورية كرفضها 

التي كافحت كأبدعت فيمها، حيمث إف للئقصاء كالتهنيمش ابؼسلط عليمها، م  خلبؿ كتاباتها الأدبيمة 
لو يتفرد بذاتو بدجنوعة ما جع ،4«لأدبي أضفى بظات جديدة على الأدبإسهاـ ابؼرأة بُ ابغقل ا»

 م  ابؼنيمزات كابػصائص.

 

 

                                                 
 .177غازم ربابعة، دكر ابؼرأة بُ ابؼشاركة السيماسيمة ، ص  1
 .206الثقافيمة(، ص فاطنة كدك، ابػطاب النسائي )مقاربة للؤنساؽ  2
 .177غازم ربابعة، دكر ابؼرأة بُ ابؼشاركة السيماسيمة، ص  3
 .16د.ت، ص بوشوشة ب  بصعة، الركاية النسائيمة ابؼغاربيمة، ابؼطبعة ابؼغاربيمة للطباعة كالنشر كالإشهار، تونس، د.ط،  4
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 :طغيان صوت السارد/ ضمنً أنا في الكتابات النسوية-أ 

يعتبر الضنتَ "أنا" م  بتُ أبرز ابؼرتكزات الآليمة التعبتَية التي تنهض عليمها الكتابة النسوية، إذ 
الأدكات السردية التي تلجأ بقد طغيماف صوت السارد بهذا الضنتَ يشكل بظة بارزة فيمها، كيعد أبرز 

يشتَ » سلبتها منها سلطة المجتنع، إذ إليمها أغلب الركائيمات لتثبت ذاتها الأنثوية كتستعيمد حقوقها التي
...  بنفسها بُ مقابل الآخر الاستقواء استخداـ ضنتَ ابؼتكلم إبٔ جانب يرتبط بدحاكلة ىذه الذات

بدعتٌ أف توظيمف الذات الكاتبة لضنتَ  ؛1«عا ذاتيمان بهذا الضنتَ، تتخذ طاب كنا أف النصوص ابؼسركدة
ابؼتكلم "أنا" بهعل م  النص يأخذ بعدان ذاتيما يبرى  على ىوية صاحب النص كمبتغاه، بحيمث تصبح 

فنيمة فعالة بُ السرد، بسنح النص   الذات ىي بؿور السرد، م  خلبؿ توظيمف ضنتَ ابؼتكلم كأداة
 .فنيما ك تأثتَيالكاتب بُ ضبط نصو مصداقيمة كتساعد ا

 التمرد اللغوي والتحرر اللفظي:-ب

لطابؼا شكلت بؿاكلة بررر ابؼرأة كالتنرد بُ كتاباتها أكبٔ ابػصائص التي ميمزت الكتابة النسوية، 
القوالب ابعامدة التي »باستخداـ لغتها ابػاصة بعيمدا ع  فقد اعتندت بُ ذلك على جرأتها بُ التعبتَ 

، كالتي لا تتناسب مع بذارب ابؼرأة 2«يصوغ آدابو بُ إطارىا -باستنرار-ل كظ الرجل،كضعها 
 الشخصيمة كرؤيتها للعابٓ، فكسرت ابؼعايتَ التي حددىا الآخر بُ الكتابة، كاعتندت على أسلوب

إضافة إبٔ أف التحرر اللفظي بُ إبداعات  ،يعكس بذربتها كأنثى كاستقلبليمتهاابػطاب الذابٌ الذم 
، حيمث كاجتناعيماجها ع  كل ما ىو مألوؼ بُ معابعتها لقضايا غتَ مألوفة أخلبقيما ابؼرأة شمل خرك 

                                                 
نور الدي ، أثر الضنتَ بُ إنتاج الدلالة )دراسة أسلوبيمة بُ ديواف "ثائب على الباب لعبد المجيمد فرغلي(، ابؼنصة ابعزائرية  دربٙ  1

، ـ2022 ديسنبر ،02، العدد: 11، جامعة بوي فارس، ابؼدية، المجلد: ة )بـتبر تعليمنيمة اللغة كالنصوص(للنجلبت العلنيم
 .58-57ص

است، ظاىرة التنرد بُ الكتابة النسائيمة: مظهر للئبداع الأدبي ابغديث، بؾلة الدراسات اللغوية كالأدبيمة، بشری عبد المجيمد تکفر   2
 .253ـ، ص2015، السنة السادسة، 01: سلبميمة العابؼيمة بداليمزيا، العددابعامعة الإ
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بابؼاضي  بسردت على النظم السيماسيمة كتعاليمم الأدياف كضوابط الأخلبؽ كما سول ذلك بفا لو علبقة»
 .1«أك التًاث أك التقاليمد

 :الذاتية –ج

 عناتعد الكتابة الذاتيمة نوعا م  أنواع الكتابة الأدبيمة التي بقد فيمها الكاتب أك الركائي يعبر 
كوف السرد الركائي ابؼتخيمل يشكل قناعا »الشخصيمة كأفكاره الذاتيمة  بهوؿ بُ حيماتو اليموميمة كبذربتو

تابة ح بو الكأكثر حرية كجرأة، كربدا صحة كحقيمقة، كىو ما لا تسنت يسنح بتقدبٙ معرفة بالذا
توفر للكاتب مساحة أكبر  كلعل النص يبتُ أف للسرد الركائي خاصيمة ؛2«ابؼباشرة ع  الستَة الذاتيمة

 ،رأة كصدؽ بعيمدا ع  رقابة الآخري بُ التعبتَ ع  بذاربو الداخليمة كبـاكفو كرغباتو، بطريقة أكثر ج
الظاىرة كالوقائع  ع  الذاتكىذا ما لا بيكنو القيماـ بو بُ كتابة الستَة الذاتيمة التي تفرض عليمو التعبتَ 

 تاربىيمة.ابؼلنوسة كوثيمقة 

مفهوـ )الذات( بُ كتابة ابؼرأة، ع  مفهوـ داؿ ع  رغبة ابؼرأة بُ بزيميمل ذاتها، » بُ حتُ يعبر
 تأملها./ ، كإبما م  أجل قراءتهاالاجتناعيمة-التاربىيمةأك حكي ستَة إشكاليمتها  توثيمقها،ليمس م  أجل 

أت / قر لكتابة كالكاتبة بؽذا عندما كتبتكإعادة تركيمب بناء جديد حوبؽا، يسنح بإدراكها، م  قبل ا
ي فقد غتَت منطق الستَ الذابٌ، أك التعبتَ الركائي القصص ابؼرأة ذاتها، سواء عبر السرد

حيمث يقصد م  ىذا القوؿ  ؛3«ترتوم بدلالة جديدة بغضور الذات ، كجعلت الركايةالذاتيمة  الستَة
حيماتها كستَة تاربىيمة، كإبما تسعى  توثيمقأف الكتابة النسوية بُ تعبتَىا ع  الذات لا تسعى لنسخ أك 

، تسنح بؽا بإعادة تشكيمل كاقعها ككسر بزيمليمةلإعادة بث بذربتها الشخصيمة باستخداـ أدكات 
سعيما منها بؽدـ ابؼفاىيمم ابؼسبقة  بنيمت عليمها، م  أجل كضع ذاتها موضع تأملللصورة الننطيمة التي 

                                                 
 .253ابغديث، ص  بشری عبد المجيمد تکفراست، ظاىرة التنرد بُ الكتابة النسائيمة: مظهر للئبداع الأدبي  1
 .196ـ، ص2011، 1لبناف، ط -بيتٌ العيمد، الركاية العربيمة ابؼتخيمل كبنيمتو الفنيمة، دار الفارابي، بتَكت   2
ركايتي )عطر ابؼاضي(ك )تشرفت برحيملك(  -فايزة دبيمش، أبضد حيمدكش، خطاب الستَة الذاتيمة بُ الركاية النسوية ابعزائرية   3

، ص ـ2020، 05، العدد: 09البويرة )ابعزائر(، بؾلد:  -، بؾلة إشكالات بُ اللغة كالأدب، جامعة أكلي بؿند أكبغاج أبموذجا
334 - 335. 
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ابػاطئة ع  الأنوثة كالأطر المجتنعيمة التقليمدية، ع  طريق السرد الذابٌ الركائي الذم بىلق بسازج بتُ 
 .صدؽ التجربة الشخصيمة كابػيماؿ الفتٍ

 :خصوصية العنونة-د

كاكبت ابؼرأة بكتاباتها الإبداعيمة تطور السرد، بفا جعلها توبٕ أبنيمة كبتَة بؼسألة العتبات النصيمة 
مفتاحا أساسيما يتسلح بو المحلل للولوج » حلقة م  حلقات بناء النص الركائي، حيمث تعدباعتبارىا 

يستطيمع العنواف أف يقوـ بتفكيمك النص،  كتأكيلها، كبالتابٕ استنطاقهاإبٔ أغوار النص العنيمقة قصد 
بدعتٌ أف للعنواف دكر بُ تهيمئة القارئ للدخوؿ إبٔ  ؛1«ستكناه بنيماتو الدلاليمة كالرمزيةم  أجل تركيمبو، با

بعبارة أخرل ىو إعطاء لمحة  النص أكعابٓ النص، فهو بدثابة بوابة توجيمو لعقل القارئ بكو مضنوف 
الإبداعي، كوسيملة لتفكيمك جزئيماتو كدلالاتو سواء كانت ظاىرة  مبكرة ع  ما قد يكوف داخل النص

 .أك خفيمة، م  أجل إعادة بناء كتركيمب للنص الأساسي بشكل أكثر عنقا

لذلك أصبحت ابؼبدعة ابعزائرية تبذؿ جهدىا بُ صيماغتها لعناكي  ركاياتها بحيمث يكتنفها 
إشكاليما، لأنو بىلق لدل ابؼتلقي انتظارا م   اغدا موضوع»وض كأداة أكثر جذبا للقارئ، فقد الغن

لأف  ابؼتلقي.حيمث تتلبسو ابغتَة كالتًدد كنا تتلبسو ابؼفارقة العريقة التي ينتجها تساؤؿ  نوع خاص،
م  برديد موضوع  بحيمث برولت كظيمفة العنواف ؛2«كبوتَ بحسب ابؼعرفة التي بىلقها العنواف يفاجئ
بُ جو  كيدخلوما يكسر أفق توقعو  ،إبٔ كضع ابؼتلقي بُ دكامة م  التفكتَ كالتأكيل النص بوضوح

فابؼعرفة الأكليمة التي بىلقها العنواف  القراءة،م  التساؤؿ كالتشتت بتُ ما يتوقعو كما يكتشفو أثناء 
يمانا ة كبظيمكة يتعذر تفكيمكها أحفخخبدثابة عتبات م»فقد أصبحت  نهائيما،ليمست بالضركرة تأكيلب 

كلعل أبرز ما تتسم بو عناكي  ، 3«  الإحالات كابؼرجعيمات ابؼختلفةدكف الرجوع إبٔ بؾنوعة م
                                                 

، 2ط / ابؼنلكة ابؼغربيمة،تطواف -الناطور بصيمل بضداكم، السنيمولوجيما بتُ النظرية كالتطبيمق، دار الريف للطبع كالنشر الالكتًكب٘،  1
 .265ـ، ص 2020

ـ، 2011، 1سوريا ، ط -بد ابؼالك أشبهوف، العنواف بُ الركاية العربيمة )دراسة(، بؿاكاة للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق ع2
  .69ص

 .ص.فابؼرجع نفسو،  3
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الأعناؿ الإبداعيمة النسوية، ىي اللغة الأنثوية التي تضفي طابع ابػصوصيمة للكتابة النسوية، مثل 
 ركايتها ذاكرة ، ككذلك أحلبـ مستغابمي بُلة فاركؽ بُ ركايتها مزاج مراىقة، كتاء ابػجلأعناؿ فضيم

ابعسد، كغتَىا م  الأعناؿ الركائيمة الأخرل، فقد تضننت ىذه العناكي  بؼسات نسائيمة بسيمزت بلغة 
بالتأنيمث الذم بهعل م   ع  لغة ابؼبدع الرجل ، فقد اتسنتخاصة بابؼرأة الكاتبة، بعيمدة كل البعد 

كذلك بُ تناكبؽا لعدة مضامتُ عنصر التشويق حاضرا بُ العنل السردم م  خلبؿ العنواف ابػارجي، 
سواء كانت خاصة بابؼرأة بُ ذاتها، أك بُ علبقتها بالمجتنع ابػارجي، حيمث كاف لقضيمة العنونة بُ 

 .كخلق الفارؽ الإبداعي بيمنها كبتُ الكتابة الذكورية الكتابة النسوية بسيمزا كبتَا صب بُ صابغها

 (: )الطابوالجرأة في كشف الدسكوت عنو  -ه

الكتابة النسوية على قضايا حساسة، كالتي اشتغلت فيمها على ابؼسكوت عنو أك كنا انفتحت 
اعيمة، فقد أسست الكتابة النسوية ابغرية الإبد يعرؼ بخرؽ الطابوىات، كذلك برت ما يسنى بدنارسة

 التحوؿ الأدبي تسعى م  خلبلو ابؼرأة إبٔ إنتاج ما يكسر القاعدة كبىرج م  بؼشهد ركائي فيمو الكثتَ»
انيمات مطلقة م  إمكانيمة تتفتح على إمك ج نص بـتلف يؤسس لدلالات إشكاليمةع  ابؼألوؼ لإنتا 
أحدثت ثورة داخل ابؼشهد  فن  خلبؿ ىذا القوؿ نفهم أف الكتابة النسوية قد ؛1«التأكيل كالتفستَ

بدكر ابؼرأة م   الانتقاؿ، كذلك بالتًكيمز على صوت ابؼرأة كنحرؾ أساسي للؤحداث، أم الركائي
بٔ مركز النص متحدية بذلك سلطة ابػطاب الذكورم، باستخداـ لغة أنثوية بامتيماز، لتقدـ إابؽامش 

م  خلبؿ غوصها بُ عوابٓ المحرـ » ،يكوف متعدد القراءات كالدلالاتتشػكيمل جديد للنص الركائي 
، ليمغدك بعد داخلتح على ال، لتفجر ابؼسكوت عنو عبر ابؼتن الركائي، بغيمة إنتاج نص منفكالمحظور

، كلعل كل ىذا لتكشف لنا 2«إبٔ الذات كم  الذات إبٔ العابٓ ذلك السبيمل الوحيمد م  ابعسد
لقدرتها الإبداعيمة، التي مكنتها  فجتَد كأداة للبوح ع  مكنوناتها كتالداخل الأنثوم مستخدمة السر 
                                                 

أميمنة، ابؼسكوت عنو بُ الركاية النسوية العربيمة ركايات "تاء ابػجل " ك "أقاليمم النوؼ" كمزاج مراىقة" "لفضيملة فاركؽ  ندركمي  1
ابموذجا، أطركحة مقدمة لنيمل شهادة الدكتوراه ؿ ـ د، بزصص أدب معاصر، كليمة الأدب العربي كالفنوف، قسم اللغة العربيمة 

 .58ـ، ص 2024 -2023، 1ابها، جامعة أبضد ب  بلة، كىرافكآد
 .59ابؼرجع نفسو، ص   2
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مع الذات، كم  بٍ مواجهة  داخل ابؼتن، باعتبار ابغديث ع  ابعسد ىو تصابّ المحظورات اختًاؽم  
اضت ابؼرأة بُ موضوع خكعليمو فقد  ،كبذاكز القيمود الذكورية ابؼفركضةع م  أجل كسر تنضد المج

ابؼسكوت عنو أك المحكي ابؼننوع بُ أشكالو الثلبثة كالتي تتنثل بُ ابػوض بُ ابؼواضيمع ابعنسيمة التي لا 
قش علنا، كنقد السلطة ككشف خفايا الصراعات كبفارسات السلطة ابغاكنة، إضافة إبٔ التصادـ تنا

بُ كتاباتها السردية، حيمث  المحظوراتمع ابؼقدسات كمناقشة قضايا الإبياف كالإبغاد، فقد بزطت 
 ورية.مزجت بتُ عنصرم التنرد كالف  لتعبر ع  ابؼقاكمة الأنثوية الرافضة للهيمننة ابؼركزية الذك

 الحس الثوري للمرأة:-و

ع  كونو فعل مقاكمة بُ  السيماسيمة ليمعبربذاكز ابغس الثورم بُ الإبداعات النسوية الأحداث 
إطار فكرم تسعى م  خلبلو لتتحدل الثقافة الذكورية، التي بنشت كجودىا ك قنعت حريتها، كذلك 
ع  طريق كسر الصنت، كالتنرد على اللغة ابؼعيمارية التي كرست الذكورة مركزا للنعتٌ، كتفكيمك البتٌ 

أف التاريخ الذكورم ارتكب مآسي  »ابؼرأة بُ شتى أشكالو، باعتبار  السلطوية التي اضطهدت صوت
كثتَة بحق ابؼرأة بفا جعل مصطلح "نسوم" يستند قيمنتو ابػاصة كفاعليمتو ابعديدة، حيمث يهدؼ إبٔ 
بناء حيماة إنسانيمة جديدة للنرأة بوصفها كانت مستلبة بُ كاقع التعايش ضن  الوعي الذكورم 

ز مرحلة زمنيمة طويلة كغنيمة م  التجاك السائد. فتكوف كتاباتها ابعديدة ذات صفات نضاليمة، نتاج 
 .1«يمعي الأنثومللبدايات الأدب الط

أم أف ما دفع بالأدب النسوم للظهور كقوة نضاليمة تسعى لإعادة تشكيمل كاقع ابؼرأة، ىو  
التهنيمش التاربىي الذم تعرضت لو طوؿ السنوات ابؼاضيمة م  طرؼ السلطة الأبوية، كإقصائها م  
الفعل الثقابُ كالسيماسي كالاجتناعي، حيمث جاء ىذا الإبداع الإنساب٘ إف صح القوؿ كرد فعل ع  

شخصيمة فريدة م  نوعها، بهدؼ إصلبح منظومة القيمم بُ  ع  بذربةظلم كمعاناة ابؼرأة، كتعبتَ ال

                                                 
سوس  ابرادشة، خصوصيمة الكتابة النسوية: فعليمة أـ مفتًضة؟، بـبر قضايا الأدب ابؼغاربي/ جامعة البويرة، المجلد الرابع، العدد   1

 .153، صـ2019الأكؿ، 
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ابؼرأة كذات فاعلة بُ المجتنع كبزليمصها م  الأدكار الننطيمة التي فرضها  المجتنع، كإعادة الاعتبار بؼكانة
 الفكر الذكورم.
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 :أنطولوجيا "الصوت" من الاستلاب إلى الدقاومة الأول:الدبحث 

كصوت يسعى لإثبات   الذكورية،برزت الكتابة النسوية كرد فعل مقاكـ على كل ابػطابات 
القهرم لصوتها، كإخضاعها لسيماؽ خارجي مهيمن  كفق تبعيمة فكرية أك  الاستلببالوجود، كمقاكمة 

، فجاءت ىػػذه الكتابة لتصادر ىذا التهنيمش ابؼفركض، كىويتها، ما أفقدىا حريتها اجتناعيمة
 الصوت النسوم كإخراجو م  عزلتو للتعبتَ ع  الذات. كلاستعادة

 والدفهوم:الصوت في الدصطلح -1

 كىووت، كىو الص   صحيمح، اء أصله تالصاد كالواك كال»اء بُ معجم مقاييمس اللغة الصوت: ج
وت، كاف شديد الص  ت، إذا  زيد، كرجل صيمٌ  ىذا صوتي  يقاؿ: السامع،جنس لكل ما كقر بُ أذف 

… رً ذىك  مي  كؼه ري عٍ مى  ،سي رٍ ابعى : تي و  الص  » بقولو:أما اب  منظور فيمعرؼ الصوت . 1«إذا صاح كصائته 
: صىو   .ناىدىلتى بوًً: كيلُّوي و  كىصى  ،اتى صى كىأى ، اتي صىوٍتان يىصيوتي كىييصى  اتى كىقىدٍ صى   ،يتان وً تىصٍ تي صىو  يي تى كىيػيقىاؿي
 .2«، كىابعىنٍعي الأىصوىاتي صىوٍته  اءً نى الغً   ى مً  بو رٍ ضى  لُّ كي ... كى اهي عى دى فى  افو نسى بإً  تى و  ا صى ذى إً  كى لً ذى ، كى تي و  فػىهيوى ميصى 

رس كالرنتُ الذم بكل ما ىو مسنوع كابع كم  خلبؿ التعريفتُ نفهم بأف الصوت قد ارتبط
ت تصويتا فهو صوتان فهو صائت، كصو   وتي صي صات الشيء يى  الصوت مصدر»ك ،تلتقطو الأذف

استثناء، سواء كاف  لبأم أف الصوت شامل لكل ما يسنع ب ؛ 3«عاـ كلا بىتص كىو ت،مصوٌ 
كنا بيثل الصوت ركيمزة أساسيمة بُ عنليمة النطق  فعل كائ  حي أك يصدر ع  الطبيمعة.يصدر م  

، م الصراع القائم داخل المجتنعضخ الصنت بُ ككسرنفعالات لتعبتَ ع  الاللدل الإنساف كأداة 
ىتزاز االذم بردثو بسوجات ناشئة م   نعيٌ الأثر الس» :الصوت ىو حيمث جاء بُ ابؼعجم الوسيمط

                                                 
ـ، ص 2001، 1لبناف ،ط -بتَكت  التًاث العربي،اب  فارس أبو ابغستُ أبضد ب  زكريا، معجم مقاييمس اللغة، دار إحيماء   1

556. 
، لساف العرب، مادة )ص ك ت(، تح: عبد الله علي الكبتَ كآخركف، دار   2 اب  منظور أبو الفضل بصاؿ الدي  محمد ب  مکرـ

 .2521، د.ت، ص 1ابؼعارؼ، القاىرة، ط
حة ، صححو كعلق عليمو: عبد ابؼتعاؿ الصعيمدم، مكتبة اب  سناف ابػفاجي أبو محمد عبد الله ب  محمد ب  سعيمد، سر الفصا  3

 .05ـ، ص1953كمطبعة محمد علي صبيمح كأكلاده، مصر، د. ط،
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بدعتٌ أف مصدر الصوت ينشأ انطلبقا م  بسوجات أك ذبذبات على مستول الأحباؿ  ؛1«جسم ما
بظعي، حيمث أف الصوت ىو عبارة ع  الصوتيمة، كالتي تصل إبٔ الأذف ليمتم تربصتها إبٔ إدراؾ 

ىتزازا تدركو الأذف اىتز االبشرية، فإذا بزلخل ابؽواء أك  بزلخل كبسوج بُ طبقات ابؽواء تدركو الأذف»
لأذف البشرية لا سم الصوت ابؼسنوع، أما إذا كاف أقل أك أكثر م  ىذا فإف ااأطلقنا عليمو  ة،البشري

أم أف تصنيمف الأصوات ابؼسنوعة كغتَ ابؼسنوعة يكوف كفق النطاؽ الذم  ؛2«تستطيمع أف تسنعو
 تدركو الأذف، كذلك م  ناحيمة التًدد كالشدة باعتبارىا بؾنوعة إدراكات حسيمة.

اعِيَ لَا عِوَجَ لوَُ ۖ »} تعابٔ:كقد ذكر الصوت بُ القرآف الكربٙ بُ قولو  يَـوْمَئِذٍ يَـتَّبِعُونَ الدَّ
لصوت  الكامل ابػضوعكىذا دلالة على  ؛3{«فَلَا تَسْمَعُ إِلاَّ هََْسًا للرحمنوَخَشَعَتِ الْأَصْوَاتُ 
إِنَّ الَّذِينَ يَـغُضُّونَ أَصْوَاتَـهُمْ عِندَ »} كبُ موضع آخر بُ قولو تعابٔ: ربضتو.ابغق مهابة كرجاء بُ 

 أم أف غضٌ  ؛4{«رسَُولِ اللََِّّ أُولََٰئِكَ الَّذِينَ امْتَحَنَ اللََُّّ قُـلُوبَـهُمْ للِتّـَقْوَىَٰ ۚ لَذمُ مَّغْفِرةٌَ وَأَجْرٌ عَظِيمٌ 
كىذا يكسبهم مغفرة  ،الصوت ىنا ىو علبمة م  علبمات التقول، كتوقتَا كإجلبلا بؼكانة النبي صلى الله عليه وسلم

 للذنوب كالثواب العظيمم.

حيمث يعرؼ الصوت بُ الركاية على أنو أداة سردية بؿورية بُ بناء النص الركائي كالتحكم بُ 
بحيمث يساعد القارئ بُ فهنو  الركائي،ستَ الأحداث، فهو بيثل حلقة الوصل بتُ القارئ كالعابٓ 

أم بتُ عدة  الأصوات،ء كاف السرد أحادم أك متعدد للشخصيمات كتتبع بؾريات الأحداث، سوا
تعكس جوا م  التفاعل  بـتلفة،نظر  ككجهاتشخصيمات ما بىلق حوارية فكرية تكشف ع  أفكار 

 لا»لنص، فهو يرتبط بشكل أكبر بالوعي، لأف الصوت ىنا كابغيموية داخل ابؼتن ما جعلو بيثل ركح ا

                                                 
 .527، ص ـ1972، ابعزء الأكؿ، 2، بؾنع اللغة العربيمة، القاىرة، طإبراىيمم أنيمس كآخركف، ابؼعجم الوسيمط  1
حاج علي عبد القادر، ابؼفاىيمم الصوتيمة بُ تهذيب اللغة للؤمرم بُ ضوء الدرس الصوبٌ ابغديث، رسالة مقدمة لنيمل درجة   2

، مستغابٖ _باديسالدكتوراه بُ اللسانيمات، كليمة الأداب كالفنوف، قسم اللغة العربيمة كآدابها، جامعة عبد ابغنيمد ب  
 .324، ص ـ2012_2011

 .108سورة طو الآية:   3
 .03سورة ابغجرات، الآية:   4
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أم أف الصوت الركائي ىو أداة  ؛1«م  زاكية تعدد الوعي لديوينظر إليمو م  الناحيمة الفيمزيائيمة، كلك  
 .لؤفكار داخل الركايةلنقل الوعي كبذسيمد ل

يمة بذنع بتُ بنيمة النص كبصاليمتو كنا قد أصبح يشكل الصوت بُ النقد الأدبي كأداة فن
بؼراد ي برنل بُ طيماتها معاب٘ تعبر ع  الكلبـ اه، ف2«وات كلنات ذات قيمنة دلاليمة كاملةفالأص»

لغوم(  )كأحيماناالركاية تنوع كلبمي »يقوؿ باختتُ  ،نة ىي صوت لو معتٌإيصالو، باعتبار أف كل كل
ىذا يبتُ أف التعدد الصوبٌ بُ ابؼتن الركائي لا يقتصر  ؛3«عي منظم فنيما كتباي  أصوات فرديةجتناا

كل شخصيمة م    لأصوات للشخصيمات فيمنا بيمنها، لتعبرصوت الراكم فقط، كإبما ىو تداخل على 
 الركائي. الشخصيمات بلهجتها كثقافتها، كذلك كفق ىيمكل درامي بىدـ ىدؼ النص

أف كل شخصيمة م  شخصيماتو بسلك  كيلبحظ دكستويفسكييدرس باختتُ ركايات »بُ حتُ 
الأخرل، كيستخلص مفهوـ  صوتها ابػاص داخل النص كىي بُ حالة علبقة مستنرة بالشخصيمات

الذم يعتٍ تعدد الأصوات كأشكاؿ الوعي ابؼستقلة بُ الركاية ، كلا تنحصر البوليمفونيمة  البوليمفونيمة
بىلص باختتُ  ؛4«لوجيمةالأدبيمة بُ التعدد الصوبٌ بل تتعداه لتستوعب كجهات النظر كالعوابٓ الإيديو 

م  خلبؿ دراستو إبٔ أف تعدد الأصوات بُ الركاية الدكستويفسكيمة كاف بدثابة فضاء مفتوح 
افع ع  أفكارىا كفق منطقها ابػاص، دكف لشخصيمات لتعبر كل شخصيمة ع  رؤيتها الفكرية كتدل

، كنا أف خرلفهي بُ حالة صراع ك تعارض بيمنها كبتُ الشخصيمات الأ ،إخضاعها لسلطة مؤلفها
ة الأدبيمة لا تقتصر على كثرة الأصوات فقط، كإبما تتعلق أيضا بوجهة نظر كل شخصيم البوليمفونيمة
إضافة إبٔ أف ىذا الربط بتُ الصوت كالشخصيمة ك ايديولوجيمتها  ،ابؼختلفة للئيديولوجيمات كالرؤل

                                                 
 .62ص ،ـ2014، 1ط  الأردف، -عبد المجيمد ابغسيمب، الركاية العربيمة ابعديدة كإشكاليمة اللغة، عابٓ الكتب ا ابغديث، إربد  1

ليموسف زيداف، بؾلة كميمض الفكر « نور»ليمسار، الصوت النسوم بُ ركاية  اكبرل زاده، بضيمد عليمزاده فاطنة كبری ركشنفكر،  2
 .184، ص ـ2023للبحوث، إيراف، العدد عشركف، كانوف الأكؿ 

 .11، ص ـ1988، 1ميمخائيمل باختتُ، الكلنة بُ الركاية، تر: يوسف حلبؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، ط 3
 .185زيداف، ص  وسفليم« نور»عليمزاده ليمسار، الصوت النسوم بُ ركاية بضيمد  زاده، فاطنو اکبری کبری ركشنفكر، 4
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أف أفعاؿ الشخصيمات  باعتبارم  ابقاز أفعابؽا،  انطلبقاجعل م  الشخصيمة تعبر ع  موقف فكرم 
 تساىم بُ بلورة الصوت.

عنصرا ىىام ا بُ عنليمة »م  أشكاؿ الوعي ابؼستقل فهو يعد  كنا يعتبر صوت ابؼرأة شكلب 
القص، نلنح فيمو كجهة نظر المجتنع إبٔ ابؼرأة بُ علبقاتو اليموميمة، تنعكس بُ كعي الركائي كمواقفو 

لو طبيمعة جوىرية على مستول  كصار، أدبي حضر صوت ابؼرأة بُ الركايةنظره كنوضع  ككجهة
بل أصبح صوتا بونل بضولات بدعتٌ أف حضور ابؼرأة بُ السرد بٓ يعد بؾرد حضور جسدم،  ؛1«النص

دلاليمة كفكرية داخل ابؼتن الركائي، كىذا ما يعكس نظرة المجتنع بؽا إذا كاف حضورىا ثانويا بػدمة 
الطرؼ الآخر أك باعتبارىا فاعلة كمستَة للؤحداث، كىذا كلو يعكس نظرة الركائي كمواقفو ككعيمو 

جعلها تهيمن   صوات داخل النص، مابقضايا ابؼرأة، فقد أصبح صوت ابؼرأة كاحد م  تعدد الأ
 غلب الإبداعات الركائيمة.أمركز السرد بُ  على

بٔ ما يعرؼ إبتَا ع  الذات ككسر بغاجز الصنت فقد بروؿ الصوت النسوم م  كونو تع
 السائد،بامتلبؾ ابػطاب، كذلك م  خلبؿ فرض لغة كرؤية خاصة بزتلف ع  ابػطاب الذكورم 

م  الدكنيمة ابؼفركضة إبٔ إعادة تشكيمل ابؽوية الأنثوية باستخداـ  نتقاؿللبالتحوؿ دفع بابؼرأة  كىذا
م  حيمث ذاتها  ؛إذ بدأ يتشكل كعي ابؼرأة الوجودم» ابػاصة التي عكست كعيمها بذاتها،لغتها 

كتتجسد ىذه ابػطوة بُ إثبات الذات بتخطي  ،خر كخطوة أكبٔ ثابتة كلا بد منهاكعلبقتها مع الآ
بدعتٌ أف إدراؾ ابؼرأة لذاتها ككيماف مستقل أكؿ  ؛2«ابؼرأةسابقة ك المجحفة بُ حق كبذاكز التصورات ال

مرحلة بُ بناء الوعي لديها كإثبات كيمنونتها داخل المجتنع، كإعادة التعريف بداىيمتها كبذسيمد لفاعليمتها 
جراء الإقصاء ها ككجودىا، بؿاكلة بزطي كل ابؼفاىيمم السلبيمة كالصور القدبية التي لا تعبر ع  حقيمقت

فنا كاف على ابؼرأة إلا تعزيز الفهم بابؼاىيمة كتعنيمق الوعي بابؽوية النسوية، كبالتابٕ » الذم تعرضت لو،

                                                 
 .187ص  ،دافيز  وسفيمل« نور»ليمسار، الصوت النسوم بُ ركاية  زادهيمعل ديمبض زاده، یفاطنو اکبر  ركشنفكر، یکبر   1
 :، العدد14 :ابؼركزية، بؾلة ابؼعيمار، المجلدأبضد التيمجاب٘ سي كبتَ، الركاية النسوية العربيمة بتُ التأسيمس للنرجعيمة الذاتيمة كنقض   2

 .69، ص ـ2023ابعزائر، جواف _، جامعة قاصدم مرباح كرقلة 01
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نيميمز كإنهاء عبودية ابؼرأة أم الدفاع ع  ىويتها ك مركزيتها كإزاحة الضبابيمة ع  فاعليمتها ... كإلغاء الت
ىذا كإف دؿ على شيء فإنو يدؿ على قدرة  ؛1«نسانيمةالذكورية إبٔ الثنائيمة الإنتقاؿ م  الأحادية الا

ابؼرأة على الوصوؿ إبٔ الثنائيمة الإنسانيمة أم ابؼساكاة، كفرض التوازف بتُ القطبتُ ) الرجل، ابؼرأة( 
فالكتابة النسوية تندرج ضن  ما يعرؼ  .ما طغى الفكر الذكورم لسنوات مضتداخل المجتنع بعد

إشكاليمة ابؼركز )الرجل، المجتنع(، كابؽامش )ابؼرأة( م  الإشكاليمات التي »تعد  ابؽامش، حيمثبأدب 
بؾسدة بوضوح بُ علبقة ابؼرأة  ،حيمث أضحت ثنائيمة ابؼركز كابؽامش برزت مع ظهور أدب ابؼرأة

بالرجل بُ المجتنع ابعزائرم الذم يعد بؾتنعا ذكوريا، حيمث تسلب كل حقوؽ ابؼرأة بحجة ابػوؼ 
 .2«لنرأة ركحا برنل أمالان كأحلبمان ل عليمها، متناستُ أف

كبهذا بيك  القوؿ بأف ىذا الصراع القائم بتُ ما يعرؼ بدركزية الرجل كىامشيمة ابؼرأة يعكس  
كاف بُ زم  الرغبة بُ إعادة تشكيمل الوضع الاجتناعي كالثقابُ خصوصا بُ المجتنع ابعزائرم، كالذم  

متيمازات للرجل بُ مقابل ام  ابؽيمننة الذكورية التي بسنح  ستقلبؿ يتسم بنوعمضى أم زم  ما بعد الا
تقيميمد ابؼرأة باسم بضايتها كابػوؼ عليمها، كىذا ما ىو إلا سلب بغقوقها كحريتها كإنساف لو ركح 

 كأحلبـ كطنوحات مشركعة.

 بالذاكرة:رتباط الصوت ا -2

بالذاكرة كسيملة فعالة لاستحضار التجارب الذاتيمة ابؼاضيمة ابغاملة للذات الصوت بيثل ارتباط 
ابؼقنوعة، ككسر لصنت ابؼاضي، كذلك م  أجل إعادة بناء الذات الأنثوية م  خلبؿ الاعتًاؼ 

جتناعيما كتؤثر إبٔ اجارب معاشة أك منقولة كىي بؿددة فالذاكرة ىي التًسيمخ الذىتٍ لت» بابؼاضي،
بدعتٌ أف الذاكرة  ؛3«ت بطريقة عيمشهم أك بدثلهم العليماالأفراد كابعناعات كالثقافاحد كبتَ بُ بسسك 

                                                 
 .70أبضد التيمجاب٘ سي كبتَ، الركاية النسوية العربيمة بتُ التأسيمس للنرجعيمة الذاتيمة كنقض ابؼركزية، ص   1
تابة كىامشيمة ابؼركز، بؾلة علوـ اللغة العربيمة كآدابها، قسم اللغة زي  خدبهة، العيمد بنكة، ملبمح الأدب النسوم بتُ كلاء الك  2

 .141، صـ15/03/2021، 01، العدد:13الوادم )ابعزائر(، المجلد:  -كالأدب العربيمة، جامعة الشهيمد بضة بػضر 

، قسنطيمنة-الأمتَ عبد القادر جامعةقاسي فريدة، الذاكرة ابعناعيمة كإشكاليمة كتابة التاريخ، بؾلة الآداب كابغضارة الإسلبميمة،   3
 .08، صـ2022، 28، العدد: 14المجلد: 
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بؼا عايشو الإنساف م  بذارب  كتثبيمتبل ىي عنليمة ترسيمخ  ابؼاضي،ستذكار لأحداث اليمست بؾرد 
الذىتٍ يؤثر بشكل كبتَ على  سواء كانت بذارب شخصيمة أك بذارب الآخري ، حيمث إف ىذا التًسيمخ
ثقافتهم لضناف تراكم  كتقاليمدسلوكهم كطريقة عيمشهم داخل المجتنع م  خلبؿ بسسكهم بعادات 

 .ابػبرات لأجيماؿ قادمة

مكتسبة  ستبقاء معلومات كمهاراتاأنها حفظ أك ميملر( الذاكرة على  يعرؼ )جورج»بُ حتُ  
ات ابغركيمة سابقا كمعتٌ ذلك أف الذاكرة ىي مستودع الذكريات كابؼعلومات كابؼعارؼ العقليمة كابؼهار 

كمنو نفهم أف الذاكرة عند جورج ميملر عبارة ع  نظاـ معابعة كحفظ  ؛1«كالاجتناعيمة ابؼختلفة
عنليمة عقليمة نشطة يقوـ بها الدماغ لتثبيمت  ، فهياعهاستًجاللنعلومات سواء كاف بتخزينها أك 

م ابؼعلومات الأكادبييمة ضأنها بدثابة مستودع أك أرشيمف ي ابػبرات كابؼهارات لضناف عدـ فقدانها، أم
كتسابها داخل المجتنع، كذلك بالتفاعل مع الآخري ، ليمتم ابغفاظ ا ليمة كابؼهارات ابغركيمة، التي بً العق

 بفا تتيمح لو استًجاعها كقت ابغاجة. ،كترسيمخها م  طرؼ الذاكرة كتسباتعلى ىذه ابؼ

الوظيمفة التي بواسطتها بيك  إحيماء أك إعادة ابػبرة ابؼاضيمة مع إدراؾ الفرد أف »فهي تؤدم  
 ستعادية يتنك  م  خلببؽا الإنسافاأم أنها قدرة  ؛2«ما ىي إلا إحيماء للخبرة السابقة ابػبرة ابغاضرة

كىذا يكوف ع  طريق  ،م  ابػبرات السابقة التي تعلنها نطلبقاام  استحضار ابؼاضي إبٔ ابغاضر، 
على  إمكانيمة التفاعل مع ابغاضر بناء بٔ ابؼاضي، كىذا يتيمحإاؾ الوعي بأف ما بً تذكره ينتني إدر 

ب، بل لذكريات ابؼاضي فحس بُ حتُ بٓ تعد الذاكرة تؤدم كظيمفة كونها بـزف .خبرات ابؼاضي
كم   ؛3«م  صنوؼ الذكريات كضركب النسيماف تؤدم كظيمفة بناء ابؽوية بكل بضولاتها»أصبحت 

ىذا ابؼنطلق يتبتُ كونها أداة أساسيمة بُ بناء ىوية الفرد كتعديلها باستنرار، م  خلبؿ استعادتها 
                                                 

ع( ، محمد زيعور، حقوؿ علم النفس الفيمزيولوجي )أعلبمو أبحاثو(، دار الفكر العربي )مؤسسة ثقافيمة للطباعة كالنشر كالتوزي  1
 .162، ص لبناف، د.ط، د.ت -بتَكت

 .ابؼرجع نفسو، ص. ف 2
وية بتُ جدليمة الذاكرة كالنسيماف بُ ركاية "كيمف ترضع م  الذئبة دكف أف تعضك "لعنارة بػوص بؾلة سعيمدة بضداكم، كرطة ابؽ  3

 .507، ص ـ2020، 04، عدد: 09أـ البواقي)ابعزائر(، المجلد: -إشكالات بُ اللغة كالأدب، جامعة العربي ب  مهيمدم
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ابؽوية  بُ إعادة رسم صورة الشخص ع  نفسو، باعتبار أف سابقة تساىملذكريات كبذارب كصدمات 
 الشخصيمة ليمست معطا ثابتا.

كم  ىنا نفهم أف  ؛1«مصالذاكرة كابؽوية الشخصيمة مرتبطاف بعرل لا تنف»فقد أصبحت 
الذاكرة الشخصيمة تساىم بالأساس بُ تشكيمل ابؽوية الذاتيمة للئنساف كأم فقداف بؽذه الذاكرة أك جزء 
منها يسبب ضعفا بُ إدراؾ الذات كىويتها، كنا أف الذاكرة بُ جوىرىا لا تقتصر على قدرتها بُ 

تشكيمل ابؽوية الفردية بُ استًجاع ابؼعلومات كبززينها، بل تتعدل ذلك لتكوف عنصرا أساسيما 
، فهي شاىدة 2«فالذاكرة الفردية ىي ذاكرة الشاىد ىي الرحم الذم كلد منو التاريخ»، كابعناعيمة

على كل التجارب ابغيمة ابؼعاشة بكل تفاصيملها الدقيمقة لتتحوؿ بعد ذلك إبٔ حدث تاربىي مكتوب 
 ليمصبح مصدرا أساسيما بُ كتابة التاريخ.

أحداث كبذاربو  اختزافبأنها » کوژراب٘:ناعيمة ككنا يعرفها كجيمو  بُ حتُ أف الذاكرة ابع
 ؛3«على بؿفز ما صورا بُ بؿطات معيمنة بناء كيستحضرىاكعلبقات بير بها الإنساف بُ مراحل حيماتو 

 ابعناعة،ذاكرة حيمة تتشكل م  خلبؿ التفاعل ابؼشتًؾ داخل  ابعناعيمة ىيكبالتابٕ فإف الذاكرة 
بواسطة خبراتهم كبذاربهم ابؼشتًكة، يتم استحضارىا بُ سيماقات زمنيمة بؿددة بُ شكل صور أك معاب٘ 

ف مصطلح كنا بقد أ. ث مشابو يربط بتُ ابؼاضي كابغاضربُ حد طويلة، تكوفبزتصر بذربة حيماتيمة 
ندـ، حيمث اضي بدا فيمو م  خطايا ك ، فالذاكرة تشتَ إبٔ إعادة تذكر ابؼالذاكرة قد ربط بابػطيمئة

ثوية ابؼعطوبة بُ تتضاعف ىذه ابػطيمئة عندما تتأنث الذاكرة لتبحث ع  ىوية الذات كالكيمنونة الأن»
 / ابؽوية ابؼعطوبةمسبقا ليمصبح ابغديث ع  ىذه الذات، كضع شرطها الاجتناعي يةبؾتنعات ذكور 

، باستحضار الذاكرةالركاية يرتبط  بدعتٌ أف صوت الشخصيمات بُ ؛4«م  قبل النخبةحتى تهكم مثار 
                                                 

 .117ص  ،ـ2007، 1الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف، طمتَم كرنوؾ، الذاكرة بُ الفلسفة كالأدب، تر: فلبح رحيمم، دار  1
 .18،ص ـ2009، 1بوؿ ريكور، الذاكرة، التاريخ، النسيماف، تر:جورج زينابٌ، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف،ط 2
 .08قاسي فريدة، الذاكرة ابعناعيمة كإشكاليمة كتابة التاريخ، ص  3

نسائيمة، بؾلة إشكالات بُ اللغة كالأدب، كليمة الآداب كاللغات، جامعة عباس لغركر حنيمنة طبيمش، إشتغاؿ الذاكرة بُ الكتابة ال 4
 .121، ص ـ2019، 02، عدد:  88ابعزائر، المجلد:  -خنشلة 
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، إذ أنها حتى كإف نكسار الداخليلنظرة الذكورية لتعيمش حالة م  الاكبدنظور بواصر ىذا الصوت أم ا
باتت عانت بُ ابؼاضي كبُ بعض م  مراحل حيماتها فلب ينبغي بؽا أف تقوؿ شيمئا، ككأف ذاكرة ابؼرأة 

 مسجونة داخل بؾتنع يفرض أساليمبو كقوانيمنو عليمها .

لصدد كبابغديث ع  الذاكرة كالصوت النسوم، فقد سعت آسيما جبار لاستعادة كم  ىذا ا
دم متعاؿ لو ميمزتو ابػاصة، بحيمث أصوات النساء ابعزائريات م  خلبؿ تفعيمل الذاكرة كصوت سر 

تشكل الذاكرة عنصرا ىاما م  العناصر المحددة لكتابة آسيما جبار، فنا سعت الكاتبة لاستكنالو »
ىذا  كم  خلبؿ ؛1«بصع كل الشظايا الآتيمة م  ابؼاضي الإبداعيمة الطويلة ىيعبر بؿطات رحلتها 

عتبار للذاكرة النسوية كنقلها م  الوضع ابؽامشي الذم كانت فيمو إبٔ تتبتُ بؿاكلتها بُ إعادة الا
ات ككائ  كعنصر ف السبيمل الوحيمد لإثبات الذ، كذلك م  خلبؿ نظرتها الأختَة باابؼركزية الذاتيمة

 أماـ الآخر. كجب عليمها إبراز كيمنونتها كفرض لشخصيمتها، المجتنع فعاؿ بُ

كإذا أردنا أف بمثل لذلك فهناؾ العديد م  الكلبـ ابؼباح حوؿ ارتباط الصوت بالذاكرة بُ  
لساف  ، بحيمث سنقوـ بتنثيمل لبعض منها بفا ذكر على"نساء ابعزائر بُ شقته " المجنوعة القصصيمة

يرتدم  كىوبي أأتذكر صورة » تقوؿ: "فاطنة"شخصيماتها البارزة بقوة كم  أمثلة ذلك بقد شخصيمة 
كقناش لباسو الأبضر، كنت أمسح خذم عليمو عندما  لباس جندم بُ الفرقة الأجنبيمة، أتذكر بزتو،

فالنص ىذا بهسد بؿاكلة فاطنة بُ استعادة ذكرياتها كىي  ؛2«ككنت أرتعد… دب٘ أبي بتُ ركبتيمويش
 تقوؿ:قرر تزكبهها رغم صغر سنها حيمث كانت  كالذمبُ س  الثالثة عشر كبغظات قربها م  كالدىا، 

الثالثة عشر، كنتشوا حاجبي، كنزعوا شعر إبطي كعانتي، ككضعوا طرحات  بُ س بوب٘ كأنا خض»
كاف قلبي بىفق خفقانا بسبب   زخارؼ،بٕ بغات موشحة  اشتًكاك لامعة على جبيمتٍ كعلى كجنتي،

                                                 
 -ل مستَ ابػطاب جامعة مولود معنرمعزيز نعناف، آسيما جبار: مستَة حثيمثة على خطى التاريخ كالذاكرة، منشورات بـبر برليم  1

 .76، ص ـ2013، نوفنبر 16زائر، العدد: ابع -تيمزم كزك 
 .96-95، ص ـ2017 ،بعزائرا ادر بوزيده ك آخركف، بغبر النشر،آسيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ، تر: عبد الق  2
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كىي تتحدث ع   "سارة"كنا بقد أيضا شخصيمة .1«لأكؿ، أنا، ابؼزكجة منذ البداياتاربرابٕ ا
ب يوـ كأطولو بُ سنوات ابغبس أصع »بس ابؼريرة التي قضتها، فتقوؿ:ماضيمها الأليمم كسنوات ابغ

دبٌ قد توفيمت، ماتت فجأة! بٓ كال فليمبلغوب٘ بُ غرفة الاستقباؿ أكا ... كاف اليموـ الذم جاؤ تلك
ىذا ما خلق جرحا عنيمقا داخلها،   ،2…«أنسى الشيء الذم مزقتٍ فيمنا بعدبٓ أستطع! ل   .أبك

 .ذكريات حيماتهاكنا أف ارتباط ذلك ابؼكاف بوفاة كالدتها جعلو م  أسوء 

 ،نوعة القصصيمةالمج داخل الشخصيمات نفسيمة على كبتَا أثرا ابؼاضي لذكريات كاف حيمث 
 م فكانت تقوؿ:البرجواز  الزكاج مع كمعاناتها ذكرياتها تستًجع كىي "الباكيمة ابؼرأة" عند بقده ما كىذا
اع الطويل ابؼؤبٓ، كالذم ندفنفعاؿ العنيمف، ذلك الاجوازم تلك، ذلك الاسنوات الزكاج البر )»

ىل كاف يستنع …( كابؽزيل  احبشذلك ابؼراىق الو الرجل الثاب٘، بك ،شهورا لتًكيضو تاستغرق
، فقد كاف 3«تفضي بدا بهوؿ بُ خاطرىا أختَان  كلكنها كانت يفهنها؟، لاشيء مؤكد، ىل كاف  إليمها

كإف كاف الطرؼ   حتى بوحها ع  ابؼاضي كسرد لذاكرتها بدثابة متنفسا بؽا للتعبتَ عنا بىتزنو قلبها،
 رد تفريغ كل ما ىو سلبي راحة بالنسبة بؽا كأنثى.فقد كاف بؾ إليمها،الآخر لا يصغي 

 من الشقة": الخروج"مفهوم  -3

ذم أصبح يشكل قفصا للبحتجاز بيثل فعل ابػركج م  الشقة كسيملة للتحرر م  الفضاء ابػاص ال
ر المجتنعي، بحيمث إف ىذا الفعل لا بيثل حركة جسدية م  طرؼ ابؼرأة فقط، بل يتجاكز كونو هكالق

ستعادة مساحتها اكالسبيمل الوحيمد الذم بيكنها م   للصوت ابؼكبوت داخلها إبٔ العل ،إخراج 
للبحث ع  مكانة كدكر جديد بينحها حق العضوية بُ المجتنع  »ستقلبليمتها، فقد سعت جاىدة اك 

بفا يعتٍ أنها قد بذلت جهدىا بُ  ؛4«ركز يثبت كجودىا ك يفرض احتًامهاككل كبهعلها تتنيمز بد
                                                 

   .96آسيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ،  ص   1

 .103ابؼصدر نفسو، ص  2
 .115ابؼصدر نفسو، ص 3

 -جامعة عنار ثليمجي، الأغواط نبيملة، دكر كمكانة ابؼرأة ابعزائرية بُ الأسرة كالمجتنع ابغديث، بؾلة العلوـ الاجتناعيمة، عيمساكة 4
 .01، صـ2020مارس  ،01، العدد: 09 :ابعزائر، المجلد
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كالثقافيمة، التي بسكنها  ةاسيملتغيمتَ دكرىا التقليمدم )كربة بيمت( إبٔ أدكار أكسع كابؼشاركة السيمبؿاكلتها 
يسنح بؽا بإثبات ، كعضو كامل الأىليمة لو دكر بُ صنع القرار كالتأثتَ، بفا بلراط بُ المجتنعلام  ا

فقط، كمسؤكليمتها تكن   ، بحيمث بٓ يعد يقتصر دكر ابؼرأة داخل المجتنع بكونها ربة بيمتقدرتها ككفاءتها
، بل أصبحت 1«عتناء بالأطفاؿبؼنزليمة م  طهي، تنظيمف البيمت، الابدختلف الوظائف ا»بُ قيمامها 

نتقلت م  الدكر الننطي الذم تتقلده كرتابة العيمش ايما يساىم بُ بناء المجتنع، بحيمث ستًاتيمجاشريكا 
ها م  مكن»الشقة إبٔ العابٓ ابػارجي  كج م إبٔ الدكر التشاركي مع الآخر، حيمث إف رغبتها بُ ابػر 

بحت تعيمش حالة م  كتساب مكانة أفضل، لكنها بُ الوقت ذاتو أصا برقيمق ذاتها كفرض كجودىا ك 
 .2«الصراع الداخلي

العنل، المجتنع( كاف خطوة )الشقة( إبٔ ابغيمز العاـ ) م  ابغيمز ابػاص بدعتٌ أف خركج ابؼرأة
ستغلببؽا لقدراتها الفكرية كابؼهنيمة، بُ عدة بؾالات او التحرر كبرقيمق الذات، م  خلبؿ إبهابيمة بك

بلراطها بُ تلك المجالات مكنها م  فرض كجودىا االطب، الإدارة كغتَىا، بحيمث إف  منها: التعليمم،
واء  اف ىناؾ نوع م  الصراع سداخل المجتنع لتصبح عنصرا فاعلب بُ التننيمة، إلا أف مقابل ذلك ك

ليمدية حوؿ دكر ابؼرأة ىذا م  كىو كوف بعض المجتنعات لا تزاؿ تتنسك بالأفكار التق جتناعيما،اكاف 
للتوفيمق بتُ العنل كمسؤكليمة  ، أك نفسيما م  جهة أخرل نتيمجة الضغط الذم ينتابها بُ بؿاكلتهاجهة

 الأسرة.

تتنتع بها م  قبل، إذ  ستقلبليمة كابغرية التي بٓ تك أف العنل أعطاىا نوع م  الا»بُ حتُ  
ستقلبليمة م  الناحيمة اضاىي مسؤكليمتو بُ الأسرة، كأكثر برررت م  قيمود الرجل كأصبحت مسؤكليمتها ت

بزاذ ااديا أكسبها القدرة على قتصاستقلبلا ا أف العنل قد منحها حرية أكبر ك بفا يعتٍ ؛3«قتصاديةالا
ة إبٔ كونو مسػؤكليمتها تضاىي مسؤكليمة الرجل، إضافقراراتها كابؼسابنة بُ تسيمتَ حيماتها، فقد أصبحت 

                                                 
  .03عيمساكة نبيملة، دكر كمكانة ابؼرأة ابعزائرية بُ الأسرة كالمجتنع ابغديث، ص   1
 .07، ص ابؼرجع نفسو  2
 ابؼرجع نفسو، ص .ف.  3
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عتًاؼ لى دخل مستقل أصبح بوفزىا على الاإذ أف حصوبؽا ع»جتناعيمة، قد عزز م  مكانتها الا
، كىذا ما 1«لنفوذ كالسلطة بُ بـتلف المجالاتبؿتـً م  ا شيء الذم بظح بؽا بالتنتع بدقداربنفسها ال
بحيمث طرقت ابؼرأة عدة بؾالات كوسيملة للتحرر م  فضاء  " شقته نساء ابعزائر بُ" بؾنوعتنابقده بُ 

: تنثل ذلك بُ الركاية بُ قوبؽاالشقة، م  بيمنهم "عائشة" التي تعنل سكرتتَة بُ ابؼستشفى، كي
 .2«عليمها بالقدر نفسو م  ابػشونة ، التي ردتعائشة، السكرتتَةاستأنفت العجوز كلبمها بـاطبة »

ابؼخبرية التي تعنل بُ مصلحة علم ابػلبيا، كىي ابؼصلحة الوحيمدة التي تعاي  كنا بقد أيضا "باية" 
 xxأف الكركموزكف  بك  نشرح للؤباء» ثاؿ ذلك قوبؽا:ابغالات الشاذة بُ برديدىا بعنس الطفل، كم

، م  بتُ الستة كالأربعتُ كركموزكنا، بنا اللذاف بودداف طبيمعة جنس الطفل، إف مصلحتنا، كىي yyك
 .3«ابغالات الشاذة ، تعاي ددة على مستول البلالوحيم

كىذا ما  ذ بقدىا أيضا بُ بؾاؿ ابؼوسيمقى،إ الإدارة،بحيمث بٓ يقتصر عنلها بُ بؾاؿ الطب أك 
بسثلو شخصيمة "سارة" التي تعنل بُ أرشفة ابؼوسيمػقى ضن  معهد الأبحاث ابؼوسيمقيمة، فقد كانت تقوـ 

 عتيمادم كأعدت السناعات بٍالصوت الا  شغلت مسجل» سة أغاب٘ ابغوبُ التلنساب٘ حتُبدرا
، إلا أنها لى تسجيمل إيقاع الأبيمات الغنائيمة، فقد كانت تعنل ع4«أخرجت م  علبتها شريطا بفغنطان 

بدفردىا بُ ىذا المجاؿ، فقد كانت ترافقها "إيرما"، مهندسة الصوت كابؼسؤكلة ع  ابؼختبر  بٓ تك 
كانت »راجع العربيمة، حيمثنا ستنارات كابؼالأخرل على تصنيمف الا لتي تعنل ىيالذم تعنلبف فيمو، كا

 ود بؾدكؿ أعلى ابعبهة، كجسد ىادئ، منهنكة، كىي كاقفة، بُ تصنيمف، بعصابة شعر أسإيرما
كانت تلك الأغاب٘ ابؼأبشيمة   جانبا:لقد كضعتها  ،ضها بٓ تك  برنل سول مراجع عربيمةستنارات: بعالا

كمنو بيك  القوؿ بأف خركج ابؼرأة  ،5«يستخدم ؟لنساء يسك  بُ كاحة، أيه  بالضبط، كأم إيقاع 
                                                 

 .07عيمساكة نبيملة، دكر كمكانة ابؼرأة ابعزائرية بُ الأسرة كالمجتنع ابغديث، ص   1
 .63، ص سيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته آ  2

 .78ابؼصدر نفسو، ص   3
 67ابؼصدر نفسو،ص  4
 .70ابؼصدر نفسو، ص   5
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ككاف ذلك نتيمجة إحساسها بالنقص، كرغبة منها  قوانيمنو،كما تفرضو  الرجل،م  الشقة قد مزؽ عابٓ 
م  ىيمننة  بُ برطيمم قيموده للخركج إبٔ العابٓ ابػارجي الذم يفتح بؽا آفاقا أخرل، ككسبيمل للتحرر

 نهائيمة. الرجل بصفة

 :الدبحث الثاني: جماليات الكتابة بالجسد

يشكل ابغديث ع  الكتابة بابعسد إحدل أىم آليمات الكتابة عند ابؼرأة، بحيمث جعلت م  
ابعسد لغة تعبر ع  ابؽوية الأنثوية، لغة مليمئة بالإبواءات الرمزية التي تنبع م  كعيمها كعلبقتها 

أشكاؿ كتابتها ابعسدية  ابؼرأة خصوصيمتها ابؼتعددة بُ اختلبؼ»بجسدىا، فقد استخدمت 
 .1«كالرمزية

 اللغة والجسد:-1

بحيمث تعد  بوقق ابعسد بُ النص الركائي دلالات متعددة منها الدلالة الفنيمة التي تعود للنؤلف،
العلبقة بتُ اللغة كابعسد م  القضايا الفنيمة ابؼركزية بُ الدراسات الأدبيمة كالنقدية ابؼعاصرة، كم  ىذا 

كشف ع  حضور المجتنع، بل أصبحت كسيمطا يالصدد بٓ تعد اللغة بؾرد أداة للتعبتَ ع  قضايا 
للدلالة كبؾاؿ للتجربة الإنسانيمة، كم  ىذا ابؼنطلق نفهم بأف اللغة ك ابعسد  ابعسد باعتباره كعاء

يشكلبف بنيمة دلاليمة كاحدة تتداخل فيمها كل م  العلبمات اللغوية كابعسدية م  أجل إنتاج ابؼعتٌ 
نظاـ م  العلبقات الدالة كابؼنتجة » ؼ ابعسد على أنو:يعر حيمث سردية، الأكضح كتكثيمف التجربة ال

 ... فابعسد لغة كىيضع لطبيمعة ابغاضرة كنظاـ الثقافةللنعاب٘ ك اعتبار حركاتو إنتاجان ثقافيما إبما بز
عبارة ع  نظاـ  بدعتٌ أف ابعسد ىو ؛2«ستعناؿ للجسد ىو تعبتَاللفظ فكل لغة سابقة ع  لغة ا
م  حركاتو كتصرفاتو، تتشكل كفق نظاـ ثقابُ سائد بردده القيمم كالعادات نطلبقا ادلابٕ ينتج معتٌ 

                                                 
 .130، ص بداعحستُ مناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإ  1

أسعد فايزة زرىوب٘، ابؽوية الأنثوية بتُ ابعسد كالذات )دراسة برليمليمة لواقع ابؼرأة بتُ نظرة الآخر إليمها كجسد كنظرتها لنفسها    2
مستغابٖ،  -باديس  جتناعيمة، جامعة عبد ابغنيمد ب كليمة العلوـ الا  ،بُ كفلسفة السلمكذات(، بـبر حوار ابغضارات، التنوع الثقا

 .01، صـ2014، ـ، د.ع د. ،ئرابعز ا
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ف لغة ابعسد تسبق لغة الكلبـ ابؼنطوؽ بُ الإفصاح ع  الذات، ككل إابؼعايتَ الاجتناعيمة، بحيمث ك 
 حركة ىي بُ حد ذاتها تعبتَ بونل معتٌ. 

بها ابؼرأة ع  ذاتها ككيماف فلغة ابعسد ىي أداة تواصل غتَ لفظيمة برنل دلالات كإبياءات تعبر 
برنل نظرة كاحدة عنو،  لو فاعليمتو داخل النظاـ الرمزم الذكورم، غتَ أف نظرة المجتنع للجسد لا تزاؿ

بكراؼ كالرذيلة، الأنثوم جسد مدنس، فهو مصدر للب ، كأف ابعسدونو موضعا للئغواءكبرصره بُ ك
يرل  التصور الثقابُ»أذىاف أفرادىا، فأصبح  لذكورم بُككل ىذه الأفكار ابػاطئة قد أكرثها العقل ا

رؼ بجسدىا لا بعقلها، كأف جسدىا كىذا يشتَ إبٔ أف ابؼرأة تيع ؛1«أف جسد ابؼرأة خاؿ م  العقل
بزاذ االعقل كابؼنطق ك  ية كفاعليمتها الذاتيمة، بحيمث نيسبونتها الفكر ب كيمنيعتبر مركز ىويتها، كىذا سيمغيمًٌ 

 جتناعيمة.لاالسلطة اار للرجل باعتباره مركز القر 

كبُ إطار ىذا القالب المحاصر الذم كضعت فيمو ابؼرأة باعتبارىا جسدا لا كائنا كاىيما، فإف » 
بو ابعنس ابؼعاصر الذم تاتَ ضد فجىاجس الأساس كمركزا لت التنرد الأنثوم على كاقع ابعسد شكل

للنرأة   كم  ىنا يتبتُ أف الطبيمعة الفيمزيولوجيما ؛2«للسيمطرة على ىذا ابعسد ك ابتذالوصنعو الرجل 
زالو بُ كظائف جسدية لا غتَ، لا تخا عليمها كونها كائنا عاطفيمان يتم كنظرة الآخر إليمها، حتنت

على الواقع ابؼفركض على   اعتبارىا ذات كاعيمة مفكرة، ككيماف ركحي مستقل، كنظرا بؽذا قد بسردت
ستًداد ملكيمة ابعسد، كخطوة أكبٔ نة إبٔ أداة تعبتَ كحرية لاللهيمن ابعسد ك حولتو م  موضوع بىضع

،  كإخراج ابعسد م  إطار السلعة كالمحكأساسيمة لتحرير نفسها م  القيمود ككسر الأعراؼ التقليمدية،  رـ
ؿ  بتذطرتو عليمها كبوط م  بظعتها كيكنواجهة ضد تابو ابعنس الذم صنعو الرجل ليمحكم سيم

  كرامتها.

                                                 
لة الآداب، جامعة الإخوة بؾ لأحلبـ مستغاب٘، -ية ذاكرة ابعسدمقاربة برليمليمة بُ ركا -سعيمدة عيمشونة، الكتابة بابعسد   1

 .235، ص ـ2020، أكتوبر 01، العدد:  20، قسنطيمنة ابعزائر، المجلد: منتورم
2

، 05، ابعسد كخصوصيمات الكتابة النسائيمة عند أحلبـ مستغابمي ، بؾلة )مقامات(، ابؼركز ابعامعي بافلو، العدد ناصر  بعداش 
 .04، صـ2019
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رأة تفجتَ للؤشيماء التي ينطوم عليمها ابعسد، فتطل عليمنا عبر الإبواءات كتابة ابؼ»حيمث جاءت 
كالإبياءات كتكثف فعلها بُ جسد الآخر ابؼتناىي كابؼختلف كالكاتبة بذلك تصوغ كتابتها بشكل 

لؤحداث، بل  لابؼرأة بٓ تك  بؾرد تدكي  كسرد  كتابة أم أف ؛1«تلف بسامان ع  أشكاؿ كتابة الرجلبـ
، بسكنت م  خلببؽا نيمقة، بواسطة لغة رمزية كإبوائيمةلتحرير الذاكرة ككشف للتجارب العكانت أداة 

تبو م  بذسيمد ابعسد كلغة معبرة ع  ىويتها كذاتها بُ شكل كتابات إبداعيمة مغايرة بساما عنا يك
 ابعسد أكلا، كبفا أقيمم حولو م  خصوصيمة بيمولوجيمة كطبوغرافيمة ىذا»الطرؼ الآخر، كىذا يعود إبٔ 

بتصورات ابؼوت ىذا ابعسد ابؼشبع  ... جعلتأسطورية ككاقعيمة كإشكاليمة عديدة يمنات كعلبقاتث
قيمنة بصاليمة بسيمز الأنثى  ، بصفة ىذا ابعسدكثر حيماة كإثارة كقابليمة للتحوؿالأ صكابعنود بؿور الن

  .2«برديدا

م  ىنا نفهم أف ما بييمز الكتابة النسوية أكلا ىو خصوصيمة ابعسد فهو بـتلف بحيمث يفرض ك 
إيقاعا خاصا بُ التعبتَ، كىو ما بيثل منطلقها بُ الكتابة على الرغم بفا فرض عليمو م  القيمود المجتنعيمة 

ليمصبح لغة  عل ابعسد مركز النصبعدفعت بها  ككل ىذه التًاكنات كتسلط النظرة الدكنيمة كالتهنيمش،
بوتل )ابعسد( داخل منظومة النسق الثقابُ حيمزا ىاما م  » حيمث أصبح ،اصليمة بصاليمة بامتيمازتو 

)جسد الأنثى(، ل( كحلثقابُ يتنوضع بتُ )جسد الفالله الغذامي أك لنقل إف ىذا النسق ا تفكتَ عبد
خلبؿ)ابعسد( بوصفو قيمنة   )دكنيمة الأنثى( مل( كحبتُ )سلطة الفحيمث رصد ىذا الصراع الأزبٕ 

بضولات رمزية  الغذامي يشكل عبد اللهخلبؿ ىذا القوؿ يتبتُ لنا أف ابعسد عند  م  ؛3«ثقافيمة
منذ الأزؿ، فهو بذلك يعيمد تشكيمل ىذا ابعسد داخل  بنش مكعاء ماد ونو بؾردكبعيمدا ع    كدلاليمة،

بتُ سلطة كىيمننة الذات الذكورية ابؼتضخنة   فيمصبح بذلك موقعا للصراع ابػطاب النسقي الثقابُ،

                                                 
 .160حستُ مناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص  1
 .157ص ابؼرجع نفسو،   2
 .83ص  ختلبؼ،طنة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الافا  3
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أم ما يسنى بصراع الفحولة كالأنثوية بُ النص ابػطابي ابغامل بعناليمات أنساقو  ،كدكنيمة الأنثى
 ابؼضنرة.

ما دفع الذات الأنثوية لتحويل ابعسد م  كونو مصدر للتعبتَ ابعنسي إبٔ لغة مشفرة  ىذا
نعكاس اك  لقاطع على كل ما نسب بؽذا ابعسد، فقد جعلت منو مساحة ىوية،تعكس الرفض ا
بابعسد الأنثوم  لغة ابؼرأة»رتباط ارتباط كثيمقا فيمنا بىص حيمث بات الا ذاتيمة،لتجربة شخصيمة 
بحيمث أف اللغة بٓ تعد بؾرد أداة تعبتَية بؿضة، كإبما ىي مرآة للتعبتَ ع  ابعسد  ؛1«كباللذة ابعسدية
 ابؼعتٌ داخل ابػطاب الأنثوم. كنصدر لإنتاج  ابعسدية،كع  التجربة 

لغة ابعسد ىي دكما لغة الكتابة، فحيمننا بسسك اليمد بالتَاع ل  بزط كل  ترسم »بُ حتُ تبقى 
وية ىلغة ابعسد ىي  جبار،آسيما  ابعسد باعتباره لغة لدل ابعسد... كجنوفإلا تربكات كشطحات 

ع م  ابعسد نبسيما جبار بدثابة الصرخة التي تآفلب طابؼا كاف الفعل الإبداعي عند  ؛2«ىذا الوط 
يمة ابؼقنوع داخلها، معتبرة أف ىذا ابعسد ىوية بصاع ع  الصوتلتكسر بها صنت الواقع، كلتعبر بها 

 .جتناعيمة مشتًكةابذارب  بردد انتناءه كتعبر ع 

لآسيما جبار معتندة على   سندرسها التي نوعة القصصيمةد ذلك التوظيمف ضن  المجبقحيمث 
 كمثاؿ على ذلك قوبؽا : ،ابعسد كعنصر م  عناصر السرد الركائي، م  خلبؿ كصفها لعدة نساء

كالتي جثت  ،دلكة ابؼنتصبة فوؽ البلبطةساعد ابؼ… آف التي كضعت يديها على نهديها تفركهنا»
كبطنها كنهداىا مضغوطة فيمنا بعد على ركبتيمها، مطوقة جسد إحدل ابؼستحنات التي كاف كجهها 

حيمث أف ىذا الوصف للنستحنات كاف بدثابة كصف دقيمق بؼا تفعلو النساء  ؛3«على ابغجر
ابعزائريات بُ يوميماتها، بحيمث كاف بودد يوـ بُ الأسبوع لتخرج النساء فيمو م  بيموته  متجهتُ إبٔ 

                                                 
، ـ2011، 1كابعسد(، دار الفارس للنش كالتوزيع، الأردف، ط إبراىيمم، السرد النسوم )الثقافة الأبوية ابؽوية الأنثوية،عبد الله  1

 .219ص 
 .122ديتًيز، الكتابة النسوية: التلقي، ابػطاب كالتنثلبت، ص  محمد داكد، فوزية ب  جليمد،کريست2ُ

 .84آسيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ، ص 3
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يضا بقد كصفها أمثلة نلو أجسادىم ابؼثقلة. كم  بتُ الأابغناـ ليمكوف ذلك ابؼكاف حيمزا للبوح بدا بر
ة كالتي داخل البيمت السخونكىي بضالة ابؼاء نفسها، التي كانت تقوـ بتدليمك النساء  بدقة، للندلكة

فتحت ابؼدلكة شفتيمها قليملب فظهرت أسناف »كيتجلى ذلك بُ قوبؽا: ، كصف جسدىا بأدؽ تفاصيملو
 م  ذىب تلنع، ثدياىا الطويلتاف متدليمتاف تعبرىا عركؽ صغتَة حتى ابغلنتتُ، كجهها القركم الذم

 .1…«افشاب قبل الأك 

خبر كفاتها ابعنيمع، حدة  فاجئ، كالتي "ابعدة حدة"خلبؿ جنازة كبُ موضع آخر كبالضبط 
بُ كسط الغرفة » ليمة بروؿ جسدىا الآف إبٔ نتوءات،ابؼرأة ابغازمة التي لا تتزعزع ، ذات الثقة الرجو 

الكف  شكل الرأس، كبيتد فوؽ ابعسد يظهره بُ شكل بـركطي على  . يبرزابعثة.بالضبط توجد 
ىناؾ  الطرؼ،م  بلع ابؽواء(. كبُ  رغم ذلك، ابعدة الطويلة كالنحيملة تعاب٘، )كانتمستول ابؼعدة 

أداة فنيمة  كم  خلبؿ ىذا يتبتُ أف التجسيمد ابعسدم بُ الركاية كاف بدثابة ؛2«القدماف بُ شكل قرنتُ
دلالات  م  كصولان إبٔ ما برنلو ،نطلبقا م  شكلها ابػارجي ككيماف حياللتعبتَ ع  الشخصيمات 

 داخل النص السردم.

 سيميولوجيا الصمت:-2

يشكل مصطلح الصنت موقعا مركزيا فعاؿ بُ الركاية النسوية بحيمث يتجاكز بُ ذلك كونو 
حاكؿ العديد تهنيمشها  تعبر ع  التجارب الأنثوية التيعنصرا غالبا ع  الكلبـ إبٔ كونو لغة مضنرة 
ظاىرة زئبقيمة »تناعيمة، حيمث يعرؼ الصنت على أنو كإسكاتها داخل كل م  البتٌ الثقافيمة كالاج

  ناحيمة كضعف كعجز م  ناحيمة ملونة لا تكاد تعثر ع  خيمط ناظم ينسجها، فهو بلبغة كبراعة م
بدعتٌ أف  ؛3«نصيماع كالتسليمم تارة أخرلىو الركوف كالاعقل كابغكنة تارة ك التأخرل، ىو الرضا ك 

كاحد ثابت، بل تتغتَ ىذه الدلالات بتغتَ  معناللصنت دلالات كإبواءات متعددة لا تنحصر ضن  
                                                 

 .85-84جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ، ص آسيما  1

 .139ابؼصدر نفسو، ص  2
جامعة محمد  بؾلة العندة بُ اللسانيمات كبرليمل ابػطاب، ،"يوسف رحابيي، الصنت "معطى تداكليما كنسقا خفيما بُ ابػطاب 3

 .282، ص ـ2018العدد الثالث،   ،ابؼسيملة-بوضيماؼ
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حيماف بعض الأ ابؼواقف كالظركؼ كلا بيك  برديد قاعدة بؿددة تضبط معناه، بحيمث يكوف الصنت بُ
كضبط النفس، كنا قد يدؿ على ابػوؼ كعدـ القدرة على التعبتَ تزاف أبلغ م  الكلبـ، كينم ع  الا

بُ أحايتُ أخرل، كنا أف الإنساف الذم يتسم بالنضج كابغكنة يكوف م  أكثر الناس صنتا، بُ 
، كبهذا يتضح أف ـ للواقع كابػضوع بُ حالات أخرلحتُ قد يكوف الصنت داؿ على الاستسلب

 فعلى حد قوؿ»بؼراد إيصالو م  كراء ىذا الغيماب. ى ابؼعتٌ االصنت ليمس غيمابا للكلبـ كإبما يدؿ عل
كمنو  ؛1«لنطق كالكتابة المجسدي  بُ الصوتالصنت تلفظ غائب أك بالغيماب كىو عكس ا ىافاؿ

نفهم أف الصنت ىو فعل تواصلي يقوـ على غيماب الصوت أك النطق، فهو كل كلبـ غتَ مسنوع 
 فتح المجاؿ أماـ تأكيلبت متعددة.يهدؼ إبٔ إيصاؿ معتٌ أعنق ل كغتَ مكتوب،

  الكتابة، كفوؽالصنت ىو طريقة بُ الكلبـ، بُ » فيمقوؿ:كنا يعرؼ كنعاف مكيمة الصنت  
  الكلبـ، فهو أسلوب تعبتَم كىذا يعتٍ أنو كسيملة للتعبتَ خاليمة م ؛2«كل ىذا طريقة بُ التفكتَ

كتشاؼ ا بتُ السطور، ليمننح لفهم القارئ  كنا يتجلى ذلك الصنت بُ ابؼساحات البيمضاء،  فكرم
ابؼعتٌ ابػفي بعيمدا ع  الكلنات، إضافة إبٔ أنو يعتبر أرقى درجات التفكتَ، بحيمث يتيمح للئنساف 

فهي بغظة م   انفعالاتو،إمكانيمة الوصوؿ إبٔ الوعي الداخلي بؼراجعة أفكاره كقراراتو كالتحكم بُ 
لغة النرجسيمة »بُ موضع آخر يعرؼ الصنت على أنو بعيمدا ع  ضجيمج الكلنات. ك  قالتأمل العنيم

العابٓ العربي،  ختصار العابٓ إحالتو إبٔ تأملبت ذاتيمة، كىو بُاداخليمة، الساعيمة على الدكاـ إبٔ ال
رتباط بذاتيمة الشخص فليمس دائنا دليملب على افلب طابؼا كاف للصنت  ؛3«الصنت ع  القسوة

  أشكاؿ تضخم الذات، فيملتزـ الصنت مستغنيما ع  التواضع كضبط النفس، إذ قد يكوف شكلب م
كنا قد يتحوؿ ىذا الصنت م  سلوؾ فردم إبٔ سلوؾ بصاعي   ،بصوت أفكاره مكتفيما الآخر،

                                                 
أصنافو كدلالاتو(، بؾلة إشكالات بُ اللغة  -عبد الغتٍ ب  صولو، الصنت بُ النظاـ التواصلي كالكتابات السردية )أسبابو  1

 .36، صـ2020، 02، عدد: 09 ابعزائر، المجلد: -سوؽ أىراس  -كالأدب، جامعة محمد شريف مساعدية
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فالصنت غالبا ما يكوف كرد فعل ع  الظلم كالقسوة بُ المجتنع، فيمكوف تعبتَا ع  ابػوؼ م  الطرؼ 
 جتناعي السائد كعدـ الإخلبؿ بو.اما للسلطة حفاظا على النظاـ الاأك احتً  الآخر،

لغة  بداعيمة النسوية كبديل ع الصنت کنفهوـ جديد بُ الكتابة الإحيمث أصبح يطرح 
... فالكلبـ صفة جوىرية غريزية بُ نقيمض الكلبـ»ار أف لغة الصنت ىي عتبابؼباشر با ابػطاب

قنعيمة سلطوية أك ك لأسباب الإنساف، كعجزه ع  الكلبـ علة تطرأ عليمو، إما لأسباب مرضيمة أ
نطلبقا م  ىذا بيكننا القوؿ بأف الكلبـ يعتبر الوسيملة الأساسيمة بُ قدرة الإنساف على اك  ؛1«ثقافيمة

التعبتَ، كأم عجز بُ أداء ىذه الوسيملة إما قد يكوف نتيمجة خلل كفقداف القدرة على النطق، أك م  
يمة بُ سلب حريتو كقدرتو على كجهة نظر أخرل نتيمجة ضغط م  طرؼ الأنظنة السيماسيمة كالاجتناع
 التواصل غتَ اللفظي. التعبتَ، فيمصبح الصنت ابؼفركض بالقوة كسيملة تفوؽ الكلبـ كنوع م 

ضد التهنيمش  كىذا ما بقده بُ الكتابة النسوية بحيمث يعد الصنت بنيمة دالة كلغة احتجاجيمة
معة بغريتها، إذ ، فقد أصبحت تستخدـ الصنت لكسر حاجز السلطة القاكالإسكات القصرم بؽا

، كإبما كاف دلالة على ابػوؼ وما علبمة على الرضا بؼا ىي عليموأف الصنت لدل ابؼرأة بٓ يك  ي
كعلبمة على الإقصاء م  طرؼ الأنظنة السلطوية الذكورية، بحيمث سعت ابؼرأة بكتاباتها إبٔ برويل 

لواقع فكر الذكورم كاذلك الصوت ابؼقنوع إبٔ صنت مقاكـ كاع للتعبتَ ع  الرفض ككنواجهة لل
د بُ الواقع الذم فرضتو ابؼنظومة الفحوليمة لتغدك، ابؼرأة بـلوقا مأخوذا أبات الو »الاجتناعي، بعدما 

القبح ابعناؿ كالنقاء كلاىي مصدر للئبؽاـ بل ىي السواد ك  بالشر بؾبولا على ابػطيمئة فلبىي أساس
كىذا نظرا بؼا  ،نع حرية ابؼرأة كإلغاء كجودىا قابؼعاصر أصبح يتنثل بُ بدعتٌ أف الوأد ؛2«كالتشويش

يفرضو الوجود الذكورم، الذم بيثل مركز السلطة الاجتناعيمة، كاعتبار ابؼرأة كائ  مفطور على الشر 
كمصدر للخطيمئة، كنا حاكؿ ابػطاب الذكورم نفي كل ما يربط ىوية ابؼرأة بابعناؿ كالصفاء لتشويو 

                                                 
 .159فاطنة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الإختلبؼ، ص  1
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كبذلك فقد ابزذت الذات الأنثوية م  الصنت  للفوضى،صارت تنم ع  القبح كرمزا حتى صورتها 
 كسيملة لتشكيمل خطابها الأدبي، بؿنلب بالدلالات التي تعكس الوعي الأنثوم كابػصوصيمة الذاتيمة.

حيمث بيك  القوؿ أف الصنت بات أداة تواصليمة برنل معاب٘ كدلالات رمزية، سواء كانت 
هم ضن  سيماؽ النص، فالصنت يعد كلبما بليمغا بُ حد ذاتو، قد يفهم م  إبهابيمة أك سلبيمة، تف

خلبلو ما لا يفهم بُ الكلبـ ابؼباح، فهو لا ينم دائنا ع  العجز كعدـ القدرة على البوح، كإبما ىو 
فقداف ابعدكل م  الكلبـ، أك قد يعبر بُ بعض الأحيماف ع  ابػوؼ م  العواقب الاجتناعيمة 

 منطوؽ. كتابي كاع يؤسس بػطاب بديل غتَ  فهو فعل كالثقافيمة،

على ىذا الإطار النظرم بؼفهوـ الصنت يتضح أف آسيما جبار قد كظفت ذلك بُ  كبناء 
كيمف بيكننا اليموـ العنل »  الأمثلة التي توضح ذلك قوبؽا: تها لتننح النص بعدا دلاليما، كمبؾنوع

فهي توضح الصنت الذم   ؛1«الأمس؟ تزاؿ معلقة بُ صنت حربٙ بدثابة مصدر لكثتَ م  نبرات لا
حتى الأخوية، كذلك يتجلى  كانت تغرؽ فيمو نساء الأمس، كذلك خوفا م  السلطة الأبوية أك

التي رفض أخواىا العريس الذم تقدـ بػطبتها على الرغم م  موافقتها ىي  "عربيمة"بوضوح بُ قصة 
كالدتها، الأرملة ابغنونة  شأنها شأفعربيمة، »تصرح بذلك خوفا منهنا، فقد كانت إبٔ أنها بٓ  عليمو،
 . 2« ترفع صوتها يوما بُ كجو كلديهاالتي بٓ

التنسك بالعادات كالتقاليمد كبثقافة الأجداد، التي كانت تنص على كوف ابؼرأة  كىذا دلالة على
لا ترفع صوتها فوؽ صوت الرجل، كلا ترد كلا تدافع ع  نفسها حتى كإف كانت مظلومة م  قبل 

 "تومي"سول ابؽرب كالزكاج بعيمدا ع  موافقة الأخوي ، كىذا بعدما قرر  "عربيمة"ا كاف على الآخر، فن
إذا رغبت بُ »رسولا يبلغها ذلك بُ قولو: الرحيمل كطلب م  عربيمة مرافقتو، بعدما أرسل إليمها 

ابؼنبع: الساعة ابػامسة  مرافقي، كوب٘ غدا، على الساعة ابػامسة، عند شجرة النخل خلف
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حيمث أف الفعل الذم قامت بو عربيمة كاف بدثابة بررير لنفسها م  سلطة أخويها، كم   ؛1«صباحا!
الصنت الذم كاف يقبع داخلها، كخرقا للقوانتُ كالعادات التي تفرض عليمها حيماة غتَ حيماتها التي 

الفتاة الشابة، التي قررت كسر الصنت الذم كبلها طواؿ  "ارةس"كنا بقد أيضا  تعيمشها. تأمل أف
لا أرل للنساء العربيمات إلا كسيملة كاحدة فقط لكشف كل » السنوات ابؼاضيمة حيمث كانت تقوؿ:

فهي بذلك تريد أف بررر نفسها كبررر   ؛2«ـأف نتكلم، نتكلم باستنرار ع  البارحة كع  اليمو  شيء:
ليمكوف السبيمل الوحيمد للكشف ع  ىذا  طويلب،كل النساء العربيمات م  الصنت الذم لازمه  

كما بونلو م  أكجاع، ىو بابغديث ع  ابؼاضي كابغاضر، أم إخراج تلك ابغنولات  الصنت
 بكبت الذات الأنثوية. ككسر بؼا يسنى كالكلنات التي بىتزنها الصنت كالبوح بها

 الرسمية:تفكيك اللغة  -3

تعتبر قضيمة الكتابة بلغة الآخر )الفرنسيمة( م  أىم القضايا التي طرحت بُ الساحة الأدبيمة 
ككسيملة لتحرير اللغة م   كالبوح،كالفكرية، بحيمث أصبحت اللغة الفرنسيمة )لغة ابؼستعنر( أداة للتعبتَ 

رم عربي يعبر ع  أدب جزائ»فرضها النظاـ اللغوم، فهو يعتبر الرقابة الاجتناعيمة ككسر للقيمود التي ي
ار الذم ليمس إدانة للثقافة الفرنسيمة أك اللغة الفرنسيمة.. كلكنو إدانة للبستعن الفرنسيمة،ذاتو باللغة 

دب جزائرم أئرم ابؼكتوب باللغة الفرنسيمة ىو بدعتٌ أف الأدب ابعزا ؛3«تسبب بُ خلق ىذه ابؼأساة
مأساتو فرنسي اللغة، كأداة للتعبتَ ع  صوت الشعب ابعزائرم كنقل  ،ل كابؽوية بُ جوىرهالأص

ا ىو إدانة للبستعنار بُ ، كإبم يك  ىدفو مواجهة الفكر الفرنسي، إذ بٓكمعاناتو بُ ظل الاستعنار
غتًاب اللغوم، ليمجد لاا داخل اللغة، فقد خلق حالة م  ا، نتيمجة للنأساة التي خلقهحد ذاتو
رية بفارساتو القنعيمة كسيماستو ، لفضح جرائنو كتعستخداـ لغة الآخرنفسو مضطرا لاالأديب 

، ربة اللغة العربيمة كنشر ابؼسيمحيمةستعنارية، التي استهدفت ابؽوية الوطنيمة، كعنلت على طنس كبؿاالا
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كعلى الرغم م  كل ىذا التضيميمق الذم سطرتو ، الفرنسيمة كلغة ربظيمة بُ ابعزائر كفرض تعليمم اللغة
 الأصيملة.فرنسا إبٔ أف الشعب ظل متنسكا بدقوماتو كثقافتو 

الكتاب ابعزائريتُ إذف كقد حرمهم الاستعنار »إبٔ ذلك فقد كاف م  الواجب على  إضافة 
لفرنسيمة، يستخدموا اللغة ا أف: بركف بها ع  أفكارىمعالأـ، أف يستخدموا لغة مستوردة يم  لغتهم 

كمنو فإف  ؛1«كلكنها ليمست لغة أجدادنا -رائعة- لغة لاشك -على حد تعبتَ مالك حداد- كىي
فقد كانت بدثابة  العربيمة،حتلبؿ الفرنسي على اللغة ت القطيمعة اللغوية التي فرضها الاىذا القوؿ يثب

أكبٔ المحاكلات لسيماسة التجهيمل، كبرت ىذا الظرؼ عند الأدباء على تبتٍ لغة الآخر للتعبتَ ع  
لغة راقيمة على حد قوؿ أفكارىم كابؼطالبة باستقلببؽم، كىذا ما برى  على أف اللغة الفرنسيمة كانت 

 أداة دخيملة لا بسثل ىويتهم ابغقيمقيمة. عتًؼ بجناليمتها كقوتها الأدبيمة، إبٔ أنها تبقىاحداد الذم مالك 

أم أنهم قد  ؛2«رنسيمة، كلاسيمنا بُ بؾاؿ الركايةالكتاب ابعزائريتُ كتبوا باللغة الف»حيمث أف 
كوسيملة  ركائي    استخدموا لغة ابؼستعنر كأداة للنقاكمة كالتعبتَ كنقل الواقع ابعزائرم، بُ شكل إبداع

تاب بٓ يك  لديهم أف ىؤلاء الك»ات كالواقع، كابعدير بالذكر الذ للتحرر، ككأداة فنيمة كبصاليمة لفهم
التي يتقنونها  -العاميمة عدا-سيمة، لأنها كانت اللغة الوحيمدة ستعناؿ اللغة الفرناخيمار بُ مسألة 

بدعتٌ أف الكتابة بلغة الآخر كانت ضركرة حتنيمة، حيمث كانت اللغة  ؛3«الكتابة بها كيستطيمعوف
، على غرار اللهجة العاميمة التي كانوا سنح بؽم بإمكانيمة الإنتاج الأدبيالوحيمدة التي تعلنوا بها كالتي ت

 يتحدثوف بها بشكل يومي، إبٔ أنها بٓ ترؽ لتكوف لغة كتابة أدبيمة رصيمنة.

ختارت لغة الاخر افإف آسيما جبار ىي الأخرل  الفرنسيمة،باللغة كككل الكاتبات اللوابٌ كتبن 
ابعناعيمة، كع  الذاكرة  كتاباتها م  التبعيمة الفكرية بعدما حررت جسدىا، كلتعبتَ ع  ىويتها لتحرير
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ورم، لتصبح بذلك اللغة الفرنسيمة ستعادة الصوت النسوم ابؼقنوع داخل المجتنع السلطوم الذككلا
أم أنها أفرغت كل ما لو صلة بذاكرتها كبذاربها  ؛1«تصب فيمها بضولة ىويتها الشخصيمة كسيملة»

 ختيمارىا للغة الفرنسيمةاغتَ أف  ابؼاضيمة،ابؼاضيمة المحنلة بابؼعاناة كالأبٓ التي خلفتها الأحداث التاربىيمة 
ضورىا بُ ستعنار الفرنسي، كإبما كتبت بها لأنها أحست بحليمس لأنها فرضت عليمها م  طرؼ الا

كثر كضوحا، كلقد  أصبحت علبقتي باللغة الفرنسيمة اليموـ أ» قائلة:حضور ىذه اللغة، حيمث صرحت 
كبهذا نفهم أف كتابتها باللغة  ؛2«ستعنار الفرنسيختًتها لا لأنتٍ كاقعة برت الااكتبت بها لأنتٍ 

، كإبما ىي كسيملة رثيماإكونو خضوعا   كناضجة، كليمسالفرنسيمة كانت نابعة م  إرادة شخصيمة كاعيمة 
 للكتابة تتبعها الكاتبة لإيصاؿ صوتها كللتعبتَ كفق رؤيتها ابػاصة.

مرأة كليمس لدم سول كتابة كاحدة، أم  اأنا كتابة » نا بقدىا تتحدث ع  نفسها قائلة:ك
لا لغة كاحدة، ىي اللغة كركائيمة لا برنل إ  ،فأنا أقدـ نفسي دائنا لأكؿ كىلة ككاتبة فرنسيمة،كتابة 
عتبرتها لغتها االفرنسيمة، التي اللغة رتباط الوثيمق بيمنها كبتُ ىذا القوؿ يتبتُ لنا الا كم  ؛3«الفرنسيمة

أبؼها  كبرويلستعادة ذاتها، اوجودية كركائيمة، بحيمث مكنتها م  الإبداعيمة الوحيمدة ابؼعبرة ع  ىويتها ال
فقد جعلت م  ىذه اللغة البديلة بدثابة فضاء مفتوح  ،تَ الآخرالشخصي إبٔ نص إبداعي لو تأث

اللغة الفرنسيمة » كوت عنو، كىذا ما دفعها لاختيمارككشف للنس عتًاؼكالاللتعبتَ ع  الذاكرة 
مالا فهذا بيكنها م  التعبتَ ع   ؛4«لبـ، بيكنها أف تتكلم بأكثر حريةباعتبارىا لغة خارج الإس

، لغتها الأـ مثل ابؼواضيمع التي بسس السيماسة ابغادة كالظواىر الإفصاح عنو باللغة العربيمة تستطيمع
 ابوىات بعيمدا ع  الرقابة الاجتناعيمة كالدينيمة.طكبذاكز ال الإسلبميمة،

                                                 
 .109، الكتابة النسوية: التلقي، ابػطاب كالتنثلبت، ص محمد داكد، فوزية ب  جليمد كريستتُ ديتًيز 1
 بُ بيمت "أبي" لآسيما جبار ، أزمة ابؽوية بُ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسيمة " لا مكاف بٕجي، فوزية دندكقةناشهتَة زر  2
ـ، 2022، 02، العدد: 21زائر(، المجلد: بسكرة )ابع -جتناعيمة كالإنسانيمة، جامعة محمد خيمضربموذجا، بؾلة ابغقيمقة للعلوـ الاا

 .243ص
 .120محمد داكد، فوزية ب  جليمد، كريستتُ ديتًيز، الكتابة النسوية: التلقي، ابػطاب كالتنثلبت، ص  3
 .109، ص ابؼرجع نفسو  4
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ا جبار قد عانت الكثتَ م  زدكاجيمة اللغة عند الكاتب، فإف آسيماكمادمنا بصدد ابغديث ع  »
بٓ نك  قادري  على الكتابة مباشرة باللغة  …ثقافيمتتُ. كقد بردثت كىويتتُغتًاب بتُ لغتتُ ىذا الا

كمنو نفهم أف تبنيمها   ؛1«عنالنا سريعا إبٔ ىذه اللغةأبصة العربيمة، فقد بذلنا جهدنا لكي يصار إبٔ تر 
بها،   للكتابة بلغة الآخر قد بقم عنو صراع ثقابُ كنفسي، بتُ ىويتها الأصليمة كبتُ اللغة التي تكتب

م  أشكاؿ ابػطاب مع الآخر م  جهة، كم  جهة أخرل إعادة توظيمف ىذه اللغة بػدمة كشكل 
 ب الأدبي، فلب لطابؼاغتًااللغة العربيمة لتتخلص م  ذلك الإ ذاتها، كنا أنها سعت لتًبصة كتاباتها إبٔ

سيماؽ  ، فقد كاف تعايش بتُ لغتتُ بـتلفتتُ بُ 2«جيمة اللغة نوعا م  العرج ابؼزدكجزدكااكانت تعد »
الأـ، ما خلق نوعا م  التنزؽ بُ ابؽوية كعرجا بُ التفكتَ  اللغة يفرضو الصراع اللغوم للتعبتَ بلغة غتَ

 كالإنتاج الأدبي.

 صري و"النظرة ":بالدبحث الثالث: التناص ال

وحة( كنصوص بصرية أخرل، بحيمث ل صورة،يشكل التناص البصرم تقاطعا بتُ نص بصرم ) 
التناص بُ الأعناؿ » لمجاؿ الأدبي، إذ يعرؼ على أنو:بالمجاؿ التشكيملي أكثر بفا ىو بُ ا التناص يعتٌ

 بيك  الضننيمة، أم العناصر التي التشكيمليمة، كابؼتنثل بُ العناصر الشكليمة للعنل الفتٍ لا العناصر
ع  طريق النظرة كأداة لقراءة العنل الفتٍ  حيمث يدرؾ ىذا التناص ،3«بسيميمزىا بصريا بشكل مباشر

لإنتاج  الفنيمة،ابعديد كربطو بأعناؿ فنيمة كتشكيمليمة سابقة، م  أجل خلق تفاعل إبداعي بتُ الأعناؿ 
 معاف جديدة برنل بُ طيماتها أبعاد كرؤل تعبتَية عنيمقة.

 

 

                                                 
 .140، صـ1996 ،ط ية العامة للكتاب، القاىرة، د.بؿنود قاسم، الأدب العربي ابؼكتوب باللغة الفرنسيمة، ابؽيمئة ابؼصر  1
 .169أبضد منور، الأدب ابعزائرم باللساف الفرنسي )نشأتو كتطوره كقضاياه(، ص  2

عبد الله دخيمل الله عوض الثقفي، التناص البصرم بُ أعناؿ التشكيمليمتُ السعوديتُ: دراسة نقدية برليمليمة، بؾلة الزرقاء للبحوث  3
 .113، ص ـ2022، 01 ، العدد:22المجلد :  ة أـ القرل، السعودية،كالدراسات الإنسانيمة، كليمة التصاميمم كالفنوف، جامع
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 :تفكيك لوحة " دولا كروا" -1

، حتُ قاـ ـ1834ابعزائر بُ بـدعه  إبٔ عاـ  نساء يعود السيماؽ التاربىي للوحة دكلا كركا
يات فقد ر الولوج إبٔ عابٓ النساء ابعزائكأتيمحت لو فرصة زيارة ابغربٙ* ك  ،ـ1832بزيارتو للجزائر سنة 

ستشراقيمة بامتيماز، صور م  اعودتو إبٔ فرنسا، فهي تعد برفة  بسك  م  رسم لوحتو ابؼشهورة تلك بعد
لا كركا ك كاف يربظو د حقيمقة أف ما»هنة للنساء ابعزائريات، حيمث نرل خلببؽا ابؼشاىد ابؽادئة كابؼب

وع قابل ينتني أيضا إبٔ العابٓ ابػارجي كعابٓ بضيمني فابعزائرية قدمت بُ اللوحة كشيء كليمس كنوض
لا كركا بُ تصويره للشرؽ بٓ ينقل ابغقيمقة كنا ك بدعتٌ أف أسلوب د ؛1«على أف يكوف حيماة داخليمة

ي، بحيمث بذسدت ابؼرأة بكونها ت كعابٓ خيمابٕ مفعم بابعناؿ ابغسعابٓ النساء ابعزائرياىي، بل نقل 
عنصرنا بنائيما كبصاليما داخل اللوحة، فقد قدمها كأيقونة صامتة، كجزء م  الديكور ك الأثاث بفا 

نة و جعلها لا تتعدل كونها مادة للرؤية، فقد جردىا م  إنسانيمتها كذات بؽا مشاعر تعبر عنها، ككيمن
 .مستقلة برنل حيماة داخليمة خاصة

م  خلبؿ لوحتو ابؼشهورة بدزاياىا »أف يكشف  م  إلا أف تغلغلو بُ ثنايا العابٓ ابغربيي مكنو 
، ما يهندس خلفيمة كاقعيمة ع  خصوصيمة ابؼرأة ابعزائرية بُ كابػيماؿ اللونيمة كعنقها ابؼتنازج بتُ ابغقيمقة

اعتًت بالألواف كالدقة بُ سلب سرية بؾلسه  الذم ينبثق  غرفتها، كبظات م  شخصيمتها ابؼضيمئة التي
لاكركا استطاع أف بهسد ركح ابؼكاف بُ لوحتو فقد ك بفا يعتٍ أف د ؛2«يكسوىا الصنت م  فخامة

مزج فيمها بتُ الواقع م  خلبؿ ذكرل زيارتو كمعاينتو للحربٙ بُ ابعزائر، كبتُ ابػيماؿ ابؼتنثل بُ بؼستو 
، فقد أبدع بُ تصوير عناصر الغرفة ما أضفى كاقعيمة تعكس وراتو الشخصيمةنيمة الركمانسيمة كتصالف

                                                 

ابغربٙ: أك ما يعرؼ بابؼخدع أك ابعناح ابػاص بالنساء، بيثل فضاء داخليما مغلقا كحجاب اجتناعي يضع ابؼرأة بدعزؿ ع  الفضاء  *
 العاـ، حيمث يشكل حالة م  العزلة كالانفلبؽ.

" لآسيما جبار، تقاطع النص مع الصورة، بؾلة ابؼخبر أبحاث بُ اللغة كالأدب ابعزائرم،  سليمم بثقة، "نساء ابعزائر بُ بـدعه  1
 .40-39، صـ2020، 01 :، العدد16بسكرة )ابعزائر(، المجلد:  -جامعة محمد خيمضر 

ابها، جامعة علي آدوذجا، بؾلة اللغة العربيمة ك ابمابعزائر بُ بـدعه  لآسيما جبار  ، قراءة سيمنيمولوجيمة بُ ركاية: نساءلوت زينب 2
 159ـ، ص 2016ابعزائر، العدد ابػامس عشر،  -لونيمسي، البليمدة
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البيمئة ابعزائرية، كخصوصيمة نسائها م  خلبؿ مزايا لونيمة فريدة بسنع حضورا قويا رغم الصنت الفخم 
 الذم يكسوىا، لتظهر بُ شكل رؤية بصرية فنيمة عنيمقة للنرأة ابعزائرية مشبعة بالإعجاب كالدىشة.

ركتها اللوحة الاستشراقيمة التي صيمغت بأسلوبها الركمانسي بُ نقل صورة ع  ابغيماة فهي حكاية 
لاكركا تركيمزه على ابؼظهر ك د ىادئة برنل رؤية رمزية، فقد صب  الاجتناعيمة للنرأة ابعزائرية بتًكيمبة 

حبس نساء  خارج كضعابػارجي للنرأة كعنصر بصابٕ بزدـ التكوي  اللوب٘ للوحة، إبٔ أنو ظل 
كظركؼ  ،د النفسيمة لعزلة النساءابعزائر، فهو لا يدرؾ سول ابعانب ابؼزخرؼ بحيمث أنو بٓ يدرؾ الأبعا

حيماته  ابغقيمقيمة، كنا أنو بٓ يك  قادرا على التعرؼ على الأبٓ الداخلي الذم تعانيمو كأستَة ابغربٙ 
 . 1كالصنت

النسوة بأجسادى  كأيضا  ط أكلئكمعتٌ اللوحة كلو يكن  بُ العلبقة التي ترب»حيمث أصبح 
بغلم القادـ م  أم ه ، سجيمنات مستسلنات بُ مكاف مغلق مضاء بنوع م  ضوء احبسبدكاف 
كمنو نفهم أف  ؛2«كبُ نفس الوقت بعيمدات، كغامضات لاکركا بذعله  حاضراتك عبقرية د .مكاف
أجسادىم بُ كضعيمة رتباط الذات بابعسد، بحيمث تظهر اد ابؼعتٌ ابغقيمقي للوحة يكن  بُ بذسيم

ابؽادئ، بؿبوسات داخل فضاء  سكوف كتأمل، شبو مستًخيمة إبٔ أنها تنم على نوع م  الاستسلبـ
بضيمني مغلق يوحي بالعزلة كالانفصاؿ ع  العابٓ ابػارجي، إذ نلبحظ حضورا جسديا كغيمابا للبعد 

تبقى »تعددة، بحيمث احة أماـ تأكيلبت مالنفسي، ما جعل اللوحة تنطق بنوع م  الغنوض كتفتح مس
لاكركا، برفة بديعة مزج فيمها الألواف بدقة ك لوحة "ثلبث جزائريات بُ بـدعه " أبصل ما رسم د

بعلسة نساء بُ غرفة رفقة خادمته ، بكل ما بويمط متناىيمة، كبحرص شديد خط التفاصيمل الدقيمقة 
أم أف ىذه اللوحة  ؛3«يمةو، كادت أف تكوف صورة فوتوغرافالدمابِ ، كإماءات الوجك  به  م  الصواب٘

                                                 
 .39سليمم بتقة، "نساء ابعزائر بُ بـدعه  "لآسيما جبار، تقاطع النص مع الصورة، ص  1
بُ اللغة كالأدب  سليمم بثقة، حوارية النص كالصورة، آسيما جبار قارنة لدكلاكركا )نساء ابعزائر بُ بـدعه (، بؾلة ابؼخبر أبحاث 2

 .93، ص ـ2014ابعزائر، العدد العاشر،  -ابعزائرم، جامعة بسكرة 

سليمم بثقة، سراب الإستشراؽ ، مقاربة سيمنيمائيمة للوحة "أكجتُ دكلاكركا" )نساء ابعزائر بُ بـدعه (، حوليمات الآداب كاللغات،  3
 . 244، صـ2014أكتوبر  ،04ابعزائر، العدد: -جامعة ابؼسيملة 
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بالغة الإتقاف بُ  تعد م  أىم كأبرز إنتاجاتو الفنيمة بؼا بييمزىا م  عنق بُ التعبتَ، فهي برفة إبداعيمة
، كالدقة بُ تنسيمق ألوانها الذم خلق داخل ابؼشهد تدرجا كتوازنا بصريا، م  خلبؿ تصوير مشاىدىا

نسجاـ ما بويمط بالغرفة، بحيمث أف ىذا الابعلوس ك ربظو للتفاصيمل الدقيمقة كتعابتَ الوجوه، ككضعيمات ا
قلم آسيما جبار، بهنع عنواف شة دكلاكركا ك نساء ابعزائر بري» بُ عناصر اللوحة جعل منها أكثر كاقعيمة.

: الفناف التشكيملي الفرنسي بظتُ كبتَي  بُ الثقافة العابؼيمةنساء ابعزائر بُ بـدعه  بلدا ىو ابعزائر كا
لتقاء تاربىي فتٍ بتُ لوحة دكلاكركا ا، بحيمث قد تشكل 1«كالأديبة ابعزائرية آسيما جبار كاأكجتُ دكلاكر 

آسيما جبار   لبؽ كابعنود داخل ابؼخدع، كبتُ قلم ابؼبدعة الركائيمةغنلاالة م  االتي صورت النساء بُ ح
عيمة لتًد م  خلبؿ لغتها الإبدا التي منحت للنساء صوتا كحررت ابؼرأة م  ابؼخدع الذم سجنت فيمو

تصحح الرؤية بؿولة إياىا م  بؾرد لوحة صامتة إبٔ نص ناطق بونل بُ طيماتو مشاعر ذات إنسانيمة ك 
 .لنتها بُ التعبتَبؽا ك

كىو مصدر إبؽاـ  ،تستعتَ عنوانها م  لوحة دكلاكركاتقيمم حوارا مع الرسم بدا أنها » فهي بذلك 
حرب التحرير، إنو لقاء الرسم بالكتابة، م   كبعد ،لوضع مسار سردم بوكي قصة نساء ابعزائر قبل

يتها بفا يعتٍ أنها قد استلهنت ركا ؛2«زىا التصويرية التي اشتغلت عليمهاخلبؿ قراءة اللوحة كفك رمو 
كبزط  اللوحة،حوارية مع  على لوحة دكلاكركا الشهتَة، لتؤسس لعلبقة بناء "نساء ابعزائر بُ شقته "

تنقل م  خلبلو الصورة م  حالة السكوف إبٔ حالة ابغركة لتعرض معاناة النساء  مسارا سرديا
شراقيمة ستابصة بصرية للوحة م  كونها نظرة كتاربىه  خلبؿ فتًة الاستعنار كما بعدىا، فقد قامت بتً 

ثنتُ، الكتابة كالرسم، م  أجل كلادة لوحة مزجت جيمدا الفنتُ الا» إبٔ شهادة كاقعيمة، بحيمث
 .3«النساء ابعزائريات بالأمس كاليموـم  خلببؽا تستحضر 

                                                 
 .88، صحوارية النص كالصورة، آسيما جبار قارئة لدكلاكركا )النساء ابعزائر بُ بـدعه (سليمم بثقة،  1
 .247، ص  سراب الإستشراؽ ، مقاربة سيمنيمائيمة للوحة " أكجتُ دكلاكركا")نساء ابعزائر بُ بـدعه (سليمم بثقة،  2
 .90ص، النساء ابعزائر بُ بـدعه (حوارية النص كالصورة، آسيما جبار قارئة لدكلاكركا )سليمم بتقة،   3
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آسيما جبار اللبمرئي إبٔ مرئي، بدعتٌ ابؼخفي، أك النظرة ابؼسركقة تصبح بفضل »فقد حولت 
 عتبري بدعتٌ أنها تى  ؛1«ضا بؼ  يراىاأيكلك   "،مفتوحا بؼ  يقرأ ىذه "اللوحة كعابؼالوحة الكتابة، كاقعا 

بٔ النور، فهي بزرج ابؼرأة م  خلف إكالصوت كإخراجو م  الظلنة  كابعسدفعل الكتابة بررير للذاكرة 
متاحة  علنيمةلتبرز كجودىا الإنساب٘ كبذعل م  التجربة النسائيمة  ابؼفتوح،الستار كابغجاب إبٔ العابٓ 

دكلاكركا الذم  ، بدناظرة جريئة لعنلقامت بعنليمة تفاعل نقدية كمعارضةفقد »للقارئ كابؼشاىد، 
عثناب٘ قد قدـ الربٙ ابغ لرجل الأجنبي بنظرتو المحرمة إبٔضاء بؿرما على الرجل، لتقوؿ أف ىذا ااختًؽ ف

صورة كاذبة ع  الشرؽ ابؼؤنث، فقد صور ابعسد لكنو عجز ع  تصوير أبٓ ىذا ابعسد، كنقل الصورة 
م  مكاف  كلك  الصوت بقي مكتوما، كىكذا صورت الكاتبة ابؼرأة ابعزائرية بُ أكثر م  بيمت كأكثر
بسيمزىا ع  كل  كأكثر م  نشاط، كأعطت للنرأة ابعزائرية )كليمست عثنانيمة كنا صور دكلاکركا( بفيمزات

 .2«تهاىتناماتها كحيمابامرأة بُ العابٓ ا

نطلبقا م  ىذا القوؿ يتبتُ لنا ابؼوقف النقدم كابؼعارض للكاتبة م  النظرة التي مثلها الرساـ ا 
بؿرما على رجل أجنبي دخولو، بحيمث قدـ م  خلبؿ تلك النظرة  اقتحم فضاءلفرنسي بُ لوحتو، فقد ا

صورة سطحيمة ع  ابؼرأة ابعزائرية ركز فيمها على ابعسد كابعناؿ ابػارجي، دكف إدراكو للنعاناة كالأبٓ 
غارقات بُ حالة م   صامتات،الداخلي الذم تعيمشو، فصوتها بقي مكتومنا بُ مشهد ساک ، نساء 

الصورة بٓ تنقل الواقع كحقيمقة ابؼرأة الشرقيمة، بحيمث سعت الكاتبة لإعادة  بٔ أف ىذهستسلبـ، إالا
تشكيمل اللوحة كاستنطاقها، فأعادت للنرأة صوتها ككرامتها كىويتها ابػاصة، كنقلتها م  ذلك الفضاء 

ىا بُ الثورة اؿ، لتبرز دكر ضتها بُ البيمت، بُ الشارع، بُ النابغربيي ابؼغلق إبٔ الواقع ابعزائرم، فصور 
قة كصاحبة تاريخ، كبذلك تكوف ابعزائرية بكونها حاملة للذاكرة ابعناعيمة، فقد جعلت منها ذاتا ناط

ستعنارم، ليمنطلق  بُ جزائر الاستقلبؿ دكلاكركا الإستشراقي الا حررت "نساء ابعزائر" م  بـدع» قد

                                                 
 .96، ص سليمم بثقة، حوارية النص كالصورة، آسيما جبار قارئة لدكلاكركا )النساء ابعزائر بُ بـدعه (  1
بضيمدة سليموة، تنوعات التأثتَ الفتٍ بُ قصة نساء ابعزائر بُ بيموته  لآسيما جبار، بؾلة كليمة الآداب كالعلوـ الإنسانيمة كالاجتناعيمة،  2

 .224-223، صـ2019، جانفي24، العدد: 12ابعزائر، المجلد:  -جامعة محمد خيمضر، بسكرة 
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ته  الداخليمة كتدختُ الأرجيملة بتُ   فيمها دكر أكبر كأعظم م  أسرة ابغرير الوثتَة كألبسبكو آفاؽ بؽ
بحيمث يشيمد ىذا القوؿ بجهود الكاتبة ابعزائرية آسيما جبار بُ بررير النساء ؛ 1«جدراف ذلك ابغرـ

ائنات ساكنة غارقة بُ سج  ابعزائريات م  ابؼنظور الاستشراقي الذم ينظر للنرأة كجسد خامل، كك
منعزؿ ع  الفعل ابػارجي، فهو بذلك يعطي صورة غتَ مباشرة ع  الشرؽ بُ كونو مستعنرة  ابغربٙ

ستعنارية، د عنلت على تفكيمك رموز اللوحة الا، فقىي صورة بزدـ ابؼخيماؿ الاستعنارممستباحة، ك 
ف دراكنقلت ابؼرأة م  كونها شيء للفرجة إبٔ كضعيمة الذات الفاعلة كابؼستقلة، متجاكزة قيمود ابغرـ كج

 . إبٔ فضاء الوط  الفعلي ابؼخدع

ركتها بُ صيماغة حيمث يكن  دكرىا بُ صيماغة الذاكرة ابعناعيمة كابغفاظ على ابؽوية، كمشا
ميمز( نتقاؿ، التً شكيمل، التكثيمف، الالأساليمب التعبتَ ابػاصة بها )كالت» ستخدامهاابؼستقبل، كذلك با

لاكركا ك الطريقة، أمك  بؽا أف تدرس صور د كركا ككتابتها. كبهذهكلا كفضاء للوساطة بتُ لوحة د
رسم الصامتة أم أنها بسكنت م  أف بروؿ الكتابة إبٔ مرآة عاكسة تتًجم لغة ال ؛2«كإظهار ما بزفيمو

لاكركا م  الداخل ككشفت ما أخفتو النظرة ك ، فقد أعادت قراءة لوحة دإبٔ لغة أدبيمة ناطقة
كمعاناته ، فكانت كتابتها بدثابة فعل مقاكمة ثقافيمة الاستشراقيمة م  تهنيمش كإقصاء لأصوات النساء 

 كابعنابٕ. لا بؾرد تعليمق على لوحة، فقد منحتها معنا جديدا يتجاكز معناىا الفتٍ

 الدغلق: الحريم والفضاءسلطة -2

بٔ العلبقات القائنة على التأثتَ إشتَ تعد سلطة ابغربٙ كالفضاء ابؼغلق م  ابؼفاىيمم التي ت 
نغلبؽ ابؼكاب٘ كخصوصيمة ابغربٙ، باعتباره فضاء أنثويا مفصولان ع  كالتي تتشكل ع  الا، كالتأثر

الفضاء العاـ، كذلك بهدؼ تشكيمل ابؽوية، كإعادة ترميمم الذات، انطلبقا م  بؿاكلتها لتفكيمك ىذا 
دة ابغيمز ابؼكاب٘ بُ الركاية أك ابغكي عامة. كيطلق عليمو عا»لداخل، بحيمث يعرؼ بأنو الفضاء م  ا

، الطباعيمة التي كتبت بها الركاية الفضاء ابعغرابُ ... كلا يقصد بو بالطبع ابؼكاف الذم تشغلو الأحرؼ
                                                 

 .44سليمم بثقة، "نساء ابعزائر بُ بـدعه " لآسيما جبار"، تقاطع النص مع الصورة، ص  1
 .94سليمم بثقة، حوارية النص كالصورة، أسيما جبار قارئة لدكلاكركا )نساء ابعزائر بُ بـدعه (، ص 2
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بدعتٌ أف الفضاء ىو الإطار ابعغرابُ كابؼساحة التي  ؛1«بؼكاف الذم تصوره قصتها ابؼتخيملةكلك  ذلك ا
بٓ يعد بؾرد خلفيمة صناء أك ، فهو داخلها الوقائع ضن  النص الركائيتدكر فيمها الأحداث، كتتشكل 
حداث كبؽا تأثتَ على الشخصيمات، بنيمة فنيمة كدلاليمة تتفاعل مع الأ مكاف جامد كإبما أصبح بيثل

نيمو الركاية بُ ذى  القارئ، كنا ، بل ىو عابٓ مكاب٘ متخيمل تبضاء ليمس مساحة كرقيمة مادية بصريةفالف
إف الفضاء بُ الركاية ىو أكسع، كأشمل م  ابؼكاف، إنو بؾنوع الأمكنة التي تقوـ عليمها ابغركة الركائيمة »

ابؼتنثلة بُ ستَكرة ابغكي سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر، أـ تلك التي تدرؾ بالضركرة، 
 .2«كبطريقة ضننيمة مع كل حركة حكائيمة

، ليمشنل بؾنوع الأمكنة التي الأبعاد ابعغرافيمة للنكافيتجاكز بفا يعتٍ أف الفضاء الركائي  
تتضننها الركاية، كالعلبقات التي تنشأ بيمنها م  خلبؿ تفاعل الأحداث كحركة الشخصيمات، سواء  

كاف كجودىا ضننيما بُ سيماؽ الأحداث،  بدقة ضن  النص الركائي، أك كانت ىذه الأماك  موصوفة
ا تكوف ما دامت الأمكنة بُ الركايات غالبا م»نا لو، م  الفضاء كمكو  كاف جزءبحيمث يصبح ابؼ

لذم يشنل بؾنوع فإف فضاء الركاية ىو الذم يلفها بصيمعنا إنو العابٓ الواسع ا ،، كمتفاكتةمتعددة
كبهذا بيك  القوؿ بأف الفضاء بُ الركاية ىو العابٓ الذم بوتض  بؾنوع  ؛3«الأحداث الركائيمة

 الأحداث الركائيمة كعناصرىا ليمشكل بنيمة كليمة شاملة بسنح النص السردم كحدتو كبساسكو. 

عنصرا أساسيما م  عناصر النص الركائي، كقد أدرؾ ذلك شلة م  الباحثتُ بعد »يعتبر الفضاء 
التطبيمقيمة، لأنو بيثل  ةأك ابؼنارسأكلوه اىتناما لائقا، سواء م  حيمث التنظتَ ابغرب العابؼيمة الثانيمة، ف

 ينهض عليمها ابؼتن إبٔ جانب الشخصيمة كالزم  الركائي كابغدث، الأسس الفنيمة كابعناليمة التي
كمنو نفهم أف الفضاء لا يقتصر على كونو مكانا فقط، كإبما يعتبر مكونا لبنيمة النص  ؛4«الركائي
 بعدما أدرؾ أنو بٓ يعد بؾرد كعاءفقد أصبح بونل بُ طيماتو أبعادا دلاليمة كبصاليمة، كذلك م، دالسر 

                                                 
 .54-53، ص ـ1991، 1ابغنيمداب٘، بنيمة النص السردم )م  منظور النقد الأدبي(، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، طبضيمد  1
 .64ابؼرجع نفسو، ص  2
 .63ابؼرجع نفسو، ص  3
 .123، ص ـ2010، 1فيمصل الأبضر، معجم السيمنيمائيمات، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 4
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فارغا، بل أصبح عنصرا ديناميمكيما يوجو مسار الأحداث كيساىم بُ تشكيمل كعي الشخصيمات، 
تابة ابؼادة ابعوىرية للك»عنقو الرمزم كالدلابٕ، فهو بيثل ليمننح النص الركائي بصاليمتو كفاعليمتو ك 

 .1«لركائيمة، كلكل كتابة أدبيمةا

اصر متفرقة جغرافيمة أك شيء مصنوع تنصهر فيمو عن»يعرؼ الفضاء بُ الركاية على أنو كنا 
أم أنو عبارة ع  حيمز متخيمل يبنيمو الركائي بػدمة النص السردم،  ؛2«جتناعيمة ثقافيمةانفسيمة أك 

كالفضاء الوجداب٘ الذم يعكس ، ف ابعغرابُ )مدينة، قرية، صحراء(بحيمث يكوف مزبها بتُ ابؼكا
مشاعر الشخصيمة كحالتها النفسيمة، كالفضاء الرمزم الذم بونل قيمم كعادات المجتنع كالفوارؽ الطبقيمة 

كعنصرا فاعلب بُ إنتاج ابؼعتٌ، بحيمث تكن  أبنيمة ابؼكاف   التي تندرج برتو، ليمصبح بدكره بنيمة مشيمدة
ماك  أحداث ابغكاية م  خلبؿ بذسيمد تفاصيملها بُ أبُ الفضاء الركائي بُ كونو يقنع القارئ بصدؽ 

 .موجودة بُ الواقع

تشخيمص ابؼكاف بُ الركاية، ىو الذم بهعل م  أحداثها بالنسبة للقارئ شيمئا »فقد بات  
ر كقوعو إلا ضن  إطار ... كطبيمعي أف أم حدث لا بيك  تصو نل الوقوع، بدعتٌ يوىم بواقعيمتهابؿت

ابؼكاف كبذسيمده كبرديد تفاصيملو ضركرة حتنيمة م  أجل إيقاع  بدعتٌ أف كصف ؛3«مكاب٘ معتُ
، كذلك ضن  بقعة مادية كإطار مكاب٘ بؿدد، تويمة تصديق ابغدث أك إيهامو بواقعيمالقارئ بُ قابل

بدأ »فقد  ،ة التشويق كمنع النص م  الركودكذلك للدفع بعجلة السرد الركائي للبستنرار، كخلق كتتَ 
طار بىدـ العناصر الأخرل كإبما كعنصر مستقل يساىم بُ إاـ يوجو بكو الفضاء الركائي لا کىتنالا

 .4«سيمس ابعناليمة كفقا لآليمات توظيمفوالبناء الفتٍ للركاية كبالتابٕ مشاركتو بُ تأ

                                                 
 .59، صـ2000، 1كابؽوية بُ الركاية العربيمة(، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت. ط حس  بقني، شعرية الفضاء )ابؼتخيمل 1
فرنسي(، دار النهار للنشر )مكتبة لبناف ناشركف(، لبناف،  -إنكليمزم  -لطيمف زيتوب٘، معجم مصطلحات نقد الركاية )عربي  2
 .101، ص ـ2002، 1ط
 .65بغنيمداب٘، بنيمة النص السردم، ص بضيمد  3
 .05، صـ2020مل، ابعزائر، نوفنبر أ، دار 3ش، برليمل الفضاء الركائي بطاطابوعلبـ  4
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بفا يعتٍ أف الفضاء الركائي قد انتقل م  كونو بؾرد خلفيمة صامتة بزدـ الشخصيمات كابغبكة،  
أساسيمة بُ تسيمتَ بؾرل الأحداث أم أنو أصبح عنصر فاعل كمستقل داخل البيمئة الركائيمة، إبٔ ركيمزة 

بٓ يعد الفضاء ابؼغلق خصوصا بؾرد مكاف جغرابُ ، إذ بصاليمة النص كبنائو الفتٍيساىم بُ تشكيمل 
قد يعكس حالة  ،للحالة النفسيمة كمرآة عاكسة  كإبما أصبح رمز كمساحة بزص الذات الأنثوية،

ختناؽ م  القيمود الاجتناعيمة التي فرضها عليمها النظاـ السلطوم الأبوم م  جهة، أك قد يكوف لاا
، فقد حولت ذلك الفضاء ابؼغلق م  لتأمل كبضاية للذات م  جهة ثانيمةمساحة للؤماف كالقدرة على ا

م  كونو مكاف متلبؾ ابؼصتَ، فتد بروؿ مفهوـ الشقة اأداة للتعريف بالذات كالرغبة بُ أداة للعزؿ إبٔ 
 ،ثل عابؼا آخر بـالف لعابٓ ابغريةللعيمش كفضاء أنثوم خاص، إبٔ مكاف للحبس، بحيمث أصبح بي

نغلبؽ، كتكوف فيمو الإقامة مفركضة قسرية كغتَ طوعيمة، لتجد فيمو النساء أنفسه  فضاء شديد الا
لو مشاعر تأرجح داخحبيمسة جدرانو أماـ مصتَ مبهم كمستقبل بؾهوؿ، كسط صراع نفسي متأجج ت

 .ابغسرة كاليمأس

فضاء لسجنها كتكريس سيماسة ابغجب خاصة بعد بلوغها سنا » ىذا ابغيمز ابػاص فقد بات
حها ك البقاء بُ أفضيمتها نفتااختلبطها مع الآخر، كبالتابٕ منع اتنع الذكورم منع يوجب فيمو المج

، بل بروؿ نة بالنسبة للنرأةللراحة كالسكيم ؛ كمنو نفهم أف الشقة كفضاء مغلق بٓ تعد مكاف1«ابؼغلقة
إبٔ فضاء لعزبؽا ع  العابٓ ابػارجي كسج  رمزم، بؼنع اختلبطها بالرجاؿ بذريعة الشرؼ كابغناية، 

ندماج الاجتناعي لااـ، كتقيميمد بغريتها كرغبتها بُ افهو يعد إقصاء بُ حق ابؼرأة م  الفضاء الع
بُ مقابل تزايد  ،نغلبقوافضاء شبيمو بالسج  بُ ظل تزايد » فقد انقلبت الشقة إبٔ ،كالتطور الذابٌ

الذكورية التي  كعي الأنثى كرفضها ابػضوع كما ترتب ع  ذلك م  مقاكمة الأنا الأنثوية للؤنا العليما
بفا يعتٍ أف بروؿ فضاء الشقة إبٔ فضاء قنعي كالسج    ؛2«بُ العائلة )الأب، الأخ ، الزكج(تساكم 

                                                 
 -سانيمة كالاجتناعيمة، جامعة منتورمأحلبـ مناصرية، الفضاء ابؼؤنث بُ الركاية النسوية ابعزائرية، بؾلة ابؼيمداف للعلوـ الإن 1

 .85، صـ2020، 03، العدد: 03ابعزائر، المجلد:  - 01قسنطيمنة
 . 87نفسو، ص ابؼرجع 2
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الذات الأنثوية كالطرؼ الآخر داخل الأسرة، كذلك جراء التشدد كابؼراقبة  كاف نتيمجة الصراع بتُ
ابؼطلق كتقبل الدكر التقليمدم القائم،   كفرض القيمود عليمها، إبٔ أف ىذا الفعل صاحبو ارتفاع للبنصيماع

 ستقلبليمتها، كبتُاية التي تسعى لتحقيمق ذاتها ككسب بحيمث تظهر ابؼقاكمة ىنا كصداـ بتُ الأنا الأنثو 
الأنا الذكورية التي بسثل اليمد العليما بُ كضع القوانتُ الاجتناعيمة داخل الأسرة كتشنل على الثلبثي 

تقرار السلطوم )الأب، الأخ، الزكج(، بفا ينتج ع  ىذا الصراع بروؿ الشقة م  مكاف للؤماف كالاس
 ختناؽ تعيمشها ابؼرأة داخل الأسرة.إبٔ ساحة توتر كحالة م  الا

ىتنت ا»الركاية النسوية ابعزائرية فقد  الدلالة الرمزية كالتعبتَية للشقة خاصة بُبحيمث تنوعت 
ت على دلالاتو السلبيمة )البيمت الأنثوم ابػاص ابؼغلق( كركز - بتصوير ىذا النوع م  الفضاء

جزئيماتو كتفاصيملو، كىي بؿاكلة جادة لإبراز علبقتو  خلبؿ تتبعىتناما ملحوظا م  ا -)ابؼعادم(
قة كمنو نفهم أف مفهوـ الش ؛1«ظرا لكونو ركنها أك عابؼها ابػاصت خاصة الأنثوية منها نبالشخصيما

بل ىو فضاء نصي كدلابٕ يرتبط بتجربة ابؼرأة كعلبقتها  ،جغرافيما بُ الكتابة الركائيمة ليمس فضاء
ط بيمنهنا عابؼا داخليما مغلقان بوفظ أسرارىا كأحلبمها، ترب ، بحيمث يشكل ىذا الفضاءكبذاتها بدجتنعها

  لنفسيمتها.علبقة بضيمنيمة تشكل امتدادا 

كالتي ىي بؿور الدراسة،  "نساء ابعزائر بُ شقته "المجنوعة القصصيمةكىذا ما بقده يتجسد بُ 
كتئاب كالضغط داخل فضائها ابؼغلق جراء ما التي كانت تعيمش حالة م  الا  "آف"يمة بُ شخص

إنها حالة كآبة » كصفت حالتها النفسيمة باستهزاء: عايشتو مع زكجها كأبنائها الثلبثة، حيمث
فقد   ؛2«بؿاكلة انتحار فاشلة! مهجورة،مرأة ناضجة اقلق  الكلنة:.... ميملودراما بأبً معتٌ عابرة!

كالتخلي الذم كانت تعيمشو  نهيمار العاطفي، نتيمجة الفقدغوص بُ حالة م  ابغزف العنيمق كالاكانت ت
كنا بقد بُ موضع آخر الفضاء ابؼغلق كقد أصبح سجنا بربس فيمو  داخليما.بحيمث خلق تأزما نفسيما 
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منعزلة كبؿبوسة منذ »البطلة، حيمث كانت  "ليملى"عظيمم مثل حتى كإف كانت ذات شأف  ابؼرأة،ذات 
 .1«لى!... نعم، ليملى العظيمنة البطلةأربعة أك بطسة أياـ، ليم

ملبذا ل بُ كثتَ م  ابغالات كعلى الرغم م  أف فضاء الشقة فضاء منغلقا إبٔ أنو أصبح يشك
أنثويا خاصا تفرد بالدلالات  فضاء»فقد صورت الشقة بُ كونها ، للبوح كمكاف للتحرر الذابٌ

حيمث بقح بُ بث مشاعر  نغلبقو ابعغرابُ كابؽندسي،اى الراحة كالطنأنيمنة رغم الإبهابيمة التي تبعث عل
نفسي، ليمصبح بذلك بصيملة تعكس تأثتَه النتناء بُ الشخصيمات بؼا بونلو م  ذكريات الألفة كالا

فن  خلبؿ ىذا القوؿ يتبتُ لنا بذسيمد الشقة كفضاء أنثوم خاص أم برويلها م   ؛2«بضيمنيمان  فضاء
بؾرد حيمز مادم مغلق إبٔ فضاء رمزم بضيمني، إذ على الرغم م  انغلبقها إبٔ أنها تشكل مصدر راحة 

اء إبهابي بهنع بتُ ابػصوصيمة نيمل فهي فضكطنأنيمنة، بحيمث تكوف بـزف لذكريات ابؼاضي ابع
 نتناء كالاستقرار النفسي.حتواء، كبهسد الاكالا

لرسم صورة ناطقة  فقد عنلت الكتابة الركائيمة على ابؼزج بتُ ىندسة ابؼكاف ك أبعاده الدلاليمة
كطبيمعة علبقتو بالشخصيمة الأنثوية، مراعيمة بُ ذلك أنها أكثر ميملب للبختلبء »ع  ىذا الفضاء 

، كبيكنها م  بفارسة تأملبتها بُ ابغيماة كالوجود، ككذا ، ما يتيمح بؽا مزيدا م  ابػصوصيمةبنفسها
 ؛3«س بؽا بُ ذلك أفضل م  فضاء البيمت، كليمأنثىالاستنتاع باللحظات ابغابؼة التي تنشدىا كل 

مساحة ة ك بدعتٌ أف علبقة الفضاء بشخصيمة ابؼرأة تتنثل بُ كونو يشكل ملبذا آمنا لتحقيمق ابػصوصيم
الذم يعكس عابؼها النفسي كيكوف  ختلبء بنفسها لتنارس تأملها الذابٌ،خاصة بسيمل إليمها الأنثى للب

إف قوة علبقة »ا ع  ضوضاء العابٓ ابػارجي، حيمث ضن  فضاءات حابؼة بعيمد رمزا بغريتها الداخليمة،
، فن  غتَ ابؼنك  أف يبقى كجود تشابو بُ تركيمبتهنا التأثر كالتأثتَ بتُ الفضاء كالشخصيمة تسفر ع 

ما اتسم أحدبنا  ، كإذالشخصيمة تسك  البيمت ليمسكنها بدكرهأحدبنا بدعزؿ ع  الآخر، لأف ا
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بفا يعتٍ أف التلبزـ  ؛1«حتنيمة برقق السنة نفسها بُ الآخرنغلبؽ فإف ذلك يفرض بالانفتاح أك الا
، بحيمث أف منهنا على الآخر ها يشكل كحدة م  التأثتَ كالتأثر، أم يؤثر كلبؿيمطك  بتُ الشخصيمة

تفكتَىا ابؼكاف بدكره يؤثر على نفسيمتها ك الشخصيمة تعيمد تشكيمل ابؼكاف بدا يعكس داخلها، ك 
أم أف انفتاح ابؼكاف يعزز بفا يشكل امتدادا للذات، كىذا ما يعرؼ بحتنيمة التناثل ، كسلوكها
نطوائيمة بسيمل للعزلة، كمنو ا غلبقو فيمعكس شخصيمةانأما  للآخر،جتناعيمة كمتحررة، متقبلة اشخصيمة 

بيك  القوؿ أف كلب م  الفضاء كالشخصيمة يشكلبف كحدة لا تنفصم، كإف علبقة التبادؿ التي بذنع 
  متكاملة.متدادا للآخر، فهنا كجهاف لبنيمة ال م  كليمهنا بيمنهنا بذع

سيما جبار فقد كاف للفضاء ابؼغلق حيمزا لآ لمجنوعة القصصيمةباكانطلبقا م  ىذا الطرح كارتباطو 
، كإذا أردنا أف سردم، كقد بذسد بُ كونو عنصرا أساسيما انبتٌ عليمو النص الىذا العنلداخل ىاما 

ككانت الشرفة مطلة على زاكية » ل كابؽدكء، مثاؿ قوبؽا:بمثل لذلك بقده يتجلى بُ كونو فضاء للتأم
فن  خلبؿ ىذا ترتسم حالة م   ،2«. مراكب ىادئةإبُ مرف ارب راسيمةم  زكايا ابؼدينة كمائلة بكو قو 

السكوف التأملي كطغيماف السكيمنة على ابؼكاف بُ بغظة م  التأمل الصامت، ليمصبح ابؼكاف منفتحا 
 على استعادة الذكريات ابعنيملة للطفولة.

كنا أنو قد أصبح ملبذا آمنا للتحرر الفكرم كتعلم لغات جديدة، كىذا ما كانت تقوـ بو 
بؼفيمد م  ا» ، حتُ قالت:"حفصة"لفرنسيمة على يد ، كالتي كانت تتلقى دركسا بُ اللغة ا"عائشة"

علم ... لعلو م  الواجب التبة معرفة أناس آخري  كبلداف أخرل... إنو بدثامعرفة لغات أخرل غتَ لغتنا
بدلا م  تضيميمع الوقت كترؾ الذى  شاردا بُ أركقة ابؼاضي ابػاكية على عركشها ... لعلو م  الواجب 

 .3«كس كتعلم الفرنسيمة أك أم شيء آخرمتابعة الدر 
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كىكذا يتجسد لنا الفضاء كنرآة عاكسة لوضعيمة ابؼرأة داخلو، ليمصور بُ كونو داؿ على 
متصاص طاقتها الإبداعيمة ىذا م  جهة، كم  جهة أخرل كفعل لاالإقصاء كالعزلة القسرية، كأداة 

بفا يتيمح بؽا فرصة إعادة بناء ذاتها  كأفكارىااختيمارم كضركرم للتحرر، لتتصابّ فيمو ابؼرأة مع جسدىا 
 النفسيمة كالعاطفيمة.

  الدرتدة:النظرة -3

فكيمك النظم الاجتناعيمة بسثل النظرة ابؼرتدة بُ الكتابة النسوية أداة نقدية كإبداعيمة، تقوـ على ت
ختزلتها بُ شيء للنراقبة لتقوـ بتحويل نفسها إبٔ ذات اتها لتكسر الصورة الننطيمة، التي ك زعزع
بة ىي التي تنظر، كبرلل، بفا بينحها سلطة السرد، تهدؼ م  خلببؽا لإعادة تشكيمل الوعي اقً رى فاعلة مي 

ابزذت ابؼرأة م  ابػطاب »كورية التقليمدية، فقد الأنثوم كرسم لصورتها بذاتها بعيمدا ع  النظرية الذ 
السردم... سبيملب لتحقيمق مبتغاىا بُ تغيمتَ الأفكار السائدة بذاه ذاتها، كالعنل على تغيمتَ ابؼألوؼ بفا 

  .1«كضعها بُ بؾالات ابغيماة ابؼختلفةأدركتو م  

داة مقاكمة أك ذاتها كاف باستخدامها للخطاب السردم كمنو نفهم أف سبيملها الوحيمد لتحقيمق
فكرية، تسعى م  خلببؽا لكسر الصنت كتفكيمك ابؼفاىيمم السائدة كللتعبتَ ع  بذاربها ابػاصة كما  
كاف مسكوتا عنو بُ حيماتها، كنا أنها كشفت ع  العنف بشتى أشكالو الرمزم كابؼادم، بحيمث 

م يقوؿ:" خرجت حيمث بقد إبراىيمم أبضد ملح ،كونها صانعة لوانتقلت م  مرحلة تلقي ابػطاب إبٔ  
، ، لتتجلى بأقصى ما تستطيمع م  قوةالأنثى م  عنق الزجاجة حيمث الكلنة التي احتبست كتابتها

ه عليمها غتَ مباليمة بدقصات الرقباء مهنا كانت مواقعهم، لأنها ككأنها تريد أف تنتقم لذاتها بالإقباؿ الشرًٌ 
ف بٓ يك  أقواىا على الإطلبؽ، كلا على يقتُ م  أف الكتابة الإبداعيمة شكل م  أشكاؿ التحرر، إ
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بفا  ؛1«الذكورية كمقصاتها بسثل بُ ذىنهابيك  أف ترضى ع  نفسها فتشعر أنها حرة ما دامت السلطة 
نتقابؽا إبٔ مرحلة اتناؽ التي كانت تعيمشها ابؼرأة، ك خؿ يشتَ بشكل رمزم إبٔ حالة م  الايعتٍ أف القو 

، إذ بٓ تعد الكتابة الأنثوية ا ع  الرقابة كابػوؼ م  التأكيلبعيمدنعتاؽ كالتحرر كابعهر بكتاباتها الا
التعبتَ ك  الكتابة بٓ يك  رغبة بُ البوح بؿصورة بُ قوالب ضيمقة كموضوعات بؿددة، كنا أف إقبابؽا على

، فقد كاف عتبار للذات ابؼسلوبةالا عويض سنوات الصنت الطويل، كردًٌ بل كاف م  أجل ت فقط،
تابة كرغبة بُ استعادة السيمطرة على السرد، باعتبارىا أف ىذا الإبداع ىو أعلى بدثابة تعطش للك

الصورة الذىنيمة للسلطة  درجات التحرر، إلا أف التحرر ابغقيمقي يكن  بُ بررير عقلها م  ىيمننة
  .، أم التحرر م  ابػوؼ الداخلي كالرقابة الذاتيمةالذكورية

رتها و تها اعتأة بُ إبداعاتها الركائيمة قصد إثبات ذاإف جل ابؼواضيمع التي كتبت عنها ابؼر »حيمث 
لق كونو بدعتٌ أف الإبداع النسوم خي  ؛2«نتقاص منوخر، كشابتها قصدية الابذاه الآانتقاميمة النظرة الا

إبٔ أنو اتسم  يسعى لإثبات الذات، كنتيمجة للحرماف الاجتناعي كالثقابُ، كتغيميمب الصوت النسوم،
 تشويو كبالغت بُ ،رقهو مصدر للظلم كالكون   رتوو  فصى  بذاه الآخر،اعدائيمة نتقاميمة البنوع م  النظرة الا

فعل نفسي كاحتقاف تاربىي كتعرية للواقع  تقاما بابؼعتٌ ابغربُ، كإبما كردٌ انصورتو، غتَ أنو بٓ يك  
 الاجتناعي.

معاب٘ الغل فقد أظهرت ىذه الكتابات مدل الصراع ابؼشحوف بتُ الطرفتُ، الذم بونل شتى 
/ ت النسوية نرل كيمف بسارس الكاتبةبُ العديد م  الركايا»قد للطرؼ الآخر، حيمث أصبحنا كابغ

اسك كتتقدـ فيمنا نرل ابؼرأة بُ ابؼقابل تتن  البطلة دكرنا انتقاميما بُ تقدبٙ رجاؿ معطوبتُ ك مهزكمتُ
نتقاـ الرمزم كنحاكلة ا م  الاأف الكاتبة ىنا بسارس نوعأم  ؛3«لإنقاذ الرجل/ الزكج/ كالد الأبناء

لإعادة توازف القول داخل النص السردم، كقلبا للنعادلة التقليمدية التي صورت ابؼرأة لقركف كونها كائنا 
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تعريتو، ككسر لصورتو الننطيمة  حيمث سعت لتفكيمك صورة الرجل ككشف ىشاشتو ك  ضعيمفان تابعا،
يـ كصاحب سلطة، مقابل ذلك تي  بزاذ القرار كمصدر ارة على كالوعي كالقدابؼرأة كعنصر الثبات  قد

 للئنقاذ.

 عليمها؛بُ كتاباتها ع  نفسها كرمزيتها كجسديتها ككصاية الآخر »بقد ابؼرأة كقد عبرت  كنا
مقابل شخصيمة ذكورية مليمئة بالسلبيمات  قوية،فأبقزت بذلك شخصيمة نسوية براكؿ أف تكوف حرة 

أبرزىا:  ،ة م  الصورالذكور بُ الركاية النسوية بؾنوعلشخصيمات د ابؼتأمل كالتناقضات. لذلك به
يمب الذكورم الساك  بُ ، كالرقالسلطوم ، كالأخ ابؼتعنتً، كالزكج غتَ ابؼتفهم... كالرقيمبالأب القاسي
كم  خلبؿ ىذا القوؿ  ؛1«غتَىا بقيمود ذكورية ضخنة براصرىا... التي تشعر أكثر م  نفس ابؼرأة

اناتها بُ ظل للنرأة جاءت لتعكس بذربتها ابػاصة، كلتكشف ع  مع نفهم أف الكتابة الإبداعيمة
، فقد خلقت م  خلبؿ كتاباتها شخصيمة أنثوية قوية تسعى للتحرر كبراكؿ خضوعها لسلطة الرجل

ترميمم ذاتها كبناء كيماف مستقل، على نقيمض النناذج الذكورية السلبيمة )الأب، الأخ ، الزكج( التي 
خ لتكوف بدثابة عتُ الرقيمب عليمها، فهي تقدـ صراعا بتُ ذات ابؼرأة التي رسخت ىيمننتها عبر التاري

  اختلبؿ ميمزاف القوة بتُ الرجل كابؼرأة. تبحث ع  التحرر، كنظاـ ذكورم يسعى لتقيميمدىا كذلك نتيمجة

 -بُ غالب الأحيماف-بذيء  ،حتفاليمة القاص الذكر أك الأديب بابؼرأةإكبشكل عاـ، فإف »
بقد كتابة ابؼرأة مشحونة دائنا بنقد الآخر )الرجل(،  -على عكس ذلك-لك   إبهابيمة.تشيمئيمة 

- ائيمة متصارعة لا متوافقة. كىذاكبؿاكلة سلبو ميمزاتو الإبهابيمة. كم  بٍ تتشكل الكتابة بُ دائرة ثن
خر على أساس أنو سلطة مضادة قنعيمة، الأمر الذم يستدعي مرده إبٔ كوف ابؼرأة تنظر إبٔ الآ -طبعا
م   أك بؿاكلة تغيمتَه، أك تفريغ الذات الأنثوية، ىذا الرجل لإدانتو ل ابػطاب الأدبي النسوم ضدتفعيم

                                                 
حستُ مناصرة، ابؼرأة كعلبقتها بالآخر بُ الركاية العربيمة الفلسطيمنيمة )بحث بُ بماذج بـتارة( دار الفارس للنشر كالتوزيع، الأردف،  1
 .46، صـ2016، 1ط
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النص السردم بزتلف ع   بفا يعتٍ أف نظرة الرجل للنرأة بُ ؛1«علبقتها بالرجل ع  الكبت الناتج
ختلبؼ بُ زاكية النظر كابؼنطلق ابػطابي بتُ الطرفتُ، بحيمث أف الرجل حتُ انظرتها لو، أم أف ىناؾ 

بابؼرأة فإنو يصورىا كشي بصيمل كرمزا للؤـ ابغبيمبة، الوط ، كيضفي عليمها صفات مثاليمة كالإبؽاـ بوتفي 
ورة كالتضحيمة، كعلى الرغم م  كونها نظرة إبهابيمة إلا أنها تظل برصر ابؼرأة بُ كونها موضوعا للنظر كص

بع نابؼقابل مشحونة بنقد الآخر، كىذا بصاليمة لا ذاتا فاعلة كمستقلة، بُ حتُ جاءت كتابة ابؼرأة بُ ا
سلطة مضادة قنعيمة، فهي تسعى لتجريده م  ىيمبتو كميمزاتو السلطوية،  م  نظرتها لو كونو بيثل

تغيمتَ تلك النظرة كتفكيمكها للصورة الننطيمة التقليمدية التي ربظها الرجل للنرأة، بهدؼ إدانتو ك 
الذكورية، كتفريغ لكل ما ىو مكبوت داخلها، نتيمجة القيمود التي فرضتها العلبقة مع الرجل أك المجتنع، 
لتتحوؿ بذلك العلبقة داخل ابػطاب إبٔ ثنائيمة متصارعة، تبتغي م  كرائها ابؼرأة ك م  خلبؿ نظرتها 

 يةة على النظرة الذكورية التقليمدابؼرتدة تلك لقلب الطاكل
ي
ب كالطرؼ الأخر منظور راقً ، لتصبح ىي ابؼ

م ل، كتقيمإليمو، أك بدعتٌ أدؽ تتحوؿ م  كونها موضوع للنشاىدة كالتقيميمم إبٔ ذات فاعلة ، تنظر، كبرلٌ 
 السلطوية. توالرجل كالمجتنع، بفا يكسر ىيمنن

 

                                                 
، ص ـ2013،1ط  الأردف،-السردم النسوم، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، إربد حستُ مناصرة، قراءات بُ ابؼنظور  1
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 :موعة القصصيةالدبحث الأول: دراسة العتبات النصية في المج

تعتبر العتبات النصيمة ابؼدخل الرئيمسي للنص، فهي بؾنوع العناصر السردية التي بريمط بابؼتن 
الركائي، كالتي تشنل كل م  العناكي  كالغلبؼ كالصورة... إبْ، بحيمث بسثل ابغد الفاصل بتُ داخل 

فهي تعد  النص كخارجو، فهي بدثابة البوابة التي تواجو القارئ قبل غوصو بُ ثنايا العنل الأدبي،
فضاء يشنل كل ما لو علبقة بالنص م : عناكي  رئيمسيمة كعناكي  فرعيمة، كتداخل العناكي  »

 ؛1«اشر، كالتعليمقات ابػارجيمة ...إبْكمقدمات كذيوؿ كصور، كالتنبيمو كالتنهيمد كالتقدبٙ ككلنات الن
م بُ توجيمو القارئ بدعتٌ أف العتبات النصيمة ليمست بؾرد ىوامش ثانوية، كإبما ىي عناصر جوىرية تساى

لفحول ابؼتن الركائي، بحيمث تؤثر بشكل مباشر على طريقة فهنو كتأكيلو، فهي تعنل على رسم 
مهنا م   ءداة جدب لقراءة النص، فهي تعد جز تصور أكبٕ للنص بُ ذى  القارئ، كنا تعنل كأ

الوقوؼ على  العنل الأدبي باعتبارىا مشاركة بُ صيماغة معتٌ النص، كم  خلبؿ ما تقدـ سنحاكؿ
 م، كتكشف ع  بـتلف أبعاده الدلاليمة كابعناليمة.سردت النصيمة التي ترافق العنل الأىم العتبا

  عتبة الغلاف: -1

بسثل عتبة الغلبؼ العتبة ابػارجيمة الأكبٔ للعنل الركائي، كأكؿ عنليمة افتتاح للفضاء الورقي، فهي 
كل العناصر البصرية كاللغوية ابؼوجودة بُ   بدثابة بوابة استكشافيمة توضح مضنوف العنل، كىي تشنل

، بحيمث عنل السردمت التي تساعد ابؼتلقي على فهم الكاجهة الكتاب كخلفيمتو، كىو م  أكثر العتبا
بٓ تعد كظيمفتو مقتصرة كونها كظيمفة تزييمنيمة كتننيمقيمة، كإبما أصبح بؿل عناية كظاىرة فنيمة، تبرز م  

أكؿ ما نقف عنده كىو الشيء الذم يلفت انتباىنا »قي، فهو بؼتلغراء كالإغواء على اخلببؽا سلطة الإ
أم أنو جزء جوىرم م   ؛2«تبة الأكبٔ م  عتبات النص ابؽامةبدجرد بضلنا كرؤيتنا للركاية، لأنو الع

العنليمة الإبداعيمة، فهو يعنل كونو دليمل بصرم كمعربُ يربط بتُ القارئ كالنص، فقد أصبح بونل 

                                                 
 . 26ـ، ص2016، 1نعيمنة سعدية، التحليمل السيمنيمائي كابػطاب، عابٓ الكتب ابغديث، إربد _الأردف، ط  1
 . 29، صابؼرجع نفسو  2
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لواف كالصور التي بذذب الانتباه، ليمكوف   طريق توظيمف بـتلف التصاميمم كالأابؼباشر، عخاصيمة التأثتَ 
 مرآة عاكسة لفحول النص، كيؤدم كظيمفة دلاليمة توجو أفق توقعات القارئ. 

بونل رؤية لغوية كدلالة بصرية، كم  بٍ يتقاطع اللغوم المجازم مع »فقد بات فضاء الغلبؼ 
بفا يعتٍ أنو قد أصبح بنيمة  ؛1«غلبؼ، كتشكيملو، كتبئتَه، كتشفتَهلالبصرم التشكيملي بُ تدبيمج ا

عنيمقة بونل دلالات بسنح للقارئ مفتاح فهم النص، م  خلبؿ تقاطع اللغة الرمزية الابوائيمة كالتصنيمم 
بٓ تعد حيملة تشكيمليمة »بهعل منو كحدة فنيمة متكاملة، إذ أك الصورة التشكيمليمة التي تبتٍ الغلبؼ، ما 

 .2«لداؿ على الأبعاد الابوائيمة للنصيدخل بُ تضاريس النص، بل أحيمانا يكوف ىو ابؼؤشر ابقدر ما 

لكتاب م  ابػارج، كمنو نفهم أف عتبة الغلبؼ بٓ تعد بسثل كونها عنصر زخربُ كبصابٕ يضاؼ ل
لا يتجزأ م  العنل الأدبي، فقد بات يشكل ارتباطا كثيمقا بدلالات النص، كمؤشرا  كإبما أصبح جزءن 

 لمحتول مضنونو كبذلك يكوف قد منح للقارئ مفاتيمح النص قبل قراءتو كابػوض بُ بؾريات أحداثو.
حيمث يعتبر الغلبؼ ابػارجي للعنل الأدبي أكؿ عتبة تواجو عتُ القارئ، فهو بدثابة كاجهة إشهارية، 

ا ما بقده بُ جل الركايات ابعزائرية كم  بيمنهم ركايتنا "نساء ابعزائر بُ شقته " لآسيما جبار، كالتي كىذ
م  فضائها ابػارجي كذلك انطلبقا م  برليملنا لواجهتها الأماميمة  دراسة بصرية بدءن سنقوـ بدراستها 

 كابػلفيمة. 

  الغلاف الأمامي: -1-1

عنليمة ىي: افتتاح الفضاء  الأماميمة للكتاب التي تقوـ بوظيمفةىو العتبة »يعتبر الغلبؼ الأمامي 
نوعة ، كالتي م  خلببؽا يدلف القارئ إبٔ عابٓ النص، كأكؿ ما نلبحظو بُ الغلبؼ بؽذه  المج3«الورقي

                                                 
أبو ابؼعاطي ختَم الرمادم، مراكغة العتبات بُ القصة القصتَة جدا )شموس لا تعرؼ ابؼغيمب( بموذجا، بؾلة ابػطاب، جامعة   1

 .374ـ، ص2022، يناير01، العدد: 17مولود معنرم _تيمزم كزك _ ابعزائر، المجلد: 
2
  ابؼرجع نفسو، ص. ف.    

3
ـ(، النادم الأدبي بالرياض كابؼركز الثقابُ العربي، 2004_ 1950بي ابغديث )محمد الصفراب٘، التشكيمل البصرم بُ الشعر العر   

  .134ـ، ص2008، 1الدار البيمضاء _بتَكت، ط
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أنو بسيمز بجودة عاليمة م  حيمث نوع الورؽ، فقد بً اختيمار كرؽ فاخر كبشتُ للغلبؼ، ما منحو طابعا 
ر الغلبؼ لوحة فنيمة مستوحات م  ركائع الفناف ابؼستشرؽ الفرنسي دكلاكركا، فخنا كقيمنا، يتصد

بتُ الغلبؼ كما جاء بُ مضنوف  بحيمث يعكس اختيمار ىذه اللوحة بشكل خاص ارتباطا كثيمقا
. يبرز بُ الزاكية العلوية اليمسرل م  صفحة الغلبؼ اسم الكاتبة آسيما جبار، كتب بخط عريض عنلال

وف الأبيمض يتناقض مع ابػلفيمة لضناف كضوحو، كبقد برتو اسم ابؼتًجم كحركؼ ضخنة خطت بال
عبد القادر بوزيده )تربصة بصاعيمة( بخط صغتَ باللوف الأبيمض الباىت بفا بهعلو أقل بركزا مقارنة 
بابغجم الطاغي لاسم ابؼؤلفة، أما عنواف الركاية فقد كتب بخط عريض كبارز باللوف الأصفر، جاء بُ 

اللوف يمة تعكس حالة م  الاستقرار النفسي كاليمقتُ الذم تتبناه الكاتبة، حيمث بقد صورة بصلة إبظ
 .1«كالتفاؤؿ كالأمل كالوضوح كالثقة التنوير كابغكنة»الأصفر غالبا ما يرمز إبٔ 

كىذا يعكس ثقة الكاتبة كإبيانها العنيمق بدكر ابؼرأة بُ المجتنع، كينبع موقفها ىذا م  غتَتها  
ى نسائو اللوابٌ عانتُ م  ازدكاجيمة القهر كالظلم، كذلك بُ مواجهة بطش الاحتلبؿ على كطنها كعل

الفرنسي م  جهة، كم  جهة أخرل بُ مواجهة الصورة ابؼشوىة التي ربظها دكلاكركا عنها كالتي قيمدت 
كنا كتب بُ أسفل صورة الغلبؼ: دار النشر )حبر( كبقدىا قد كتبت باللغتتُ  حريتها كحقيمقتها.

بيمة كالفرنسيمة، كىذا دلالة على الركاسب التاربىيمة للبستعنار الفرنسي التي فرضت استنرارية العر 
استخداـ لغة ابؼستعنر، على الرغم م  سيمادة اللغة الإبقليمزية على العابٓ، إضافة إبٔ كوف دار النشر 

أنيمق، كىذا حبر كتبت باللوف الأبضر كحبر بالفرنسيمة كتبت باللوف الأخضر، بهنعهنا إطار أبيمض 
التناغم بُ الألواف مستوحى م  العلم ابعزائرم، بحيمث نلنس لفتة كطنيمة تعكس الانتناء كالاعتزاز 

 بابؽوية. 

مطوية تتضن  أبظاء ابؼتًبصتُ، يتصدرىا ابؼشرؼ  نوعة القصصيمةكنا قد أضيمف إبٔ غلبؼ المج
بُ ابؼرتبة الثانيمة بعد ابؼؤلف، إضافة  عبد القادر بوزيده كفقا للتًاتبيمة الأدبيمة التي تقتضي كضع ابؼتًجم

                                                 
حناف عبد ابؼفتاح محمد مطاكع، الألواف كدلالتها بُ ابغضارة الإسلبميمة )مع تطبيمق على بماذج م  ابؼخطوطات العربيمة(، بؾلة   1

 . 425ـ، ص2017، 01، العدد:18، مصر، المجلد:18رب الابراد العاـ للآثاريتُ الع



 الفصل الثاني:            تجليات الخطاب النسوي في المجموعة القصصية"نساء الجزائر في شقتهن"

 
63 

إبٔ كجود إطاري  متوازيتُ كتب الأكؿ باللغة الفرنسيمة كالثاب٘ باللغة العربيمة بصفتو تربصة للنص 
الفرنسي الأصلي، كأسفل النصتُ توضيمح بعهة النشر "ابؼركز الوطتٍ للكتاب" فصل بيمنها كبتُ 

(CNL centre National Du Livre خط صغتَ باللوف الأسود، كبجانبو بُ إطار )
صغتَ باللوف الأخضر الداك  كتبت ابعزائر عنوديا باللوف الأبيمض كبجوارىا عبارة كزارة الثقافة بشكل 

بخط أسود رفيمع، كنا كتبت  Algérieأفقي باللوف الأبيمض أيضا، كبرتها مباشرة جاءت كلنة 
CNL   كتبت بخط ضخم كعريض باللوف الأبيمض، كبرتهاCentre national du livre 

 بحركؼ صغتَة باللوف الأبيمض بهنعهنا إطار أسود أعطى للتصنيمم توازنا كأناقة.    

 

 "نساء الجزائر في شقتهن".لمجموعة القصصية صورة الغلاف الأمامي ل
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 الغلاف الخلفي: -1-2

ة عنليمة ىي: إغلبؽ الفضاء العتبة ابػلفيمة للكتاب التي تقوـ بوظيمف»بيثل الغلبؼ ابػلفي كونو 
نجنوعة ، فهو بدثابة برديد لنهاية النص كاكتنالو، كما نلبحظو بُ العتبة ابػتاميمة لل1«الورقي

نب الأبي ، كأسفلو كتب ، قد كتب فيمها اسم الكاتبة )آسيما جبار( باللوف الأسود على ابعاالقصصيمة
"نساء ابعزائر بُ شقته " بخط عريض كبارز بلوف أبضر ملفت كجذاب،  نوعة القصصيمةعنواف المج

كاحد م  الألواف الثلبثة التي يطلق عليمها اسم الألواف ابغارة »وف الأبضر بونل دلالات قوية فهو فالل
كنا يأبٌ ملخص العنل   ،2«كىذه الألواف تكوف صارخة كزاىيمة كىي الأبضر كالأصفر كالأرجواب٘

توب باللوف الأسود كبخط متوسط ابغجم يبدك كاضحا بشكل غتَ مبالغ فيمو، كم  يتوسط الغلبؼ مك
إطار  دج باللوف الأسود بشكل كاضح، كبرتو بُ  600ابعهة اليمسرل م  أسفل الغلبؼ كتب السعر 

أسود كتبت كلنة خطر باللوف الأبضر كعبارة النسخ يقتل الكتاب باللوف الأسود مرفوقة بشعار خطر 
الأسود، كيقابلو بُ الناحيمة اليمنتٌ م  أسفل الغلبؼ رمز الاستجابة السريعة )البار كود(  النسخ باللوف
 .الكتاب م  السرقة كإجراء أمتٍ لضناف بضاية

 "نساء الجزائر في شقتهن". لمجموعة القصصيةصورة الغلاف الخلفي ل

                                                 
 .137ـ(، ص2004_ 1950محمد الصفراب٘، التشكيمل البصرم بُ الشعر العربي ابغديث )  1
حناف عبد ابؼفتاح محمد مطاكع، الألواف كدلالتها بُ ابغضارة الإسلبميمة )مع تطبيمق على بماذج م  ابؼخطوطات العربيمة(،   2
 .425ص
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  عتبة الصورة: -2

بسثل عتبة الصورة خطابا مكنلب لغلبؼ العنل الركائي، بحيمث تشكل أكؿ نقطة إدراؾ بصرم 
لدل ابؼتلقي، فهي أيقونة فنيمة برنل دلالات كرموز تهدؼ بعذب انتباه القارئ كإثارة فضولو، فهي 
 تعتبر كسيملة لنقل مدلوؿ النص بلغة صامتة بزتزؿ سيماؽ العنل الإبداعي كمضنونو، كىي أكثر عتبة
يقف عندىا القارئ قبل الولوج إبٔ عابٓ النص، فهي توحي بدا يتم إدراكو م  كراء الصورة ع  طريق 

بُ الوقت نفسو الشكل الذم يتخذه الفضاء، كىي الشيء الذم »تعزيز تأثتَىا البصرم، فهي تشكل 
بدعتٌ أف عتبة الصورة  ؛1«غة الأدبيمة بُ علبقتها مع ابؼعتٌتهب اللغة نفسها لو، بل إنها رمز فضائيمة الل

بحت بدثابة ابؼدخل الذم تكرس فيمو اللغة دلالتها بُ صبذنيمليمة ضن  الوسط الغلببُ، بل أبٓ تعد أداة 
 ابؼتلقي، كمنو بيك  تشكيمل ابؼعتٌ، بحيمث تصبح الصورة ىي الأداة ابؼعبرة بلغة بصرية تدركها عتُ

نتاج دلالاتها إمضاميمنو، لا تستند بُ  نتاجإلبفا للنص الذم يتوسل باللغة بُ الصورة خ»القوؿ بأف 
 .2«لكة بؼعاب٘ سابقة )الكلنات مثلب(إبٔ عناصر أكليمة ما

بفا يعتٍ أف معتٌ الصورة يتشكل انطلبقا م  علبقتها بعناصرىا التي تنبثق م  ابؼشهد الكلي،  
يعتند على فهي عبارة ع  أيقونات بصرية تستدعي فكر القارئ لتفكيمك رموزىا بخلبؼ النص الذم 

المجنوعة إف أكؿ ما نلبحظو كبك  نقوـ بقراءة بصرية لواجهة غلبؼ  يمنو.اللغة بُ تشكيمل مضام
"نساء ابعزائر بُ شقته " أنو بوتوم على صورة تتجاكز كونها بؾرد مشهد عابر، فهي  القصصيمة

تعكس معاف كدلالات إبوائيمة عنيمقة تفتح المجاؿ أماـ تأكيلبت متعددة، حيمث يظهر بُ الصورة 
ثلبث نساء م  بيمنه  ابػادمة التي لا يظهر سول ثلبثة أرباع م  ظهرىا، بهنعه  سقف كاحد 

وابٓ م  الشركد، ابؼرأتاف تبدكاف كأمتَتتُ ترتدياف أفخم ابؼلببس كابغلي جالسات بُ كلك  تفرقه  ع
سكوف كجوىه  تفضح حزنا دفيمنا، بوكي كجو كل كاحدة منه  قصة بـتلفة، تقبع خلفهنا ابػادمة 

                                                 
   .61بغنيمداب٘، بنيمة النص السردم )م  منظور النقد الأدبي(، صبضيمد   1

ـ، 2006سعيمد بنكراد، سيمنيمائيمات الصورة الإشهارية )الإشهار كالتنثلبت الثقافيمة(، أفريقيما الشرؽ، ابؼغرب، )د .ط(،   2
 .32ص
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السوداء بُ حالة م  التًقب بزتلس النظر كالسنع، كىي كاقفة على أىبة الاستعداد بػدمته ، بُ 
دكاف غائبات يكدف لا يلحضنها غتَ آبهات بوجودىا، غارقات بُ عابؼه  ابػاص ابؼنفصل حتُ تب

ع  الواقع ضن  عابٓ شبيمو بعابٓ أحلبـ اليمقظة، بُ حالة م  الاستًخاء كاليمأس كابػضوع، تعكس 
جلسة كل كاحدة منه  كطأة الانكسار. بٓ تك  ريشة دكلاكركا بؾرد أداة للرسم بل كانت عيمنا 

يمة سبقت عصرىا، فقد عرؼ كيمف يبرز عبقريتو بُ اختيماره لتوقيمت ابؼشهد كزاكيتو، ىذا فوتوغراف
الإبداع بٓ يك  كليمد الصدفة بل كاف نتيمجة كقوفو ابؼتأب٘ أماـ ابؼشهد، مزج فيمو الألواف بدقة متناىيمة ما 

 ىذه اللوحة شهرة عابؼيمة كاسعة.  نالت بهاجعلو يبدك كفسيمفساء نادرة، 

 م.1834هن" لدولاكروا رسمها عام لسدعلجزائر في لوحة "نساء ا

 عتبة العنوان: -3

تعد عتبة العنواف كاحدة م  أىم العتبات النصيمة، فهي ابؼدخل الأكبٕ الأبرز للولوج إبٔ النص، 
فهي برنل دلالات كإبواءات بىتزؿ جوىر العنل الفتٍ ما يشكل علبقة تفاعليمة بتُ العنواف كتوقعات 

ابؼدخل الرئيمس للعنارة النصيمة، إنو إضاءة »عنواف بؾرد عنصر شكلي، كإبما ىو يعد الالقارئ، بحيمث بٓ 
بارعة كغامضة، باعتباره سؤالا إشكاليما، يتكفل النص بالإجابة عنو، فالعنواف يعل  ع  طبيمعة النص، 
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 ؛1«صبهو الذم تدلف م  خلبلو إبٔ النكم  بٍ يعل  ع  نوع القراءة التي يتطلبها ىذا النص، إنو ال
بدعتٌ أف العنواف عتبة نصيمة بؿورية تربط القارئ بابؼتن، فهو أكؿ ما يواجو القارئ كالذم يتشكل م  
خلبلو الانطباع الأكبٕ للنص، بحيمث بينح ابؼفاتيمح الأكليمة للفهم، كيؤدم كظيمفة ابعذب كإثارة 

تركو العنواف بُ  الفضوؿ، ما يدفع بالقارئ إبٔ ابػوض بُ غنار النص م  أجل تفستَ الغنوض الذم
ذىنو، إضافة إبٔ كونو يعل  ع  جنس النص كيوجو القارئ إبٔ كيمفيمة التعامل معو، فهو يعد ابعسر 

 الذم يربط القارئ بعابٓ النص.

( يلتقي بها القارئ، فهو أكؿ ما (symbolical codeأكؿ شفرة رمزية »كنا بيثل العنواف 
شتَ، أك بىبر، أك يوحي بدا كبرليملو، بوصفو نصا أكليما ييشد انتباىو كما بهب التًكيمز عليمو كفحصو 

بدعتٌ أنو عبارة ع  رسالة مصغرة كمشفرة تستوجب م  القارئ فك رموزىا، فهو يعد أداة  ؛2«سيمأبٌ
لغوية بذذب انتباه القارئ بكو موضوع النص، أك ما قد يوحي بو م  أفكار كمعاف غتَ مباشرة، ىذا 

اعد و كبرليملو كفحصو نظرا للعلبقة التي تربط بتُ العنواف كالنص، كما يسما يستلزـ ضركرة التًكيمز عليم
ىذا الأختَ  فالعنواف يتضن  العنل الأدبي بأكنلو مثلنا يستتبع» ،كيسهل بُ فهم مضنوف النص كلو

  .3«كيتضن  العنواف أيضا

وقع القارئ كمنو نفهم أف فكرة العنواف بزتزؿ ابؼوضوع الرئيمسي للنص، كيتشكل م  خلبلو أفق ت
عنا سيمحتويو العنل، بُ مقابل ذلك يعود النص ليمؤكد ما جاء بُ العنواف ع  طريق توسيمع الكلنات 

مفتاح تأكيلي للنص »الاحتواء ابؼتبادؿ بيمنهنا. فهو  لتصبح أحداثا كشخصيمات ما يشكل علبقة م 
تٌ على قصدية الإثارة يبالذم يعنونو، كإف كاف م  ابؼنك  أف يكوف خادعا، مراكغا، سرابيما، عندما 

أم أنو ليمس كل العناكي  تعكس حقيمقة المحتول، حيمث قد بهنح الكاتب بُ بعض  ؛4«غراءكالإ

                                                 
  .34نعيمنة سعدية، التحليمل السيمنيمائي كابػطاب، ص  1

 . 53ـ، ص1،2001ف، كزارة الثقافة، عناف _الأردف، طبساـ موسى قطوس، سيمنيماء العنوا  2

 .18ـ، ص1996، 1عبد الفتاح ابغجنرم، عتبات النص: البنيمة كالدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيمضاء، ط  3
 . 19ـ، ص2011، 1التأكيل(، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط محمد بازم، العنواف بُ الثقافة العربيمة )التشكيمل كمسالك  4
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الأحيماف إبٔ صيماغة عناكي  بهدؼ إثارة فضوؿ القارئ فحسب، أم بهدؼ تسويق العنل كبهذا فهو 
بىلق توبنا دلاليما بىتلف ع  مضنوف النص. كبعد ىذه الوقفة النظرية لعتبة العنواف سوؼ نتطرؽ 

"نساء ابعزائر بُ شقته " لآسيما جبار، فابؼلبحظ عند قراءة  المجنوعة القصصيمة لعتبة العنواف بُ
العنواف كالذم استعارتو آسيما جبار م  مرجعيمة دكلاكركا الفنيمة، أنو يركز بشكل كاضح كبينح الأكلوية 
للجنس الأنثوم على الذكورم، كذلك رغبة منها بُ تسليمط الضوء على عابٓ ابؼرأة، إضافة إبٔ 

 .يعكس خصوصيمة الانتناء ابعزائرم دىا بؽوية أكلئك النسوة )جزائريات( مابردي

كنا بونل العنواف بعدا مكانيما يرمز إبٔ الفضاء ابػاص أك الداخلي، ألا كىو الشقة كالتي 
ارتبطت بعزلة ابؼرأة كانغلبقها ما جعلو فضاء نسويا بامتيماز، نظرا لكوف ابؼرأة ابعزائرية بؿاطة بهالة م  

، كبهعل م  حرمتها مبررا لعزلتها يمة داخل المحيمط الأسرم الذم يرفض اختلبطها بالفضاء العاـ،القدس
يثتَ فضولنا لاستكشاؼ بؿتواىا، فالعنواف يستدعي صورة مألوفة كىي اللوحة الشهتَة ف الركاية فعنوا

، كبهذا بقد أف آسيما جبار قد تناصت معو، كاستلهنت فكرتها "نساء ابعزائر بُ بـدعه " لدكلاكركا
لتقدـ عنلب أدبيما يعكس كاقع المجتنع ابعزائرم كحيماة النساء ابعزائريات بأسلوب مغاير عنا قدمو 

بٓ يك  اعتباطيما أك بدحض الصدفة، كإبما كاف  المجنوعة القصصيمةالرساـ، حيمث إف اختيمارىا لعنواف 
 قد كانت على دراية كافيمة بدعناه. قرارا كاعيما كمقصودا ف

  عتبة العناوين الداخلية: -4

العناكي  الداخليمة عتبة بالغة الأبنيمة، فهي بسثل جسر العبور إبٔ داخل النص، بحيمث  تعتبر عتبة
عناكي  مرافقة أك مصاحبة للنص، »يمة التلقي، فهي بسثل تعنل على بذزيئ ابؼتن كتفكيمكو لتسهيمل عنل

كالركايات  داخل النص كعناكي  للفصوؿ كابؼباحث كالأقساـ كالأجزاء للقصص كيوجو التحديد بُ
بدعتٌ أف العناكي  الداخليمة ليمست بؾرد فواصل تنظيمنيمة، بل ىي مفاتيمح  ؛1«كالدكاكي  الشعرية...

توجيمهيمة ترافق النص كتعنل على ىيمكلة العنل الأدبي، م  خلبؿ تقسيمنو إبٔ أجزاء كاضحة تسهل 
                                                 

، 1عبد ابغق بلعابد، عتبات )جتَار جيمنيمت م  النص إبٔ ابؼناص(، تقدبٙ: سعيمد يقطتُ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط  1
 .125 _124ـ، ص2008
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مفاتيمح »عنليمة التلقي. فهي تعد بدثابة ية خريطة العنل بشكل فتٍ كبصابٕ ما يسهل على القارئ رؤ 
للنصوص الأدبيمة فهي برنل معها قراءات دلاليمة تعبر ع  مكنونات أك موضوعات النصوص 

اىيمتها الداخليمة، كذلك ىي بدثابة ابؼوجو الرئيمس بؽذه النصوص فلها السلطة بُ تعيمتُ نوعيمتها، كم
بفا يعتٍ أف دكرىا الأساسي يتنثل بُ كونها كظيمفة إرشادية توجو  ؛1«كتشكيملبتها كتعدد بؿاكرىا

القارئ إبٔ جوىر النص قبل كلوجو، أك بعبارة أخرل ىي كمضات أكليمة تكسب القارئ لمحة عنا 
سيمحتويو العنل قبل قراءتو، ما بهعلها برنل دلالات إبوائيمة ترمز إبٔ أفكار خفيمة كعنق ابؼوضوع،  

كتسبت العناكي  الداخليمة سلطة برديد نوع النص كماىيمتو كتنظيمنو الداخلي، ما جعل منها كنا قد ا 
كظيمفة لسانيمة كاصفة، »بحيمث تؤدم العناكي  الداخليمة  ،يأدكات فنيمة تسهم بُ بناء النص الإبداع

نوانها يمة كعلأنها بسكننا م  ربط العلبقة بتُ العناكي  الداخليمة كفصوبؽا م  جهة، كالعناكي  الداخل
 . 2«الرئيمسي م  جهة أخرل

بدعتٌ أنها لا تقتصر على التسنيمة فقط، كإبما تكشف ع  بنيمة النص كتوجهاتو بُ الربط بتُ 
العنواف الداخلي كما يندرج برتو ىذا م  جهة، كم  جهة أخرل برافظ ىذه العناكي  على صلة 

تندرج ضن  فكرة عامة بوددىا كاضحة بالعنواف الرئيمسي، بحيمث تكوف بصيمع العناكي  الداخليمة 
ما يفرؽ العناكي  الداخليمة ع  العنواف العاـ، أنو ما م  ضركرة »رىا العنواف الرئيمسي، بُ حتُ أف كيؤط

بفا  ؛3«وره ضركريالوجود العناكي  الداخليمة بُ الكتاب على عكس العنواف الأصلي الذم يعد حض
ىوية الكتاب التي يعرؼ بها، أما العناكي  الداخليمة يعتٍ أف العنواف الرئيمسي ضركرة حتنيمة فهو بدثابة 

فهي عناكي  بذنيمليمة توضيمحيمة لتقسيمم النص كتسهيمل القراءة، بحيمث بيك  للنؤلف أف يستغتٍ عنها 
 فهي ليمست شرطا إلزاميما ضن  العنل الإبداعي. 

                                                 
الداخليمة )أبظاء السور(، بؾلة كليمة التًبيمة الأساسيمة للعلوـ التًبوية  ىناء جواد عبد السادة، أسعد مكي داكد، عتبة العنوانات  1

 . 299ـ، ص2015، نيمساف 20، العدد: 07كالإنسانيمة، جامعة بابل _العراؽ، المجلد: 

  . 125عبد ابغق بلعابد، عتبات )جتَار جيمنيمت م  النص إبٔ ابؼناص(، ص  2
  .126صابؼرجع نفسو،   3
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ها كم  خلبؿ ما سبق نسعى بُ ىذا الفصل إبٔ دراسة عتبة العناكي  الداخليمة التي تضننت
"نساء ابعزائر بُ شقته "، كالتي برتوم على سبعة قصص ككل قصة برنل عنوانا المجنوعة القصصيمة 

بىتلف ع  الأخرل، كنا حظيمت كل قصة بعدد م  الصفحات، شملت القصص ابؼتوسطة الطوؿ 
كالقصص الطويلة، كىذا ما بقده بُ قصة نساء ابعزائر بُ شقته  كالتي حظيمت بعدد أكفر م  

قسنت آسيما جبار بؾنوعتها القصصيمة كالتابٕ: )ليملة قصة فاطنة، نساء ابعزائر بُ  الصفحات،
شقته ، ابؼرأة الباكيمة، لا كجود للننفى، الأموات يتكلنوف، يوـ رمضاب٘، نوستابعيما ابغشود(، كتنقسم 

، )الاختطاؼ، الأخ الصغتَ، ابؼدرسة، الطفل ابؼننوحليملة قصة فاطنة بدكرىا إبٔ بطس قصص ثانوية 
 :1بُ ابعدكؿ الآبٌالكفل ابؼننوح بؾددا(، كبيك  أف نرصد ىذه العناكي  الداخليمة بُ الركاية 

 رقم الصفحة عنوان القصة رقم القصة

 

 

 

 القصة الأكبٔ

 51إبٔ  13م  الصفحة  ليملة قصة فاطنة

 الاختطاؼ -

 الأخ الصغتَ -

 ابؼدرسة -

 الطفل ابؼننوح -

 الطفل ابؼننوح بؾددا -

 20إبٔ  15 م 

 25إبٔ  21م  

 33إبٔ  27م  

 40إبٔ  35م  

 51إبٔ  41م  

 109إبٔ  55م   نساء ابعزائر بُ شقته  القصة الثانيمة

 116إبٔ  111م   ابؼرأة الباكيمة القصة الثالثة 

 134إبٔ  119م   لا كجود للننفى القصة الرابعة 

 179إبٔ  135 م  الأموات يتكلنوف القصة ابػامسة

 185إبٔ  181م   يوـ رمضاب٘ القصة السادسة

                                                 
 .219آسيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ، ص  1
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 194إبٔ  187م   نوستابعيما ابغشود  القصة السابعة

جاءت متنوعة كبـتلفة ع  بعضها البعض كىذا  ركايةفن  خلبؿ ابعدكؿ نلبحظ أف مواضيمع قصص ال
 ما سنتطرؽ إليمو لفهم فحول كل قصة م  القصص. 

ككنا أسلفنا الذكر أف ليملة قصة فاطنة تتفرع إبٔ بطس قصص  الأولى: ليلة قصة فاطمة: القصة -4-1
  فرعيمة:

 الاختطاف: -4-1-1

تعكس ىذه القصة كاقعا اجتناعيما عانت فيمو ابؼرأة م  التسلط الذكورم الذم قيمد إرادتها، 
حتى حق ابؼشورة بُ أمر ابؼتنثل بُ السلطة الأخوية، كىو ما بذسده قصة "عربيمة" التي بٓ يك  بؽا 

زكاجها، إذ كاف القرار بيمد أخويها، ليمنتهي بها ابؼطاؼ بـتطفة م  طرؼ "تومي" بعدما باءت كل 
ر مرتتُ أماـ رفض أخويها، الذم تكر : »عنلها، كيظهر ذلك م  خلبؿ البؿاكلاتو بالفشل للزكاج من
 .1«قرر تومي اختطاؼ ابعنيملة

 الأخ الصغنً: -4-1-2

صة حكاية "عربيمة" التي تولت رعاية اب  أخيمها "علي"، بعد أف أصبح كالده غتَ بذسد ىذه الق
قادرا على رعايتو، فقد توفيمت كالدتو عند كلادتو، بحيمث كاف ابنا بؽا نظرا لكونها بٓ تنجب غتَ ابنتها 

 فاطنة ،فكاف بؽا الاب  الذم بٓ تنجبو كعوضها ع  حلم الاب  الذكر.

 الددرسة: -4-1-3

بذسد ىذه القصة بمطا م  ابؽيمننة الأبوية الذم تعيمشو بعض الفتيمات، حيمث تقيمد طنوحاته  
كتهنش رغباته  الشخصيمة، بحيمث يتجلى ذلك بوضوح بُ معاناة "فاطنة" التي كاف شغفها بالدراسة  
سة كبتَا، فقد كانت ترل بُ النجاح كسيملة لإسعاد كالدىا، لتتفاجأ بقرار كالدىا بإيقافها ع  الدرا
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كتزكبهها دكف أدبٗ اعتبار لرأيها، فبهذا يكوف قد سلب منها حق أساسي كىو اختيمار شريك حيماتها، 
بُ نفس س  كالدبٌ أعطى كالدم يدم ...لأحد »بمثل لذلك بقده يتجسد بُ قوبؽا: كإذا أردنا أف 

 .1«عسكرم مثلو كىو ضابط صف كاف يعزهأصدقائو، 

 الطفل الدمنوح: -4-1-4

لى بررر ابؼرأة ككيمف استطاعت بُ زم  لاحق أف تفرض حضورىا كتأكد تركز القصة ع
شخصيمتها، كيظهر ذلك بُ "أنيمسة" الشابة الطنوحة التي تسعى لإبساـ دراستها كابغصوؿ على شهادة 
الليمسانس، متزكجة إلا أف زكاجها كحيماتها الأسرية بٓ تك  عائقا أماـ سعيمها لتحقيمق طنوحاتها، فقد 

أبلغتها أنتٍ حامل »ا: زف بتُ حيماتها الأسرية كمتابعة تعليمنها، كيظهر ذلك بُ قوبؽعنلت جاىدة لتوا
 .2«استي للحصوؿ على شهادة الليمسانس؟...كأنتٍ قلقة: كيمف سأبسك  م  إنهاء در 

  الطفل الدمنوح لرددا: -4-1-5

طاكس"  بذسد ىذه القصة حيماة كل م  "الطاكس" ك"أنيمسة" بموذجا للنرأة ابؼتحررة، فالأـ "ال
كانت صورة ع  ابؼرأة القوية كابؼستقلة التي شقت طريقها بنفسها بابزاذىا لقرارات جريئة، مثل 
زكاجها م  رجل غتَ مسلم ضاربة بأحكاـ المجتنع عرض ابغائط، كنا بسكنت م  إدارة مؤسسة 

بُ بناء  تعليمنيمة مرموقة بثقة تامة، استندت ثقتها تلك م  دعم كالدىا الذم كاف لو الأثر البالغ
كانت الطاكس قد تزكجت بُ الثلبثيمنيمات م  فرنسي ...ككانت »كيظهر ذلك بُ قوبؽا: شخصيمتها، 

 .3«س نفسها بالكامل لعنلهاتدير مدرسة للؤستاذات، ككانت تكر 

كنا بقد أيضا "أنيمسة" التي سارت على نهج كالديها بُ الانفتاح كالتحرر، حيمث كانت بزرج   
رفقة زكجها كأصدقائهنا إبٔ ابؼطاعم، إلا أنو طرأ تغتَ بُ بؾرل حيماتهنا الزكجيمة خلق خلبفات بيمنهنا 

يؤكد تبنيمها ما دفعها لابزاذ قرارىا بابؽجرة إبٔ خارج الوط ، حيمث بسكث كالدتها الطاكس كىذا ما 
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قد كانت الفكرة ابعيمدة بؼا سجلت : »م  خلبؿ قوبؽا ى التحرر، يتضح ذلكلأسلوب حيماة قائم عل
مربٙ عند كلادتها، بُ جواز سفرم الفرنسي كذلك الذم ظننت أنتٍ ل  أستعنلو مستقبلب ...ذىبنا 

 .1«استقبلتنا الطاكس بعيمنتُ ضاحكتتُم  مرسيمليما إبٔ بابؼا على متن الباخرة. 

 القصة الثانية: نساء الجزائر في شقتهن:  -4-2

سعت ابؼرأة بُ مرحلة لاحقة على الارتقاء بكيمانها ككعيمها الفكرم، كيتجسد ذلك بُ ىذه 
القصة بُ عدة نساء سعتُ للتحرر م  القيمود المجتنعيمة التي قيمدت حركته ، كجعلت منه  كائنات 

جسد بُ شخصيمة "سارة" التي استطاعت أف خاضعات لعادات كتقاليمد مفركضة، كىذا ما بقده يت
بزرج م  دائرة التبعيمة كتكسر ابغواجز التي فرضت عليمها العيمش برت كطأة الرجل، فقد أثبتت 
كجودىا داخل الفضاء العاـ كأصبحت سيمدة قراراتها كاختيماراتها. كنا بقد "ابغزاب" رغم خلفيمتو 

رية الشخصيمة، فقد كاف بدثابة الأب ابؼتفهم، حيمث الدينيمة ابؼلتزمة، إلا أنو قد منح بناتو قدرا م  ابغ
 سعت كل كاحدة منه  لبناء ذاتها كتشكيمل شخصيمتها كفق الطريقة التي تراىا مناسبة .

فنثلب بقد ابنتو "صونيما" التي برب الرياضة كبسارس ألعاب القول، فهي لا ترل لنفسها غتَ حيماة 
ظهر ذلك حتُ قالت بنبرة متحنسة: كنشاط، كيابؼلعب، فقد اختارت أف تعيمش حريتها بكل حيموية 

أما ابنتو الأخرل فقد اختارت أسلوبا بـتلفا، بحيمث بررص على  ،2«لا أريد أف أعيمش إلا بُ ابؼلعب»
دعم بناتو كاستقلبليمته   ألا بزرج م  البيمت إلا كىي ترتدم سركالا، كرغم كل ذلك فقد آثر ابغزاب

على حساب رغباتو كقناعاتو كخلفيمتو المحافظة. كنا بذلى أيضا بررر ابؼرأة بُ استيملبئها على مناصب 
العنل، كتوليمها ابؼسؤكليمات بُ بـتلف القطاعات، نذكر على سبيمل ابؼثاؿ: "باية" التي تعنل بُ 

)سكرتتَة(، ككذلك "إيرما" مهندسة  مصلحة علم ابػلبيا، ك"عائشة" التي تعنل بُ بؾاؿ الإدارة
 الصوت كابؼسؤكلة ع  بـتبر معهد البحوث ابؼوسيمقيمة. 
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إف ارتباط الرجل ببيمئة ابغرب كابعبل فرض عليمو حيماة قاسيمة أثقلت كاىلو كزادت م  معاناتو، 
 إلا أف ىذه ابؼعاناة بٓ تك  حكرا على الرجل كحده، فقد شاركتو ابؼرأة الأبٓ بصنت إذ كانت سنده
كملبذه الآم  بُ الشدائد، إلا أف طبيمعتو بروؿ دكف الاعتًاؼ بذلك. إضافة إبٔ ذلك كعندما يتحوؿ 
ابغناـ م  مرفق صحي إبٔ فضاء اجتناعي كابؼتنفس الوحيمد بغريته  بىفف عنه  ضغط عزلة البيمت، 

ة إبٔ أما بالنسب ،ض عليمه  نوعا م  الانغلبؽ الصارـالذم أصبح أشبو بقيمد يطوؽ حركتها كيفر 
"ليملى" فقد كانت بسثل بموذج للنرأة الصلبة، كالتي على الرغم م  التحديات كالصعوبات التي 
كاجهتها، إلا أنها قررت أف تكسر حاجز الصنت، كتركم قصتها لتتحرر م  ثقل الكتناف كتعل  

 انتصارىا على الظركؼ. 

 القصة الثالثة: الدرأة الباكية:  -4-3

نفسا للحظات البوح ابعسيمنة كابؼعاناة الأليمنة، كىذا ما بذسده قصة بسثل الأماك  ابؽادئة مت
ابؼرأة الباكيمة التي بركي تفاصيمل زكاجها البرجوازم، كما ذاقتو م  مرارة العيمش كالأبٓ مع زكجها ما 

أحيمانا أقوؿ بُ »بُ قوبؽا:  خلق داخلها اضطرابا نفسيما يعكس صراعها الداخلي، كىذا يتجلى
 .1«و شكلي ...ما ابعدكل م  ابؼرايا؟  ىي ملببؿي، كيمف ىنفسي: لا أدرم أي

 القصة الرابعة: لا وجود للمنفى:  -4-4

جسدت ىذه القصة معاناة ابؼرأة ابعزائرية مع ابؽيمننة الذكورية، التي صادرت حقها بُ تقرير 
مصتَىا حيمث امتد تسلط الرجل فأصبح يتدخل بُ أدؽ تفاصيمل حيماتها كشؤكنها، فكاف لأثر ىذه 
ابؽيمننة أف حجبت صوتها كأبطدت طاقتها كغتَت مسار طنوحاتها، بحيمث يتجلى ىذا التسلط ضن  

بُ إجبار الفتاة على الزكاج م  شخص لا تريده كلا ترضاه شريكا بغيماتها، لك  بطلة قصتنا ىنا  قصتنا
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كافق عليمو، كيظهر كانت استثناء فقد أفصحت ع  رفضها الصريح على الزكاج الذم اختاره كالدىا ك 
  .   1«غب بُ الزكاج، كررت صارخة بالكادلا أرغب بُ الزكاج، قلت. لا أر »ذلك بُ قوبؽا: 

 القصة الخامسة: الأموات يتكلمون:  -4-5

تعكس ىذه القصة ظاىرة الطلبؽ كالتي تكوف ضحيمتها ابؼرأة بشكل مأساكم، كىذا ما بقده بُ 
شخصيمة "عائشة" التي عانت م  سوء معاملة زكجها، كبرنلت سنوات الضرب كالإىانة، ليمنتهي بها 
الأمر برت مسنى ابؼطلقة، كذلك نتيمجة زكاجها الفاشل، لتجد نفسها كحيمدة مع طفلها بُ مواجهة 

ئاب البشرية، لولا كجود ابعدة حدة التي كانت سندىا الأختَ، بُ حتُ قصة عائشة تعكس حاؿ الذ
 الكثتَ م  النساء اللوابٌ ينتهي مشوار زكاجه  بالفشل. 

 القصة السادسة: يوم رمضاني: -4-6

منذ بذلت مأساة ابؼرأة بُ ىذه القصة بُ صورتتُ، الأكبٔ بُ صورة شخصيمة "نفيمسة" التي 
ج  كالتي كاف ينظر إليمها نظرة شفقة كاحتقار كذلك لأنها كانت ضحيمة للعدك، كىذا يدؿ دخلت الس

على أنها فقدت حريتها كشرفها كىذا بالنسبة لنظرة المجتنع بؽا، أما الصورة الثانيمة فقد بسثلت بُ 
شخصيمة "بقيمة" التي برطم طنوحها بُ استكناؿ دراستها، كذلك بقرار م  كالدىا لتبقى أحلبمها 

خلبؿ سنتي ابغرب »د ذلك بُ صفحات القصة بُ قوبؽا: أستَة قيمود الأسرة لا العدك، كيتجس
الأختَتتُ، أكقف الأب بقيمة ع  الدراسة. كانت ىي براكؿ الاستقلبؿ العودة إبٔ مقاعد الدراسة، 

أف تعنل: مأساة  تريد أف تذىب إبٔ ابؼدينة كأف تعنل، أف تكوف مدرسة أك طالبة لا يهم، ابؼهم
 . 2«عائليمة بُ الأفق
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 القصة السابعة: نوستالجيا الحشود:  -4-7

عانت ابؼرأة لسنوات طويلة م  كطأة الاستبداد كالقسوة، كختَ مثاؿ على ذلك قصة ابؼرأة التي 
اعتدل عليمها زكجها بحجرة التيمنم كالتي شجت رأسها، حيمث كادت تفقد حيماتها لولا ستً الله 

ككل ىذا م  أجل أمر بسيمط لا يستدعي كل ىذا العنف، بحيمث بقد أف ىذا ابؼوقف  كحفظو بؽا،
صار »لو لقوتو ضد ابؼرأة، كمثاؿ ذلك: يكشف ع  رد فعل متوحش، كمدل جبركت الرجل كاستغلب

زكجي عنيمفا ...كاف يضربتٍ أحيمانا ...أبرحتٍ ضربا ذات مرة دكف سبب تقريبا: كنت قد نسيمت 
عد فطور الصباح. دخل زكجي إبٔ البيمت مع نهاية الصبيمحة، كلاحظ ذلك، ترتيمب صح  الفطائر ب

فأخذ "حجرة التيمنم" بُ يده كرماب٘ بها إبٔ الوجو! شقت ابغجرة جبهتي مباشرة فوؽ العتُ )النبي 
 .1«تًب٘!( ككاصل زكجي صلبتو غتَ آبوس

خل ابؼتن، بحيمث م  كمنو فإف عتبة العناكي  الداخليمة تشكل عتبة مفصليمة ىامة للولوج إبٔ دا
يتضح دكرىا البارز كنؤشر داؿ على بؿتول العنل، فهي لا تقل أبنيمة  نوعةلمجخلبؿ برليملنا لقصص ا

ع  العنواف الرئيمسي، بحيمث تعكس ثراء المحتول السردم م  خلبؿ تعدد الأصوات كالرؤل، فقد 
ا قضايا إنسانيمة عنيمقة تعكس ما مرت بو كما عانتو ابؼرأة بؾنوعتهعابعت الكاتبة آسيما جبار بُ 

ابعزائرية بُ كقت سابق، فكانت القصص ذات دلالات بـتزلة كمعبرة ع  الواقع، كنا أف اختيمارىا 
لعناكي  القصص بٓ يك  اعتباطيما أك بؿض الصدفة، كإبما كاف مدركسا بعناية ما أضفى عليمها طابعا 

 القصص كيثتَ فضوؿ القارئ. رمزيا كبصاليما، يعكس مضنوف 

كبُ الأختَ بيك  القوؿ بأف العتبات النصيمة بُ العنل الإبداعي ليمست بؾرد إضافات شكليمة، 
شفت ع  أبعاده الرمزية تعد مكونا أساسيما يساىم بُ بناء معتٌ النص ك توجيمو القارئ، فقد ككإبما 

لك حظيمت باعتناء كبتَ م  قبل كنا منحت القارئ تصورا عاما حوؿ طبيمعة العنل، لذ ،كالوظيمفيمة
 النقاد بوصفها بؿفز قوم بُ جذب القراء كاستنطاؽ النص.
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 الدبحث الثاني: بوليفونية الأصوات وإعادة تشكيل "الذوية الجمعية": 

تعتبر بوليمفونيمة الأصوات أداة نقدية سردية كحداثيمة ضن  بؾاؿ الدراسات الأدبيمة، فقد عد 
دراجها ضن  حقل الأدب علم ابؼوسيمقى كبً إ»م  ابؼصطلحات التي بىتص بها  نيمةمصطلح البوليمفو 

، فقد أصبحت أداة تقنيمة تستخدـ بُ ابػطابات الركائيمة، فهي تعتند على توظيمف أصوات 1«كالنقد
، لكسر أحادية السرد كإبراز كجهات نظر بـتلفة، بفا بينح الركائي ابغرية عنل السردممتعددة داخل ال

الواقع كفهم المجتنع لذاتو، م  أجل تشكيمل ابؽوية ابعنعيمة م  خلبؿ التفاعل بتُ الرؤل بُ تفستَ 
 ابؼختلفة التي تتشكل بُ نقاشات كصراعات رمزية، بفا يعكس تنوعا ثقافيما كاجتناعيما.  

 أوركسترا الدعاناة:  -1

م  الأبٓ ابعناعي بسثل أكركستًا ابؼعاناة بُ الكتابة النسوية استعارة أدبيمة كفنيمة، تصف حالة 
تعدد الأصوات »فيمها الأصوات النسائيمة، حيمث إف  ابؼتناغم، الذم يشبو عزؼ سيمنفونيمة حزينة تتعدد

أك التعددية الصوتيمة مصطلح نقدم حديث ارتبط مؤخرا بالعنل الركائي الذم تتعدد كتكثر فيمو 
ا ابؼفهوـ إبٔ العربيمة الأصوات الساردة؛ أم تلك التي تنبع م  أكثر م  كجهة نظر، كقد ترجم ىذ

 .2«(، لكنو كجد بُ الركاية بؾازاpolyphoniaمنقولا ع  مصطلح موسيمقي الأصل ىو )

بدعتٌ أف الركاية لا تركل بصوت كاحد مهيمن  على السرد، كإبما تتداخل فيمها عدة أصوات  
الا للحوار سردية مستقلة كمتساكية، بسلك رؤل فكرية ككجهات نظر بـتلفة بذعل م  النص الركائي بؾ

الركاية ابؼتعددة الأصوات ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع، »فقد باتت  ،كالتفاعل بتُ الأفكار
كبتُ بصيمع عناصر البنيمة الركائيمة، توجد دائنا علبقات حوارية، أم إف ىذه العناصر جرل كضع 

 .3«ل موسيمقيبتُ بـتلف الأبغاف بُ عنبعضها بُ مواجهة البعض الآخر مثلنا بودث عند ابؼزج 
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كمنو نفهم بأف الركاية ابؼتعددة الأصوات ليمست بؾرد سرد لأحداث الشخصيمات، كإبما ىي 
ساحة حوار كصراع الأفكار كتباي  للرؤل، م  خلبؿ تفاعل عناصر النص السردم)الشخصيمات، 

 بيمنها، بحيمثالأحداث، اللغة، الإيديولوجيما( بُ شكل علبقات حوارية بفا بىلق مواجهة مستنرة 
علبقة الكاتب بالشخصيمة على قاعدة الاستقلبليمة، حيمث تتنتع الشخصيمة »أصبحت الركاية تبتٍ 

الركائيمة بحضور مستقل ع  ىيمننة الكاتب لأنو يتًؾ بؽا أف تعبر ع  أفكارىا بحرية كتعرض أفكارىا 
بفا يعتٍ أف  ؛1«تعارضة كالإيديولوجيمات ابؼتصارعةالشخصيمة، لذلك برفل الركاية ابغوارية بالأفكار ابؼ

ىذا النوع م  الركايات بينح للشخصيمة استقلبليمتها الفكرية كالنفسيمة بُ التعبتَ ع  أفكارىا كمواقفها،  
كونها شخصيمات مستقلة كذات كعي خاص بعيمدا ع  سلطة الكاتب، بحيمث تصبح الركاية بؾالا 

 نقا ككاقعيمة. لنص الركائي أكثر علعرض إيديولوجيمات متصارعة كأفكار متعارضة، بذعل م  ا

بزلق بصاليمتها م  خلبؿ توزيع الأدكار كتعددية الركاة، كالعلبقة ابؼتداخلة ذات الطابع »فهي  
ة "نساء بؾنوعة القصصيم، فقد تعددت الأصوات بُ 2«نصابغوارم بتُ الأصوات ابؼختلفة داخل ال

ا الشخصيمة ابعزائر بُ شقته " كقد اكتسح كل صوت بؾاؿ السرد، لتعبر كل منه  ع  قناعاته
على أصوات كثتَة كصوت المجاىدة ابؼعذبة  نوعة القصصيمةربها الفردية، حيمث اشتنلت المجكبركي بذا

بُ السجوف، ربة البيمت، ككذلك صوت الشابة ابؼتنردة، كالتي سنتطرؽ إبٔ التفصيمل فيمها فرادة بحسب 
 كل صوت.

 المجاىدة الدعذبة في السجون:  -1-1

 ليلى: -

بسثل شخصيمة ابؼرأة ابؼعذبة بُ السجوف كرمز قوم للنعاناة، فقد صورت تصويرا إنسانيما عنيمقا،  
كونها تعيمش صراعا جسديا كنفسيما نتيمجة ما مرت بو أثناء فتًة الثورة ابعزائرية، فهي تعد رمزا 
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 السجوف للتضحيمة كرمزا للذاكرة ابعربوة كابؼقاكمة النسائيمة، بحيمث يظهر صوت المجاىدة ابؼعذبة بُ
شخصيمة "ليملى" التي عانت م  كيلبت التعذيب كابغرماف كالتًىيمب، ما ترؾ بُ نفسها الاستعنارية بُ 

ت ما ىو أعلنوا بُ كل مكاف أنتٍ عذبت ...تعرفتُ أن»جسدىا ندكبا لا بسحى، حتُ قالت: ك 
بحيمث قد بروؿ صوت "ليملى" بعد الاستقلبؿ إبٔ نوع م  الاحتجاج،  ؛1!...«التعذيب بالكهرباء 

فقد كجدت  ،نتيمجة الضغط النفسي الذم يصاحبهايتجسد بُ حالة م  التيمو كابؽذياف كابعنوف 
فقد   ،ا بعد كل ما ضحت بو م  أجل كطنهانفسها حبيمسة جدراف الشقة الضيمقة التي قيمدت حريته

ملبت القنابل، فهي كانت تقصد المجاىدات الأخريات ككانت كانت تصرخ كتنادم أي  أنتن يا حا
لاجتناعي، كيتجسد ذلك بُ تدعوى  لتحرير ابؼدينة التي أصبحت بعد الاستقلبؿ بدثابة السج  ا

أي  أنتن يا حاملبت القنابل؟ ك  موكبا بونل بُ أكفه  قنابل يدكية تتفتح نتَانا، كيضيء »قوبؽا: 
وابٌ كاف عليمك  بررير  يا حاملبت النار، أنتن يا أخوابٌ اللكجوىه  بريق أخضر ...أي  أنتن

  .2«ابؼدينة...

فقد كانت تتحصر على ما فعل بأجسادى  التي جردت م  ثيمابها م  طرؼ الأيادم 
الوط  الاستعنارية، بحيمث كانوا بؿاربات خاصوا النضاؿ كجسدكا بُ كونه  رموزا بُ ابغفاظ على 

صور أجسادك  التي جردت م  ثيمابها، كأيديك  ابؼتوعدة أماـ كانت ت»ككرامتو، حتُ قالت: 
بار بُ الدبابات ...كنا نتأبٓ لأرجلك  التي فرجها ابعنود ابؼغتصبوف. كلطابؼا بردث عنك  شعراء ك

ليمجدف أنفسه  حبيمسات غرؼ مغلقة، بعد كل التضحيمات بُ سبيمل  ،3«قصائد غنائيمة م  دكاكينهم
حتُ قالت بُ كوف المجتنع بىجل بها، كأنها أصبحت عارا عليمو  ابغرية، لدرجة أنها قد جسدتو

 .4«أصبحت خيماؿ ما كنتو بُ ابؼاضي...إنهم بىجلوف بي، لقد نشفت، »لصديقتها كىي بزاطبها: 
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 سارة: -

أما الشخصيمة الثانيمة التي بسثل ىي الأخرل المجاىدة ابؼعذبة بُ السجوف ىي "سارة"، ابؼرأة 
ابؼتحررة كالتي على الرغم م  معاناتها إلا أنها قد خرجت إبٔ المجتنع، فقد عانت "سارة" مثل ما عانتو 

عد حوارىا مع "ليملى"، حيمث تعرضت لأبشع أنواع التعذيب كبٓ يعلم أحد ع  تفاصيمل تعذيبها، إلا ب
ابؼدفوف داخلها، كذلك حتُ صديقتها "آف"، كالتي أرادت أف تعلم ما تكتنو صديقتها كما ابعرح 

 سألت آف لأكؿ مرة صديقتها:»

 بُ ابؼاضي، كيمف عشت أياـ السج ؟ -

 التفتت إليمها سارة، بٓ بذلس إلا بعد فتًة ككانت نظرتها تائهة.

 قالت ىامسة:

 .1«ت ابغبس تلك...وـ كأطولو بُ سنواأصعب ي -

بٓ يك  م  السهل على "سارة" الكشف ع  جرحها القدبٙ، بحيمث أنها على الرغم م  برررىا 
سنوات »آلامو كمعاناتو تلك، حيمث قالت:  م  السج  الواقعي إلا أنها بٓ تستطع بررير نفسها م 

جار الذم يعقب ، فقد كاف صوتها بيثل الانف2«لا زلت أبضل بُ داخلي سجتٍ ابػاصبعد بربركس، 
الصنت الطويل، بحيمث حطنت جدار الصنت الذم كاف بوبسها، كأصبحت اليموـ تتحدث ع  أياـ 

فكرت عندىا: أنتٍ ل  أخرج م  ىذا »خلو، كيتجسد ذلك م  خلبؿ قوبؽا: سجنها كمعاناتها دا
بغائط ابغبس أبدا! كمنذ ذلك اليموـ )بقيمت بُ بربركس بؼدة سنة أخرل( أصبح جسدم ككأنو يرتطم با

فقد أصبح صوت  ؛3«بٓ يك  الآخركف يدركوف إلا صنتي مع كل حركة. كنت أصرخ بُ صنت...
ابغاضر يتداخل مع ذكريات ابؼاضي القاسيمة، بحيمث إف عنلها كنتخصصة بُ ابؼوسيمقى كاف ىدفو 
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البحث ع  أصوات النساء ابؼفقودة كاستعادتها، بُ بؿاكلتها للربط بتُ ماضي النضاؿ كحاضر 
 الاستقلبؿ. 

  الشابة الدتمردة:       -1-2

يشتَ صوت الشابة ابؼتنردة بُ الركاية إبٔ الشخصيمة البارزة التي تسعى للتحرر م  القيمود 
المجتنعيمة، التي تفرض عليمها ابؼكوث داخل الشقة، بحيمث بيثل التنرد كفعل مقاكـ للعنف الرمزم 

المجنوعة كابعسدم، فهو كسيملة لاكتشاؼ الذات كالسعي للبستقلبؿ الفكرم، كيتجسد ذلك بُ 
 "نساء ابعزائر بُ شقته " لآسيما جبار بُ شخصيمة: يمةالقصص

  سارة: -

ترمز ىذه الشخصيمة  للفكر ابؼتحرر بعد الاستقلبؿ، كذلك يظهر بُ بررير جسدىا كحركتها  
...لطابؼا »ر م  ابغجاب ابؼعنوم، حيمث قالت: كتوجهها إبٔ الفضاء العاـ متبرجة، فكاف بدثابة التحر 

 كأنا أعيمش اللحظة يوما بيموـ مربذلة ككنا بولو بٕ، لطابؼا استنتعت، بذولت بُ ابػارج، كقدت حيمابٌ
بهذا تكوف قد رفضت فكرة ابؼرأة ابؼسجونة مثلنا كانت  ؛1«أف أقوؿ الكلنة، بكل ىذه ابغريةبهب 

كالدتها، التي عاشت حيماتها ضائعة كبائسة داخل شقة مغلقة، كتعهدت بالانتقاـ لذلك الصوت الذم  
 كاف بؿبوسا داخلها م  خلبؿ العيمش بحرية كاملة.

 بنت الحزاب:  -

م  ابؼنزؿ إلا بارتدائها بسثل شخصيمة "بنت ابغزاب" شخصيمة متنردة، بحيمث كانت لا بزرج  
للسركاؿ، كىذا يشكل بسردا على العادات كالتقاليمد التي تفرض على ابؼرأة ارتداء ابغايك، كالتي لا تبرح 

كانت البكر بنت الأربعة : »قوبؽا نت ابغزاب، حيمث جاء بُ ابؼنزؿ إلا للضركرة على خلبؼ ب
ككانت، فوؽ ذلك تأبى أف بزرج م  البيمت إلا كالعشري  ربيمعا، بسارس رياضة ابعيمدك منذ س  ابؼراىقة، 
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كىذا يشكل خركجا ع  ابؼعتاد كابؼألوؼ بُ بركم ابؼرأة بجسدىا كبفارستها لرياضة  ؛1«مرتدية السركاؿ
قتاليمة، بحيمث يكسر صورة الأنثى ابؽشة، كيعكس رغبتها بُ التحرر م  الوصاية الذكورية كىذا ما 
يؤكده إصرارىا على ارتداء السركاؿ، فقد أصبح بيثل ابػركج م  البيمت بهذا ابؼظهر ىو بؿاكلة لفرض 

 لذات بُ الفضاء العاـ، كرفض لكل أنواع ابػضوع كالتخفي خلف ابؼظهر التقليمدم.ا

 ربة البيت:-1-3

يتخذ صوت ربة البيمت داخل الفضاء ابؼنزبٕ ابؼغلق أبعادا رمزية عنيمقة، بوصفو أحد الأصوات 
 برصرىا النسائيمة التي تعكس حيماة ابؼرأة ابعزائرية، كيكشف علبقتها بالصنت كالمجتنع كتقاليمده التي

داخلو، ما جعل صوتها يبدك مكتوما أك خافتا كونو بعيمدا ع  الفضاء العاـ، كىذا ما بقده يتجسد بُ 
 شخصيمة:

 عربية: -

ع صوتها يوما أك تنطق ببنت شفة، ربة البيمت التي كانت تقوـ بكل الأعناؿ ابؼنزليمة، كالتي بٓ ترف 
كبها. كانت برلب ابؼاعز كتقوـ بنفض بٓ تك  مغفلة: كانت تعنل بكد م  طلوع الشنس إبٔ غر »

أم أف  ؛2« البيمت، معظم الأعناؿ  ابؼنزليمةالزيتوف. ككانت علبكة على ذلك، ملزمة بأف تؤدم، بُ
مسؤكليمتها الكاملة كانت تكن  بُ إدارة شؤكف ابؼنزؿ بشكل عاـ، لك  رغم ىذا الانغلبؽ فإف صوتها 

ابػوؼ كيتحدث ع  أشيماء بٓ تك  تقاؿ بُ  بروؿ إبٔ كونو صوت بضيمني اعتًابُ، يفضي بدشاعر
 المجتنع ،كنسألة بوحها لوالدتها بفكرة ىركبها م  ابؼنزؿ رفقة العريف. 

  أم سارة: -

كنا بقد شخصيمة أخرل بذسدت بُ كونها ربة بيمت كىي "أـ سارة" كالتي على الرغم م  
صامتة كتعنل طيملة النهار. بٓ تك  كانت »بح بضيمقها كبٓ تكشف ع  بـاكفها، معاناتها إلا أنها بٓ ت
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تتوقف. كانت تنظف مطبخها؛ كعندما تنتهي م  كل شيء، كانت تغسل البلبط كابغيمطاف، كتفتح 
..ىاجس مثل ىاجس آخر على  الأفرشة كتغسل الأغطيمة مرة أخرل. كانت تفرؾ كتفرؾ م  جديد .

فيمس ع  القهر النفسي الذم بحيمث بيك  القوؿ أف ما كانت تقوـ بو كاف بدثابة التن ؛1«كل حاؿ!
تعانيمو، كىركبا م  التفكتَ الذىتٍ كآليمة دفاعيمة للنرأة بُ مواجهة الفراغ الوجودم، بحيمث إف فعل 
التنظيمف كالغسل كالفرؾ لا يعتٌ بو كونو كاجبا منزليما كإبما ىو بؿاكلة اغسل الذاكرة م  شوائب القهر 

تنع لا يسنع صوتها. حيمث قالت "سارة" الاجتناعي، فهذا ابؽاجس بيثل صرخة مكتومة كسط بؾ
أمي كطيمفها ابؼتضائل، ىي التي »تتحرر يوما م  سجنها بُ قوبؽا:  كىي تعبر ع  حاؿ كالدتها التي بٓ

بٓ تكشف يوما علنا ع  بـوفها كلا ع  أفراحها، ىي التي بٓ تئ  حتى، شأنها شأف الكثتَات م  
 . 2«قهاأعرفه ، كبٓ تعل  بصوت عاؿ ضيمغتَىا اللوابٌ 

كبهذا بيك  القوؿ بأف تعدد الأصوات بُ الركاية قد منحها دلالات عنيمقة تتجاكز كونها تقنيمة 
سردية، فقد كانت كسيملة لاستًجاع الكلنة كبررير الصوت ككسر بعدار الصنت التاربىي، بحيمث إف 

ة بأف التعدد بُ الأصوات ىو تعدد بُ الرؤل، كىذا يسنح بتشكيمل فصاء أكسع يسنح لكل امرأ
تركم قصتها كفق منظور خاص، تنبتٍ بواسطتو الذاكرة ابعناعيمة م  خلبؿ برويل كل الأصوات 

 . العنل السردمالفردية إبٔ نقطة تتقاطع فيمها كل الأصوات النسائيمة داخل 
  : حذقىيض الوزكشيح الذكىري -2

إبٔ تفكيمك ىيمننة يشتَ مفهوـ تقويض ابؼركزية الذكورية إبٔ كونو حركة فكرية  نقدية تهدؼ 
ابؼنظومة التقليمدية كتعرية السلطة الاستبدادية، التي بذعل م  الرجل مركز العابٓ الاجتناعي كالثقابُ 
كابؼعربُ ،كذلك م  أجل التأسيمس لسلطة أنثوية مضادة، ترتكز على فاعليمة ابغضور الأنثوم كتركز 

تًاتبيمة القهرية التي بذعل م  الذكورة أعلى على بذاربو الذاتيمة، لتنثيمل ابػصوصيمة الأنثوية بفا يكسر ال
فلسفة تنتقد أف يكوف الننوذج الذكورم ىو مركز »ثة. بحيمث يركز القلم النسوم على مرتبة م  الأنو 
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ء ىذه ابغضارة، ابغضارة، كبالتابٕ الرغبة بُ الدخوؿ على ابػط م  قبل ابؼرأة لتكوف مسابنة بُ بنا
فكرة أنو لا ينبغي أف تبتٌ ابغضارة م   ىكر النسوم يقوـ علبدعتٌ أف الف ؛1«كليمس طرفا ىامشيما

منظور ذكورم بؿض، كالذم بً تصوير الرجل م  خلبلو عل أنو العقل ابؼفكر كالقوة الفاعلة داخل 
المجتنع بيمننا بً تهنيمش ابؼرأة، فقد سعت لتجاكز ىذا الدكر، بحيمث تصبح شريكا فعليما كمسابنا بُ 

 دكرىا م  موقع ابؼتلقي أك التابع إبٔ موقع الفاعل كابؼبدع.صناعة ابؼعرفة كالثقافة كابغضارة، لتنتقل ب

ابؽيمننة الذكورية كخرجت ع  دائرة التشيمئيمة الاستهلبكيمة لتفرض كيمانها »فقد أزالت الركاية النسوية 
 .2«ؤيتها كزاكية التقاطها كاىتنامهاككجودىا ككائ  مستقل بدنظورىا كر 

رؤية الذكورية، كبرولت م  بؾرد صوت تابع إبٔ ذات كمنو نفهم بأف الركاية النسوية قد كرست ال
فاعلة تكتب بذربتها، كتبتٍ عوابٓ نصها الركائي كفق قواعد بصاليمة كفكرية، بحيمث بٓ يعد يتعامل معها  
كشيء أك كعنصر يستخدـ بػدمة تطور قصة الرجل، فقد أصبح بؽا دكر أساسي بُ بناء الأحداث، 

صاحبة صوت كرؤية مستقلة تعبر م  خلببؽا ع  ذاتها م  خلبؿ فرض كجودىا ككيماف مستقل ك 
كتثنيمنا بؼسعى إلغاء التًاتبيمة بقيمنها الإقصائيمة التي لا تؤم  بالغتَية، يتحدد خطاب » كقضاياىا.

الأنثى بُ ضوء علبقتو بالفكر الأبوم، كبابؼوقع الذم يتخذه حيمابؽا، كبآليمات عنلو التي تستهدؼ 
 .3«ا كثقافيما كتاربىيماهيمن  اجتناعيمإزاحة ابؼركز ابؼ

بحيمث يسعى ابػطاب الأنثوم إبٔ تفكيمك الفكر الذكورم الذم يقوـ على التًاتبيمة الإقصائيمة 
التي بسنح الرجل موقع السيمطرة كالقيمادة كبسنح ابؼرأة موقع التبعيمة كالتهنيمش أم إقصائها كعدـ الاعتًاؼ 

سلطة الرجل، م  خلبؿ إعادة قراءة بها، فقد عنلت على تفكيمك ابػطابات التقليمدية التي كرست 
التاريخ كالثقافة م  منظور نسوم ىدفو إزاحة ابؼركز ابؼهيمن  التي بذعل م  الرجل مركز السلطة، 
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عنلت النسوية على فضح كمقاكمة كل أشكاؿ الظلم »لذكورية ىي ابؼرجع الوحيمد، بحيمث كثقافتو ا
ية، كإعادة الاعتبار للآخر ابؼهنش كابؼقهور كالقهر، كالقنع كتفكيمك النناذج كابؼنارسات الاستبداد

بفا يعتٍ أنها قد كشفت ع  الأنظنة الاجتناعيمة  ؛1«ى صيماغة ابؽوية كجوىرية الاختلبؼكالعنل عل
التي بذعل فئة معيمنة تهيمن  على أخرل كسلطة النظاـ الأبوم، كسعت إبٔ مقاكمة كل أشكاؿ الظلم  

م ضد ابؼرأة، فقد كانت النسوية بدثابة حركة نضاؿ كالتنيميمز بُ ابغقوؽ كالعنف الرمزم كابعسد
اجتناعي كفكرم تهدؼ لإعادة الاعتبار للفئات ابؼهنشة بُ المجتنع ،كصيماغة ىوية قائنة على 

ة "نساء المجنوعة القصصيمالاختلبؼ كالتنوع الاجتناعي. بحيمث بقد تقويض ابؼركزية الذكورية بُ 
للؤنا النسوية، بحيمث يصبح الرجل غائبا أك ثانويا بُ السرد، ابعزائر بُ شقته " م  خلبؿ فسح المجاؿ 

 ما يضعف ىيمننة ابػطاب الذكورم.

ما باؿ نزبٙ أما يزاؿ غائبا؟ »بُ شخصيمة "علي" حتُ بادر قائلب: بحيمث بقد ذلك يتجسد 
م  خلبؿ القوؿ بقد أف "سارة" بٓ  ؛2...«قد بكتاج إليمو ىنا، الآف كقد )دمدـ صوت رجل خلفها(. 

ر أم اىتناـ لكلبـ علي أك بٓ تسنعو حتى فكلناتو باتت مفككة قبل أف تصل إليمها، إذ بٓ يكد تع
كىنا بقد أف حضور  ،كغادرت متوجهة إبٔ صديقتها "آف" ينهي كلبمو بعد حتى انصفق الباب بقوة

ذ الرجل كاف ثانويا بحيمث أصبحت السلطة للنرأة بُ ابزاذ قرارىا كابػركج م  الشقة بعيمدا ع  أخ
موافقة الزكج كاستشارتو، فهي بذلك تهدـ ابؼنظومة التقليمدية، التي تركز على كوف الرجل ىو الأمر 
الناىي داخل البيمت، بحيمث جعلت م  نفسها سيمدة قراراتها ككرست لنفسها سلطة أنثوية منتصرة.  

ثبت كنا يتجسد أيضا غيماب الرجل ليمس غيمابا حضوريا، كإبما غيماب ذىتٍ كغيماب الصوت الذم ي
الوجود الفعلي بُ ابؼكاف، كىذا ما حدث مع "نزبٙ" حتُ أنقذتو عائشة )السكرتتَة( م  ابؼوقف الذم  

قاـ الشاب بحركة تنم ع  عجزه، بٍ استدار » كاف فيمو، حتُ خاطبتو العجوز الريفيمة معاتبة، حيمث
تَة، التي كمضى يبحث ع  بفرضة تتحدث لغتتُ، استأنفت العجوز كلبمها بـاطبة عائشة، السكرت
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أم أف غيماب صوت الشاب  ؛1«بػشونة. حيمنها ارتاح نزبٙ كانصرؼردت عليمها بالقدر نفسو م  ا
ىنا أصبح يعكس حالة م  العجز كعدـ القدرة على مواجهة ابؼوقف، فهذا بحد ذاتو انكسار للنركزية 

نثوية لتكوف ىي الذكورية، بفا يضطره للتًاجع كالبحث ع  ابؼساعدة، ليمفسح المجاؿ أماـ الذات الأ
صاحبة ابؼعرفة كالقدرة، بفا يكسبها احتلبؿ صوت السرد. كنا بقد بُ موضع آخر غيمابا لصوت 
الرجل بحيمث كبالكاد يلنس حضوره ابعسدم، فقد كاف شبو غائبا ع  ابؼكاف كما بودث حولو، 

البرجوازم،  ا كسنوات زكاجهاكبالضبط حيمننا كاف بالقرب م  الشاطئ ككانت ابؼرأة بردثو ع  ماضيمه
ىل كاف يستنع إليمها، لا شيء مؤكد، ىل كاف يفهنها؟ حيمنها فقط فكرت أنو، بُ نهاية »لك  

 .2«بؼطاؼ، قد يكوف يتحدث لغة أجنبيمةا

فقد ىيمن  الصوت الأنثوم على بؾريات ابغكي، بُ حتُ ظل صوت الرجل مكتوما حيمث 
لحاؼ، ع  ابؼرأة التي  شيمئا: ع  ال كاف سيمقوؿ»و على الكلبـ كعجزه ع  التواصل، سلبت منو قدرت
كمنو بيك  القوؿ بأف تقويض ابؼركزية الذكورية بُ الكتابة الركائيمة كاف يسعى لإعادة  ؛3«كانت تنتظر

بناء السرد م  منظور أنثوم، بحيمث لا تكوف ابؽوية الذكورية ابؼركز الوحيمد للنعتٌ، لتتجاكز ىذه 
 إعادة صيماغة الوعي الثقابُ كابعنابٕ داخل النص العنليمة بؾرد حضور ابؼرأة كشخصيمة لتصل إبٔ

 الركائي.

 (: الدبحث الثالث: معمارية الصمت وانفجار الكلام )دراسة سيميائية

تعد ثنائيمة الصنت كالكلبـ ثنائيمة متضادة برنل بعدا فلسفيما كبصاليما عنيمقا، تبتٌ م  خلبلو 
م قوم داخل النص، ليمشكل جزء م  معنارية الصنت، بُ شكل بنيمة ثقافيمة كاجتناعيمة كفعل لغو 

بذربة ابؼرأة ابغيماتيمة، بحيمث يتبدد ذلك الصنت بُ بغظة م  انفجار الكلبـ الذم أصبح بيثل فعل 
 مقاكمة، ينكشف فيمو ابؼسكوت كتتفجر فيمو لغة الاعتًاؼ. 
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  بلاغة الذمس:  -1

كونو بؾرد ابلفاض   تعتبر بلبغة ابؽنس أسلوبا فنيما إبداعيما يندرج ضن  العنل السردم، يتجاكز
للصوت، فهو بيثل استًاتيمجيمة لغوية للتعبتَ ع  ىواجس داخليمة عنيمقة للشخصيمات، ككسيملة لتحرير 
النفس م  القيمود البيمئيمة كالنفسيمة، بحيمث ينبثق ىذا ابؽنس ع  الذات الأنثوية ابعربوة، التي تعاب٘ 

نوعة ، كىذا ما بقده يتجسد بُ المجل الانكسار الداخلي كالأبٓ الذم لا تقول على ابعهر بو أماـ الع
م  خلبؿ شخصيمة "سارة" التي بٓ تبح يوما بالأبٓ الذم عايشتو بُ فتًة سجنها، كلا ع  القصصيمة 

 سألت آف لأكؿ مرة صديقتها: »حتُ  تفاصيمل تعذيبها، كمثاؿ ذلك:

 بُ ابؼاضي، كيمف عشت أياـ السج ؟  -

   كانت نظرتها تائهة.التفتت إليمها سارة، بٓ بذلس إلا بعد فتًة ك 

 قالت ىامسة: 

 .1«وـ كأطولو بُ سنوات ابغبس تلك...أصعب ي -

كبناء على ىذا فقد بروؿ ابؽنس إبٔ كسيملة للتعبتَ ع  أياـ السج  ابؼريرة، كلغة تواصليمة سرية 
ىو  بُ فتًة العزلة، التي توثق ابغقيمقة كابؼعاناة النفسيمة كابعسدية، ككطريقة خاصة بُ الافصاح ع  ما

مسكوت عنو بُ ظل الرقابة الاجتناعيمة، بحيمث إف ابؽنس لا بيد بصلة إبٔ الضعف كإبما ىو 
 نوعة القصصيمةكنا بقد بُ سيماؽ آخر ضن  المج  صرخات صامتة تعكس الوجع الداخلي ابؼكبوت.

اسيمة، توظيمف بلبغة ابؽنس بُ حديث "ابؼرأة الباكيمة"، كىي تسرد تفاصيمل حيماتها كسنوات زكاجها الق
سا )سنوات الزكاج البرجوازم بُ اليموـ الثالث، بيمننا كانت تتكلم بن»كيظهر ذلك م  خلبؿ القوؿ: 

ذلك الانفصاؿ العنيمف، ذلك الاندفاع الطويل ابؼؤبٓ، كالذم استغرقت شهورا لتًكيضو، بكو  ،تلك
 .2«ذاؾ ابؼراىق الشاحب كابؽزيل...( الرجل الثاب٘،
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أصبح بونل دلالات نفسيمة كاجتناعيمة عنيمقة، كيشتَ إبٔ  د أف ابؽنس بقم  خلبؿ ىذا القوؿ 
كوف الشخصيمة براكؿ ابغفاظ على مظهر الطبقيمة  كصورتها الاجتناعيمة ابؼثاليمة أماـ الآخري ، حتى 
كإف كانت سنوات مليمئة بخيمبات الأمل فهي لا تريد للعامة بظاعها، فقد باتت بسارس نوعا م  الرقي 

لتٍ ككشف أسرار الطبقة البرجوازية فضيمحة كنوع م  الابتذاؿ، كبذلك ابؼزيف، بحيمث بيثل البوح الع
كنا بقد أف ابؽنس أم الصوت ابػفي . شة كاقعها البرجوازم م  الانكشاؼفهي براكؿ بضاية ىشا

أك غتَ ابؼسنوع بوضوح قد يعكس حالة التضرع كابػشوع، كالدعاء النابع م  القلب بحيمث يكوف 
الله يبعد عليمنا »عبارة "عائشة" التي بنست قائلة: ذل، كىذا ما بقده بُ بدثابة برصتُ للنفس م  الأ

كىذا يعكس ابؼوقف الإبياب٘ الذم يكوف فيمو ابؽنس دليملب  ؛1«لبء! لقد زار ابؼوت عائلة بظاعتُالب
على التقول كالتحرز، بحيمث إف ابؽنس أصبح بونل بُ طيماتو ابغديث ع  ابؼوت كالفواجع بحيمث إف 

 عاؿ يكسر سكيمنة ابؼوقف، بؼا لو م  ىيمبة كإجلبؿ، كمثاؿ ذلك قوبؽا: الكلبـ بصوت 

 بظعت أمي تهنس أثناء الطعاـ: » 

-  !  ل  يرغبوا أبدا بُ تناكؿ الطعاـ اليموـ

  قاؿ أحدىم:

 .2«اف بُ ابؼستشفىبقي ابعثن -

كنا قد أصبح يشتَ ابؽنس إبٔ السرية كابػصوصيمة كعلبمة على الغنوض، خصوصا عند كقوع 
حدث مهم يكوف أكبر م  أف  يناقش بصوت مرتفع، فقد يكوف كلبما حساسا أك خطتَا لا بوتنل 

بظعتهنا بعدئذ يتهامساف. ىكذا، حتُ يطرأ أم حدث مهم  »ابعهر بو، كمثاؿ ذلك حتُ قالت: 
كم  خلبؿ ىذا القوؿ  ؛3«لأنها كانت البكر كالأكثر رصانة بٔ عائشة أكلا،كاف عنر يتحدث إ
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يظهر ابؽنس كونو سلوؾ بمطي يلجًآف إليمو لتبادؿ الأسرار بعيمدا ع  ابؼشاركة العلنيمة، كخوفا م  
شكل نهائي قبل إعلبنو أك العواقب كبذنبا لإثارة ابعدؿ، فهو بؿاكلة استيمعاب الصدمة أك ابػبر ب

كبذلك بيك  القوؿ بأف بلبغة ابؽنس ىي أسلوب تعبتَم يعتند على اللغة ابؽادئة كالإبواء  ، مواجهتو
العنيمق، فهو يهدؼ لتفريغ التوتر كلتحرير الذاكرة الصامتة، م  خلبؿ تعرية ابؼشاىد كالتفاصيمل 
ابؼخفيمة كابؼسكوت عنها، بحيمث يتحوؿ الصنت إبٔ لغة احتجاجيمة ىامسة أكثر عنقا كتأثتَا داخل 

 العنل السردم. 

    لحظة التنوير:  -2

"نساء ابعزائر بُ شقته " بغظة كعي كإدراؾ ابؼرأة  المجنوعة القصصيمةتعتبر بغظة التنوير بُ 
لضركرة برررىا م  الكيمنونة الاجتناعيمة ابؼفركضة، بحيمث تعد نقطة مفصليمة بُ بروؿ الصنت م  حالة 
الاستسلبـ إبٔ أداة مقاكمة كاعيمة كفعلب احتجاجيما داخل الشقة، يتشكل انطلبقا م  البوح بابؼكبوت 

التحرر التاـ داخل الفضاء  تكسر حاجز الأنوثة ابػرساء بكوككشف بؼا ىو مسكوت عنو، فهي 
كبناء على ىذا فإف بغظة التنوير تتجلى بُ نقد آسيما جبار للنظرة الاستشراقيمة لدكلاكركا، التي  ،العاـ

سجيمنات مستسلنات بُ مكاف مغلق »د ساكنة كمستسلنة م  خلبؿ قولو: صورت النساء كأجسا
فهو يصف   ؛1«بُ آف كاحد، ملغزات إبٔ أبعد حد اضرات كبعيمداتيشرؽ بنوع م  نور ابغلم... ح

حالة م  الاستغراؽ الداخلي الذم تعيمشو النساء نتيمجة الاستسلبـ كرضوخه  للواقع ابؼفركض، داخل 
سجيمنات أكثر منه  سلطانات. ليمس لديه  »عزلة كجدانيمة، كنا أردؼ قائلب:  فضاء مغلق يشكل

 .2«بسضورا قويا بُ ابعو ابؼخلخل ىذا، جو الاحتجاز كابغمعنا... غريبات كلك  حاضرات ح

يعتٍ أنو صورى  بُ شكل بؿبوسات بُ حالة م  التيمو الذىتٍ كالانفصاؿ ع  الواقع بحيمث  بفا
نلنس ابغضور ابعسدم كغيمابا للحضور الركحي، إلا أف حضورى  الصامت داخل فضاء الاحتجاز 
قد فرض ىيمبة كتأثتَا قويا على ابؼكاف. فقد سعت آسيما جبار لتفكيمك كإعادة تفستَ اللوحة، كحولت 
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النساء م  بؾرد عناصر ديكورية إبٔ أصوات حيمة، تسرد قصصا للتعبتَ ع  ذكاته  لاستعادة ىؤلاء 
أصواته  كحريته ، إذ كانت أكؿ خطوة بكو التحرر ىي بزليمها ع  ابغجاب التقليمدم )ابغايك(، 

لبؿ قوبؽا: بحيمث تعد خطوة جريئة بسثل استًجاع ابؼرأة بعسدىا كحريتها بُ ابغركة، كيظهر ذلك م  خ
كاف التطور الأكثر كضوحا للنساء العربيمات، على الأقل بُ ابؼدف، نزع ابغايك. لقد عاش عدد م  »

 .1«ة نزع ابغايك، بعد أف ك  مسجوناتالنساء بذرب

حيمث مثل نزع ابغايك برولا اجتناعيما كثقافيما، رسم طريقا بكو التحرر م  ابغيمز الشققي إبٔ 
بٓ »يمس فقط ربة بيمت، حيمث كانت تقوؿ: لنرأة كعنصر فعاؿ كلابغيماة العامة، كغتَ م  نظرة المجتنع ل

 أعد أخرج مستورة )أم بؿجبة، مغطاة(، تقوؿ ابؼرأة التي برررت م  الغطاء: أخرج عارية أك حتى

مكشوفة. فابغايك الذم كاف بوجب ع  الأنظار يتم الشعور بو بالفعل على أنو لباس بُ حد ذاتو، 
 .2«كشاؼ التاـكعدـ كضعو ىو الان

كمنو فإف القوؿ يلخص بذربة انتقاليمة للجسد م  ابؼستور )ابغايك( إبٔ الانكشاؼ ابؼلببس 
العصرية، بحيمث إف ابغايك كاف بيثل ابغد الفاصل بتُ الفضاء ابػاص )البيمت( كالفضاء العاـ 
)الشارع(، كذلك التحرر م  الغطاء التقليمدم جعل م  جسدىا عرضة للنظر، بحيمث إنها فقدت 

بظح بؽا برررىا بالتحرؾ »ا الداخلي كالعابٓ ابػارجي، فقد الذم كاف يفصل بتُ عابؼهابغص  
العديد ». كنا بقد أيضا كقد ظهر بُ 3«ابعسد كلو بدأ ينظر فجأة، يتحدل خارجا... كنا لو أف

م  مراحل التاريخ ابؼقاكمة ابعزائرية بُ القرف التاسع عشر نساء بؿاربات، برررف م  دكرى  ابؼعتاد  
بحيمث بقد أنها قد برولت م  كونها  ؛4«نظرته  الرىيمبة برث على الشجاعة كنتفرجات. كانت

متفرجة إبٔ ابؼشاركة ابؼيمدانيمة، فقد كانت بؿفزا استًاتيمجيما كسلبحا معنويا، بحيمث قد أثبتت كجودىا 
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آخر كبُ موضع  كإرادتها بُ ابؼعارؾ، كبرىنت على أف الشجاعة ليمست حكرا علة الرجاؿ كحدىم.
بقد أف سبيمل بعض النسوة بُ بررير أنفسه  م  شققه  ىو بُ ذىابه  إبٔ ابغناـ، حيمث بذدف 
أنفسه  قد برررف م  الفضاء الضيمق بكو فضاء أكسع كأرحب، بركي فيمو كل كاحدة منه  ع  
تاربىها ابػاص، لتتحوؿ م  ذات صامتة إبٔ ذات متكلنة، تسرد تفاصيمل حيماتها ليمكوف ابغكي 

بذلس  »قة بذنعه ، كيظهر ذلك بُ قوبؽا: بات الذات بعد الاستقلبؿ، بُ حوارات عنيمكسيملة لإث
: بؿادثات أك مناجات مع النفس بكلنات ات استعدادا للتخفيمف على أنفسه متوردات متشابه

 ؛1«أثناءىا م  ثقل الأياـ كم  ضجرى ناعنة، تافهة كمستهلكة تنساب مع ابؼاء، بُ حتُ تتحررف 
لنا حالته  النفسيمة كابعسدية حتُ يطغى الشعور بالراحة كالسكيمنة، بُ ظل انغناسه  إذ أنها تعكس 

 بُ الفضفضة عنا يعتًم قلوبه ، فقد كاف نقاشا عاطفيما أكثر بفا ىو نقاشا فكريا.

كانت ىناؾ جلبة م  الأصوات ابؼتقاطعة. بنس متبادؿ كبوح بالأكجاع بعد أف »بحيمث 
ابغجارة الباردة. نساء أخريات صامتات، يتفرس  بُ كجوىه   تفتحت مساـ ابعلد كانزاحت ظلبؿ

بحيمث  ؛2«لا بىرج  إلا للذىاب إبٔ ابغناـ كسط البخار: ى  اللوابٌ احتجزف لأشهر أك لسنوات،
، التي خلفها ذلك الانغلبؽ ابعسدم  صور ابغناـ كونو متنفسا للحرية كالبوح ع  الأكجاع كابؽنوـ

ما دفع بعضه  ليمتفرس  كجوىه  بُ حالة م  الدىشة، بُ بؿاكلته  كالنفسي داخل الشقة لسنوات، 
للتعرؼ على ذكاته  كعلى الآخري ، بفا جعل م  تلك اللحظات حرية مؤقتة. كبُ مقطع آخر بقد 
شخصيمة "عائشة" التي حررت جسدىا كأدركت معتٌ حرية ابعسد، بعدما ذاقت م  تعنيمف زكجها  

لكراىيمة كالعجز، كىذا ما جعلها تندفع لتحرير جسدىا كحرمانو كفاية، فقد كاف ينظر إليمها بعيموف ا
فهذا الفعل بيثل قرارا  ؛3«عنو حرمت بعناد منذ ذلك اليموـ جسدىا»بُ عبارة:  كيظهر ذلك منو، 

 كاعيما نابعا ع  إرادة شخصيمة قوية، كىو رغبتها بُ بررير جسدىا م  سلطة الزكج أكلا، بٍ بررير
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بار قد جسدت بغظة التنوير بُ كمنو بيك  القوؿ بأف آسيما ج، نيمانفسها م  فضاء الاحتجاز ثا
تها انطلبقا م  كسر النظرة ابؼسركقة، كتفكيمك الرؤية التي فرضت ابغصار على النساء بكو بؾنوع

التعبتَ ع  ذكاته ، كاستعادة حقه  كإمكانيمة برريرىا بعسدىا كصوتها، م  خلبؿ التخلي ع  
 ابغجاب التقليمدم كقدرتها على ابعهر بقرارات كاعيمة. 

 وجغرافية:لدبحث الرابع: جسد الدرأة كمدونة تاريخية ا

يعتبر جسد ابؼرأة أكثر م  بؾرد كيماف مادم، فهو بيثل كثيمقة حيمة ككسجل للؤحداث التاربىيمة، 
الذم يوثق الأبٓ كآثار ابغرب، ككخارطة جغرافيمة تتقاطع فيمها ابؼساحة التضاريسيمة، كابغدكد السيماسيمة 

 النضاليمة التي تلتقي فيمها صراعات ابؼاضي بتحديات ابغاضر. 

 ب: جسد الحر  -1

يشكل جسد ابغرب بُ الركاية أداة تعبتَية قوية، تعكس ابؼقاكمة كالذاكرة كمعاناة النساء 
كصنودى  بُ فتًات سابقة، بحيمث بسثل الندكب كابعركح علبمات مادية تثبت القنع كالعنف الذم 
 تعرضت لو ابؼرأة، فقد برولت ىذه الندكب كابعركح م  بؾرد إصابات فيمزيائيمة إبٔ لغة سردية تهدؼ

بٓ نعلم »تها، كيتجسد ذلك بُ قوؿ "ليملى": لكسر صنت ابعسد، للتعبتَ ع  بذربة ابغرب التي عاش
إلا يوما شيمئا ع  التفاصيمل ابؼسجلة ع  تعذيبك أنت! عابعوؾ فيمنا بعد مثلي، ظنوا أنو ل  تبقى 

جة التكتم بفا يعتٍ أف الأثر النفسي بؽذا لتعذيب كاف أعنق نتيم؛ 1«بعض الندكب، بٓ نعلم أبدا...
عليمو كاخفائو ع  الآخري ، بحيمث حتى كإف بست معابعة ىذه الندكب سطحيما، يبقى ابعرح النفسي 
غائرا لا يشفى، فقد كانت تلك الندكب كابعركح بدثابة الأكبظة ابػفيمة التي تثبت معاناة حامليمها أثناء 

 ابغرب، فالندبة ليمست بؾرد أثر على ابعلد بل ىي ذاكرة حيمة للوجع.

إطار ما بً ذكره بقد ذلك يتجسد بُ شخصيمة "سارة" التي ذاقت كيلبت ابغرب، كحاكلت  كبُ
التعايش مع تلك الندبة نفسيما كجسديا كالتي رافقتها طويلب، كلطابؼا كانت تذكرىا بدا مرت بو أياـ 
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 ابغرب كالسج ، كانت تلك الندبة إصابة حرب، كقد كانت براكؿ التصابّ معها بُ حيماتها اليموميمة،
بحيمث إف الكشف ع  تلك الندكب كاف ابػطوة الأكبٔ لاستعادة ابعسد ابؼسلوب، كالرغبة بُ تفجتَ 

لطابؼا كانت لدم مشاكل مع الكلنات! »المجتنعي، كيظهر ذلك بُ قوبؽا:  الكلبـ ككسر الصنت
  ثديها كالتيفكرت سارة كىي تنزع صدارىا، ككجهها لا زاؿ يدمع. كشفت ع  الندبة الزرقاء فوؽ 

 . 1«كانت بستد حتى البط 

فالقوؿ يعكس فجوة بتُ ما تشعر بو كما تريد التعبتَ عنو، بحيمث إف عجزىا ع  الكلبـ كاف 
نتيمجة التجربة الصادمة كابؼؤبؼة التي مرت بها، كفعل كشفها ع  الندبة كاف مواجهة للحقيمقة الصامتة 

دافئ ىذا ابعسد النحيمل ذم  أف تسحق بعنف»أثر عنيمق داخلها، فقد كانت تود  كما خلفتو م 
الكتفتُ ابؼقوستُ كىذي  الذراعتُ ابؽزيلتُ ىزالا كابؼعصنتُ الشبيمهتُ بدعصم طفل كالرأس ابؼليمئة 

فقد كانت تعيمش بغظة م   ؛2«أحست سارة باندفاع شهواب٘ بؿض...بالزكايا كأنها رأس ميمتة... 
ابعسد ابؽش كالنحيمل، كنوع م   الاستيملبب العاطفي، بحيمث اجتاحت رغبة عارمة بُ احتواء ذلك

 ابغناية العنيمفة كالرغبة بُ إعادة ابغيماة بؽذا ابعسد ابؼيمت. 

كنا بقد بُ سيماؽ آخر الرغبة بُ تقبل تلك الندكب كاحتوائها، كونها جزء م  حقيمقة تلك 
تُ سأمرر شفتي ابعافت»ا يتجسد بُ قوؿ ابؼرأة الباكيمة: الشخصيمة كالتعاطف مع ماضيمها كآثارىا، كىذ

فهي بذلك تعبر  ؛3«بلساب٘ أثر جرحك... على ىذا الندب بُ ظهرؾ، سآخذ كامل كقتي، سأرسم
ع  قبوؿ الشريك بكل جركحو كماضيمو، بحيمث إف فكرة بسرير الشفاه على الندب توحي بأف ابعرح 
أصبح منطقة اىتناـ كحب، بدلا م  كونو مصدرا للخجل، بفا يعكس ارتباطا عاطفيما كثيمقا بهسد 

بيثل رموزا تتجاكز  أقصى درجات التضام  العاطفي. كمنو فإف برليمل الندكب كابعركح بُ الركاية أصبح
ابؼعتٌ ابؼادم، لتفسر كونها لغة رمزية بُ حد ذاتها، تعبر ع  الذاكرة ابغيمة التي تأبى النسيماف كع  ابؽوية 
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التاربىيمة، فقد كشفت تلك الندكب ع  بذارب خاصة، كانت بدثابة الثن  الذم دفع للخركج م  
    شرنقة الصنت كالتبعيمة.

 الرقص والدوت: -2

بتُ الرقص كابؼوت علبقة جدليمة ،تربط بتُ ابغركة كالسكوف كفعلتُ متضادي   تعد العلبقة
يعكساف صراع الذات الأنثوية مع القيمود المجتنعيمة كالوجودية، بحيمث بيثل فعل الرقص أداة للتحرر 
كاستعادة ملكيمة ابعسد، كالتعبتَ ع  الرغبة بُ استنرارية ابغيماة، بيمننا يشكل ابؼوت احتجاج صامت 

ثل حالة نفسيمة بؼعاناة ابؼرأة داخل سلطة المجتنع أك الرجل، بحيمث تلجأ الذات الأنثوية للرقص فهو بي
لتعبر ع  مواجع النفس كلتفريغ الشحنات العاطفيمة، بدا فيمها م  التوتر كالضغوط النفسيمة ابؼتًاكنة بُ 

 مواجهة الاحتجاز.

، بُ الوقت نفسو، بُ »خلبؿ قوبؽا:  م  نوعة القصصيمةكىذا ما بقده يتجسد بُ المج  كل يوـ
حدكد الساعة السادسة مساء، تظهر فيمها امرأة بتنورة طويلة ،كأنها نورة زىرة برتقاليمة زاىيمة، برنل بُ 
ذراعها طفلب بُ الرابعة أك ابػامسة م  عنره. حركات ذراعيمها ترسم رقصة، الرقصة ذاتها خلبؿ كل 

دة نصف مائلة ة، بٍ أخرل لتثبت بُ مكانها كأنها معلقة، بعيمتلك الأياـ. تستدير حوؿ نفسها مر 
بفا يعتٍ أف الانتظاـ بُ أداء ىذه الرقصة كل يوـ أصبح أشبو بطقس يومي  ؛1«فوؽ الساحة الصاخبة

ثابت كسط قسوة بؿيمطها، ما جعلها تصنع عابؼا خاصا بها بسلؤه السكيمنة كسط جو م  الاحتجاز، 
بُ حتُ قد فسرت "سارة" ىذا الفعل م  خلبؿ  ،اقع كصخبوفيمو بعيمدة ع  ضجيمج الو  تكوف

ابل مشاىدتها لذلك ابؼشهد الاستعراضي على مدار ثلبثة أياـ متتاليمة، بُ كونو حالة م  الانتقاـ مق
بٓ تستطع نسيماف ابؼرأة المجهولة: ىل ىي بؿبوسة خلف أبواب موصدة »احتجازىا، كمثاؿ ذلك قوبؽا: 

بدعتٌ أف فعل الرقص قد  ؛2«تنتابها أزمة رقص بؾانيمة مرحة...الطريقة، بأف  بابؼفاتيمح حتى تنتقم بهذه
بذسد كونو صرخة حرية ككفعل انتقامي ضد الاحتجاز، بحيمث بيثل قوة خفيمة امتلكتها ابؼرأة لاستعادة 
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جسدىا كالتحكم فيمو. كنا بقد بُ سيماؽ آخر كقد بروؿ الرقص بعد الاستقلبؿ إبٔ لغة تعبر ع  
حرة  صبح بيثل اللحظة التي تستعيمد فيمها ابؼرأة جسدىا م  سلطة الرقابة الاجتناعيمة كذاتالتحرر، كأ

بُ البستاف، بالقرب م  أربعة أشجار برتقاؿ كشجرة ليمنوف، كانت »داخل فضاء آم ، كيظهر ذلك: 
 .1«ابؼغتٍ العاصني الأكثر شعبيمة... ىكذا كاف يسنى -بنات ابغزاب يرقص  . كاف صوت الشيمخ

"نساء ابعزائر بُ شقته "  المجنوعة القصصيمةفإف ثنائيمة الرقص كابؼوت باتت بذسد بُ كمنو 
لآسيما جبار صراعا عنيمقا بتُ الرقص كفعل بررر كانعتاؽ، كابؼوت )الاحتجاز( كواقع مفركض 
اجتناعيما كتاربىيما، بحيمث بيثل الرقص كسيملة تعبتَية أنثوية مليمئة بابغركة كابغيموية بُ مواجهة العزلة 
داخل الشقة، أم فضاء الاحتجاز كالذم بيثل غيمابا للصوت، فقد بات كل م  الرقص كابؼوت يعبراف 

                 ع  حالة ابعسد الأنثوم بُ سيماؽ النضاؿ كالتحرر ما بعد الاستعنار.

                                                 
 .76آسيما جبار نساء ابعزائر بُ شقته ، ص  1
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 :النقدية بلتم بحوؿ الله عز كجل بتقدبٙ حوصلة لأىم ما توصلنا إليمو م  خلبؿ دراستنا

نيمش يتضح أف الأديبة ابعزائرية آسيما جبار قد سلطت الضوء على قضايا جوىرية، أبرزىا ته -
فيمو حرية  تتعرضالذكورية كالفكر التقليمدم، حيمث  عليمو السلطة تىيمننابؼرأة داخل المجتنع، الذم 

ا استطاعت ، غتَ أنهبطرؽ شتى نسائو للبنتهاؾ م  خلبؿ سلبه  بغقوقه  كالتعدم على كرامته 
أف تعيمد للصوت النسوم ىيمبتو، فقد منحته  الكلنة للتعبتَ ىذا ابؼتن السردم، بقلنها كم  خلبؿ 

ع  ذكاته  بُ الإفصاح ع  رأيه ، كالبوح بدشاعرى  ككل ما بىتلج صدكرى ، كسبيمل لاستًداد  
 كرامته  ابؼسلوبة، خاصة بعد أف بات صوته  مفقودا كمقطوعا لسنوات مضت. 

آسيما جبار بُ برويل الشقة م  فضاء مغلق يرمز إبٔ السج  كالعزلة كالصنت إبٔ بقحت  -
منصة لإطلبؽ الصوت النسوم، م  خلبؿ توظيمفها لاستًاتيمجيمات أدبيمة كفكرية عنيمقة، برزت م  
خلبؿ ىذا العنل الإبداعي، كتحويلها لفضاء الشقة م  مكاف للسك  إبٔ بـتبر لاستعادة الذاكرة 

رمزا للوعي حيمث تتقاطع فيمو التجارب النسوية، كيتحوؿ فيمو  ةية، فقد بات فضاء الشقالنسو ابعناعيمة 
الكلبـ م  مستول ابؽنس إبٔ مستول ابعهر بالصوت، بحث غدا بؾالا لإنتاج ابؼعتٌ، كذلك حتُ 

 يتحوؿ ابغكي النسوم إبٔ شكل م  أشكاؿ ابؼقاكمة كإعادة كتابة التاريخ. 

بؾرد كلبـ كصدل لكلنات عابرة، بل كاف  لمجنوعة القصصيمةبٓ يك  الصوت النسوم بُ ا -
أداة لإعادة صيماغة الذاكرة ككتابة التاريخ م  منظور أنثوم خالص، م  خلبؿ تبنيمها لصوت التحرر 
الذم أصبح يركم أحداث تاربىيمة بٓ يذكرىا التاريخ الربظي الذكورم، حيمث كسرت الصورة الننطيمة  

ثها ع  ابعسد كالصدمات كالعنف الرمزم، ما كسر م  سلطة عندما جسدت ابؼسكوت عنو بحدي
النظرة الذكورية كساىم بُ توثيمق بذارب النساء التي لطابؼا بً بذاىلها، فقد أعادت تأكيل الأحداث بدا 
يتناسب مع نظرتها بُ إظهارىا للتفاصيمل الإنسانيمة كالعاطفيمة، ما أثبت صوتها كذات فاعلة بُ صناعة 

   ابؼعتٌ كالذاكرة.
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بؿاكنة بصرية أدبيمة تكسر صنت قركف م  التلصص على جسدت ىذه المجنوعة القصصيمة  -
م  موضوع صامت للنراقبة إبٔ فاعل سردم العنل السردم ابؼرأة ابعزائرية، حيمث برولت ابؼرأة ضن  

يركم بذربتو، كىذا مكنها م  إعادة تفكيمك نظرات تاربىيمة متًاكنة التي اختزلت جسدىا بُ 
كأداة لكسر النظرة الإستشراقيمة، كصنت   السردمبُ صور ىامشيمة. فقد ابزذ م  العنل  ككجودىا

اللوحات التي حبست ابؼرأة بُ كضعيمات جامدة لقركف، حيمث كاف بدثابة ىدـ للجدراف الوبنيمة التي 
ربظها الرساموف مثل دكلاكركا بُ حقه ، فهي بذلك براكم ابؼخيماؿ الغربي كتضعو بُ قفص ابؼساءلة، 

 يمث يستعاد الصوت النسوم بوصفو ذاتا ناطقة لا موضوعا ميراقبا.   ح

ابؼستخلصة م  ىذه الدراسة النقدية، كالتي كشفت ع  قدرة الركائيمة آسيما  بناء على النتائج
جبار على برويل فضاء الشقة )البيمت( إبٔ منصة للتحرر، كاستعادة "ابغنجرة النسوية" كأداة لإعادة  

ك الصور الإستشراقيمة الننطيمة، تبرز ابغاجة إبٔ فتح آفاؽ بحثيمة جديدة تستكنل كتابة التاريخ كتفكيم
ىذا البحث بُ استقصاء آليمات ابؼقاكمة ابعناليمة كابػطابيمة. كمنو نضع بصلة م  التوصيمات  ما بدأه

 ابؼنهجيمة كالأكادبييمة:

: دراسة آليمات بروؿ الكلبـ م  "مستول ابؽنس" إبٔ برليمل بلبغة الانتقاؿ م  الصنت إبٔ البوح -
 "مستول ابعهر بالصوت"، ككيمفيمة توظيمف ىذا التحوؿ كفعل احتجاجي يزلزؿ استقرار البتٌ التقليمدية. 

سيمنيمولوجيما الندبة كابعرح: رصد كيمفيمة بروؿ الآثار ابعسدية إبٔ لغة كاصفة للؤبٓ، قادرة على  -
 لبؿ فعل الكتابة م  الداخل.استعادة الكرامة ابؼسلوبة م  خ

تفكيمك السيمنيمولوجيما البصرية الاستشراقيمة: التوسع بُ نقد الصور التي ربظها "ابؼخيماؿ الغربي"  -
 للنرأة، كمقارنتها بكيمفيمة استعادة "الصوت النسوم" لوجوده كذات ناطقة لا موضوعا مراقبا.

م يعيمد صيماغة الذاكرة م  منظور أنثوم كأداة ابؼقاربة البيمنيمة بتُ الأدب كالتاريخ: تفعيمل ابؼنهج الذ -
 نقدية لمحاكنة "النظرة الذكورية" التاربىيمة. 



 خــاتــمــة

 
99 

سوسيمولوجيما البوح كالكرامة: رصد بذليمات استًداد الكرامة ابؼسلوبة عبر "البوح بابؼشاعر"، ككيمف  -
 يتحوؿ ابعسد م  فضاء للبنتهاؾ إبٔ أداة للتعبتَ ابغر ع  الذات.

وع صامت للنلبحظة" إبٔ نوضردم: الانتقاؿ م  دراسة ابؼرأة "كسوية كفاعل سدراسة الأنا الن -
 فاعل سردم" يعيمد تفكيمك النظرات التاربىيمة ابؼتًاكنة. دراستها "ك

التفاصيمل الإنسانيمة بُ صناعة ابؼعتٌ: التًكيمز بُ البحوث القادمة على "التفاصيمل الإنسانيمة  توثيمق -
 كالعاطفيمة" الدقيمقة، لكونها بسثل القوة الفاعلة بُ بناء ابؽوية الذاكرة البديلة. 

، ك"اللغة ابؽوية اللغوية ابؼزدكجة: برليمل الصراع كالتعايش بتُ "اللغة العربيمة" كوعاء للدي  كالتقاليمد -
   الفرنسيمة" كأداة للنخاطبة الكونيمة، ككيمف صهرت ابؼرأة ابعزائرية بيمنهنا لصناعة صوتها ابػاص.    

كبُ الأختَ، لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيل الشكر كعظيمم الامتناف لكل م  أسهم بتقدبٙ نصح 
أك توجيمو أك تصويب، كنأمل أف يكوف ىذا البحث فابرة بُ مسار دراسات أخرل أكثر عنقا، فإف 

 تُ. نا أف ابغند لله رب العابؼواكإف أخطأنا فن  أنفسنا، كآخر دعأصبنا فذلك م  فضل الله كتيمستَه، 
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  : نبذة عن حياة الروائية "آسيا جبار":1الدلحق

، ىي آسيما جبار أك كنا يصفها بصهورىا "كاتبة ابغرية"، كاحدة م  الكتاب الفرانكفونيمتُ
، ىي ـ1936ركائيمة كبـرجة جزائرية، ابظها ابغقيمقي فاطنة الزىراء إمالتُ، كلدت بُ ابعزائر عاـ 

بتُ حضارتتُ. كقد قيمل أنها حاربت الفرنسيمتُ بالفرنسيمة، فقد كانت  بؽم موقع بموذج لنساء عديدات
م  بتُ الكتاب الذي  انتهجوا اللغة الفرنسيمة للتعبتَ ع  قضايا عديدة فلنعوا بُ بظاء الساحة 
الأدبيمة، كاستطاعت أف بزلد ابظها بتُ كبار الكتاب، نظرا بؼا أحدثتو م  بذديد بُ اللغة، كبؼا بونلو 

 سالة إنسانيمة ساميمة.أدبها م  ر 

 كنا برصلت على عدة جوائز عابؼيمة كتربصت

 ابظها أعنابؽا إبٔ العديد م  اللغات، كأدرج 

 قائنة ابؼرشحتُ لنيمل جائزة نوبل بُ  ضن   

 أكثر م  مناسبة، فحققت بذلك مكانة عابؼيمة

 رغم كونها بقيمت بؾهولة كبؿدكدة الانتشار بُ 

  كتاباتها، فلم تتًجمالتي بٓ تفارقها بُ  ، ابعزائر 

بالاىتناـ الذم لطابؼا كانت جديرة بو، لذا ينطبق  أعنابؽا إبٔ اللغة العربيمة التي تنتني إليمها كبٓ برظ
عليمها ابؼثل القائل "كل نبي منبوذ بُ قومو"، كلعل ىذه السنة قد ميمزت العديد م  الآثار الأدبيمة التي 

كاج م  الطرؼ الآخر، فقد كانت جبار أكؿ كاتبة عربيمة بٓ بوتف  بها بُ كقتها إلا بعد أف لاقت الر 
 ـ.2005إفريقيمة تدخل أكادبييمة اللغة الفرنسيمة سنة 

كنا اقتحنت آسيما جبار بـتلف بؾالات الإبداع الأدبي م  أبوابها الواسعة م  بيمنها )الركاية،   
سيمننائيمة، كبرولت  القصة...(، بٓ تقتصر على الأجناس الأدبيمة ابؼذكورة فقط كإبما عنلت كنخرجة

أعناؿ الأديبة إبٔ أدكار سيمننائيمة، كمعظم أعنابؽا كانت تدكر حوؿ )ابؼرأة، الوط ، المجتنع(، 
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كاعتندت على الأسلوب الراقي الذم يبرز بصاؿ ابؼرأة. كانت ركايتها العطش أكؿ ركاية جلبت بؽا 
عابؼيما بعد الستيمنات عدت كاستحسانا بتُ ابؼعاصري . ص الشهرة كنالت بها بظعة مبكرة كتقديرا

كحظيمت بابعوائز الفرنسيمة كغتَىا، كتربصت أعنابؽا إبٔ عدد م  اللغات التي منها الإبقليمزية. توفيمت 
ـ، بُ أحد مستشفيمات العاصنة الفرنسيمة باريس كدفنت بُ مسقط رأسها 2015فبراير  7يوـ 

 شرشاؿ غرب ابعزائر تنفيمذا لوصيمتها. 

 أىم أعمالذا ومؤلفاتها: -

 ـ.1967ركاية القبرات الساذجة سنة  -

 ـ. 1985ركاية ابغب كالفنتازيا سنة  -

 ـ.     2007ركاية لا مكاف بُ بيمت أبي سنة  -

  ـ.1969مسرحيمة أمر لوف الفجر سنة  -

  ـ.1996قصة أبيمض ابعزائر سنة  -

 : ملخص الرواية:2الدلحق

يمة بركي كضعيمة ابؼرأة بُ ابعزائر، نساء ابعزائر بُ شقته  لآسيما جبار، عبارة ع  بؾنوعة قصص
ركت فيمها ع  حاؿ ابؼرأة ابعزائرية بتُ ابؼاضي كابغاضر، فصورت نساء اليموـ اللوابٌ قررف النهوض 
كابؼطالبة بحقوقه  كبفارسة حريته  على أكنل كجو يتنيمزف بنوع م  التحرر كالانفتاح، أما نساء 

ارس ضدىا نوع م  التهنيمش كالاحتجاز، الأمس حتُ كانت ابؼرأة برت سيمطرة الرجل، فكاف بي
بؽاـ بؽا، إ  دكلاكركا كبيمكاسو، كبنا مصدراستعارت عنواف بؾنوعتها م  لوحات كل م  الرسامتُ

لأنو  حيمث كانت بدثابة رد بؽا على كلب م  الفنانتُ، م  جهة ردا على ربظة الفناف الفرنسي دكلاكركا
حط م  قيمنة ابؼرأة ابعزائرية، كفرض عليمها قيمود منافيمة للطبيمعة الإنسانيمة، كم  جهة أخرل على الفناف 
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بابلو بيمكاسو الذم حرر ابؼرأة ابعزائرية كفق معايتَ ثقافيمة لا تنطبق على ابؼرأة ابعزائرية الأصيملة، كتتنابَ 
 مع الدي  كالعادات.

عة قصص رئيمسيمة ىي: )ليملة قصة فاطنة، نساء ابعزائر تتألف ىذه المجنوعة القصصيمة م  سب
بُ شقته ، ابؼرأة الباكيمة، لا كجود للننفى، الأموات يتكلنوف، يوـ رمضاب٘، نوستابعيما ابغشود(، 
كتتنيمز "ليملة قصة فاطنة إبٔ جليملة" ببنيمة خاصة، حيمث تضم برت عنوانها بطس قصص ثانوية ىي: 

 الطفل ابؼننوح، كالطفل بؼننوح بؾددا(.الاختطاؼ، الأخ الصغتَ، ابؼدرسة، )

نقلت آسيما جبار بُ بؾنوعتها عابٓ النساء بأسراره كخباياه، فصورت عابٓ النساء ككضعتو بُ 
معركة خاضتها ابؼرأة ابعزائرية لتتحرر م  سلطة الرجل عليمها، لك  بُ إطار يتناشى مع الدي  

اليمومي بأمسيمو كآلامو كإيقاع أيامو ابؼتناثلة كالعادات كالتقاليمد، كنا تطرقت الكاتبة إبٔ الواقع 
كالركتيمنيمة ابؼنلة، كبؽذا فلب كجود إلا لطريق كاحد بيك  النساء ابعزائريات م  فك القيمود كالأغلبؿ 

 ،، الكلبـ الذم يفتح الفرص للجنيمعكالتحرر كىو الكلبـ، الكلبـ دكف توقف ع  ابؼاضي كابؼستقبل

ء ابعدراف كالسجوف. لابد أف تفتح الأبواب لتتنك  ابؼرأة م  ابػركج كالتطلع إبٔ ابػارج كإبٔ ما كرا
كتتجوؿ بكل طلبقة متساكية مع الرجل بُ الفضاء ابؼخصص لو كابؼننوع عنها، فابؼرأة بذلك تتحدل 
الواقع الذم يبقيمها سجيمنة التقليمدم بُ ابؼدف الكبرل، كنا أنها استطاعت الكاتبة أف بررر نساءىا 

 ربظها دكلاكركا كجعله  سجيمنات بُ غرفة مظلنة، كنا سعى بكل قوتو إبٔ تشويو م  القيمود التي
صورتها كإظهارى  للعابٓ بُ صورة أمتَات سجيمنات لا يشعرف بدا حوبؽ ، كنا أنه  بولن  بحرية 
سرقت منه ، كنا ىو ابغاؿ مع لبابلو بيمكاسو الذم حرر ابؼرأة بشكل مبالغ فيمو، فأظهرىا بصورة 

مزج فيمها بتُ ابغرية كالفضاحة، كىذا منافيما للشريعة الإسلبميمة أكلا، كللعادات كالتقاليمد  غتَ لائقة،
    ثانيما.
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 : أسماء الأعلام باللغة الأجنبية:3الدلحق 
                                       Ellen Showalterـ(1941إلتُ شولتً: كلدت عاـ )-
                                                                      Ellen Mooreإلتُ مور:-

                                             George Millerـ(1945جورج ميملر: كلد عاـ )-

                                                     Delacroixـ(1863-1798دكلاكركا: )-

                                                                                        Fact:فاكت-

                                                                Mary Eagletonمارم إبهلتوف:-

                                    Mikhail Bakhtin ـ(1975-1895ميمخائيمل باختتُ:)-

                                                                                     Havalىافاؿ:-

                                                Assia Djebarـ(2015-1936) آسيما جبار:-

                    Ibrahim Ahmed Molhamـ(1964إبراىيمم أبضد ملحم: كلد عاـ )-

                   Ibrahim Mahmoud khalilـ(1948إبراىيمم بؿنود خليمل: كلد عاـ )-

                                              Edward Saidـ(2003-1935إدكارد سعيمد: )-

                                    Hussein Manasraـ(1958حستُ مناصرة: كلد عاـ )-
                                                                Reda Al-Dahirرضا الظاىر:-

                                                                   Zahra Jalassiزىرة جلبصي:-
                                  Souad Jabr Saidـ(1970سعاد جبر سعيمد: كلدت عاـ )- 

                                  Kamal Abu Deebـ(1942كناؿ أبو ديب: كلد عاـ )-
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                                      Canaan Makkiyaـ(1949كنعاف مكيمة: كلد عاـ )-
                            Mahmoud Tarshouna(ـ1941كلد عاـ ) بؿنود طرشونة:- 
                                  Wajih Koutherani )ـ1941كجيمو كوثراب٘: كلد عاـ )- 
                                Youssef Oughlissiـ(1970يوسف كغليمسي: كلد عاـ )- 
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 قائمة الدصادر والدراجع:

 القرآف الكربٙ بركاية كرش. 

 أولا الدصادر:

 أ/الدعاجم:

 .ـ1972، ابعزء الأكؿ، 2إبراىيمم أنيمس كآخركف، ابؼعجم الوسيمط، بؾنع اللغة العربيمة، القاىرة، ط-1

ب  فارس أبو ابغستُ أبضد ب  زكريا، معجم مقاييمس اللغة، دار إحيماء التًاث العربي، بتَكت_ ا-2
 .ـ2001، 2لبناف، ط

 . ـ2010 ،1ط بعزائر، الاختلبؼ، منشورات السيمنيمائيمات، معجم الأبضر، فيمصل-3

لطيمف زيتوب٘، معجم مصطلحات نقد الركاية )عربي_ إنكليمزم_ فرنسي(، دار النهار للنشر -4
 . ـ2002، 1)مكتبة لبناف ناشركف(، لبناف، ط

الله علي الكبتَ أبو الفضل بصاؿ الدي  محمد ب  مكرـ ، لساف العرب، تح: عبد اب  منظور -5
 ، د.ت.1كآخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط

 ب/الرواية:

آسيما جبار، نساء ابعزائر بُ شقته ، تر: عبد القادر بوزيده كآخركف، حبر للنشر، ابعزائر، -1
 .ـ2017

  ثانيا الدراجع:

كتطوره كقضاياه(، ديواف ابؼطبوعات  أبضد منور، الأدب ابعزائرم باللساف الفرنسي )نشأتو-1
 .ـ2007ابعامعيمة، ابعزائر، د.ط،
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 كالتوزيع، للنشر ابغديث الكتب عابٓ كالتطبيمق، النظرية: الأدب بُ الأنوثة ملحم، أبضد إبراىيمم-2
 .ـ2016 ،1ط الأردف،_ إربد

 ،1ط الأردف، كالتوزيع، للنشر الأردنيمة كرد دار النسوية، العربيمة الركاية بُ خليمل، إبراىيمم-3
 .ـ2007

إبراىيمم بؿنود خليمل، النقد الأدبي ابغديث م  المحاكاة إبٔ التفكيمك، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع -3
 ـ. 2003، 1كالطباعة، عناف_ الأردف، ط

 ـ.2014، 4إدكارد سعيمد، الثقافة كالإمبرياليمة، تر: كناؿ أبو ديب، دار الآداب، لبناف، ط-4

 . ـ2001، 1يماء العنواف، كزارة الثقافة، عناف_ الأردف، طبساـ موسى قطوس، سيمن-5

بوشوشة ب  بصعة، الركاية النسائيمة ابؼغاربيمة، ابؼطبعة ابؼغاربيمة للطباعة كالنشر كالإشهار، تونس، -6
 د.ط، د .ت. 

 ـ.2020، دار أمل، ابعزائر، نوفنبر 3بوعلبـ بطاطاش، برليمل الفضاء الركائي-7

لتاريخ، النسيماف، تر: جورج زينابٌ، ذار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف، بوؿ ريكور، الذاكرة، ا-8
 ـ.2009، 1ط

بصيمل بضداكم، أسلوبيمة الركاية مقاربة أسلوبيمة لركاية )جبل العلم( لأبضد بـلوبُ، صحيمفة ابؼثقف، -9
 ـ.2016، 1ط

بتُ النظرية كالتطبيمق، دار الريف للطبع كالنشر الإلكتًكب٘،  بصيمل بضداكم، السيمنيمولوجيما-10
 ـ.2020، 2الناطور_ تطواف/ابؼنلكة ابؼغربيمة، ط

حس  بقني، شعرية الفضاء )ابؼتخيمل كابؽوية بُ الركاية العربيمة(، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، -11
 ـ.2000، 1ط
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 ،1ط الأردف،_ إربد ابغديث، الكتب عابٓ كالإبداع، الثقافة بُ النسوية مناصرة، حستُ-12
 .ـ2007

حستُ مناصرة، قراءات بُ ابؼنظورات السردم النسوم، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، -13
 ـ. 2013، 1إربد_ الأردف، ط

حستُ مناصرة، ابؼرأة كعلبقتها بالآخر بُ الركاية العربيمة الفلسطيمنيمة )بحث بُ بماذج بـتارة(، دار -14
 ـ.2016، 1للنشر كالتوزيع، الأردف، طالفارس 

بضيمد بغنيمداب٘، أسلوبيمة الركاية )مدخل نظرم(، منشورات دراسات: ساؿ، الدار البيمضاء_ -15
 .ـ1989، 1ابؼغرب، ط

 بتَكت، العربي، الثقابُ ابؼركز ،(الأدبي النقد منظور م ) السردم النص بنيمة بغنيمداب٘، بضيمد-16
 . ـ1991 ،1ط

، 1سعيمد، إبداعيمة النص الأدبي، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط سعاد جبر-17
 ـ.2015

سعيمد بنكراد، سيمنيمائيمات الصورة الإشهارية )الإشهار كالتنثلبت الثقافيمة(، أفريقيما الشرؽ، -18
 .ـ2006ابؼغرب، د .ط، 

اب  سناف ابػفاجي أبو محمد عبد الله ب  محمد ب  سعيمد، سر الفصاحة، صححو كعلق عليمو: عبد -19 
 ـ. 1953ابؼتعاؿ الصعيمدم، مكتبة كمطبعة محمد علي صبيمو كأكلاده، مصر، د .ط، 

عبد ابغق بلعابد، عتبات )جبرار جنيمت م  النص إبٔ ابؼناص(، تقدبٙ: سعيمد يقطتُ، منشورات -20
 ـ.2008، 1زائر، طالاختلبؼ، ابع

 ـ.1991، 1عبد العزيز شرؼ، ابؼقاكمة بُ الأدب ابعزائرم ابؼعاصر، دار ابعيمل، بتَكت،ط-21
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، 1عبد الفتاح ابغجنرم، عتبات النص: البنيمة كالدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيمضاء، ط-22
 ـ.1996

نثوية، كابعسد(، دار الفارس للنشر عبد الله إبراىيمم، السرد النسوم )الثقافة الأبوية، ابؽوية الأ-23
  ـ.2011، 1كالتوزيع، الأردف، ط

عبد ابؼالك أشبهوف، العنواف بُ الركاية العربيمة )دراسة(، بؿاكاة للدراسات كالنشر كالتوزيع، -24
 ـ. 2011، 1دمشق_ سوريا، ط

ديث، إربد_ عبد المجيمد ابغسيمب، الركاية العربيمة ابعديدة كإشكاليمة اللغة، عابٓ الكتب ابغ-25
 ـ. 2014، 1الأردف، ط

فاطنة حستُ العفيمف، لغة الشعر النسوم العربي ابؼعاصر )نازؾ ابؼلبئكة، كسعاد الصباح، -26
  ـ.2011، 1كنبيملة ابػطيمب، بماذج(، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط

 الرباط، الأماف، دار ،(الثقافيمة للؤنساؽ مقاربة) الاختلبؼ كلغة النسائي ابػطاب كدك، فاطنة-27
 .ـ2014 ط،.د

كنعاف مكيمة، القسوة كالصنت )ابغرب كالطغيماف كالانتفاضة بُ العابٓ العربي(، منشورات ابعنل -28
 ـ.2005، 1)مكتبة الفكر ابعديد(، أبؼانيما،ط

التأكيل(، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  محمد بازم، العنواف بُ الثقافة العربيمة )التشكيمل كمسالك-29
 ـ.2011، 1ط

، 1محمد بوعزة، برليمل النص السردم )تقنيمات كمفاىيمم(، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط-30
 ـ.2010

 كالتنثلبت، ابػطاب التلقي،: النسوية الكتابة ديتًيز، كريستتُ جليمد، ب  فوزية داكد، محمد-31
 ـ.2010 ط،.د ابعزائر، منشورات،
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محمد زيعور، حقوؿ علم النفس الفيمزيولوجي )أعلبمو_ أبحاثو(، دار الفكر العربي )مؤسسة ثقافيمة -32
 للطباعة كالنشر كالتوزيع(، بتَكت_ لبناف، د .ط، د .ت.

(، النادم الأدبي 2004_1950محمد الصفراب٘، التشكيمل البصرم بُ الشعر العربي ابغديث)-33
 ـ.2008، 1الدار البيمضاء_ بتَكت، ط بالرياض كابؼركز الثقابُ العربي،

بؿنود قاسم، الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسيمة، ابؽيمئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، -34
  ـ.1996د.ط، 

ميمخائيمل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، تر: بصيمل نصيمف التكريتي، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، -35
 ـ. 1986، 1ط

، 1، الكلنة بُ الركاية، تر: يوسف حلبؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، طميمخائيمل باختتُ-36
 ـ.1988

متَم كرنوؾ، الذاكرة بُ الفلسفة كالأدب، تر: فلبح رحيمم، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف، -37
 ـ.2007، 1ط

ار دالثقابُ،  وية( مقاربات بُ النقدنادية ىناكم، ابعسدنة بتُ المحو كابػط )الذكورية/ الأنث-38
 .ـ2016، 1الرافدي ، لبناف، ط

، 1، طعابٓ الكتب ابغديث، إربد_ الأردفنعيمنة سعدية، التحليمل السيمنيمائي كابػطاب، -39
 ـ.2016

_ 1855 العربيمة النسوية الركاية كببلوغرافيما العربيمة ابؼرأة ركاية بُ) الأنثى بسرد نضاؿ، أبو نزيو-40
 .ـ2004 ،1ط الأردف، كالتوزيع، للنشر الفارس دار ،(2004

 ـ. 2011، 1بيتٌ العيمد، الركاية العربيمة ابؼتخيمل كبنيمتو الفنيمة، دار الفارابي، بتَكت_ لبناف، ط-41
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يوسف كغليمسي، خطاب التأنيمث )دراسة بُ الشعر النسوم ابعزائرم(، جسور للنشر كالتوزيع، -42
  ـ.2013، 1ابعزائر، ط

 ثالثا الدراسات الجامعية:

حاج علي عبد القادر، ابؼفاىيمم الصوتيمة بُ تهذيب اللغة للؤزىرم بُ ضوء الدرس الصوبٌ -1
ابغديث، رسالة مقدمة لنيمل درجة الدكتوراه بُ اللسانيمات، كليمة الآداب كالفنوف، قسم اللغة العربيمة 

 ـ.  2012_2011كآدابها، جامعة عبد ابغنيمد ب  باديس_ مستغابٖ، 

عنو بُ الركاية النسوية العربيمة ركايات "تاء ابػجل" ك"أقاليمم ابػوؼ"  ندركمي أميمنة، ابؼسكوت-2
ك"مزاج مراىقة" لفضيملة فاركؽ ابموذجا، أطركحة مقدمة لنيمل شهادة الدكتوراه ؿ ـ د، بزصص: أدب 

، 1معاصر، كليمة الأدب العربي كالفنوف، قسم اللغة العربيمة كآدابها، جامعة أبضد ب  بلة_ كىراف
 ـ.2024_2023

 والدوريات: لاتالمجابعا ر 

أحلبـ معنرم، إشكاليمة الأدب النسوم بتُ ابؼصطلح كاللغة، بؾلة مقاليمد، جامعة قاصدم -1
 ـ. 2011، ديسنبر 02مرباح_ كرقلة، العدد: 

، الفضاء ابؼؤنث بُ الركاية النسوية ابعزائرية، بؾلة ابؼيمداف للعلوـ الإنسانيمة أحلبـ مناصرية-2
 ـ. 2020، 03، العدد: 03كالاجتناعيمة، جامعة الاخوة منتورم_ قسنطيمنة، المجلد: 

آية الله عاشورم، الركاية النسوية العربيمة بتُ التحرر كالتهور، بؾلة ابؼدكنة، جامعة عبد الربض  -3
 ـ. 2024، ديسنبر 02، العدد: 11متَة_ بجاية، المجلد: 

أبضد التيمجاب٘ سي كبتَ، الركاية النسوية العربيمة بتُ التأسيمس للنرجعيمة الذاتيمة كنقض ابؼركزية، بؾلة -4
  ـ. 2023، 01، العدد: 14المجلد:  قاصدم مرباح_ كرقلة، ابؼعيمار، جامعة
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إبراىيمم رحيمم، الركاية ابؼتعددة الأصوات م  منظور ميمخائيمل باختتُ، بؾلة ابؼفكر، جامعة البليمدة، -5
 ـ. 2024، ديسنبر 02، العدد: 08المجلد: 

اقع ابؼرأة بتُ نظرة الآخر إسعد فايزة زىركب٘، ابؽوية الأنثوية بتُ ابعسد كالذات )دراسة برليمليمة لو -6
إليمها كجسد كنظرتها لنفسها كذات(، بـبر حوار ابغضارات، جامعة عبد ابغنيمد ب  باديس_ 

 ـ. 2014مستغابٖ، د. ـ، د. ع، 

بشرل عبد المجيمد تكفراست، ظاىرة التنرد بُ الكتابة النسائيمة: مظهر للئبداع الأدبي ابغديث، -7
 ـ. 2015، 01ابعامعة الإسلبميمة العابؼيمة بداليمزيا، العدد: بؾلة الدراسات اللغوية كالأدبيمة، 

ابغاج قطاؼ، الأدب النسوم _ابؼفهوـ  كالإشكاليمة_، بؾلة بدايات، جامعة بوي فارس_ ابؼدية، -8
 ـ. 2020، فبراير 04، العدد: 01المجلد: 

جبار، بؾلة كليمة الآداب بضيمد سليموة، تنوعات التأثتَ الفتٍ بُ قصة نساء ابعزائر بُ بيموته  لآسيما -9
، يناير 24، العدد: 12كالعلوـ الإنسانيمة كالاجتناعيمة، جامعة محمد خيمضر_ بسكرة، المجلد: 

 ـ.2019

حناف عبد ابؼفتاح، محمد مطاكع، الألواف كدلالتها بُ ابغضارة الإسلبميمة )مع تطبيمق على بماذج -10
، 01، العدد: 18، مصر، المجلد: 18العرب  م  ابؼخطوطات العربيمة(، بؾلة الابراد العاـ للآثاريتُ

 ـ.2017

حنيمنة طبيمش، اشتغاؿ الذاكرة بُ الكتابة النسائيمة، بؾلة إشكالات بُ اللغة كالأدب، جامعة -11
 ـ.2019، 02، العدد: 08عباس لغركر_ خنشلة، المجلد: 

ة بُ ديواف "ثائب دربٙ نور الدي ، ب  زينة صفيمة، أثر الضنتَ بُ إنتاج الدلالة )دراسة أسلوبيم-12
على الباب" لعبد المجيمد فرغلي(، ابؼنصة ابعزائرية للنجلبت العلنيمة، جامعة بوي فارس_ ابؼدية، 

 ـ. 2022، ديسنبر 02، العدد: 11المجلد: 
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بؾلة العلوـ الإنسانيمة  ربية العواس، الأدب النسائي بتُ سؤاؿ الوجود كإشكاليمة ابؼصطلح،-13
 ـ. 2020، 04م سعد الله_ ابعزائر، العدد: كالاجتناعيمة، جامعة أبو قاس

زي  خدبهة، العيمد حنكة، ملبمح الأدب النسوم بتُ كلاء الكتابة كىامشيمة ابؼركز، بؾلة علوـ -14
 ـ.2021، 01، العدد: 13اللغة العربيمة كآدابها، جامعة الشهيمد بضة بػضر_ الوادم، المجلد: 

رة كالنسيماف بُ ركاية "كيمف ترضع م  الذئبة دكف سعيمدة بضداكم، كرطة ابؽوية بتُ جدليمة الذاك-15
أف تعضك" لعنارة بػوص، بؾلة إشكالات بُ اللغة كالأدب، جامعة العربي ب  مهيمدم_ أـ البواقي، 

 ـ.2020، 04، العدد: 09المجلد: 

سعيمدة عيمشونة، الكتابة بابعسد _مقاربة برليمليمة بُ ركاية ذاكرة ابعسد_ لأحلبـ مستغابمي، -16
 ـ.2020، 01، العدد: 20داب، جامعة الاخوة منتورم_ قسنطيمنة، المجلد: بؾلة الآ

سليمم بتقة، حوارية النص كالصورة، آسيما جبار قارئة لدكلاكركا )نساء ابعزائر بُ بـدعه (، بؾلة -17
 ـ.2014، 10ابؼخبر أبحاث بُ اللغة كالأدب ابعزائرم، جامعة محمد خيمضر_ بسكرة، العدد: 

ب الإستشراؽ، مقاربة سيمنيمائيمة للوحة "أكجتُ دكلاكركا" )نساء ابعزائر بُ سليمم بتقة، سرا-18
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  مــلــخــص
 

 البحث: ملخص

ابؼرأة، كعلى كجو ابػصوص بُ تهدؼ الدراسة التي قننا بها إبٔ التًكيمز على موضوع صوت 
"نساء ابعزائر بُ شقته " لآسيما جبار، م  خلبؿ الوقوؼ على  بذليمات الأصوات  المجنوعة القصصيمة

النسوية بتُ التحرر كالانفتاح، كبتُ ابؼوت كالاحتجاز بُ تصويرىا لواقعه  داخل المجتنع. حيمث 
رصد مفهوـ الأدب النسوم، كأىم ابؼواضيمع كالمحاكر التي كتبت فيمها ابؼرأة كأبرز  كلنا بُ بحثنا ىذاتنا

كنا  . ةعل مقاكـ للخركج م  فضاء الشقبفيمزاتها، إضافة إبٔ ارتباط صوت ابؼرأة بالذاكرة، كالتحرر كف
"نساء ابعزائر بُ شقته "، كيمف بسكنت كاتبتها م   لنجنوعة القصصيمةكشفنا م  خلبؿ دراستنا ل

ضورىا بوصفها ذاتا أف ترد على اللوحة التي قدمها دكلاكركا ع  ابؼرأة ابعزائرية، كالتي أعادت بسثيمل ح
 فاعلة لا كائنا خاضعا، ما أسهم بُ إحداث بروؿ نوعي بُ الرؤية الثقافيمة.

 : الكتابة النسوية، الصوت، ابؼرأة، السلطة الذكورية، التحرر، النظرة الإستشراقيمة.   الكلمات الدفتاحية

Abstract: 

This study explores the multifaceted issue of women’s  
identity, with a specific focus on the repsentation of women in 
contemporary algerian literature. it aims to analyze the fictional 
representions of women, emphasizing the dialecal relationship 
between the "self" and the "other", while deconstructing the 
structures of emancipation that female characters navigate 
within the social fabric. The study examines the literary 
components and socio-cultural contexts that shape female 
identity within the narative discoures, in addition to monitoring 
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the extent to which social changes have influenced the 
redefinition of women’s roles. utilizing an analytical approch to 
examine selected literary works, the research elucidates how the 
Algerian novel provides a critical perspective on the reality of 
women and deconstructs the cultural constraints that impede 
their active societal participation. The study concludes that 
Algerian novel does not merely depict the suffering of women; 
rather, it offers serious attempts to reshape their self-awareness 
and understanding of their roles  , reflecting broader 
transformations within the stuctures of society and culture. 

Key words: Algerian novel, Women, Narrative discoure, 
Feminism, Emancipation self and other.  

  


