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 كلمة شكر

بأني ما أوتيت من العلم  تواضعبعد إبسامي بؽذا العمل، أعتًؼ بكلّ 
أف أتقدـ بأبظى عبارات التقدير والشكر  إلاّ إلاّ قليلا، ولا يسعتٍ 

.والعرفاف  

 إفُ أستاذي الفاضل ابؼشرؼ الدكتور عبد العالي بداد،
لو خالص الشكر والعرفاف على إشرافو الكريم، وتوجيهاتو النتَة، 

ىذا العمل.ومتابعتو ابؼستمرة التي كانت سنداً فِ في بصيع مراحل  . 
ا﵀تـً بؼا تفضل بو من توفتَ ابؼادة  عيسى بخيتي الدكتورإفُ 

العلمية بدنحي الكتاب ابؼرجعي الذي كاف لو بالغ الأثر في تعميق 
.ىذا البحث وتوسيع آفاقو  

ا﵀تـً بؼا أبدى من ملاحظات دقيقة  معمر الدين الدكتورإفُ 
 وتوجيهات قيمة أسهمت في تقويم مسار ىذه الدراسة وتصويبها.

وإخلاصي. وفائيؽ قلبي شكرا يعكس أشكركم بصيعا ومن أعما  
   إلياس عبد الجليل                 

 



 

 

 الإىـــــداء 

 

الدعاء طيب القلب أبي  حبلإفُ الذي فَ يبق بيتٍ وبينو سوى 
.وتوأسكنو فسيح جناا﵁  و  الطيب ربض  

بكو برقيق حلمها  -بفضل ا﵁ تعافُ-إفُ أمّي التي أستَ بخطى ثابتة 
ا﵁ عليو.ة  وتثبيت رغبتها في ابزاذ التدريس مهنة اقتداء بأبي ربض  

 إفُ كلّ من أسعدىم بقاحي أحبابي كلّهم أىدي بشرة جهدي.

شاء  وبفشاكم وتبوأتم من ابعنة غرفا ومنازؿ إفطبتم وطاب سعيكم 
 ا﵁.

 

 إلياس عبد الجليل بوشيبة       

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قدمةم  



 مقدمت

 أ‌
 

 يعدّ الأدب بدختلف أنواعو وتعدّد أشكالو، وسيلة فعّالة للتعبتَ عن قضايا المجتمع وتطلعاتو،    
إضافة إفُ توثيق الأحداث وبزليد ابؼواقف، وتشكيل الوعي ابعماعي، ولعلّ القصة القصتَة من أبرز 
الفنوف الأدبية، التي عبّّت بعمق عن التحوّلات السياسية والاجتماعية والثقافية التي شهدىا المجتمع 

ات فكريةّ كاف ابؽدؼ ابعزائري، خاصّة خلاؿ فتًة الاستعمار الفرنسي، وما تبعها من بروّلات وصراع
منها ترسيخ ابؽويةّ الوطنية. وفي ىذا السياؽ، بذلّى البطل التاريخي في الكتابات القصصية ابعزائرية، 

بالأخصّ في الأجناس الأدبيّة التي سعت إفُ إعادة  ،حد ابؼرتكزات السّردية الأساسيّةباعتباره أ
 فن القصة القصتَة. الاعتبار للتاريخ الوطتٍ وإبراز رموزه النضالية، مثل

حضورا متميّزا في ابغقل الأدبي ابعزائري، فكانت منبّا يعكس النضالية لقد عرفت القصة القصتَة 
شكّلت فضاء  قضاياه وىويتو. وبفعل قدرتها على التكثيف والتعبتَ الرمزيعن برولات المجتمع ويعبّّ 

أجل نيل السيادة الوطنية واستًجاع مناسبا لتجسيد معاناة الشعب ابعزائري وتضحياتو ابعساـ، من 
أدبية وتربوية ملتزمة استدعت رموزا من الذاكرة ابعماعية والتاريخ الوطتٍ لصياغة رؤية فابؽوية السليبة، 

 بقيم حركة النضاؿ وابؼقاومة الوطنية. 

القصصية  بقد المجموعةومن أبرز الأعماؿ التي جسّدت البعد التاريخي في القصة القصتَة ابعزائرية،     
" نفوس ثائرة " لعبد ا﵁ ركيبي، التي عبّّت عن الوعي التاريخي بؼختلف فئات الشعب ابعزائري، من 

ابّزذت مسار البطولة  التي خلاؿ تقديم نماذج لشخصيات مستلهمة من واقع الكفاح وابؼقاومة والثورة
التاريخية، وسعت إفُ ترسيخ أبظائها ضمن الذاكرة الوطنية، باعتبارىا رموزا خالدة في مستَة النضاؿ 
والتحرّر، وذلك من خلاؿ نصوص سردية تستحضر الأحداث )التاريخية الواقعية(، لتجسيد البعد 

 النضافِ وترسيخ ابؽوية الوطنية.

البطل التاريخي في القصة القصيرة » ابؼوسومة بػػ  وضوع ىذه الدراسةاختيار م جاءمن ىذا ابؼنطلق 
ضمن البنية لتلامس حضور ىذه الشخصية  « الجزائرية: نفوس ثائرة لعبد الله ركيبي أنموذجا

 السردية، سواء على مستوى التشكيل الفتٍ، أـ على مستوى الأداء الرمزي. 



 مقدمت

 ب‌
 

اختيار ىذا ابؼوضوع على دافعتُ متكاملتُ، دافع  موضوعي يتمثّل في ابغاجة الأكاديدية  بنينا    
لسدّ الفراغ في الدراسات التي خصّت البطل التاريخي داخل القصة القصتَة برديدا، مقارنة بالاىتماـ 

ف وولع ودافع ذاتي نابع من شغالكبتَ الذي نالو في أجناس أدبية أخرى مثل الرواية وابؼسرحية. 
أبطابؽا لبلورة الوعي الوطتٍ وتنمية ابغس  التاريخية باستحضاربالقصة القصتَة التي تستثمر في الذاكرة 

  الفتٍ. 

في القصة ابعزائرية القصتَة، باعتبارىا وانطلاقا من رصد ابغضور ابؼكثّف لشخصية البطل التاريخي 
سهم في تنمية ابغس الوطتٍ والاجتماعي لإنتاج خطاب رمزي، يللماضي وأداة فنية  ازمني ااستحضار 

جاءت الإشكالية لتخوض في الدلالات الفنية والوظيفية التي تثري النص القصصي وتسهم في بناء 
ىذه   من خلابؽا توظيفالكيفية التي تمّ الأدوات و الوعي التاريخي ابعماعي من خلاؿ دراسة 

بؽذا  "، بوصفها أنموذجا صية " نفوس ثائرةلمجموعة القصنماذج من االشخصية داخل البنية السردية ل
 التوظيف الفتٍ الواعي بابؼرجعيات التاريخية. 

 تندرج برت ىذه الإشكالية بؾموعة من الأسئلة الفرعية وىي كالآتي : 

القصة ابعزائرية القصتَة؟ ما طبيعة حضور البطل التاريخي  ما ىي ابػصائص الفنية وابؼوضوعية التي بسيّز
فيها؟ كيف تتجلّى صورة البطل التاريخي في النصوص ابؼختارة من بؾموعة "نفوس ثائرة"؟ ما رمزية 

 ىذا ابغضور في ضوء السياؽ التاريخي والاجتماعي الذي تشكّل فيو؟ 

ػػ " البطل التاريخي في القصة ابعزائرية القصتَة نفوس وبغرض التهذيب ابؼنهجي للدراسة ابؼوسومة بػػػػػػ    
 تقسيم البحث وللإجابة عن إشكاليتها وما بضلتو من أسئلة فرعية، تم ّ  ثائرة لعبد ا﵁ ركيبي أنموذجا"

تعرض للموضوع والأدوات الإجرائية التي استخدمت في البحث.  مقدمة بدرىا، تإفُ ثلاثة فصوؿ
الأوّؿ والثاني  فالفصلا ائج التي توصّلت إليها الدراسة، فيما اختصّ وتنتهي بخابسة تضمنت النت

 وعليو .دونة ابؼختارةابؼتطبيق معطيات الإطار النظري على لالفصل الثالث  ليتفرغّبعوانب النظرية، با



 مقدمت

 ج‌
 

، البناء الفتٍ، أنواع البطل » عنواف:  تجاء الفصل الأوّؿ بر واحتوى على « القصة القصتَة، ابؼفهوـ
 مباحث: مفهوـ القصة القصتَة، مكونات البنية الفنية للقصة القصتَة، البطل وأنواعو. ةثلاث

واشتمل على ثلاثة «نشأة القصة القصتَة ابعزائرية وتطوّرىا » أمّا الفصل الثاني بضل عنواف     
     شأة القصة القصتَة، مراحل تطوّرىا، مضامينها. ثّم جاء الفصل الثالث برت عنواف: مباحث: ن

البطل التاريخي في المجموعة القصصية " نفوس ثائرة "، وقد بدأناه بتعريف للمجمعة  ملامح» 
يل القصصية " نفوس ثائرة "، وتقديم الستَة الذاتية لعبد ا﵁ ركيبي كتوطئتتُ، ثم تطرّقنا إفُ برل

مضامتُ عدد من القصص ابؼختارة من المجموعة، وىي "نوارة الصغتَة"، "وجد نفسو"، "واختار 
بي إيصابؽا الطريق"، وذلك لإبراز ملمح البطل التاريخي فيها وفهم ابؼعاني والرسائل التي أراد عبد ا﵁ ركي

 لنا كقراء من خلابؽا.

وفق أدوات التحليل والربط  ،الوصفي ابؼنهج الدراسةاعتمدت  أمّا عن ابؼنهج ابؼتّبع في البحث فقد 
أسهمت في تأطتَ البحث ونقدية عدّة مراجع نظرية  بتُ معطيات ابؼادة العلمية التي ارتكزت على

 ودعمو، نذكر منها:

 كتاب القصة القصتَة للطاىر أبضد مكي. -
 كتاب فن كتابة القصة لفؤاد قنديل. -

 كتاب فن القصة القصتَة لرشاد رشدي. -

 كتاب القصة ابعزائرية ابؼعاصرة لعبد ابؼلك مرتاض. -

 كتاب تطوّر الأدب القصصي لعايدة أديب بامية. -

 كتاب تطوّر البنية الفنية في القصة القصتَة ابعزائرية لشربيط أبضد شربيط. -

ل ىذا وقد اعتًضت سبيل البحث عدة صعوبات، لا يرى الباحث أهمية لذكرىا من منطلق أفّ لا سه
  .تٌعكما لا صعب في سبيل برقيق ابؼفي ىذه ابغياة لنيل العلا، بساما  

 2025، عين تموشنت ، ماي بوشيبة إلياس عبد الجليل                            



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
القصيرة، المفهوم، البناء الفني، أنواع البطل القصة  

مفهوـ القصة القصتَة.المبحث الأول:   
مكونات البنية الفنية للقصة القصتَة.المبحث الثاني:   
.وأنماطوالبطل المبحث الثالث:   
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 المبحث الأول: مفهوم القصة القصيرة:
بسثل القصة القصتَة أحد أبرز أشكاؿ السرد ابغديث، وذلك بؼا تتميز بو من تكثيف في ابغدث       

وعمق في ابؼعتٌ ضمن حيّز سردي قصتَ، ويشكّل البطل بؿورا أساسيًا في بنية ىذا الفن القصصي، إذ 
وـ القصة تتنوع أنماطو، وبزتلف وظائفو حسب التجربة السرديةّ، وفي ىذا الفصل، سنتناوؿ مفه

 القصتَة ومكوّنات بنيتها الفنية، إضافة إفُ التعريف بالبطل وأماطو.
 المفهوم اللغوي للقصة القصيرة :  (1
 الذي قصّ  للفعل تعريفات من الكريم القرآف ألفاظ معجم في جاء ما أىم استعراض سنحاوؿ   
وَقَصَّ عَلَيْوِ الْقَصَصَ قاَلَ لََ فَـلَمَّا جَاءَهُ ﴿: تعافُ ا﵁ قوؿ بكو على وحكى روى: بدعتٌ ورد

 2﴾قاَلَ ياَ بُـنَيَّ لَ تَـقْصُصْ رُؤْياَكَ عَلَى إِخْوَتِكَ ﴿  في ترو لا ونقيضها 1﴾تَخَفْ 
  3﴾وَرُسُلًا قَدْ قَصَصْنَاىُمْ عَلَيْكَ مِن قَـبْلُ ﴿: تعافُ قولو في الأخبار رواية بدعتٌ وجاء
 4﴾وَقاَلَتْ لِأُخْتِوِ قُصِّيوِ ﴿: الآيتتُ في ورد كما الأثر تتبّع معاني مع تتشارؾ التعريفات ىذه

لِكَ مَا كُنَّا نَـبْغِ ﴿و      5﴾اقَصَصا  آثاَرىِِمَا عَلَىَٰ  فاَرْتَدَّا قاَلَ ذََٰ
 

 المفهوم الَصطلًحي للقصة القصيرة: (2
الدقة، في رأينا تقدـ القصة » ي عرّؼ القصاص والناقد الأمريكي " إدجار ألن بو " القصة، فيقوؿ:     

بؾالا أكثر ملاءمة، بدوف شك، لتدريب القرائح الأرؽ بظوّا، بفا يدكن أف تقدمو بؾالات النثر العادية 
فالناقد يرى أف القصة القصتَة ابؼتقنة تفوؽ على غتَىا من أشكاؿ النثر، وذلك بؼا تتميز  6«الأخرى.

 الراقي والرفيع.بو من قدرة على الارتقاء بابغسّ الفتٍ وتنمية التفكتَ 
                                                           

 من سورة القصص  25الآية  1  
 من سورة يوسف  5الآية   2
 النساءمن سورة  164الآية   3
 من سورة القصص 11الآية   4
 من سورة الكهف 64الآية   5

.64، ص1977القاىرة  ،1ط  الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة )دراسات وبـتارات(، دار ابؼعارؼ،  6  
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حكاية قصتَة ما أمكن، حتى » عنها على أنّّا " أندرسوف إمبّت " ويتحدث الناقد " الأرجنتيتٍ"   
في إشارة إفُ أفّ القصة القصتَة يجب أف تكوف موجزة قياسا  1«ليمكن أف تقرأ في جلسة واحدة.

راءتها، بل يدكن للقارئ أف يجتٍ على صفتها ويعدّىا من الأنواع الأدبية التي لا تتطلب زمنا طويلا لق
مراميها ومقاصدىا في جلسة واحدة، كما بسكنّو من الاستفادة بتجربة معيّنة، وذلك من خلاؿ عملية 

 التأثتَ القصصي السردي في نفوس القراء.

يضغط القصاص مادتو، لكي يعطيها وحدة نضم قوية: أمامنا عدد قليل من » ويضيف قائلا:     
ية واحدة تكفي، ملتزمتُ بدوقف نتًقب حلّ عقدتو بفارغ الصبّ ... ويضع الشخصيات، وشخص

فالناقد " أندرسوف إمبّت " يبّز لنا أىم ابػصائص التي  2«القصاص النهاية فجأة، في بغظة حابظة.
 تتميز بها القصة القصتَة ومنها:

 الإيجاز والتًكيز في البناء السردي. -

 وحدة النفعة أو الإيقاع الفتٍ. -

 عدد الشخصيات )شخصية واحدة تكفي أحيانا(. قلّة -

 الالتزاـ بدوقف بؿدد وحدث معتُ. -

 تصاعد التوتر بكو بغظة الذروة. -

 نّاية غتَ متوقعة برسم مصتَ ابغدث. -
نص أدبي نثري يصوّر موقفا أو شعورا إنسانيا تصويرا مكثفا لو » ويعرفّها " فؤاد قنديل " بأنّّا:     

على التكثيف والتعبتَ عن بغظة إنسانية، فهي لا تسرد كثتَا، بل تلمح  فن يقوـفهي  3«أثر ومغزى.
  وتوحي، لتتًؾ أثر يتجاوز حجمها الصغتَ. 

                                                           

.ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة )دراسات وبـتارات(، 1  
.64ابؼرجع السابق، ص  الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة )دراسات وبـتارات(،  2  
.35، ص 2002قنديل، فن كتابة القصة، كتابات نقدية، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة،  فؤاد  3  
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 أمّا " الطاىر أبضد مكي "، فعرّؼ القصة القصتَة على النحو الآتي:    

حكاية أدبية، تدرؾ لتقص، قصتَة نسبيا، ذات خطة بسيطة، وحدث بؿدد، حوؿ جانب من  -»  
ياة، لا في واقعها العادي وابؼنطقي، وإنّما طبقا لنظرة مثالية ورمزية، لا تنمي أحداثا وبيئات ابغ

فالقصة القصتَة نص أدبي موجز  1«وشخوصا، وإنّما توجز في بغظة واحدة، حدثا ذات معتٌ كبتَ.
تتًؾ أثرا   وبسيط، يصوّر شعورا واحدا أو حدثا معينا من جانب من ابغياة، ليقدّـ صورة رمزية مكثفة

 كبتَا في نفوس القراء.

 القصيرة: المبحث الثاني: مكوّنات البنية الفنية للقصة
 الرؤية: .1

تشكل الرؤية مشهدا بذريديا كاملا من بداية ابغدث إفُ نّايتو، ليأتي السرد لباسا لتفاصيلو حيث     
تولد القصة  ابعيّدة كلاً، ومنذ اللحظة الأوفُ تسقط بتُ » يوضح " الطاىر أبضد مكي" ذلك بقولو: 

عناصر الأخرى: تقدير يدّي ابؼؤلف كيانا كاملا، تصورا يتوقعو، وبخاصة نّايتها، وبعد ذلك بذيء ال
فالقصة تنشأ كوحدة سرديةّ متماسكة،  2«جرعة الاىتماـ، بزتَّ الألفاظ، وفي كلمة واحدة: العمل.

يستحضر القاصّ في بـيلتو منذ الوىلة الأوفُ بزيّلا أو رؤية، يختم بها سرده، لكنّها تتصدّر قائمتو 
)العمل(، ويقصد العمل السردي، ويرى الأساسيّة عناصر ابغكي، والتي اختصرىا الناقد في مصطلح 

الرؤية ىي جوىر العمل، ونواتو الفكريةّ التي قد تصدر أحيانا عن الفناف دوف » " فؤاد قنديل " أفّ 
  3«وعي منو من فرط خبّاتو، وعمق نظراتو وحرارة إحساسو وشفافيتو.

فالرؤية ىي ابعوىر الفكري، الذي تبتٌ عليو خطة العمل، التي ينتجها الفناف نتيجة بذربتو  وبالتافِ   
 الواسعة، وعمق تفكتَه، والتعبتَ عن عواطفو ومشاعره بكلّ نزاىة وبدوف بريّز.

                                                           

.68، صمرجع سابقالطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة،   1  
.65رجع نفسو، ص ابؼ  2  
.84مرجع سابق، ص  ،فؤاد قنديل، فن كتابة القصة  3  
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فالبداية أو ابؼوقف عند بعض النقاد ينشأ منها موقفا معتُ، وتنمو لتبلغ الوسط، أو ابؼرحلة »    
، وتتجمع كلّها لتنتهي إفُ النقطة الفاصلة، وىو سبب وجود ابغدث في الأصل، ولذلك يسمى التالية

 1«.النقاد ابؼرحلة الأختَة، وبسثل نّاية ابغدث، بغظة التنوير

فابغدث بحسب رأي بعض النقاد، انوّ ينشأ منو موقف معتُّ يتطوّر تدريجيا ليصل إفُ ابؼرحلة     
ث وتتًابط إفُ أف تبلغ النقطة ا﵀وريةّ ابغابظة، والتي تعدّ سببا رئيسيا في التالية، حيث تتداخل الأحدا

بغظة » وجود ابغدث، ويطلق النقاد على ىذه ابؼرحلة ابػتاميّة التي بسثل ذروة ابغدث ونّايتو مصطلح 
ا ولذلك فإف النهاية في القصة القصتَة تكتسب أهمية خاصة إذ ىي النقطة التي تتجمع فيه«. التنوير

وتنتهي إليها خيوط ابغدث كلّها، فيكتسب ابغدث معناه ا﵀دّد الذي يريد الكاتب الإبانة عنو، 
 2ولذلك فنحن نسمي ىذه النقطة )بغظة التنوير(.

يوضّح رشاد رشدي أف لنهاية القصة القصتَة أهميّة كبتَة، إذ بسثل اللحظة التي تتشابك فيها بصيع     
ح ابؼعتٌ الذي يهدؼ الكاتب إفُ إبرازه، وبؽذا الغرض بظيّت ىذه خيوط الأحداث وتتكامل، فيتضّ 

اللحظة بلحظة التنوير، حيث تتبتُّ الرؤية وتنكشف ابغقائق، وتفهم الرسالة ليتًؾ من خلابؽا أثرا 
 فكريا أو عاطفيا في نفوس القراء.

أف كاتبها لا ولذلك فإف خلت نّاية القصة القصتَة من بغظة التنوير كاف ذلك دليلا على »    
يكتب قصة قصتَة بل يختصر رواية طويلة في صفحات قليلة.... لأف الرواية يدكن أف تنتهي بأي 

أي  –أمّا القصة القصتَة فيحدّد معناىا بنهايتها  –شكل من الأشكاؿ ومع ذلك يظل معناىا كاملا 
  3... «.نقطة التنوير التي يبّز فيها الكاتب معتٌ ابؼشهد أو ابؼوقف الذي يصوّره 

إفّ خلوّ نّاية القصة القصتَة من بغظة التنوير حسب رشاد رشدي دليل على أفّ الكاتب لا يؤلف    
قصة قصتَة متكاملة، بل يقلّص أحداث رواية طويلة في نطاؽ بؿدود من الصفحات. إذ يدكن للرواية 

                                                           

.69الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة، مرجع سابق، ص  1  
.98و95ص .2013، القاىرة، مصر، 1، ج 1رشاد رشدي، فن القصّة القصتَة، مكتبة الأبقلو مصرية، ط ينظر:   2  
.113ابؼرجع نفسو، ص   3  
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سب معناىا من نّايتها، إذ أف بزتتم بأساليب متعدّدة دوف أف تفقد مغزاىا، أمّا القصّة القصتَة فتكت
 تشكل نقطة التنوير التي توضّح رسالة الكاتب من ابؼشهد أو ابغدث.

 الموضوع: .2
أي  1ىو ابغدث أو ابغدوثة الشعرية التي تتجسد من خلابؽا الرؤية. Thèmeموضوع القصة     

في بـيّلتو  أف موضوع القصة ىو العنصر ابغكائي الذي تتجسّم من خلالو الصورة التي ربظها القاص
أثناء وضعو للخطة الأساسية للقصة، أو بدعتٌ آخر يوظف القاص عنصر ابغدث لتقديم فكرة أو 

 رسالة عميقة يريد التعبتَ عنها عن طريق سرده للأحداث.

فإفّ ابؼوضوع ىو ابؼادة القصصية التي بدونّا لا يكوف ىناؾ قصّ، وإذا كاف ىناؾ نصّ بدوف »   
ليس أكثر من شقشقة لفظيّة، وبراعة لغويةّ تضمّ بتُ أحضانّا خواء موضوع، أيّ موضوع فهو 

بدعتٌ أف ابؼوضوع ىو ابؼادّة ابغكائية الأساسية التي يقوـ عليها السّرد، وأف افتقار  2«وبسشى على ابؼاء.
ىذا العنصر يعتٍ انعداـ ابغكي، واعتبّ الناقد أف أي نصّ سرديّ افتقد للموضوع بؾرّد حديث دوف 

 ، أو كلاـ فارغ عديم ابؼنفعة يضّم في مضمونو الكثتَ من الثغرات وابؽفوات الفنيّة.تدبرّ

ابؼوضوع إذف ىو مادة القصّة، حدثا كاف أو موقفا أو حالة أو بغظة » يقوؿ فؤاد قنديل:     
نتخيل شعورية... افٍ، وابؼوضوع عنصر بالغ الأهميّة، لأنوّ ابؽيكل ابؽضمي بؽذا ابؼخلوؽ الأدبي ولنا أف 

أمامنا الآف ىيكلا عظميا لإنساف، أو لفيل أو بظكة ونسأؿ أنفسنا: ىل كاف يدكن أف يكوف بشة 
 3«.بـلوؽ بدوف ىذا ابؽيكل ؟ أغلب الظن أف الإجابة سوؼ تكوف لا .... بالتأكيد لا

وتبّز من ىنا أهمية عنصر ابؼوضوع كونو الأساس الذي يبتٌ عليو السّرد، والذي يدنح للقصة     
 بساسكا، ويضفي عليها ىدفا أو معتٌ، ويضع " شربيط أبضد شربيط " للموضع شروطا منها:

                                                           

.103فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص ينظر:   1  
صفحة نفسها.الابؼرجع نفسو،   2  
.ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  3  
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 أف يكوف ذا أثر وانطباع كلّي.  -1
 الفنية في العمل القصصي.أف تتصل تفاصيلو وأجزاؤه وتتماسك عضويا، فنيا لتوافر الوحدة   -2
"فشربيط أبضد شربيط " يؤكد  1أف يكوف ذا بداية، ووسط أو عقدة، ونّاية أو بغظة تنوير.  -3

على أف ابؼوضوع القصصي بجب أف يحقق أثرا كليّا، ويتسم بتماسك فتٍ، ويقوـ على ثلاث 
 أعمدة: البداية والوسط والنهاية.

 نسيج القصة:  .3

تهدؼ إفُ خدمة ابغدث الرئيسي في القصة، ويتمثل ىذا النسيج في السرد ىو الوسيلة اللغويةّ التي  
 والوصف وابغوار واللغة.

فكل ما في نسيج القصة من لغة ووصف وحوار » وىذا ما يوضحّو " رشاد رشدي " في قولو:     
وسرد يجب أف يقوـ على خدمة ابغدث، فيساىم في تصوير ابغدث وتطوره بحيث يصبح كالكائن 

لو شخصية مستقلة يدكن التعرؼ عليها. فالأوصاؼ في القصّة لا تصاغ لمجرد الوصف، بل لأنّّا  ابغيّ 
فيجب أف تكوف بصيع  2«تساعد ابغدث على التطور، لأنّّا في الواقع جزء من ابغدث نفسو.

مكوّنات القصة قائمة على خدمة ابغدث، وذلك بابؼساهمة في تصويره وتطويره، بفاّ تضفي عليو 
يةّ وبسنحو طابعا مستقلا يدكن بسييزه، فالوصف لا يكوف بؾرّد عنصر بذميلي، بل ىو جزء لا ابغيو 

يتجزأ من ابغدث، يساعده على تقدمّو وبرريكو، وتوضيح أبعاده، ليصبح بذلك السّرد أكثر بساسكا 
 وترابطا.

حشوا ولا  كل وصف للطبيعة أو الأشياء أو الأشخاص، يجيء» ويقوؿ " الطاىر أبضد مكي ":     
يخدـ العمل الفتٍ يدزؽ الانسجاـ لأنوّ ينحرؼ باىتماـ القارئ، ويزعجو، ويبعده عن بؿور القصة، 

                                                           
  .26، ص2009، دار القصبة للنشر، ابعزائر، 1985- 1947تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية شربيط أبضد شربيط،  1

.116و115رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، مرجع سابق، ص   2  
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والاىتماـ بو، ولا يؤدي أيةّ وظيفة خاصة، ولكن القصّة قد تتطلب وصفا، وبدونو تصبح مقطوعة 
 1«وجافة.

يرى " الطاىر أبضد مكي " أفّ كلّ وصف يجيء حشوا في القصّة لا يخدمها، بل يفقدىا انسجاـ     
سردىا، حيث يشتّت انتباه القارئ عن بؿور الأحداث، دوف أف يؤديّ دورا مهّما في تطوّرىا، ومع 

وظيفو حتّى ذلك فإفّ افتقار القصة لعنصر الوصف بساما يجعلها جافة ومبتورة، إذ يجب الاتزاف في ت
 يخدـ ابغبكة من غتَ أف يصبح عبئا يبطئ السرد ويعرقل تطوّره.

أحد العناصر ابغيويةّ ابؼهمة في الشعر، وفي » ويعرّؼ " نواؼ نصار " الوصف في معجمو:     
الأجناس الأدبية الأخرى بشكل أقّل، ويقوـ على استعماؿ الألفاظ والاستعارات والتشبيهات لتقويم 

اء والناس والسلوؾ وابؼشاىد، ويعتمد بقاح الأديب في الوصف على مدى قدرتو على وتصوير الأشي
 2«احضار الشيء في ذىن من السامع كأنو يراه أو يشعر بو.

إفّ أهمية عنصر الوصف متفاوتة حسب نوع ابعنس الأدبي، فهو يعتمد على توظيف الألفاظ     
تصرفاتهم بشكل دقيق، وبقاح الأديب يكمن في والصور البلاغية لرسم ابؼشاىد، وتصوير الأشخاص و 

 مدى استطاعتو على نسج التفاصيل ابؼهمّة في بـيّلة القارئ أو التسامح كأنّا واقع ملموس.

واللغة في » وتضم تركيبة النسيج القصصي أيضا عنصر اللغة، وبردّث عنها " فؤاد قنديل " قائلا:     
اللّغة في الرواية ابغديثة لولا أنّّا في القصة أشد تركيزا القصة القصتَة برمل من السمات ما برملو 

وتكثيفا، وذات قدرات عالية على الإيداء والإيحاء، وربّدا كاف بفا يثتَ دىشة الكثتَ من الكتاب والنقاد 
مرتعا  –في زعمنا  –القوؿ بأفّ أكثر مشكلات القصص العربية القصتَة، تكمن في اللغة، بوصفها 

 3«تعبتَ والصياغة.بؼعظم أمراض ال

                                                           

.66الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة، مرجع سابق، ص   1  
.361، ص 2009،عماف، 1تز، ط ابقليزي(، دار ابؼع –نواؼ نصار، معجم ابؼصطلحات الأدبية )عربي   2  
.13فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص   3  
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إفّ اللغة في القصة القصتَة أشدّ تكثيفا وتركيزا من الرواية ابغديثة، لكنها كثتَا ما تكوف مصدر     
 ضعف فتٍ في القصص العربية بسبب مشكلات التعبتَ والأسلوب والصياغة.

تكرار، القصة القصتَة ىي نص مكثف إفُ أقصى درجة، لا حشو فيو ولا تأكيد ولا » ويضيف:     
وربّدا يسمح بالتشبيو في أضيق ابغدود ..... الألفاظ مرىفة ومسنونة بلا تزيد، وليس تم بؾاؿ 
لاستعراض ثروة الكاتب اللغوية، اللهم إلّا فيما يخص القدرة البارعة في اختيار أدؽ الكلمات التي لا 

 1«بديل عنها.

ابغدود، ويؤكدّ على ضرورة بذنب ابغشو  يعتبّ " فؤاد قنديل" القصة القصتَة نص مكثف إفُ أبعد    
 والتكرار، وحتمية اختيار الكاتب لأدؽ الكلمات التي لا بديل عنها، دوف استعراض لغوي.

تبادؿ ابغديث بتُ الشخصيات في قصّة » أمّا ابغوار فيعرفّو " شربيط أبضد شربيط " على انوّ:     
الشخصية، ومن شروطو أف يكوف مناسبا،  ما، ومن وظائفو في العمل الأدبي بعث روح حيوية في

وموافقا للشخصية التي يصدر عنها، إذ لا يعقل أف يورد الكاتب حوارا فلسفيا، عميقا على لساف 
 2«شخصية أمية، غتَ مثقفة.

يوضّح لنا "شربيط أبضد شربيط " أهميّة ابغوار في إضفاء ابغيوية على الشخصيات في القصة،     
فقو مع خلفية الشخصية وأبعادىا، إذ لا يدكن لشخصية غتَ مثقفة أف تتحدث ويؤكّد على ضرورة توا

 بأسلوب فلسفي عميق، لأفّ ذلك يفقد النص الأدبي مصداقيتو.

يدكن أف يستخدـ، ومن الضروري جدّا أف يكوف قصتَا، » ويرى " الطاىر أبضد مكي " أف ابغوار    
 3«رئيسيا كعنصر قصصي.موجزا وبؿكما، بلا فضوؿ، وقد يلعب ابغوار دورا 

                                                           

.49مرجع سابق، ص فن كتابة القصة، فؤاد قنديل،   1  
.30شربيط أبضد شربيط،، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص   2  
.68ص الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة، مرجع سابق،   3  
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يؤكد " الطاىر أبضد مكي " على ضرورة أف يكوف ابغوار بؿكما وبـتصرا، خاليا من التفاصيل     
الزائدة، ويدكن أف يكوف عنصرا قصصيا رئيسيا في بعض الأعماؿ الأدبية، إذ توفرت فيو الشروط التي 

 ذكرىا.

أحد أركاف النسيج القصصي الأساسية، حيث يسهم في » أيضا عنصر السرد الذي يعدّ  وبقد    
فالسّرد ىو أساس النسيج القصصي، الذي يربط  1«الربط بتُ أجزاء القصة وتتابعها، تتابعا فنيا متينا.

 بتُ أجزاء القصة، ويحرص على برقيق تتابعها الفتٍ، بفاّ يدنح العمل الأدبي وحدة وانسجامًا.

 الشخصية:  .4
الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد ابػياليتُ، أو الواقعيتُ الذين تدور حوبؽم أحداث القصة،     

 2ولا يجوز الفصل بينها وبتُ ابغدث، لأفّ الشخصية ىي التي تقوـ بهذه الأحداث.

لواقع تدور بسثل الشخصية القصصية عنصرا أساسياّ في البناء السّردي، وتعدّ فردا من ابػياؿ أو ا    
حولو الأحداث، ولا يدكن فصلها عن ابغدث لأنّّا بدثابة اّ﵀رؾ الرئيس لو، والأداة التي تتجسد من 

يجيء تصوير » خلابؽا الوقائع داخل النص. وىذا ما يؤكده " الطاىر أبضد مكي " في قولو: 
ف تضيفو إليو أو الشخصية وىي تعمل عملا لو معتٌ، وىذا ابؼعتٌ ليس مستقلا عن ابغدث، يدكن أ

تفصلو عنو، وإنّما ينشأ من ابغدث نفسو، وجزأ لا يتجزأ منو، وبدوف ابؼعتٌ يصبح ابغدث ناقصا، لأنوّ 
  3«يقوـ على الفعل والفاعل وابؼعتٌ، وىي وحدة لا يدكن بذزئتها.

 الشخصية ىي مصدر إفراز الشّر في السلوؾ» ويعرّؼ " عبد ابؼلك مرتاض " الشخصية بقولو:     
الدرامي داخل عمل قصصي ما، فهي بهذا ابؼفهوـ فعل أو حدث، وىي التي، في الوقت ذاتو، تتعرض 
لإفراز ىذا الشّر أو ذلك ابػتَ، وىي بهذا ابؼفهوـ وظيفة أو موضوع. ثم إنّّا ىي التي تسرد لغتَىا، أو 

                                                           

.29شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق،  ص  1  
.31ابؼرجع نفسو، ص   2  
. 70د مكي، القصة القصتَة، مرجع سابق، ص أبضالطاىر   3  
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فهو يعتبّىا مصدر  1«يقع عليها سرد غتَىا،  وىي بهذا ابؼفهوـ أداة وصف، أي أداة للسرد والعرض.
للإفرازات الأخلاقية سواء كانت ختَا أو شرا في السلوؾ الدرامي، فهي بسثل فعلا أو حدثا، كما أنّّا 
تؤدي دورا بؿوريا في السرد، وقد تسرد لغتَىا، أو يتم سردىا من منظور شخصيات أخرى، بفاّ يجعلها 

 أداة للسرد والعرض في العمل الأدبي.

حثتُ الشخصيات في القصّة القصتَة إفُ ثلاثة أنواع: رئيسية، ثانوية، ومعارضة، يقسّم بعض البا    
ويرى آخروف أنّّا تنحصر في نوعتُ فقط، حيث يعتبّوف الشخصية ابؼعارضة جزءا من الشخصيات 

يدكن تقسيم الشخصيات في القصة إفُ » الثانوية، وفي ىذا السياؽ يقوؿ " يوسف الشاروني ": 
أخرى ثانوية. وكما قلنا فإفّ القصة القصتَة لا تدور أحداثها إلّا حوؿ شخصية شخصيات رئيسية و 

واحدة رئيسية، أمّا الشخصيات الأخرى قد تكوف في خدمتها فنيا، أي لتعارضها مثلا، فتبّز 
في ابؼقابل يديّز "شربيط أبضد شربيط"  2«شخصيتها من خلاؿ تصرفاتها مع ىذه الشخصية ابؼعارضة.

» واع من الشخصيات: الرئيسية، الثانوية، وابؼعارضة، ويعرّؼ الشخصية ابؼعارضة على أنّّا بتُ ثلاثة أن
فهو  3«شخصية بسثل القوى ابؼعارضة، وتقف في طريق الشخصية الرئيسية أو الشخصية ابؼساعدة.

يعتبّ ىذا النوع من الشخصيات نوعا مستقلا، نظرا لأف الشخصية ابؼعارضة يدكن أف تتعارض مع  
من الشخصيات الرئيسية والثانوية نظرا لاختلاؼ ابؼواقف والأىداؼ بينها وبتُ ىذه  كلّ 

 الشخصيات، بفاّ يضفي عمقا إضافيا للتفاعل السردي وتعزيز بناء العمل القصصي.

حث فتَى أفّ لكلا الرأيتُ وجاىتو ومبّرات ابؼنهجية، وأفّ الاختلاؼ بينهما يكمن في اأمّا الب    
سها، فبعض القصص تعتمد على شخصية بؿورية واحدة، دوف وجود طرؼ معارض طبيعة القصة نف

فعلي، بفاّ يجعل التقسيم الثنائي بتُ الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية كافيا ومتماشيا مع البناء 
السّردي للقصة، في ابؼقابل توجد قصص أخرى تبتٍ جوىرىا على الصراع، فيتطلّب وجود شخصية 

                                                           

.67، ص 1990عبد ابؼلك مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،   1  
.36، ص 2001، القاىرة، مصر، 2يوسف الشاروني، القصة تطورا وبسردا، مركز ابغضارة العربية، ط   2  
.33شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص   3  
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في دفع الأحداث بكو الذروة، وىو ما يبّرّ اعتماد التقسيم الثلاثي للشخصيات )  معارضة تساىم
 رئيسية، ثانوية، معارضة( في مثل ىذه ابغالات الذي يضفي على العمل عمقا دراميا واضحا.

 ونعرّؼ في بحثنا أنواع الشخصيات في ىذا الفن القصصي على الشكل الآتي:    

 / الشخصية الرئيسية:1   

 على النحو التافِ:« معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة » عرفّها " سعيد علوش " في كتابو ي   

 )الشخصية الرئيسية(، شخصية تتمحور عليها الأحداث والسرد. .1
 الفكرة الرئيسية، التي تنسج حوبؽا ابغوادث. .2
بؿور السرد، حيث تتجمع حوبؽا  فهي 1والشخصية الرئيسة، إيهاـ، بدوقف بطوفِ وفردي. .3

الأحداث والأفكار، وتتقمص وىج البطولة الفردية، بفاّ يضفي على العمل الفتٍ أو الأدبي 
 وحدة وانسجاما وحيوية.

وىي التي تستحوذ على اىتماـ القاص، وبسثل ابؼكانة الرئيسية في القصة، وقد تكوف سلبية أو » 
القصة أو تلك، وقد تكوف بؿبوبة، أو منبوذة من طرؼ القارئ، تكوف إيجابية أو متذبذبة بتُ ىذه 

 2«ابؼهم أنّّا بسثل ا﵀ور الرئيس في القصة والقطب الذي يجذب إليو كلّ العناصر الأخرى ويؤثر فيها.
 .ي بكل مكوّناتو الأدبية والفنيةفالشخصية الرئيسية تلعب دور بؿرؾ كلّ خيوط العمل القصص

 

 

 

                                                           

.126، ص 1985، لبناف،  ،  بتَوت1سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط  1  
صلاح أبضد الدوش، الشخصية القصصية بتُ ابؼاىية وتقنيات الإبداع، أماراباؾ، بؾلة علمية تصدر عن الأكاديدية العربية للعلوـ  2

 . 127، ص 2016، 20، العدد 7والتكنولوجيا، المجلد 
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 الثانوية:/ الشخصيات 2      

تضيء ابعوانب ابػفية أو المجهولة » يدكن تعريف ىذا النوع من الشخصيات على أنّّا ىي التي    
فهي تسهم  1«للشخصيات الرئيسية، أو تكوف أمينة سرّىا فتبيح بؽا بالأسرار التي يطلّع عليها القارئ.

وبسنح القارئ إدراكا أوسع  في إظهار الأبعاد المجهولة للشخصيات الرئيسية، فتعزز العمق السردي،
 للأسرار غتَ ابؼكشوفة.

تنهض الشخصيات الثانوية بأدوار بؿدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، قد »كما      
تكوف صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر في ابؼشهد بتُ حتُ وآخر. وقد 

لو وغالبا ما تظهر في سيا أحداث أو مشاىد لا أهمية بؽا تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق 
في ابغكي، وىي بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسية، وترسم على بكو سطحي، 
حيث لا برظى باىتماـ السّارد في شكل بنائها السّردي، وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا من جوانب 

ارا بؿدودة وسطحية مقارنة بالشخصيات الرئيسية، حيث تقتصر فهي برمل أدو  2«التجربة الإنسانية.
 على تقديم جوانب بسيطة من التجربة الإنسانية، وغالبا ما تظهر في مشاىد غتَ بؿورية في السرد.

 / الشخصية المعارضة:3      

وىي شخصية بسثل القوى ابؼعارضة في النص القصصي، وتقف في طريق الشخصية الرئيسية أو » 
صية ابؼساعدة، وبراوؿ قدر جهدىا عرقلة مساعيها، وتعدّ أيضا شخصية قويةّ، ذات فعالية في الشخ

القصة، وفي بنية حدثها، الذي يعظم شأنو كلّما اشتد الصراع فيو بتُ الشخصية الرئيسية، والقوى 
 3.«ابؼعارضة، وتظهر ىنا قدرة الكاتب الفنية في الوصف وتصوير ابؼشاىد التي بسثل ىذا الصراع

                                                           
      ،2008عماف، الأردف،  ،4بي، دار الفكر، ط حستُ لافي قزؽ، مدخل إفُ برليل النص الأد –عبد القادر أبو شريفة  1

  .135ص 
.57، ص 2010، ابعزائر، 1ط الدار العربية للعلوـ ناشروف، بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم،   2  
.33شربيط أبضد شربيط، تطوّر البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص  3  
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تعدّ الشخصية ابؼعارضة عنصرا أساسيا في النص القصصي، إذ بسثل القوة ابؼضادة التي تسعى إفُ     
عرقلة مساعي وأىداؼ الشخصية الرئيسية أو الشخصية الثانوية، ويتعاظم دورىا كلّما اشتدّ الصراع، 

ص القصصي حيوية في فتظهر مهارة الكاتب الفنية في رسم مشاىد الصراع بشكل دقيق، بفاّ يدنح الن
 بناء أحداث القصة.

 1ويبّز لنا " بؿمد بوعزة " الفوارؽ بتُ الشخصيات الرئيسية والثانوية من خلاؿ ابعدوؿ الآتي:    

 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية

 معقدة. -

 مركبة. -

 متغتَة. -

 دينامية. -

 غامضة. -

 بؽا قدرة على الإدىاش والإقناع. -

 بؾرى ابغكيتقوـ بأدوار حابظة في  -
 

 تستأثر بالاىتماـ. -

يتوقف عليها فهم العمل الروائي ولا  -
 يدكن الاستغناء عنها.

 مسطحة. -

 أحادية. -

 ثابتة. -

 ساكنة. -

 واضحة. -

 ليست بؽا جاذبية. -

تقوـ دور تابع عرضي لا يغتَ بؾرى  -
 ابغكي.

 لا أهمية بؽا. -

 لا يؤثر غيابها في فهم العمل الروائي. -

 

يبّز لنا ابعدوؿ التمايز بتُ الشخصيات الرئيسية والثانوية في السرد، إذ تتصف الشخصيات     
الرئيسية بالديناميكية والتأثتَ في مسار أحداث القصة وفهم النص، في ابؼقابل الشخصيات الثانوية 

                                                           
  .58ص  ، 2010 ي ، مرجع سابق، بوعزة، برليل النص السردبؿمد ‌ 1
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ف التأثر بؿدودة الدور وثابتة الصفات، بزدـ البناء السردي وتساىم في تطور أحداث ابغكاية دو 
 العميق في ابؼعتٌ.

 الأسلوب:  -5
ىو التقنية الفنية، أو الطريقة التي يتم بها تصوير ابغدث أو ابغالة، ويحتاج الكاتب لتشكيل ىذه    

الصياغة الفنية إفُ وسائل عديدة ينفذ بها إفُ عافَ الشخصية وابؼوقف، ويتعتُ أف تتعاوف ىذه 
يدثل التقنية الفنية التي يستعتُ بها الكاتب لتصوير ابغدث  فالأسلوب 1الوسائل في التصوير والتعبتَ.

أو ابغالة، معتمدا على بؾموعة من الوسائل التعبتَية لتجسيد الشخصيات وابؼواقف بشكل فتٍ 
 متكامل.

الأسلوب ىو طريقة ابؼعابعة، ووسيلة التناوؿ، وفيو يكمن سرّ عبقرية القصة » وفي تعريف آخر     
فالأسلوب ىو طريقة  2«سيتو وموىبتو وثروتو اللغوية وثقافتو وسيطرتو على أدواتو.وبراعة القاص وحسا

 معابعة الكاتب للموضوع أو النص الأدبي، وىو الذي يعكس براعتو ومهارتو اللغوية والثقافية.

يضم الأسلوب الفتٍ الاستيعاب العاـ للواقع » وىذا ما يؤكده الروسي " خرابيشينكو " بقولو:     
  3«يتميز بو الكاتب، وكذلك الطريقة الفنية التي يضعها الكاتب أمامو. الذي

وللقصة القصتَة أسلوب يتميز ببعض ابؼلامح الفنية، إذ أف الأسلوب ابؼتبع في بنائها، ىو     
الأسلوب ابؼبتٍ على خطة تعرؼ بالسياؽ أو ابغبكة، وىذه ابػطة تبدأ عادة بدقدمة تنتقل منها إفُ 

 4تبلغ ذروتها، ثم تصل إفُ ابغل، وىو النهاية ابػابسة. ابغادثة، حيث

                                                           

.280فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص   1  
صفحة نفسها.الابؼرجع نفسو،   2  

. 36شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص  3  
.38ابؼرجع نفسو، ص   4  
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فالقصة القصتَة تعتمد على أسلوب فتٍ لو حبكة سردية مكونة من بداية بسهد للأحداث،     
وحادثة تتطور تدريجيا بكو القصة، ثم حل في ابػابسة، وىذا ما يبّز قدرة الكاتب على نقل الأفكار 

 بشكل مكثف وفعاؿ.

إف الأسلوب يعدّ روح العمل الأدبي، ولذلك ينبغي على الأدباء أف يهتموا بتحستُ وأختَا ف»    
يؤكد " شربيط أبضد شربيط " على  1«أساليبهم الفنية، وأف يسعوا دوما بكو الأسلوب ابعيد الرصتُ.

 .ضرورة برستُ الأسلوب الفتٍ الأدبي، لأنوّ يديّز العمل الأدبي ويدنحو تأثتَا قويًّا على ابؼتلقي

 البيئة الفنية:  -6
يعدّ عنصر البيئة ركنا أساسيا في القصة، فهو ابغيز الطبيعي الذي يقع ابغدث فيو وتتحرؾ     

الشخصيات في بؾالو، ولذلك فإف صفاتو بزتلف من نوع قصصي لآخر، من حيث الاتساع والضيق، 
هي الفضاء الذي فالبيئة عنصر رئيسي في القصة، ف 2وذلك بحسب طاقة كل جنس وقدراتو الفنية.

يشهد تطور الأحداث وحركة الشخصيات، وبزتلف ملابؿها بناءً على نوع العمل الأدبي وقدرة 
 الكاتب الفنية.

أىم خصائص ىذا الركن ىي: أف تكوف البيئة مركزة قدر الإمكاف، وأف يتجنب القاص » و
ر ابغدث القصصي تنوعها قدر استطاعتو، فهو كلّما فعل ذلك بست لو السيطرة أكثر على تصوي

ورسم شخصيتو، لأفّ التنوع وكثرة الشخصيات والأحداث ليست من صفات القصة القصتَة 
 3«التي تعتٌ أساسا بتصوير اللحظات ابؼنفصلة التي تتكوف ابغياة منها.

فيجب أف تكوف البيئة مركزة في ىذا الفن القصصي، كما افّ تقليل تنوع الشخصيات     
 والأحداث يساعد في برستُ تصوير ابغدث وتطوير الشخصيات.

                                                           

.38، صشربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابقشربيط أبضد   1  
.ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  2  
.38شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص   3  
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ولا يدكن للقصاص أف يجنح أو يسهو أو يتشاغل أو يبطئ، » يقوؿ " الطاىر أبضد مكي ":     
يؤكد "  1«و ابؼناظر الطبيعية، أو ابغوار.دوف غاية، في رسم ابعو أو تصوير الشخصيات، أ

الطاىر أبضد مكي " على ضرورة التزاـ القاص بهدؼ بؿدد في سرد الأحداث، كما يجب ألا 
 يبطئ أو يتوسع إلاّ بػدمة فنيّة تسهم في تطوير القصة وأحداثها.

 :وأنماطوالبطل المبحث الثالث: 

 البطل:تعريف  (1

البطل: الشجاع. وفي ابغديث: شاكي السلاح بطل » " في لساف العرب أفّ  يرى " ابن منظور    
بؾرّب. ورجل بطل من البطالة والبطولة: شجاع تبطل جراحتو ولا يكتًث بؽا ولا تبط ل نبادتو، وقيل: 
إنّما بظيّ بطلا لأفّ الأشدّاء يبطلوف عنده، وقيل: ىو الذي تبطل عنده دماء، فلا الأقراف فلا ي درؾ 

ه ثأر من قوـ أبطاؿ، وبطاّؿ بتُ البطالة والبِطالة. وقد ب طل، يبطل بطولة وبطالة أي صار عند
 2«شجاعا وتبطّل.

فالبطل شخصية بؿورية، تتميز بشجاعة فائقة، وقدرات استثنائو بسكنها من ابزاذ قرارات مؤثرة في     
د قيمة النزعة البطولية في النص ابؼسار السردي، ويبّز حضورىا التناقض بتُ العادي وابؼثافِ، لتجسّ 

 الأدبي.

ذلك الشخص الذي يلعب دورا رئيسيا في القصة أو » وجاء تعريف البطل في الاصطلاح ىو     
ابؼسرحيّة، وتنطوي نفسو على صفات وقوى يتعاطف معها القراء أو النظارة دوف غتَه من 

صية وشخصية أخرى تتسم ابؼسرحية بتُ ىذه الشخصيات. وقد يكوف صراع الرواية أو الشخ

                                                           

.66الطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة، مرجع سابق، ص   1  
.56، ص1405معجم لساف العرب، المجلّد ابغادي عشر، أدب ابغوزة، قم، إيراف، ابن منظور،   2  
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بصفات ينفر منها القراء أو النظارة، أو يدور الصراع داخل نفس البطل أو يدور بينو وبتُ الأقدار  
  1«كما ىي ابغاؿ في ابؼأساة اليونانية.

فالبطل لو دور أساسي في تطوّر أحداث الأعماؿ الأدبيّة وخدمتها، حيث يدتلك بظات وقدرات     
اطف القراّء والنظارة، وفي ىذه الأنواع الأدبيّة قد يتمحور الصّراع بتُ البطل بسكنّو من اكتساب تع

وشخصية أخرى تتصف بسلوكيات ينفر ويشمئز منها ابؼشاىد أو القارئ، وىي عكس شخصية 
 البطل، أو يكوف الصّراع ذاتيا في أعماؽ نفسو، أو بينو وبتُ مشيئة القدر.

بطولة يرتفع فيها صاحبها عن الأشخاص » طل قائلا: ويعرّؼ " شوقي ضيف " البطولة والب   
العاديتُ من حولو بقوتو وبسالتو وإقدامو وجرأتو وتغلبو على أقرانو، وىو منهم، من ذات أنفسهم لا 
من سلالة الآبؽة، وأنصاؼ الآبؽةّ، بشر سوى لا يعلو على ابغدود البشرية الإنسانية، وبطولتو لذلك 

لبشري لا من ينابيع إبؽية أو سحرية غيبية، بطولة إنسانية لا تتشّبع بقوى تتفجر من وجوده الإنساني ا
  2«خفية، بل تستمد من الواقع وحقائقو لا من ابػياؿ وخوارقو.

كلّ موقف رائع فذّ من   –كما بدت لنا   –إف البطولة » ويقوؿ " عبد الربضن رأفت الباشا ":      
فالبطولة ىي كلّ عمل بفيّز، ينبثق من مواقف ابغياة،  3«ة.مواقف ابغياة، بعثت عليو غاية جليلة نبيل

 يحفزهّ ىدؼ نبيل وساـ.

الشخص ابؼشهور بالشجاعة والنبل، وىو الشخصية » وبقد البطل في ابؼعاجم العربية على أنوّ    
الرئيسية في القصيدة الشعرية أو القصة أو ابؼسرحية، وىو الرجل القوي العظيم، الذي تسنده الآبؽة، 

                                                           
  .78، ص 1984بؾدي وىبة، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللّغة والأدب، مكتبة لبناف، بتَوت، لبناف،  1

.13 ، ص1984، القاىرة، مصر، 2شوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ، ط   2  
.21، ص 1996، القاىرة، مصر، 1عبد الربضن رأفت الباشا، كتاب البطولة، دار الأدب الإسلامي، ط  3  
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رية في أي أو ىو نصف منهم ) ىذا بالنسبة للأسطورة والقصة ابػرافية (، ثم ىو الشخصية ا﵀و 
  1«حدث، ذي باؿ وفي أيّ زماف ومكاف.

يعدّ البطل بؿور الفعل الأدبي، حيث تتداخل فيو بظات القوة والنبل والشجاعة في كلّ وقت     
وحتُ، ويقوـ بتجسيد تصورات المجتمع عن قيم البطولة والمجد سواء في السياؽ الأسطوري ابػرافي أو 

 وابؼسرحية. في الفنوف ابغديثة كالقصة والقصيدة

رجل يتميّز بشجاعتو وقدراتو، ي عجب بو » ويعرّؼ " نواؼ نصار " البطل أيضا في معجمو:    
" نواؼ نصار "  يرى 2«الناس بؼآثره ونبل مقاصده، وبالذات من يغامر ويضحّي في سبيل الآخرين.

عب ابغياة، أف البطل ىو شخص يتمتع بقيم وصفات استثنائية كالشجاعة والقدرة على برمّل مصا
فهو يتجاوز مصلحتو الشخصية ليغامر ويضحّي من أجل الآخرين، وىذا ما يجعلو مصدر إبؽاـ وقدوة 

 للناس.

فهو شخص من العظماء ابؼشهورين كنابليوف والإسكندر وكولومبوس وقيصر » أمّا في التاريخ:       
عليها كل الاىتماـ في العمل الشخصية ا﵀ورية التي ينصب » في الأدب ابؼعاصر يعتبّه  3«وكسرى.
فالبطل ىو بؿور الاىتماـ في الأعماؿ الأدبية، إذ تدور حولو الأحداث، وتتحدّد من  4«الأدبي.

 خلالو الرؤية الفنية والرسالة التي يريد الأديب إيصابؽا.

 البطل التراجيدي:  (2

يعود الفضل في برديد ملامح البطل التًاجيدي إفُ ) أرسطو (، الذي تطرؽ إفُ ىذا ابؼوضوع     
( عاـ وأكثر، ويكؤد النقاد أف صورة البطل التًاجيدي التي حدّدىا أرسطو، ىي 2000منذ ألفي )

                                                           
    ، جامعة تبسة، ابعزائر،05نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية: من الأسطورة إفُ ابغداثة )مقاؿ(، بؾلة الذاكرة، العدد  1

  .357ص 
.61دبية، مرجع سابق، ص نواؼ نصار، معجم ابؼصطلحات الأ  2  
.357نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   3  
.ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها  4  
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زالت ىي الصورة التي يدور فيها الأبطاؿ في بصيع الآداب ابغية، كما أف التًاجيديا اليونانية ما 
     وتعرّؼ التًاجيديا اليونانية مفهوـ البطل بأنوّ  1النموذج الذي تتبعو تراجيديا ىذه الآداب بصيعها.

الشخصية التي تدور حوبؽا معظم الأحداث، وتؤثر في الأحداث، وتتأثر بها أكثر من غتَىا، من » 
ا بها ومن طبيعة شخصيات العمل القصصي، وتستمد معظم الشخصيات وجودىا من مقدار صلته

يتحدّد مفهوـ البطل في التًاجيديا اليونانية بوصفو ابؼركز ا﵀وري للأحداث، إذ تستمد  2«تلك الصلة.
 الشخصيات الأخرى حضورىا وأهميتها من علاقتها بو ومن طبيعة ارتباطها بدسار الأحداث.

تعريف أبطاؿ التًاجيديا  ويذىب " عياد شكري " في كتابو ) البطل في الأدب والأساطتَ ( إفُ    
يصارعوف غتَ معتمدين والأعلى عقلهم وإرادتهم، فهم لا ينتظروف معجزة بل ينتظروف » فيقوؿ: 

النتائج الطبيعية للأشياء إنّّم يتصرفوف على أساس الإيداف بدبدأ  العلية، ولكنّهم لا يلبثوف أف 
الأسباب فيما يظنوف، ليصلوا إفُ يصطدموا بنتيجة فَ تدخل قط في حسابهم نتيجة كانوا يسببوف 

عكسها بساما، وىذه النتائج غتَ ابؼتوقعة ىي التي عبّّ عنها التًاجيديوف اليوناف " بالقدر" وفسّروىا 
 3«بالطرؽ الإبؽية.

ذو أصل عريق منزه عن العيوب والنقائص، يحيا في » وخلاصة القوؿ في البطل التًاجيدي أنو     
تُ بذلك، يشعر بالانتماء لأسرتو، ويرتبط بها أشدّ الارتباط، يضحي عابؼو الذاتي، وىو على يق

لأجلها، ويصارع الأىواؿ وابؼخاطر، خاضعا لسلطة ابغوادث ابؼفروضة عليو فرضا، على ظنو أف الآبؽة 
بسده بعونّا، وأنوّ على وفاؽ تاـ معها، لكن الآبؽة في حقيقة الأمر تستَّ الأحداث عكس ما يحب 

 4«نتهي حياتو بفاجعة برل بو مهما حاوؿ ابؽروب منها.ويشتهي، حتى ت

                                                           

.364نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق ، ص   1  
اسات أدبية، أدب حديث ومعاصر، سراي ميادة، سلمى رندة، صورة البطل في رواية )نبضات آخر الليل( نسيمة بولوفة، در  2

  .11، ص15/06/2021جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ابعزائر، 
.11و 10ابؼرجع نفسو، ص   3  
.368نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   4  
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فالبطل التًاجيدي شخصية نبيلة الأصل والطبع، منزىة عن النقائص، تتسّم بالنبل الأخلاقي     
والانتماء العميق لأسرتها، إلّا أف قوى القدر تتدخل لتعرقل طموحاتها وأىدافها، وتسوقها بكو مصتَ 

 سعيها ابؼستميث لتحدي القدر وبؿاولة التغلب عليو.وي لا مفرّ منو، رغم امأس

 البطل الملحمي:  (3
قد يعتمد عليو في حلّ ابؼشكلات التي تعتًضو على عقلو وعدتو ولكنّو قبل » إف البطل ابؼلحمي    

ذلك يعتمد اعتمادا كليّا على مساعدة الآبؽة ابػارقة ومساندتها، والآبؽة في ابؼلاحم برذّر البطل من 
وتنبهو بؼا يحاؾ ضدّه من شرور ومؤامرات، وىي تنزؿ من عليائها لتحلّ ابؼشكلات، وىي  أعدائو،

وأوضحت " نبيلة إبراىيم " في كتابها ) أشكاؿ التعبتَ في  1«عونو وسنده في ابغروب والنزاعات.
ع مع ابػلود ىو ما يطمح إليو الإنساف ابؼلحمي سواء في حبّو أو حربو، فالصرا » الأدب الشعبي ( أفّ 

أمّا "  2«الغتَ كاف بؿور ابؼلامح القديدة وكانت النفس الإنسانية ىي بؿور الصراع بتُ ابػتَ والشر.
بأنوّ بشرة زواج إلو أو آبؽة بأحد بتٍ البشر، وىو بهذا ابؼعتٌ » لطيف زيتوني " فعرّؼ البطل ابؼلحمي: 

ذا ما يعكس مدى الانسجاـ العميق وى 3«رمزا للتعايش بتُ القوى الإبؽية ابؼتفوقة والقوى البشرية.
 بتُ البطل ابؼلحمي والقوى الإبؽية التي كانت بسثل مصدر الدعم والسند لو.

إذف فأىم خصيصة من خصائص البطل ابؼلحمي، ىي اعتماده على الآبؽة وتوافقو معها، ولعلا »    
لعابؼية للبطل، قبل البطل ىذا ما يفصلو ويديزه عن البطل التًاجيدي، وىو آخره صورة عرفتها الآداب ا

فاعتماد البطل ابؼلحمي على الآبؽة ىو الذي يشكل فارقا أساسيا بينو وبتُ البطل  4«ابغديث.
 التًاجيدي.

 

                                                           

.363نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   1  
.26سراي ميادة، سلمى رندة، صورة البطل في رواية )نبضات آخر الليل( لنسيمة بولوفة، مرجع سابق، ص   2  
.25ابؼرجع نفسو، ص   3  
.364نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   4  
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 البطل الأسطوري:  (4
وسيلة حاوؿ الإنساف عن طريقها أف يضفي على » تعرّؼ " نبيلة إبراىيم " الأسطورة على أنّّا:    

بذربتو طابعا فكريا، وأف يخلع على حقائق ابغياة العادية معتٌ فلسفيا ... وبدوف ىذه الصورة 
سطورة قيمة الأسطورية تكوف التجربة مهوشة، كما أنّّا تقتصر على كونّا بؾرد ظاىرة، ولا تكوف للأ

 1«إلا إذا كانت مكتملة، كما أنوّ لا تكوف لأجزائها أهميّة إلاّ بدقدار ما تفصح عن الفكرة الرئيسية.

فالأسطورة بسنح التجربة الإنسانية العادية بعدا فلسفيا ومعنويا، ولا تكتسب قيمتها إلّا بتكامل     
. وتتوسع " نبيلة إبراىيم " في شرحها عناصرىا حوؿ فكرة رئيسية تعبّّ عن تصوّر الإنساف للعافَ

إفّ الأسطورة عملية إخراج لدوافع داخلية في شكل موضوعي، والغرض من » للأسطورة أكثر فتقوؿ: 
ذلك بضاية الإنساف من دوافع ابػوؼ والقلق الداخلي، فالإنساف مثلا يخشى الظلاـ ويحب ضوء 

في حتُ انوّ يعدّ الظلاـ كائنا شريرا. وبؽذا  الشمس الساطع، ولذلك فهو يقدّس الشمس ويعدّىا إبؽة،
فالأسطورة  2«يتحتم على الشمس أف تتصارع مع الكائن الشرير حتى تقضي عليو بضاية للإنساف.

بذسدّ الدوافع الداخلية للإنساف، وتعمل على بضاية مشاعره من ابػوؼ والقلق عبّ تصوير صراعات 
 .رمزية بتُ قوى ابػتَ والشر، كالشمس والليل

فأبطاؿ الأساطتَ ذو صفات إبؽية إمّا آبؽة أو » ويعرّؼ "سرحاف نمر" أبطاؿ الأساطتَ فيقوؿ:     
أنصاؼ آبؽة تأتي ولادتهم نتيجة لعلاقة غتَ مشروعة بتُ إلو وابنتو وأختو، أو من أـ بشرية يغتصبها 

ينبثق البطل من  إلو متنكر وعلى الأغلب في صورة حيواف، وتأتي لولادة على بكو غتَ طبيعي كأف
و) دينيسيوس ( من فخذه، وتلك الألوىية  ) زيوس ( جسد الإلو أو فخذه كولادة ) أثينا ( من رأس 

تكسبهم قوة خارقة بذعلهم يخوضوف صراعا يكلل بانتصارىم على الرّغم بفاّ تعرضوا لو من تشرّد في 
فقد اعتبّىم كائنات  3«فتضاح.بدايات حياتهم إمّا بسبب حلم يراه الإلو الأب أو خوؼ الأـ من الا

                                                           

.11و 10، ص 1974، مصر ،1نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعيتَ في الأدب الشعري، دار نّضة مصر، القاىرة، ط   1  
  .11، ص ابؼرجع نفسو 2

. 18سراي ميادة، سهى رندة، صورة البطل في رواية )نبضات آخر الليل( لنسيمة بولوفة، مرجع سابق، ص   3  
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بذمع بتُ الأصل الإبؽي والصفات البشرية، تأتي ولادتهم بشكل خارؽ للعادة، بفاّ يكسبهم قدرات 
استثنائية تضعهم في صراع مصتَي، يرسخ من خلالو مكانتهم البطولية ويثبت قدراتهم بابػلود في 

 الذاكرة الأسطورية.

 البطل التاريخي:  (5
البطل التاريخي، الذي عاش حقيقة في زماف ومكاف » لذين عرفتهم الآداب العربية: من الأبطاؿ ا    

معينتُ كأشعب، أو الزير سافَ، أو أبي زيد ابؽلافِ، أو سيف بن ذي يزف، أو عنتًة، وبؾنوف ليلى 
البطل ىو إنساف يتميّز، » وقد عرّؼ " سدني ىوؾ " البطل في التاريخ، قائلا:  1.«وبصيل بثينة ... 

مهما كانت طينتو، بطريقة نوعية " نسبة إفُ النوع لا إفُ الكم "، فريد عن بقية الناس في ميداف 
نشاطو وعملو، فسجّل الأعماؿ ابؼنجزة في أيّ من ابؼيادين ما ىو إلا تاريخ أفعاؿ الأبطاؿ 

تبّز فهو يرى أف البطل التاريخي شخصية فريدة من حيث النوعية، لا إفُ الكميّة،  2«وأفكارىم.
حضورىا من خلاؿ التأثتَ الاستثنائي في ميداف عملها، بحيث يصبح سجّل الإبقازات انعكسا بؼثل 

 ىؤلاء الأبطاؿ وأفكارىم.

إف البطل التاريخي ىو الفرد الذي تنسب إليو عملا ونفوذا » ويضيف " سدني ىوؾ " تعريفا آخرا:    
. مؤثرا بشأف حدث معتُّ، ربّدا اختلفت عواقبو اختلافا بدعتٌ أنوّ ىو الشخص  3«عميقا عمّا نراه اليوـ

الذي ينسب إليو عملا أو تأثتَا حابظا في حدث معتُّ، حيث يكوف لو دورا فعالّا في برديد نتائجو، 
 .  حتّى وإف بدت العواقب بـتلفة مع مرور الزمن عمّا نلاحظو اليوـ

اكرة ابعماعية العربية وتوارثتها قد انطبعت في الذ» وإفّ الكثتَ من الشخصيات التاريخية،     
الأجياؿ، جيلا عن جيل، على أف التحوير والزيادة والتضخيم، قد بغقها، فأكسبها ضبابية، واختلط 

                                                           

.373بظية زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   1  
، قدمت ىذه الأطروحة استكمالا بؼتطلبات ابغصوؿ على درجة إيداف بؿمود ذيب بؿمد، البطل في ابغكاية الشعبية الفلسطينية 2

  .13ص  ، 2012ابؼاجيستً في اللغة العربية وآدابها في كلية الدراسات العليا جامعة النجاح الوطنية في نابلس، فلسطتُ، 
.الصفحة نفسهاابؼرجع نفسو،   3  
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بذلك الوجو ابغقيقي بابؼختلق، فغابت الصورة الأصلية بؽؤلاء الأبطاؿ، بعد أف نسج ابػياؿ حوبؽم 
فالذاكرة ابعماعية لا برتفظ بالشخصيات  1«اشوا فيها.ألوانا من ابؼغامرات ابؼوحية بطبيعة البيئات، ع

التاريخية على صورتها الأصلية، بل تعيد تشكيها وفق ما يخدـ المجتمع، بفاّ يؤدي إفُ طمس ابؼلامح 
 ابغقيقية للأبطاؿ برت تأثتَ ابػياؿ ابعمعي والبيئات الاجتماعية ابؼختلفة. 

 

                                                           

.373بظية زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، مرجع سابق، ص   1  



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 الفصل الثاني:
 نشأة القصة القصيرة الجزائرية وتطوّرىا

نشأة القصة القصتَة ابعزائرية.المبحث الأول:   
مراحل تطوّرىا.المبحث الثاني:   
مضامينها.المبحث الثالث:   
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 المبحث الأول: نشأة القصة القصيرة الجزائرية:
جاءت القصة القصتَة متأخرة في الأدب العربي، نتيجة عوامل ثقافية وتاريخية، ومع بسيز الواقع        

نتبع، أسباب تأخرىا وعوامل نشأتها، مع  وظهور الصحافة، تهيأت الظروؼ لولادتها، في ىذا الفصل
 رصد بداياتها في ابعزائر، وأىّم مضامينها.

 أسباب تأخر ظهور القصة القصيرة في الجزائر: (1

العوامل التي أسهمت في تأخر بروز القصة القصتَة في ابعزائر، وتفاوتت رؤى الباحثتُ  تعدّدت    
 بؽذه الظاىرة، كلّ وفق منهجو ورؤيتو العلمية، ولا بأس من ذكر بعض ىذه الأسباب:

إفّ تأخر » فعامر بـلوؼ يربط تأخر القصة القصتَة في ابعزائر بتأخرىا في  ابؼشرؽ العربي، قائلا:     
القصة القصتَة في ابؼغرب العربي عامة، وفي ابعزائر بصفة خاصة، يعود أيضا إفُ تأخر ظهورىا  ظهور

، قبل أف تتحوؿ 1886وتأسست الإرسالية الأمريكية سنة » ، ويضيف قائلا: 1«في ابؼشرؽ العربي 
ة الشاـ فيما بعد إفُ ما عرؼ بابعامعة الأمريكية في لبناف. في ىذه ابؼرحلة التاريخية كانت منطق

تتأىب للدخوؿ في عصر جديد، فأخذت الطبقة الإقطاعية تضعف تدريجيا وتفقد مواقعها أماـ النمو 
ابؼتزايد للطبقة الوسطى ابؼتعطشة إفُ الاستفادة من منجزات الغرب، في كلّ ابؼيادين، ومنها ابؼيداف 

 2«الثقافي والأدبي.

أف السبب الرئيسي في تأخر ظهور ىذا الفن  فرغم وجود تأثتَ أدبي مشرقي على ابعزائر، إلاّ     
القصصي حسب رأي الباحث، يكمن في العوامل الداخلية التي كانت تعيشها البلاد في ذلك ابغتُ، 
فقد فرض الاستعمار الغاشم سياسات قمعية ىدفها طمس ابؽوية ابعزائرية، وبؿاربة اللغة العربية التي  

يؤطرىا رجاؿ الدين من فقهاء وشيوخ متصوفة، ومنع  كانت تدّرس في الكتاتيب والزوايا، وكاف
 إصدار الصحف والمجلات باللغة العربية.

                                                           
  .32، ص 1998بـلوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، منشورات ابراد العرب، سوريا،  1

.الصفحة نفسهاابؼرجع نفسو،   2  
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فَ يكن في » أما السبب الثاني الذي ذكره عامر بـلوؼ ىو التخلف الثقافي العاـ والذي قاؿ عنو     
 1«ابعهل. صافٌ الاستعمار أف يشجع على الثقافة والعلم، بل كاف حريصا على بقاء الأميّة وانتشار

يعدّ ىذا السّبب الأكثر تأثتَا في تأخر ظهور لقصة القصتَة ابعزائرية، وىذا بسبب تطبيق الاستعمار 
لسياسات بفنهجة ىدفها استبداؿ اللغة العربية في التعامل باللغة الفرنسية، لأنو كاف يرى فيها رمزا 

ة والتضييق على التعليم الديتٍ، بفاّ لانتماء الشعب ابعزائري وىويتو، عن طريق إغلاؽ ابؼدارس العربي
 أدّى إفُ ضعف ابغركة الثقافية والعلمية في ابعزائر.

عدـ وجود الناقد الدّارس ابؼوجّو، وضعف النشر وانعداـ » ويدرج عبد ا﵁ الركيبي سببا آخرا، ىو     
الساحة  فافتقار 2«وسائل التشجيع الكافية للأديب القصاص كي يكتب وينتج بل يحاوؿ ويجرّب

الأدبيّة في ابعزائر إفُ التوجيو النقدي البناء، وضعف دور النشر وقلة الفرص ابؼتاحة للنشر فيها، 
وغياب الدعم بشقيو ابؼافِ وابؼعنوي، أدّى إفُ إضعاؼ عزيدة الأديب، وجعلتو متحفظا حتّى عن 

 ابػوض في ا﵀اولة والتجريب، فكيف لو أف يواصل مستَة الإبداع والإنتاج.

 نشأة القصة الجزائرية القصيرة: (2

إفّ ابغديث عن القصة ابعزائرية القصتَة ىو في حدّ ذاتو ضرب من المجازفة، ذلك لأفّ معظم     
الباحثتُ الذين خاضوا فيها فَ يتفقوا على رأي واحد يؤرخ لبداياتها، فها ىو الدكتور عمر بن قينة 

 1925ووفقا لعبد ابؼلك مرتاض، فقد شهد عاـ  3ابؼعلم البارز لظهور ىذا الفن. 1908يعتبّ سنة 
شهد الشهر السابع من سنة بطس وعشرين » ولادة القصة القصتَة في ابعزائر، وىو ما أكدّه في قولو 

                                                           

.35، ص ابؼرجع نفسو  1  
.194، ص 2009عبد ا﵁ الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، دار الكتاب العربي، ابعزائر،   2  
ملفوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا القصة ابعزائرية القصتَة )النشأة والتطور(، بؾلة الأثر، العدد السابع، ابعزائر، جامعة قاصدي  3

  .158، ص 2008مرباح ورقلة، ماي 
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من ىذا القرف ميلاد القصة ابعزائرية على يد بؿمد سعيد الزاىري الذي نشر في جريدة " ابعزائر " 
 1«.شيد " بؿاولة قصصية عنوانّا " فرانسوا والر 

أوؿ قصة قصتَة ىي " دمعة على البؤساء " كتبها " علي بكر السلامي » وترى عايدة أديب باىية  
 بسثل انطلاقة القصة القصتَة في ابعزائر. 1926. فتعتبّ عايدة أديب بامية أف سنة 2" 

العقد الثالث من ىذا  أمّا الدكتور عبد ا﵁ الركيبي، فإنو ذىب إفُ أفّ بداية القصّة ترجع إفُ أواخر    
 3القرف، وأنّّا ظهرت أوّلا في شكل ابؼقاؿ القصصي الذي ىو مزيج من ابؼقامة والرواية وابؼقالة الأدبية.

ويرى عبد ا﵁ بن حلي أف قصة " عائشة " ﵀مد السعيد الزاىري ىي النّص الأدبي الوحيد الذي      
وبؿاولة عائشة بسدّنا بفكرنا عامة عن »  استوفى إفُ حدّ ما مقومات ابؽيكل القصصي، يقوؿ:

 4«استخدامو للإطار القصصي، فهي ا﵀اولة الوحيدة التي بسسّ إفُ حدّ ما ابؽيكل القصصي. 

دلالة على » ما ( ليحكم عليها بأنّّا  ووفق عامر بـلوؼ عند قوؿ عبد ا﵁ بن حليّ ) إفُ حدّ     
  5«اجو في فنّ القصة القصتَة.أفّ نص " عائشة " فَ يتوفر على ما يسمح بإدر 

ابغقيقة التي لا جداؿ فيها ىي أف الكاتب » وعزّز وجهة نظره بقوؿ آخر لعبد ا﵁ بن عليّ:     
أبضد رضا حوحو ىو الرائد الذي وضع اللبنة الأوفُ للقصة العربية ابغديثة في ابعزائر، وابغقيقة الثانية 

دّة لا تقل عن عشر سنوات كاتبا وناقدا ومتًبصا في زمن ىي أنوّ الكاتب الوحيد الذي برمّل عبأىا م
 6«خلت فيو القصة من كيانّا.

                                                           

.07عبد ابؼلك مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص  1  
  .306ص  ، ، تر بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر1967 -1925عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي  2
 . 64شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، مرجع سابق، ص  3

.51عامر بـلوؼ، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، مرجع سابق، ص   4  
صفحة نفسها.الابؼرجع نفسو،   5  
  6 .52، صابؼرجع نفسو 
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ولقد وبظت بدايات القصة القصتَة بابؼتعثرة، لارتباطها بابغكاية وابؼقامة وابؼقالة القصصية، فعبّّت     
ىذه  بذلك عن قصورىا الفتٍ، وعدـ مقدرة أصحابها على امتلاؾ آليات الكتابة التي بذعل من

ابؼكتوبة « ابؼناظرة بتُ العلم وابعهل » قدمة ىذه ا﵀اولات قصتو ا﵀اولات بؿكمة وناضجة، وفي م
وىي قصة تظهر حوارا رمزيا بتُ العلم وابعهل،  1بقلم بؿمد بن عبد الربضن الديسي. 1908سنة 

ابغياة بسيطة دوف  حيث يؤكد العلم على أهميتو في تقدـ وازدىار المجتمعات، بينما يحسب ابعهل  أفّ 
وقد بعأ الكاتب » ابغاجة إفُ تعقيدات العلم، وفي الأختَ يتدخل العدؿ ويكوف بدثابة ابغكم بينهما. 

إفُ ىذا الضرب القصصي توقا إفُ إشاعة حيوية في ابغياة الأدبية الراكدة، فاستمد في ىذا الإطار 
  2«القصصية الاجتماعية.القصصي عناصر في القصّ ىي مزيج بتُ شكل ابغكاية وابؼقامة 

شعرا  –بعد ابغرب العابؼية الأوفُ، أصبحت الصحافة الوطنية بوجهها الإصلاحي قبلة للكلمة     
حيث فتحت أبوابها للإنتاج الأدبي، بـصصة لذلك أركانا ثابتة أو دورية بعناوين بـتلفة، مثل:  –ونثرا 

ية إفُ جانب ابؼقاؿ الأدبي، معرض آراء وأفكار، القصص الأدبي، فانطلقت فيها ابؼقالة القصص
  3ابغكاية العامة وابغكاية الأدبية وابؼقالة الصحفية والدينية وسواىا.

﵀مد السعيد « فرانسوا والرشيد » نشرت جريدة ابعزائر قصة مثتَة برت عنواف  1925في سنة     
يبدو أفّ ىذه ا﵀اولة » و 4الزاىري، وقد أثارت ىذه القصة إعجابا شديد وضجة أدبية كبّى.

صية الأوفُ من جنسها، في تاريخ الأدب القصصي في ابعزائر، ىي القصة الوحيدة التي نصادفها القص
تتناوؿ موضوعا سياسيا يقاوـ الاستعمار الفرنسي في ابعزائر، ويفضح نفاقو وعبتو، فقد تناوؿ ىذا 

                                                           

.158ملفوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق، ص   1  
.165، ص1995، ابعزائر، 2عمر بن قينة، في الأدب ابعزائري ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ط  2  
.158القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق،  ملفوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا  3  
  4 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 
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تُ في النص القصصي الذي كتبو بؿمد السعيد الزاىري موضوع ابؼساواة، بتُ ابعزائريتُ والفرنسي
    1«ابعزائر.

أوجعت الفرنسيتُ إيجاعا شديدا، فيما » ويرى عبد ابؼلك مرتاض أف ىذه ا﵀اولة القصصية     
يبدو، وإلّا فما بابؽم عمدوا إفُ تعطيل ابعريدة التي نشرت فيها القصة وىي " ابعزائر "، كما فَ 

ت على تنظيم مسابقة أدبية وطنية لرثاء يتوّرعوا، أثناء ذلك، في تعطيل جريدة " ابؼنتقد " لأنّّا بذرأ
شخصية رشيد التي بسثل في القصّة، الرفّض والإباء وابؼقاومة من وجهة، والوعي السياسّي والتطلّع إفُ 

    2«إعلاف ثورة على الاستعمار الفرنسي في ابعزائر من وجهة أخرى.

بؽجتها تتماثل مع » ، و«دمعة على البؤساء » كتب علي بكر السلامي قصة   1926وفي سنة     
بؽجة الإصلاحيتُ، حيث تهاجم الطرقيتُ وتتهمهم باستغلاؿ الشعب بؼآربهم الذاتية. وقد انتقد 

. الإصلاحيوف رؤساء ابؼنظمات الدينية لا سيما " ابؼرابطتُ " باتهامهم أنّم مسلموف غتَ بـلصتُ
و"السلامي " يعتبّىم أشرارا شياطتُ، وشيوخا مزيفتُ، لأفّ بطل قصتو أضاع ثروتو على شكل ىبات 
بؽم، وبعدىا أصبح فقتَا فَ يساعدوه بأي طريقة، ويتحدث الكاتب بلهجة الواعظ وليس بأسلوب 

      3«القصصي.

هاب، ففي عاـ وقد مضى ما يقارب العشر سنوات قبل أف تظهر قصة أخرى على صفحات الش    
نشر " بؿمد بن العابد ابعلافِ " قصتو الأوفُ برت اسم مستعار ىو      " رشيد " وأثناء  1935

ىذه الفتًة لا يبدو أف ىناؾ أية قصة أخرى قد نشرت، على الأقل في الدوريات التي يصدرىا 
  4العلماء.

                                                           
، المجلة ابعزائرية في 21عبد ابؼلك مرتاض، صورة ابؼقاومة الوطنية في قصة فرانسوا والرشيد للزاىري، بؾلة إنسانيات، العدد  1

  .33، ص 2003بّ سبتم –الأنثروبولوجيا والعلوـ الاجتماعية، وىراف ابعزائر، جويلية 
.38، ص ابؼرجع السابقعبد ابؼلك مرتاض، صورة ابؼقاومة الوطنية في قصة فرانسوا والرشيد للزاىري،   2  
.306عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي ابعزائري، مرجع سابق، ص   3  
. 306، ص ابؼرجع نفسو  4  
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عة على البؤساء، فَ تظهر أية دم» توضح عايدة أديب بامية إفُ أنوّ منذ نشر قصة بكر السلامي    
، بفاّ يعكس فتًة ركود 1935قصة أخرى في الدوريات العلمية التي يصدرىا العلماء إفُ غاية سنة 

 ملحوظة في نشر القصة القصتَة.

ويعتبّ بؿمد العابد ابعلافِ من ابؼبكرين في كتابة ىذا النوع الأدبي، ومن ابؼصريّن على القفز بو إفُ     
وكاف من الطبيعي أف يشار إفُ ما قدمتو قصص ابن العابد في نّاية الثلاثينيات  1قبوؿ.مستوى فتٍ م

من صور فنية متطوّرة قريبة من روح القصة القصتَة ابؼعاصرة في: السعادة البتًاء، الصائد في الفخ، 
   2أعتٍّ على ابؽدـ أعنك على البناء ... .

رائدا في بؾاؿ القصة العربية، من حيث جودة كتاباتو،  »واعتبّت عايدة أديب بامية " ابعلافِ "     
وعمق تفكتَه وروحو النقدية، ومرحو، وموقفو ابعريء إزاء السلطات الفرنسية والمجتمع ابعزائري 

 3«التقليدي.

من ا﵀اولات القصصية التي يدكن الإشارة إليها، والتي تندرج برت بدايات القصة ابعزائرية » و   
ة كتبها قاص مغمور يدعى ابن عيسى عبد القادر، برت عنواف   " بتُ مؤودين ". القصتَة، بؿاول

ويدور موضوع ىذه ا﵀اولة حوؿ فضاعة الوأد، ىذه العادة الشنيعة التي كانت قائمة في المجتمع العربي 
 4أياـ ابعاىلية. أمّا موضوع ىذه القصة القصتَة فكاف يتصل أساسا بالتذكتَ والوعظ والإرشاد.

ويبدو أف الاختلاؼ في برديد النشأة يعود إفُ الاختلاؼ في العناصر التي بردّد انطلاقا منها      
ماىية القصة القصتَة نفسها، فإذا كاف البعض يرى الوعي والتحليل الاجتماعي السياسي كافيتُ، فإفّ 

                                                           

.159القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق، ص  ملفوؼ صافٌ الدين، بيلوغرافيا  1  
، ص 2023، ماي 01، العدد 10ياستُ بغورة، القصة القصتَة ابعزائرية في نصها الأوؿ قراءة تأصيلية، ابؼدونة، المجلد  2

1045.  
.306عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصص ابعزائري، مرجع سابق، ص   3  
.159بيبلوغرافيا القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق، ص ملفوؼ صافٌ الدين،   4  
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ؿ برديد نشأة أي أفّ اختلاؼ آراء الباحثتُ حو  1من الباحثتُ من ركزّ أكثر على العنصر الفتٍ.
القصة القصتَة ابعزائرية، راجع إفُ التفاوت في الأسس وابؼقومات التي تستند إليها القصة القصتَة 
حسب كل باحث، فمنهم من يرى أفّ الوعي والتحليل الاجتماعي السياسي قادراف على تعويض 

لفنية، معتبّينها جوىر غتَهما من العناصر في القصة القصتَة، بينما يدنح آخروف الأولوية للجوانب ا
 الإبداع القصصي.

 فمثلا بؿمد العابد ابعلافِ انتقد الوعظ والإرشاد في قصتو " بعد ابؼلاقاة "، قائلا:    

 2«بينما بكن ما زلنا نعتقد أفّ الأدب ىو الأمر والنهي، وأفّ أعلى مرتبة ىو الوعظ والإرشاد.» 
الأدب في حدود الأمر والنهي أو الوعظ والإرشاد،  فابعلافِ يناىض تلك الرؤية القاصرة التي بزتزؿ

يكثر الوعظ والإرشاد في كتابات " » ويسعى أف يوضّح لنا أفّ الأدب أعمق من ذلك بكثتَ. بينما 
ابن عاشور "، وىو ابذاه اتبعو معظم كتاب القصة القصتَة. وبقده يحدد للصحافيتُ ابؼسلمتُ ابؼوقف 

: " ىذا نقص في الصحافي ابؼسلم، إذ واجبو الاجتماعي ليس في الذي يجب عليهم أف يتبنوه، قائلا
سرد الأنباء، وإخراج التكهنات، وترويج الإشاعات ... بل في التأثتَ على الرأي العاـ، وتوجيهو إفُ 
ما ىو مفيد نافع، ولا شكّ أف ىذا التأثتَ لا يكوف إلّا بفن أشربت روحو ابؼثل العليا، التي نزؿ بها 

 3«ريم.القرآف الك

أمّا بحسب ما يراه الباحث، فيجب التوازف بتُ البنية الفنية والرسالة التوجيهية في القصة القصتَة،     
لأنّا ليست بؾرّد وسيلة تنحصر في نقل القيم وابؼواعظ فقط، بل ىي أيضا عمل فتٍ يتطلب سردا 

ذلك لأف بقاح القصّة يكمن بؿكما، وشخصيات متقنة البناء، وأسلوبا أدبيا مشوّقا يجذب القراّء، و 
 في قدرة ابؼؤلف على إيصاؿ الفكرة أو ابؼعتٌ ضمن سياؽ أدبّي جذّاب.

                                                           

.1045ياستُ بغورة، القصة القصتَة ابعزائرية في نصها الأوؿ، قراءة تأصيلية، مرجع سابق، ص   1  
.308عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي ابعزائري، مرجع سابق، ص   2  
.311ابؼرجع نفسو، ص   3  
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يدكن تلخيص ابؼسار الذي قطعتو القصة القصتَة ابعزائرية بتوكيد أهميّة ابؼرحلة التي ضمّت كلا » و    
ي بؾاؿ القصة، لأنّّا فَ من " الزاىري " و" ابعلافِ " و" ابن عاشور " في بؿاولة دخوؿ الأدب ابعزائر 

ترؽ فنيا إفُ مستوى القصة القصتَة، خصوصا عند أبضد بن عاشور، لضعف اطلاع الكاتب على 
(أبقز في أعمالو الأدبية متطلبات 1956 – 1910أصوؿ ىذا الفن، غتَ أفّ أبضد رضا حوحو )

 1«القصة، فشهدت على يده تطورا واضحا فنياّ وفكرياّ.

فإف ىذه البداية الأوفُ في نشأة القصة ابعزائرية القصتَة قد انطلقت طموحة  ومهما يكن من أمر،»  
إفُ تأصيل فن قصصي واعد بابعدّة والقوة والأناقة وابغيوية والفنية، خصوصا بعد مطلع ابػمسينيات، 
وىذا ما لا يخفى على عاقل يتصفح النماذج اللاحقة السالفة الذكر، في كتابات تناقلتها الصحف 

يّة والعربيّة، وعلى ىذا الأساس من المجحف حقا إنكار ما كاف لظهور ىذه ابؼبادرات الأوفُ من ا﵀ل
 2«آثار إيجابية وطيبّة على حياة الفن القصصي فيما بعد ابغرب العابؼية الثانية.

 عوامل ظهور القصة القصيرة في الجزائر: (3

 من العوامل التي أدّت إفُ ظهور القصة القصتَة في ابعزائر نذكر:    

 ابغركة الوطنية. -

دور الصحافة التي احتضنت ا﵀اولات الأدبية الأوفُ، وكانت تنظر إفُ الأدب كوسيلة بزدـ  -
 القضية الوطنية ويجب أف يوظف بؽذا الغرض.

الثقافية، بوجو عاـ، ابؼعاصرة في إفّ من يدرس النهضة الأدبية و » يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض:  -
ابعزائر، لن يجد بؿيصا من أف يقرر بأف الصحافة العربية كانت ذات أثر بعيد على إذكاء 

 «.النهضة الأدبية في ابعزائر وإغنائها

 دور ابؼقالة. -
                                                           

.1046القصتَة ابعزائرية في نصّها الأوّؿ قراءة تأصيلية، مرجع سابق، صياستُ بغورة، القصة   1  
.160بـلوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا القصة ابعزائرية القصتَة، مرجع سابق، ص   2  
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تأثتَ ابؼشرؽ ودوره الكبتَ من خلاؿ رحلات ابؼشارقة إفُ ابعزائر مثل "بؿمد عبده" و"أبضد  -
لات الشخصيات ابعزائرية إفُ ابؼشرؽ مثل "بضداف الونيسي" و"ابن باديس" شوقي" ورح

 1و"البشتَ الإبراىيمي" و"الورثلاني" و"أبضد رضا حوحو" وغتَىم.
 مراحل تطور القصة القصيرة في الجزائر:المبحث الثاني: 

بسييز اعتمادا على أعماؿ ) عبد ابؼلك مرتاض وعبد ا﵁ ركيبي وعبد ا﵁ بن حلي ( يدكن 
 2«ابؼراحل التالية في تطور القصة القصتَة في ابعزائر.

 المقال القصصي:  -1

يشكّل ابؼقاؿ القصصي البداية الأوفُ لفن القصّة القصتَة، وقد ضمّ بتُ طيّاتو أفكار     
حتُ بدأت القصة في الثلاثينات على أيدي كتّاب الإصلاح بدأت في صورة بدائية » الإصلاحيتُ، 

فالقصة ابزذت شكلا بدائيا تفتقر إفُ مقومات  3«ا عن القصة بدفهومها الفتٍ ابغديث.تبعد بها كثتَ 
القصة الفنية ابغديثة، ونشأت متأثرة بابؼقاؿ الديتٍ الإصلاحي من حيث الشكل وابؼضموف، وتأثرت 

عن ابؼقاؿ عند نشأتها بابؼقاؿ الديتٍ الإصلاحي في بنائها الفتٍ وبؿتواىا الفكري. يقوؿ عبد ا﵁ ركيبي 
يعدّ " ابؼقاؿ القصصي " الشكل البدائي الأوّؿ الذي بدأت بو القصة ابعزائرية القصتَة. » القصصي: 

 4«وقد تطوّر ابؼقاؿ القصصي عن ابؼقاؿ الأدبي بل تطوّر عن ابؼقاؿ الإصلاحي بالدرجة الأوفُ.

                                                           

.53،54/  83،54ص ،مرجع سابق بـلوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا القصة ابعزائرية القصتَة،  1  
.48، صالمرجع نفسه  2  
  .145،  ص 1982عبد ا﵁ ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، د. ط، ابعزائر،  3

.50-51بـلوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، مرجع سابق،  ص   4  



   نشأة انقصت انقصيرة انجزائريت وتطىّرها                        انفصم انثاني                

38 
 

وابغكاية، مرحلة اتسمت  مزيجا من ابؼقالة والرواية وابؼقامة» وتعتبّ مرحلة ابؼقاؿ القصصي     
ومن أىّم  1«بالوصف ونقل الواقع كما ىو، شخصياتها ثابتة ونبّتها وعظية إرشادية إصلاحية.

 ابػصائص التي بسيّزت بها مرحلة ابؼقاؿ القصصي ما يلي:

 كاف الكاتب يديل فيو كثتَا إفُ الوصف إفُ حدّ إثقاؿ النصّ.  -» 

 النقل ابغرفي للواقع. انصب الاىتماـ على ابغدات، وابؼيل إفُ -

 كاف ابؼقاؿ القصصي عبارة عن مزيج من القصة وابغكاية. -

 شخصياتها ثابتة لا تنمو مع ابغدث. -

 2«النبّة ابػطابية ا﵀ملة بالوعظ والإرشاد لأىداؼ إصلاحية. -
 

 الصورة القصصية:  -2

داية القصة فإفّ " إذا كاف " ابؼقاؿ القصصي " ىي البذرة الأوفُ لب» ) يقوؿ عبد ا﵁ ركيبي:     
  3(.«الصورة القصصية " ىي البداية ابغقيقية للقصة ابعزائرية القصتَة 

بسيزت ىذه ابؼرحلة برسم ابغدث بطريقة مسّطحة وغياب الإيحاء في السّرد وسيطرة الوعظ » و    
ب " والاستطراد في ذكر التفاصيل وابعزئيات، وعدـ برليل الواقع. وظهرت الصورة القصصية في كتا

الإسلاـ في حاجة إفُ دعاية وتبشتَ " ﵀مد السعيد الزاىري، وأوّؿ صورة قصصية ظهرت خلاؿ 
   4«ابؼرحلة الأوفُ، ىي صورة عائشة التي تصدرت مواد ذلك الكتاب.

                                                           
أوت سكيكدة،  20بؾلة مقامات، العدد السابع، جامعة ، -النشأة والتطور وابؼضامتُ  –حسن دواس، معافَ القصة القصتَة  1

  .2020ابعزائر، جواف 
.53بـلوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، مرجع سابق، ص  2  
.51، صابؼرجع نفسو  3  
.، مرجع سابق- وابؼضامتُالنشأة والتطور  –حسن دواس، معافَ القصة القصتَة   4  
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 ومن أىّم ابػصائص التي ميّزت مرحلة الصورة القصصية ما يلي:    

 الاىتماـ برسم ابغدث كما ىو. -

 تها وفي ثباتها بطريقة لا تتفاعل فيها مع ابغدث.رسم الشخصية في ذا -

 ابغوار يعبّّ عن أكار الكاتب في إسقاط واضح. -

 عدـ التًكيز بالاستطراد في ذكر التفاصيل وابعزئيات. -

 السّرد يختفي فيو الإيحاء ويسيطر الوعظ. -

 وصف الواقع دوف برليلو. -

     1الأسلوب ابؼستًسل وابعمل الطويلة والتًاكيب القوية القديدة روح تعليمية واضحة.  اعتماد -
 القصة الَجتماعية:  -3

وفيها عمد الكاتب على رسم »  1956.2إفُ  1947أبرز من يدثلها " أبضد رضا حوحو " من     
ؤس وابعوع، وابؼتًعة بدشاكل صورة المجتمع ابعزائري، وتصوير معاناتو اليومية الطافحة بدظاىر الفقر والب

   ابغياة كالبطالة والرشوة وابؽجرة وغتَىا، وأبرز من يدثلها " أبضد رضا حوحو " و" الطاىر وطار "، 
فالقصة الاجتماعية فَ تكن بؾرد فن سردي، بل كانت أداة تعبّ عن   3".«و" عبد ابغميد بن ىدوڤة 

 الواقع ونقل صوت ابؼهمّشتُ.           هموـ المجتمع ابعزائري ومشاكلو، تسعى إفُ إصلاح

 القصة المكتوبة خارج الوطن:  -4

وىي التي كتبها الأدباء ابعزائريوف ابؼقيموف خارج الوطن. وقد ساعدىم وجودىم في بلداف عربية     
على مواكبة تطوّر الأدب العربّي عامة والفن القصصي منو خاصّة، واستفادوا بفاّ ترجم من الآداب 

                                                           

.53مرجع سابق، ص  ،التجديد في القصة القصتَة ابعزائريةمظاىر  عامر بـلوؼ،  1  
.53، ص ابؼرجع نفسو  2  
بظتَة شيخ، القصة القصتَة في ابعزائر، نشأتها ومضامينها وتطوّرىا قبل الاستقلاؿ، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ )الاستنبات ومسارات  3

  .06، ص 2022التأسيس الأوفُ، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 
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ة إفُ اللّغة العربية، ووجدوا فرصا سهلة انشر أعمابؽم، فقد كاف ينظر إليهم على أنّّم بفثلو الأجنبيّ 
 1الثورة ابعزائرية، أىل العوف والتشجيع بغض النظر عن ابؼستوى الفتٍ لأعمابؽم.

 القصة الَجتماعية السياسية منذ لَستقلًل:  -5

ثليها  الطاىر وطار، ومرزاؽ بقطاش، وعبد وىي مرحلة النضج الفتٍ للقصة ابعزائرية ومن أبرز بف   
 ولقد عرفت ىذه ابؼرحلة تطوراً ملحوظاً في الأسلوب وابؼضموف. 2ابغميد بن ىدوڤة.

تعد القصة القصتَة من أكثر الأشكاؿ الأدبية تطورا وازدىارا، انطلاقا من شكلها التقليدي » و    
ت وابؼغامرات الشائقة والغرائب ابػارقة، والعامر لدى اليوناف ذي  الطابع الأسطوري ابغافل بابؼاورائيا

بالسحر والغيبيات وابؼبتٍ على حدث بسيط يتسارع وينمو بشكل كرونولوجي مسطح يتكوف من 
بداية ووسط ونّاية، من ىذا الشكل في صورتو الأوفُ والذي أدى إفُ ظهور النثر القصصي اليوناني 

بؼتعددة التي عرفتها عبّ العصور، إفُ ما أطلق عليو باللا ومن بعده الروماني إفُ أشكابؽا ابؼختلفة ا
فالقصة القصتَة تطوّرت من شكلها التقليدي إفُ  3«شكل الذي يضم كل تلك النزاعات ابعديدة.

أشكاؿ جديدة تعكس بروّلات الفكر الأدبي ابؼعاصر، متأثرة بالتًاث الأسطوري وابؼغامرات والرمزية، 
زمتٍ ليأخذ شكلا كرونولوجيا متسارعا، يعكس ىذا التحوؿ تنوع أشكاؿ إضافة إفُ تطوّر البناء ال

 التعبتَ الأدبي النابذة عن السياقات الثقافية ابؼتعددة.

 مضامين القصة الجزائرية:المبحث الثالث: 

جاءت مضامتُ القصة القصتَة في ابعزائر لتعكس الواقع ابعزائري بدختلف مراحلو التاريخية، لأفّ     
الأدب عموما وليد البيئة يعكس صورىا ويعبّّ عن مظاىرىا، والقصة القصتَة ابعزائرية ابغديثة شأنّا 

                                                           

.54عامر بـلوؼ، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، مرجع سابق، ص   1  
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وعكست الكثتَ من  شأف باقي الأجناس الأدبية تأثرت بالواقع وا﵀يط ابعزائريتُ، وأثرت فيهما
  1الأفكار والعادات السائدة في المجتمع على مراحل تطوّر المجتمع ابعزائري.

 ا القصة ابعزائرية ابغديثة نذكر:ومن أبرز ابؼضامتُ التي اشتملته    

 :المضمون الموطني 

اء كانت الثورة التحريرية ابعزائرية الكبّى ولا زالت منهلا لا ينضب ومعينا أبؽمت الشعر      
والقصاصتُ والروائيتُ والفنانتُ، بتمجيد الكفاح الوطتٍ وتصوير بطولات الشعب وصموده أماـ قوى 
ا﵀تّل الغاشم، ورؤى ابؼستقبل ابؼخصب بابػلاص والانتصار على البؤس والقهر والظلم، وترسيخ 

في " الشهداء  قضايا التحرر والاستقلاؿ، ومن القصاصتُ الذين ربظوا ىذا الابذاه بقد الطاىر وطار
يعودوف ىذا الأسبوع "، عبد ابغميد بن ىدوڤة في " الأشعة السبعة " وأبضد منور في " عودة الأـ " 
ومصطفى فاسي " عندما تكوف ابغرية في خطر " وعثماف سعدي في " إجازة ابن الثوار " وغتَىم من 

  2وما أفرزتو من نتائج. الك تاب الذين سجلوا مآثر الثورة ابعزائرية وما أحرزتو من انتصارات

إفّ الثورة ابعزائرية ظلت تؤثر في الكتاب ابعزائريتُ من الناشئة الذين » ويقوؿ عبد ابؼلك مرتاض:     
عابعوا الكتابة في العهد ابؼتأخر، بل حتّى في من واكبوىا وعايشوىا فظلّت تلتعج في أخيلتهم، 

يراود عواطفهم، فتمدّىا بابػياؿ الدافق، وتزودىا بالإبؽاـ الطافح، وتوحي إليها بالإبداع  ورسيسها
فالثورة ابعزائرية كانت مصدر إبؽاـ دائم للكتاب ابعزائريتُ، وأثرت بشكل كبتَ في  3«والابتكار.
 إبداعاتهم.
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الشكل، فقد تقلصت ولقد أثرت الثورة التحريرية في مضموف القصة بدا لا يقل عن أثرىا في     
ابؼوضوعات الإصلاحية، وخلفتها موضوعات جديدة استلهمت الواقع، فكثر وصف صمود الشعب 

 1ابعزائري أماـ قوى ابؼستعمر، وتصوير بطولات ابؼناضلتُ والتعبتَ عن ابغياة الاجتماعية ابعديدة.

ية في ىذا ابؼضموف، مستندا وبتُّ لنا عبد ابؼلك مرتاض، في ابعدوؿ التافِ، حضور الثورة ابعزائر     
 2إفُ الإحصاء من خلاؿ دراستو لسبع بؾموعات قصصية تضم سبعتُ قصة:

 
 عنوان المجموعة

 
 عدد قصصها

عدد القصص التي 
 عالجت مضمونا وطنيا

نسبة المضمون 
 الثوري

 % 100 07 07 برت ابعسر ابؼعلق
 % 69.23 09 13 الأشعة السبعة

 %18.18 02 11 الصداع
 % 20 02 10 الكاتب وقصص أخرى

 % 18.18 02 11 الأضواء والفئراف
 % 10 01 10 القرار

 % 10 00 8 الصعود بكو الأسفل
 % 32.85 23 70 المجموع العاـ

 

 :المضمون الَجتماعي 

شغل ابؼضموف الاجتماعي في القصة القصتَة مساحة واسعة قبل الاستقلاؿ وبعده، وتقوؿ عايدة     
لقد امتدت فتًة العواطف ابعافة التي اشتكى منها " بناسي " حتى ما بعد » أديب بامية: 
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الاستقلاؿ، إفُ الوقت الذي استهلكت فيو مواضيع ابغرب. ولا يعتٍ ذلك أفّ ابغرب قد نسيت، 
مواضيع جديدة أصبحت تعافً وأخذ بعض الك تاب ينظروف إفُ أعماقهم فيحللوف مشاكلهم  لكن

فقد   1«ومشاعرىم وأشهر الكتاب في ىذا المجاؿ ىم " عبد ابغميد بن ىدوڤة " و" الطاىر وطار ". 
يسجلوف ابغياة الاجتماعية ابعزائرية بكلّ جوانبها ويرصدوف الواقع ابؼعيش للشعب » كاف الك تاب 

ابعزائري وما يعانيو من الفقر والبؤس وابغرماف وما يتكبدونو جراء مشاكل الزواج والسكن والعمل 
وابؽجرة وابغياة اليومية البئيسة البائسة للفرد وكلّها تؤوؿ على بؿور واحد ىو بؿور الفقر كما أشار إفُ 

بشرة من بشرات الفقر ابعاثم  ذلك الدكتور عبد ابؼلك مرتاض بقولو: " فما ىذه ابؼشاكل الاجتماعية إلا
" ومن الك تاب الذين برزوا في رصد ابؼضامتُ الاجتماعية بقد: أبضد رضا حوحو، وعبد ابغميد بن 

  2«ىدوڤة.

 المضمون الإنساني:

ويتمثل في الصص التي تزخر بتصوير النماذج الإنسانية لتشكل ىاجسا حقيقيا، وبؿورا واضحا     
بضد رضا حوحو أبرز كاتب جزائري أوفُ اىتماما متميزا بالطبيعة داخل النص القصصي، ويعدّ أ

البشرية في عصره، فقد التقط موضوعات من واقع ابغياة البشرية بروحو ابػفيفة، ودقة ملاحظتو، 
وعمق موىبتو، واتساع ثقافتو، ومقدرتو على برويل إحساساتو الإنسانية إفُ أحداث فنيّة بصيلة 

حوحو " واحدا من قليلتُ من الكتاب، إف فَ يكن الكاتب » " دة أديب كما تعتبّ عاي  3ومتنوعة.
الوحيد الذي أبدى اىتماما بالطبيعة البشرية ودرس مقاصدىا وتصرفاتها، فهو يصف أنماطا بـتلفة من 
الرجاؿ: الرجل الذي يعتمد على ذاتو في قصة " العصامي "، وبالنقيض منو الرجل اللا مسؤوؿ في 
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مركب العظمة،  "، وىو يديّز بتُ الرجل الطموح والرجل الذي يعاني من عقدة قصة " العم نتيش
 1".«" شخصيات مربذلة  وذلك في قصتو

نماذج حيّة أقدّمها للقارئ لعلو » ووضح حوحو مقصده من كتابتو لقصة " نماذج بشرية " بقولو:      
يتوصّل بها إفُ تفهم بعض طباع بؾتمعو فيلمس أنبل نفس في أحقر شخصية، ويلمس الإيداف القوي 

  2«في قلب الرجل الضاؿ، والزيغ والأبغاد برت عمامة رجاؿ الشرع.

ة تعكس جوىر التجربة الإنسانية في بغظة مكثفة، حيث تبّز الصراعات النفسية فالقصة القصتَ     
والاجتماعية التي يدرّ بها المجتمع ابعزائري ضمن حيّز سردي قصتَ، يختزؿ التجربة الإنسانية ويدنحها 

            دلالة عميقة تتجاوز حدود ابغدث والشخصية.

                                                           

.326و 325عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي ابعزائري، مرجع سابق، ص   1  
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 ثائرة ": التعريف بالمجموعة القصصية " نفوس (1

ىي بؾموعة قصصية كتبها " عبد ا﵁ ركيبي " وقدّـ بؽا شكري عياد بدراسة نقدية، وقد أىداىا     
 1ابؼؤلف إفُ روح صديقو الشهيد " بشتَ بن رابح ".

ولكن، راعي الغنم، في  -نوارة الصغتَة، وجود» برتوي المجموعة على إحدى عشر قصة ىي:     
ابؼغارة، قصة فَ تتم، وجد نفسو، اختار الطريق، الإنساف وابعبل، صرخة في الليل، الواد الكبتَ، إفُ 

بسكرة،  البئر، وىناؾ قيم وخصائص مشتًكة بتُ ىذه القصص وىي كونّا تعبّّ عن حياة منطقة أىل
ومنهم ابؼؤلف، فحياتو الريفية واضحة في عدد من القصص، أمّا القيمة الأخرى ابؼشتًكة بتُ القصص 

قصص تعبّ عن الواقع الثوري الذي تعيشو ابعزائر، وىو واقع جديد  –كما يقوؿ ابؼؤلف   –فهي أنّّا 
قلاؿ، وابؼلاحظ أفّ طابؼا انتظره الشعب، وقد اتضحت أمامو معافَ الطريق، طريق ابغرية والاست

 2«القصص نشرت عشية الاستفتاء على الاستقلاؿ وبعد وقف إطلاؽ النار.

وىذه القصص ىي من وحي الثورة » ويقوؿ عبد ا﵁ ركيبي عن بؾموعتو القصصية "نفوس ثائرة": 
فبفضلها كتبت ومنها استمدّت جذورىا ونسغها إليها تنتهي في رؤيتها ومعناىا. وفَ يكن ىدؼ  

ا حينئذ سوى ما ذكره في ابؼقدمة حتُ قرّر طبعها في السنة الثامنة من قياـ الثورة وىو أف يصوّر كاتبه
بذربة عاشها مع مواطنتُ خاضوا غمار الثورة واصطلوا بنارىا وأسهموا فيها بدا في نفوسهم من إيداف 

ن جديد في سعيدة ابغظ لظهورىا م» واعتبّ أيضا أف ىذه المجموعة القصصية 3«بها وبنجاحها.
الوطن لا خارجو، وىي سعيدة ابغظ أكثر لأنّّا تصدر في ىذه ابؼناسبة ابػالدة التي يحتفل فيها شعبنا 
بدرور عقدين من الزمن على افتكاؾ حريتو واستقلالو من ابؼستعمر الأجنبي وبزلصّو من كلّ أثر للتعبية 

ثالثا لأنّّا ستجد لنفسها مكانا وسط  أو ابؽيمنة السياسية والاقتصادية والفكريةّ، وىي سعيدة ابغظ
ىذا الزحم الوافر من المجموعات القصصية للأجياؿ ابعديدة من الكتّاب الذين أغنوا بإنتاجهم الطيب 
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حياتنا الأدبية. ىذا الإنتاج الذي يؤكّد أف فن القصة القصتَة أخذ يضرب بجذوره في ىذه التًبية 
  1«ابػصبة التي تبشر بدستقبل واحد.

 عبد الله ركيبي:ل رة الذاتية السي (2

(،ىو أديب وكاتب سياسي جزائري، كاف رئيسا 2011أبريل  19، 1928عبد ا﵁ ركيبي )     
لابراد الكتاب ابعزائريتُ، وىو يعدّ من ابعيل ابؼؤسس للأدب ابعزائري ابغديث. ويعدّ من رواد النقد 

 2ابعزائرية والتعريف بها.الأدبي في ابعزائر الذين ساهموا في ند ابغكاية الشعبية 

 النشأة والتعليم:    

ـ، 1930ـ، وفَ يسجّل في ابغالة ابؼدنية إلّا عاـ 1928ولد بقرية بصورة، بولاية بسكرة سنة     
تلقى تعليمو الأوفِّ بابؼسجد فحفظ القرآف الكريم، ثم التحق بابؼدرسة الشعبية التابعة بعمعية العلماء 

ـ، عاد إفُ 1954نوفمبّ 06الزيتونة وبزرجّ فيو بشهادة التحصيل في  ابؼسلمتُ. انتسب إفُ جامع
ـ لعلاقتو ابعيّدة بالشهيد 1954ديسمبّ  17 بصفوؼ الثورة التحريرية فيأرض الوطن، والتحق 

التابعة بعمعية  مصطفى بن بولعيد، وبقي يؤدي مهامو الثوريةّ ويزاوؿ رسالة التعليم في مدرسة ندرومة
مارس  07العلماء ابؼسلمتُ قرب تلمساف إفُ أف ألقت قوات الاحتلاؿ الفرنسي القبض عليو في يوـ 

 ـ.1956

ـ بالقاىرة، عاد إفُ ابعزائر سنة 1964برصل على شهادة الليسانس في الأدب العربي سنة     
تاذا بثانوية حستُ داي في ـ، وعمل أستاذا بابؼعهد الوطتٍ التًبوي في نفس السنة، ثم أس1964

ـ. فاعتبّ لذلك أنوّ من مؤسسي قطاع التًبية والتعليم بعد 1966 – 1965السنة الدراسية 
الاستقلاؿ. برصل على ابؼاجيستً من جامعة القاىرة ببحث حوؿ " القصة ابعزائرية القصتَة " في 

                                                           

مقدمة الكتاب.، مرجع سابقعبد ا﵁ ركيبي، نفوس ثائرة،   1  
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ابغديث ومن الأوائل  ـ، وىو بهذا يعتبّ من مؤسسي الأدب ابعزائري1967شهر أكتوبر من سنة 
 1الذين درسوا القصة القصتَة والرواية ابؼكتوبة باللغة العربية في ابعزائر.

واصل تدرجو في البحث والتكوين، فتحصل على شهادة الدكتوراه بعنواف: " الشعر الديتٍ     
نّا ـ في نفس ابعامعة بإشراؼ الدكتورة " سهتَ القلماوي " ابؼشهورة بأ1972ابعزائري " سنة 

التلميذة ابؼفضلة للأديب طو حستُ، بتقدير بفتاز مع رتبة الشرؼ الأوفُ. توفُّ برضتَ ورئاسة مؤبسر 
ـ، ورئاسة بؾلس البحث العلمي بدعهد 1975الكتاب والأدباء العرب الذي احتضنتو ابعزائر سنة 

ـ بعنواف 1959ـ (، أصدر باكورة أعمالو في تونس عاـ 1976 – 1973الآداب بعامعة ابعزائر ) 
ـ وفي ابعزائر سنة 1962) مصرع الطغاة (، ثم صدرت بؾموعتو القصصية الأوفُ في القاىرة سنة 

ـ رصيدا معتبّا في الرسائل والبحوث 2010ـ برت عنواف " نفوس ثائرة ". أىدى سنة 1981
 2ابؼهمة بعامعة ابعزائر، فضلا عن تبّعو بدكتبتو العظيمة لفائدة طلبة ابعامعة ابؼركزية.

 ثقافتو: 

أمّا وجهو الثقافي فقد بدأ في مواقع كثتَة منها » " أبضد دوغاف "  عن " عبد ا﵁ الركيبي ":  يقوؿ   
إشرافو على ابراد الكتاب ابعزائريتُ كأمتُ عاـ فتًة من الزمن، وترأس ابؼؤبسر العاشر للأدباء العرب 

ندوات ثقافية وأدبية )وطنية، عربية، ـ، وحضر مؤبسرات وملتقيات و 1970الذي عقد في ابعزائر عاـ 
وعابؼية  ( مثّل فيها ابعزائر. شغل منصب مسؤوؿ في البعثة الثقافية بسفارة ابعزائر في ابعمهورية العربيّة 

  3«السورية بدرجة وزير مفوض، وىو يثقن اللغتتُ الفرنسية والإنكليزية إفُ جانب لغتو العربية.

 

 

                                                           
  .21:30، على الساعة 2025ماي  18، يوـ  Schoolaraward.org  Algerianموقع 1

.22:00، الساعة ابؼرجع نفسو  2  
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 :مؤلفاتو 

 ذكر " أبضد دوغاف " بؾموعة من الأعماؿ التي أبقزىا " عبد ا﵁ الركيبي "، منها:    

 ـ.1962نفوس ثائرة ) قصص(، القاىرة  .1
 ـ.1959مصرع الطغاة ) مسرحية (، تونس  .2
 ـ.1962دراسات في الشعر ابعزائر ابغديث، القاىرة  .3
 ـ.1969القصة ابعزائرية القصتَة، القاىرة  .4
 ـ.1966لثقافة، القاىرة أحاديث في الأدب وا .5
 ـ.1970قضايا عربية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، القاىرة  .6
 ـ.1975تطور النثر ابعزائري ابغديث، القاىرة  .7
 ـ.1981الشعر الديتٍ ابعزائري ابغديث، ابعزائر  .8
 ـ.1983الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، ابعزائر  .9

 ـ.1983ابعزائر  –عروبة الفكر والثقافة، دمشق  .10
 ـ.1986فلسطتُ في الأدب ابعزائري، دمشق  .11
 جلواح الشاعر بتُ التمرّد والانتحار، ابعزائر. .12
 1«ذكريات من الثورة ابعزائرية، ابعزائر.  .13

 وفاتو: 

عاما، وىو يعدّ من ابعيل ابؼؤسس  83توفي الأديب ابعزائري " عبد ا﵁ ركيبي " عن عمر ناىز     
للأدب ابعزائري ابغديث، وتناقل ابؼشهد الأدبي ابعزائر بكثتَ من الصدمة نبأ الوفاة حيث توفي الركيبي 

 يشرؼ عليها قبل ساعة من انطلاؽ حفل تكريدو من طرؼ بصعية الكلمة للثقافة والإعلاـ التي

                                                           

.473- 472أبضد دوغاف، في الأدب ابعزائري ابغديث، مرجع سابق، ص   1  
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الشاعر " عبد العافِ مزغيش "،وبروّؿ حفل التكريم إفُ تأبتُ استعصت فيو الكلمات على ابغاضرين 
 1من الكتاب وابؼثقفتُ خاصة الذين عرفوه عن قرب وبؼسوا عمق إنسانيتو، وغزارة علمو.

 :مضامين القصص وملًمح البطل التاريخي فيها 
 قصة " نوارة الصغيرة ":  (1

ائع قصة " نوارة الصغتَة " عند منحدرات الأوراس الشابـة، حيث يواجو العمّ رابح شقور تقع وق    
مصاعب ابغياة ويكابد قسوتها، رفقة ابنتو الصغتَة نوارة التي فَ تتجاوز السابعة من عمرىا، وبقرتو 

ّـ ابػتَ "،   قد كانت حياتو  »كما يوضّح عبد ا﵁ ركيبي ذلك في قصتو قائلا: التي يطلق عليها اسم " أ
والتي تعدّ مصدر 2«موزعة بتُ ىذه الثلاثة )نوارة وربيعة، والبقرة، التي يطلق عليها اسم )أـ ابػتَ( 

 رزقهم الوحيد.

يعيش العمّ رابح وسط كوخ متواضع شيّده بنفسو  من ابػشب والقش ويحبّو بشدّة، ليس لأنوّ     
سم فيو ابغياة مع زوجتو ربيعة ابؼتوفاة، والتي كاف يشعر يحميو من البّد فقط، وإنّما ىو ابؼكاف الذي اقت

في حضورىا بسعادة ومتعة لا نظتَ بؽا. يزداد تعلّق رابح بابنتو نوّارة بعد رحيل والدتها، فقد ملأت 
وحدتو وأنستو آلامو وحسراتو ابؼرةّ، ويقرّر أف يكرّس حياتو بؽا، وأف يحميها من قسوة العيش برت 

فبات يشعر  »، حسب ما ورد في القصة: ذلك للحفاظ على براءتها وطمأنينتهاربضة زوجة الأب، و 
بالوحدة.. لولا نوارة الصغتَة التي تسليو وبسلأ حياتو بضحكاتها الطروب وبابتساماتها العذبة ابؼلائكية، 

ر فتنسيو حسراتو وآلامو ابؼرة .. فقد قطع على نفسو عهدا بأف يعيش بؽا .. وبؽا وحدىا .. لا يكدّ 
 .3«حياتها بالعيش برت ربضة زوجة الأب .. ولا يكوف مثل جاره )صاح ابؼزواج( كما يلقبّو دائما ..

                                                           

  Aljazeera.net 1 صباحا. 11:25على الساعة  19/05/2025، أطلع عليو يوـ  20/04/2011، 
.28عبد ا﵁ ركيبي، نفوس ثائرة، بؾموعة قصصية، مرجع سابق، ص   2  
نفسها. صفحةالابؼرجع نفسو،   3  
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كانت تبدو حياة العم رابح ىادئة وبسيطة، إلّا أنوّ كاف يخفي في داخلو مشاعر الرفض والتمرّد      
لعدـ امتلاكو  للاستعمار الفرنسي الذي أذّؿ ابعزائريتُ وقهرىم واغتصب أرض أجداده، ويتحسر

بؼأوى كريم يحمي أسرتو من البّد وابعليد، ويتأفَ لرؤيتو لانتزاع براءة الطفولة من ابنتو، وسلب كرامتها 
وتعجبك منو إذا بردث كاف ىادئا، وقليلا ما يتحدث،  »، كما أشتَ إليو في القصة: في ربيع طفولتها

وصوتو الرزين ومشيتو الثابتة برمل في كل إشارة صراحتو ا﵀ببة، وأخلاقو الطيبة، ولكن ملابؿو ابؽادئة 
 .1«منها نفسا ثائرة ىائجة

وفي إحدى الليافِ ابغالكة، يقتحم ابعنود الفرنسيوف كوخ العمّ رابح، فيعتقلونو بعنف ووحشية     
لصلتو مع المجاىدين، دوف أف بسنح لو فرصة لتوديع ابنتو نوارة ويساؽ مهانا برت وابل من الشتائم 

فيستسلم  »لأختَة، والركلات بكو مركبة عسكرية، دوف أف بسنح لو فرصة لتوديع ابنتو نوارة للمرةّ ا
، فهم يعرفوف منذ اللحظة الأوفُ التي  بؼصتَه، مصتَ أمثالو من ابعزائريتُ الذين ذىبوا وينهبوف كل يوـ

أفّ الرحيل سيكوف بلا عودة، وأنّّم سيسجلّوف في سجّل تاريخ الشهداء الذين  2«يفارقوف فيها بيوتهم
 ضحوا بالنفس والنفيس في سبيل الوطن.

اليوـ التافِ، تستيقظ نوارة الصغتَة فلا بذد أثرا لوالدىا، ولا يدلأ الكوخ سوى وفي صبيحة     
الصمت والبّد، فتدفعها براءتها الطفولية وحنينها إفُ والدىا إفُ ابػروج بكو الغابة، وبذوب كلّ 

تَ مسالكها منادية في كلّ ركن: أبي ... أبي، إفُ حتُ أف يخونّا جسدىا، فلا تقوى على مواصلة السّ 
فهي  »، حسب ما ورد في القصة: برت تأثتَ التعب وابػيبة وابغسرة، فتسقط منهارة على الأرض

بسشي وبسشي موغلة في ىذه الغابة الصامتة ابػرساء التي لا بذيب على ندائها إلّا يرجع صداىا الذي 
ط مغشيا يتًدد وكأنوّ يسخر منها ومن ندائها، ثم يدبّ التعب في نفسها، فلا تستسلم حتى تسق

. يعثر عليها جار والدىا الشيخ الصحراوي، ويأخذىا بتُ يديو برفق، ويكوف بؽا بدثابة 3«عليها.
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ابؼنقذ في زمن طغت فيو قسوة ابؼستعمر على القيم الإنسانية، واغتصبت براءة الطفولة جراّء القهر 
راوي جار أبيها فجرى بكوىا و﵀ها الشيخ الصح »، كما ىو مبتُ في الفقرة التالية: والظلم والاستعباد

وىو ينادي: )نوارة( .. )نوارة( أنا جدّؾ الصحراوي لا بزافي .. وابكتٌ عليها وأخذىا بتُ يديو وىو 
لقد ذىب أبوىا، وربّدا بغقتو ىي الأخرى .. ولكن لا بأس ففي الباقي الرجاء والأمل يرّدد في نفسو: 

...».1 

  تجسيد البطل التاريخي في قصة " نوارة الصغيرة ": ملًمح 
 :الشعبيالبطل التاريخي في بعده  -1

يدثل رابح شعور والد الطفلة نوّارة، نموذجا متميّزا للبطل التاريخي في بعده الشعبي، فهو لا يظهر     
نتهالك في بداية القصة في صورة بؿارب أو قائد، بل يتجسّد كإنساف بسيط متواضع، يعيش في كوخ 

عند منحدرات الأوراس، رفقة ابنتو نوّارة وبقرتو التي تعدّ مصدر رزقو الوحيد، وبالرّغم من أفّ ىذه 
ابؼظاىر ابػارجيّة تبتُّ لنا أف رابح كاف يعيش حياة ىادئة وبسيطة، إلّا أف حقيقة الأمر كما يصوّرىا 

ف النفسي والتوتر الداخلي، فقد  عبد ا﵁ ركيبي، اكتشف أف العمّ رابح كاف يعيش حالة من الغليا
ولكن ملابؿو ابؽادئة وصوتو الرزين ومشيتو الثابتة برمل في  » كانت مشاعره ثائرة رافضة في قصّتو: 

كل إشارة منها نفسا ثائرة ىائجة، إنوّ كالنهر ابؽادئ وفي أعماقو ثورة وجيشاف ... إنوّ ثائر على 
ما يسمّيها .. فهو كبقرتو بالضبط .. من ابؼرعى إفُ نفسو، ناقم على حياتو الرتيبة، حياة البقر ك

الكوخ .. إنوّ يحسّ بالضيق.. بالتوتر .. بالقلق .. بالعوز .. بابغاجة .. يحسّ بكل ىذا وبأكثر من 
ىذا، ولكم ما ابغيلة ؟ فهو يجب أف يدلك قطعة من ىذه الأرض ابؼتًامية الأطراؼ التي بستد حوؿ 

ائو وأجداده، ولكن فرطوا فيها .. فبيعت أجزائها بثمن بخس، واغتصب ىذه الوحدة .. إنّّا أرض آب
 2!«. -البعض الآخر منها ىذا ابؼعمر اللعتُ الذي يقاؿ لو )فرانسوا( كما ذكر لو أبوه ذات يوـ 

فالبعد التاريخي في شخصية رابح شعور يتجلى من خلاؿ مشاعره الرافضة للاستعمار الفرنسي، 
                                                           

‌.34ص  عبد ا﵁ ركيبي، نفوس ثائرة، مرجع سابق،‌ 1  
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يومية النابذة عن سلب أرض أجداده، فيقرّر ابؼساهمة في ابؼقاومة من خلاؿ وحسرتو على معاناتو ال
تعاونو مع المجاىدين، وىذا ما جعلو يتجاوز حدود الفرد العادي لينتقل إفُ مصاؼ البطل التاريخي، 

  استًجاع الأرض وردّ الاعتبار للكرامة ابعزائرية ابؼسلوبة.فُالذي يهدؼ إ

عندما تقتحم القوات الفرنسية كوخو، وتعتقلو بعنف لصلتو مع المجاىدين وتظهر بطولتو ابغقيقية     
إنّّا سيارات بـتلفة الأشكاؿ .. ودفع في إحداىا » في بغظة بسثل قوة البطولة الصامتة، يقوؿ السارد: 

دفعا فإذا بو مع أشخاص تكدّست جثثهم ببعضها على بعض .. وودّ لو يعرفهم .. لو يحدثهم .. لو 
وكانت أحاسيسو وعواطفو تتجمع وترتكز في » وبضيق قائلا:   1..«إنتٍ معكم أنا الآخر  يقوؿ بؽم

نقطة واحدة .. في حبيبتو الغالية .. في نوارة الصغتَة التي تركها نائمة في الكوخ وحدىا .. إنّّا 
يها ستبكي ويقتلها الغم عندما تستيقظ فلا بذد لو أثرا .. ستبكي على أبيها الذي كاف يعطف عل

آباء بؼن ويكدح من أجلها ولكن أملو يعود مرة أخرى فيهمس لنفسو: " إفّ بؽا المجاىدين .. إنّّم 
بروّؿ من أب بسيط إفُ بطل تاريخي، يعاقب بصمت  فرابح شقور 2...«ا﵁  نّب آباؤىم، فلينصرىم

على موقفو البطوفِ الذي يتمثل في مساهمتو بابؼقاومة، وصلتو بالمجاىدين، ويستهدؼ بوحشيّة من 
طرؼ الاستعمار الفرنسي، ويحرـ من توديع ابنتو نوّارة للمرةّ الأختَة، وىنا تتجلّى البطولة التاريخية 

ملا لعبء الوطن وآلامو، وبؾسّد فكرة التضحية الصامتة من أجل حيث يصبح الإنساف العادي حا
 الكرامة وابغرية، ليسجل بذلك ابظو ضمن الذاكرة ابعماعية التاريخية للشهداء.

 البطل التاريخي في بعده الرمزي: -2

نوّارة الصغتَة شخصية بؿوريةّ ذات قيمة رمزية كبّى في قصّة " نوارة الصغتَة "، فهي تعبّّ عن  بسثّل    
الطفولة ابعزائريةّ التي اغتصبت براءتها، فلقد تركت وحيدة تواجو وحشية وقمع الاستعمار، دوف 

... ستبكي على إنّّا ستبكي ويقتلها العم عندما تستيقظ فلا بذد لو أثرا » والديها. يقوؿ السارد: 
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بذسّد ىذه العبارة مأساة الطفولة ابعزائريةّ التي  1«أبيها الذي كاف يعطف عليها ويكدح من أجلها.
فهي بسشي » عانت الغربة في وطنها وعاشت ابغرماف من أبسط معاني الأماف. ويضيف أيضا: 

يرجع صداىا الذي يتًدد  وبسشي موغلة في ىذه الغابة الصامتة ابػرساء التي لا يجيب على ندائها إلاّ 
وكانوّ يسخر منها ومن ندائها .. ثم يدّب التعب في نفسها، فلا تستسلم حتّى تسقط مغشيّا عليها 

فالبطولة التاريخية ىنا تتجسّد من خلاؿ رمزية ابؼعاناة والتضحية التي برملها الطفلة نوّارة  2..«
يخي، وذلك لاستمرارىا رغم صغر سنّها في الصغتَة، فقد بروّلت من طفلة عادية إفُ رمز بطوفِ تار 

مقاومة القهر حتى بغظة الانّيار، ويحملّها للوجع، فإف معاناتها الطفولية بروّلت إفُ شهادة تعكس 
همجية ووحشية ابؼستعمر، وبذلك تصبح نوّارة الصغتَة نموذجا للبطولة الصامتة التي يصنعها الأفَ، 

 وبزلّدىا الذاكرة الوطنية التاريخية.

 البطولة التاريخية كعمل جماعي: -3

و﵀ها الشيخ الصحراوي جار أبيها فجرى بكوىا وىو » وبقد البطولة التاريخية في الفقرة التالية:     
ينادي: )نوّارة( .. )نوّارة( .. أنا جدّؾ الصحراوي لا بزافي وابكتٌ عليها وأخذىا بتُ يديو وىو يردّ في 

 3«قتو ىي الأخرى ..  ولك لا بأس ففي الباقي الرجاء والأمل .. نفسو: لقد ذىب أبوىا، وربدا بغ
فهي تتجلّى في توفِ الشيخ الصحراوي دور الأب الغائب، وتدخلّو لا يدثل فقط التضامن الإنساني، 
بل يجسّد عملا بصاعيا للمقاومة، بفا يؤكد على أفّ البطولة التاريخية ليست حكرا على الفرد، بل 

 ت الشعب في بغظات الفقد والانكسار.يدارسها بصيع فئا
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 قصة " وجد نفسو ":  (2

    " أتذكرين تبدأ القصة بسؤاؿ يوجهو علي، وىو قائد في جيش التحرير إفُ فتاة فرنسية:     
، فيحدث صدمة في نفس الفتاة، ويعود بعلي إفُ ابؼاضي مستذكرا الأحداث حتُ كاف 1الرعاع "؟

الفرنسي وجيش الاحتلاؿ، حيث كاف يقود سيارة ضابط فرنسي جنديا بسيطا في صفوؼ ابعيش 
 برتبة )قومنداف(، رفقة ابنتو الشابة ابؼتكبّةّ في رحلة من باتنة ابذاه  بسكرة.

كانت القافلة العسكرية ضخمة وطويلة ذات أشكاؿ وأنواع من السيارات ابػفيفة والثقيلة،      
افظة على الأرواح من جنود جيش التحرير، لكنّ وبؿروسة جيّدا إذ منع السفر الفردي بدعوى ا﵀

فقد كاف  »، وذلك بسبب ما وضّحو عبد ا﵁ ركيبي في قصتو ابغقية ابكصرت في بضاية الفرنسيتُ فقط
السفر الفردي بؿرما بدعوى ا﵀افظة  على الأرواح من جنود جيش التحرير .. ولكن ابغقيقة غتَ 

. في الطريق، أخذت بنت الضابط 2«الأرواح الفرنسية فقط ذلك .. ابغقيقة إنّّا ا﵀افظة على 
الفرنسي تطلّ من النافدة، إذ فَ يسبق بؽا أف رأت مدينة بسكرة من قبل، غتَ أف مشهد الأعمدة 
ابؼلقاة والسكك ابغديدية ابؼخربةّ أثار اشمئزازىا وبثّ في نفسها اضطرابا عميقا، فتملّكها شعور 

أحقا يدكن أف تسقط ابعزائر برت ربضة ىؤلاء  »ت تسأؿ والدىا: بابػوؼ والضيق والقلق، فراح
 فيطمئنها باستحالة وقوع ىذا الأمر، ويؤكدّ بؽا أفّ ابعزائر ستبقى فرنسية. 3«الرعاع ؟

كاف علي يستمع بصمت، بينما كاف قلبو يشتمل أبؼا من شدّة احتقار الضابط الفرنسي وابنتو      
للجزائر وشعبها، أراد أف بوح بابغقيقة، وأف يعتًؼ بأفّ قلبو متعلّق بالمجاىدين، ونوّ يكنّ بؽما احتًاما 

في الطريق، دوّى انفجار  أكثر منهما، غتَ أفّ القهر كتم صوتو وأخفى رغبتو في الاعتًاؼ، وبينما ىم
 عنيف تردّد صداه في جباؿ القنطرة، ناشرا الذعر بتُ ابؼسافرين.
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اغتنم علي الفرصة، وفرّ من القافلة مندفعا بكو ابعبل، لاستعادة حريتو وبررّره من خدمة ابعيش     
 1«لقد بزلصت من أوىامي، حطمت ىذا ابغجاب الصفيق.» الفرنسي مرددا في نفسو: 

ت الأياّـ وتعاقبت الشهور، وتوالت الاشتباكات وابؼعارؾ، وعمّت ابغرائق وابؼوت أرض ابعزائر  مرّ     
، إفُ أف جاءت اللحظة التي سقط فيها الضابط الفرنسي مع ابنتو في أحد الكمائن التي  كلّ يوـ

يش نصبها جنود التحرير العسكري، ويظهر القائد ابؼسؤوؿ عن الفرقة علي وقد أصبح ملازما في ج
وفجأة ارتفعت البنادؽ في حركة  »، كما ورد في القصة: التحرير، يحمل على كتفيو بقمة بيضاء

منتظمة بريّي قائد الفرقة شاب فَ يتجاوز الثلاثتُ من عمره يحمل على كتفيو بقمة بيضاء ترمز إفُ 
.  .2«رتبتو كملازـ

كر الفتاة بكلماتها ابعارحة التي يتعرّؼ علي على الضابط وابنتو، ويسأبؽما عن ابظيهما، ثم يذ     
ما رأيك الآف وقد أصبحت برت ربضة الذين تسميهم الرعاع  »صدرت عنها في ابؼاضي ويقوؿ بؽا: 

. فتدخل الضابط الفرنسي معتذرا يلتمس الصفح، مبّرّا ما بدر من 3«؟ أفَ يتغتَ رأيك حتى الآف ؟
رجاء والاستعطاؼ، فيقرّر علي رغم كلّ شيء ابنتو كاف نتيجة طيشها ورعونة شبابها، في بؽجة من ال

، كما توضح ذلك في الفقرة التالية: أف يطلق سراحهما، مؤكدّا أنوّ اختار طريقو، وجد نفسو في النهاية
 .4«إذىبا في حاؿ سبيلكما .. أما أنا فقد اختًت طريقي .. وقد وجدت نفسي في النهاية. »

 تجسيد البطل التاريخي في قصة " وجد نفسو ": ملًمح 
 البطل التاريخي من التبعية إلى الوعي الوطني: -1

يتجسّد البطل التاريخي في شخصية علي، حيث يعتبّ نموذجا للفرد ابعزائري الذي خاص صراعا     
فإفّ علي  داخليا بتُ الواقع القهري الذي فرضو الاستعمار الفرنسي، وضمتَ الانتماء الوطتٍ ابغيّ،
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ليس بطلا يدتلك قدرات خارقة واستثنائية، بل ىو شخص في طور تشكلّ وعيو الوطتٍ نتيجة شعوره 
بالذؿّ والاحتقار لو ولبلده، بفاّ يجعلو متجاوزا بؼشاعر التًدد وابػضوع، حابظا بؼصتَه بالالتحاؽ في 

 صفوؼ المجاىدين.

فلم يتكلم، ولا أحار جوابا .. فقد أحسّ بابغرج فعلا » يقوؿ السّارد في قصة " وجد نفسو ":     
وأحسّ بالضيق، بالكدر، بالاشمئزاز، بالتوتر يعصر قلبو وأعصابو، فركن إفُ الصمت وكأفّ كلابة 

 سكوتو تضغط على روحها لتزىقها .. وظهر ابردي على وجهو .. في جلستو، في نظرتو ابغادّة، في
في ىذا ابؼشهد، بذلّى البطل التاريخي من خلاؿ الصّراع  1«ابؼطبق، في القبض على ابؼقود بعصبيّة.

النفسي الذي عاشو علي، حيث اختلطت مشاعره بتُ الإحباط والاحتقار والقهر، إلّا أنوّ أظهر قوة 
ابؼقود، بفاّ يعكس بداية  إرادة وبردياّ صامتا من خلاؿ صمتو ونظراتو ابغادّة وقبضتو ابؼشدودة على

تشكّل وعيو الوطتٍ وتكوّف شخصيتو كبطل ينتمي إفُ تاريخ شعبو الذي يقاوـ باستماتو العدّو 
الفرنسي، وىذا ما يؤكد اف البطل التاريخي ينبثق من رحم ابؼعاناة والصراعات النفسية، لا من 

 الاستقرار والبساطة.

 ر والَنضمام إلى الثورة:البطل التاريخي بين الَنفصال عن المستعم  -2

تتجسّد البطولة التاريخية في اللحظة ابغابظة التي يقرّر فيها " علي " الفرار من القافلة الفرنسية،     
متحرّرا بذلك من عبودية الاستعمار، ساعيا إفُ برقيق رغبتو بالانضماـ إفُ صفوؼ المجاىدين، فهي 

غروسة على إرادتو وىويتو، وبذرّده من صفات ابػضوع بسثل فعلا رمزيا ونفسيّا يعكس كسر القيود ابؼ
وثب بكو الوادي يجري مثل خواطره: " لقد »  ة الدّالة على ذلك في القصة:والانصياع، والعبار 

فالبطولة التاريخية تتحقق كقرار انفصاؿ  2".«بزلصت من أوىامي، حطّمت ىذا ابغجاب الصفيق 
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شخص تابع خاضع لأوامر ابؼسؤولتُ الفرنسيتُ، إفُ بطل وبررّر لا رجعة فيو، حيث يتحوّؿ علي من 
 تاريخي حسم موقفو بابؼساهمة في ابؼقاومة، نتيجة لوعيو الوطتٍ، وإدراكو بؼسؤوليتو بذاه وطنو.

 البطل التاريخي من الخضوع إلى السيادة:  -3

بح ملازما في يدثل " علي " صورة البطل التاريخي عندما يواجو الضابط الفرنسي وابنتو، وقد أص    
جيش التحرير الوطتٍ، ففي ىذا ابؼوقف ابغاسم لا يندفع البطل علي إفُ الثأر والانتقاـ، بل يتصّرؼ 

 بحكمة، ويجسّد مبادئ الثورة وقيمها عندما يقرّر الصفح عنهما.

ما رأيك الآف وقد أصبحت الآف برت ربضة الذين » ويتضح ذلك في كلمات البطل عندما قاؿ:     
اذىبا في حاؿ سبيلكما .. أمّا أنا فقد اختًت طريقي .. » ليضيف بعد ذلك:  1«الرعاع ؟تسميهم 

ففي ىذا ابؼوقف بذسّدت البطولة التاريخية عندما حسم البطل قراره  2«وقد وجدت نفسي في النهاية.
اعية التي جتمالنهائي، الذي بسثل في اختيار الانتماء للثورة وابغرية، وبررّره من الصراعات النفسية والا

 فرضها العدوّ الفرنسي.

 قصة " اختار الطريق ": (3
 :مضمونها 

بركي قصة " اختار الطريق " عن لقاء مؤثر بتُ صديقتُ فرقّتهما ظروؼ ابغياة وابؼراحل العصيبة     
التي مرّ بها الوطن، استقرّ أحدهما في العاصمة كمدير بؼدرسة، بينما ظلّ الآخر في إحدى قرى 

 ائري، حيث اندلعت أوفُ صرخات الثورة التحريرية.ابعنوب ابعز 

يفتتح السارد قصتو بزيارتو ابؼفاجئة لصديقو القديم في ابؼدرسة، حيث يستقبلو بحفاوة وحرارة،     
يدور بينهما حديث حوؿ الذكريات القديدة وابؼستجدّات الراىنة، خصوصا عن الثورة ابؼشتعلة في 
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في العاصمة يبدي شغفا كبتَا بأخبار المجاىدين، ويلمّح عن رغبتو الأوراس، فقد كاف الصديق ابؼقيم 
بتُ ذلك من خلاؿ الفقرة التالية التي دار فيها ابغوار بتُ السارد ، وتالصادقة في الالتحاؽ بصفوفهم

فَ يعلق على حديثي بشيء، وإنّما استغرؽ في تفكتَ عميق، فبدا ساهما كأنوّ يحلم، فقلت  »وصديقو: 
 لو مداعبا:

 أين أنت الآف ؟ -

 إنتٍ كنت مع الإخواف كنت معهم في ابعباؿ.. -

 أعرؼ أنك خصب ابػياؿ، تستطيع أف برلق في أيّ مكاف تشاء ... -

أرجوا اف يتحقق ىذا ابػياؿ ويصبح حقيقة .. وابغقيقة ما ىي ؟ إنّّا نبت خيالا في رؤوس  -
 أصحابها ثم تبّز للواقع بعد

 . 1«إنشاء ا﵁ .. -

الأياّـ والشهور، وينقطع التواصل بتُ الصديقتُ، إفُ أف تصل السّارد رسالة موجزة من صديقو  بسرّ     
البشتَ، يفصح فيها عن عزمو على الالتحاؽ بصفوؼ المجاىدين. توالت الأياّـ وتعاقبت الشهور، 

عرفو وواصل السّارد استفساراتو ابؼتكرّرة عن صديقو ابؼفقود، إفُ أف وجد شخصا كاف قد صاحبو و 
عن قرب، فأخبّه بأف صديقو البشتَ قد أصبح ضابط في جيش التحرير، وخاض العديد من ابؼعارؾ 

لقد استشهد  »بشجاعة وبسالة، قبل أف يختتم حديثو بالنبأ الذي نزؿ على السارد كالصاعقة: 
لقّ السّارد . ت2«البشتَ في معركة طاحنة، معركة دامت أربعة أياـ في جباؿ بوسعادة وبكاه الناس بصيعا

ابػبّ بدىشة وصمت حزين، لكنّو سرعاف ما أدرؾ أف صديقو البشتَ قد اختار الطريق الصحيح، 
 طريق ابغريةّ الذي يفضي إفُ ابػلود.
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  تجسيد البطل التاريخي في قصة " اختار الطريق ":ملًمح 

البطل التاريخي في شخصية البشتَ، حيث بروّؿ من موظف مدني يعيش حياة عادية إفُ  يتجسّد    
ضابط في صفوؼ جيش التحرير الوطتٍ، ثم إفُ شهيد في ساحة ابؼعركة، فهذا التحوّؿ يبّز العديد من 

 خصائص البطل التاريخي ومنها:

 تحوّل البشير من مدني إلى بطل تاريخي:  -1

بداية منخرطا في صفوؼ الثورة التحريرية، بل كاف يعيش حياة طبيعية في فَ يكن البشتَ منذ ال    
العاصمة، يدارس مهامو التًبوية كمدير بؼدرسة، غتَ اف حديثو مع صديقو السّارد، واضطلاعو على 
واقع الثورة وأخبار المجاىدين، ثرّ في نفسو تأثتَا بالغا، وأيقظ فيو الشعور الوطتٍ، بفاّ دفعو إفُ ابزاذ 

رار مصتَي غتَّ مسار حياتو، وىنا تتجلّى البطولة التاريخية بكونّا اختيارا نابصا عن الوعي والإرادة ق
 والرغبة الصادقة، لا نتيجة لصدفة عابرة أو ظرؼ قاىر.

أمّا » وقد عبّّ البطل البشتَ عن ىذا القرار في رسالتو ابؼوجزة التي بعثها إفُ صديقو، حيث قاؿ:     
فالبشتَ أظهر التحوّؿ من ابغياة ابؼدنية ابؽادئة إفُ  1«زـ على أمر أرضي بو ا﵁ والضمتَ.أنا فإنّتٍ عا

طريق الكفاح والتضحية، وأدرؾ أف البطولة لا تتحقّق بابغديث والتمتٍ، بل بالانضماـ وابؼساهمة في 
قف الوطتٍ تزاـ ابؼثقضية التحرير، وىذا ما جعلو يتحوّؿ من شخص بسيط إفُ بطل تاريخي يجسّد ال

 بقضايا شعبو.

 وضوح الهدف والإيمان بالقضية:  -2

بذسّد البطل التاريخي في شخصية البشتَ الذي اختار طريق النضاؿ والكفاح عن قناعة ووعي      
كاملتُ، متسّلحا بالإيداف الثابت بالقضية الوطنية، والرغبة الصّادقة في التضحية من أجل الوطن 

إنتٍّ كنت مع الإخواف .. كنت معهم » وجلّ. حيث يقوؿ البشر: والضمتَ وكسب مرضاة ا﵁ عز 
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في ابعباؿ .. أرجوا أف يتحقق ىذا ابػياؿ ويصبح حقيقة .. وسأعمل حتى يصبح ىذا ابغلم 
فرغم أف البشتَ كاف لا يزاؿ في مرحلة ابغلم، إلّا اف رغبتو في الالتحاؽ بالمجاىدين، كانت  1«حقيقة.

راسخة بالقضية الوطنية، وىو ما يبّز ملامح البطل التاريخي في بدايات  نابذة عن وعي ناضج وقناعة
 تشكلو.

 تحقيق البطولة التاريخية عبر الفعل والتضحية:  -3

تتجسّد البطولة التاريخية في شخصية البشتَ، الذي انتقل من حياة مدنية ىادئة إفُ مكانة البطل     
العديد من ابؼعارؾ بكلّ شجاعة وبسالة، إفُ  التاريخي، حيث صار ضابطا في جيش التحرير، وخاض

أف ختم مستَتو النضالية بالشهادة، فبلغ بذلك قمّة البطولة التاريخية، فهو فَ يكثف بالتعاطف مع 
المجاىدين، بل التحم بالمجموعة النضالية وعمل على برقيق اىداؼ الثورة حتى آخر رمق في حياتو. 

فِ بأنوّ قد استشهد في معركة طاحنة .. معركة دامت أربعة أياّـ ذكر » يقوؿ السّارد في ىذا السياؽ: 
  2«في جباؿ )بوسعادة( وبكاه الناس بصيعا .. النساء والرجاؿ .. والأطفاؿ.

مّا بكاء الناّس أتتجسّد البطولة التاريخية في استشهاد البشتَ وتضحيتو بنفسو من أجل الوطن،     
عليو من بـتلف الفئات، فهو بدثابة تأكيد على أفّ البشتَ أصبح رمزا نضاليا خالدا، واعتًافا صادقا 

.ةائريالدية في ذاكرة الأمّة ابعز البطولية ابػبدكانتو 

                                                           

.91عبد ا﵁ ركيبي، نفوس ثائرة، مرجع سابق، ص   1  
.92ابؼرجع نفسو، ص   2  
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 لقد استنتجنا من خلاؿ دراستنا بؽذا البحث بصلة من النتائج نوردىا في ما يلي:    

تعدّ القصة القصتَة فنا ادبيا نثريا، يجمع بتُ ابعمالية، والإيجاز، والتأثتَ، وذلك بفضل قدرتها  -
ومكثفة، تتًؾ أثرا عميقا في نفس القارئ ضمن حيّز سردي على تقديم بذربة إنسانية معيّنة 

 وجيز، بفاّ يدنحها مكانة متميّزة بتُ الفنوف الأدبية النثرية.

تتأسّس القصة القصتَة على تكثيف ابغدث والسّرد، تعتمد على موقف معتُّ وشخصيات  -
 برمل أثرا ومعتٌ. قليلة وبنية بؿكمة، تتسم بتصاعد التواتر تدريجيا وصولا إفُ نّاية مفاجئة

تتكوّف القصة القصتَة من عدّة عناصر تسهم في تشكيل بنيتها الفنية، وتشمل الرؤية،  -
وابؼوضوع، وابغديث، والشخصيات، والنسيج القصصي، والأسلوب، والبيئة الفنية، حيث 

 تعمل ىذه ابؼكوّنات على تشكيل بذربة أدبيّة مكثفة ذات أثر عميق.

الرؤية الإطار الفكري وابعمافِ الذي يبتٍ عليو الكاتب تشكيلو السردي في القصة،  بسثل -
حيث يعتبّ مرآة لوعي الكاتب وخبّتو وبذربتو ابغياتية، كما تعدّ أداة لتكثيف ىذه التجربة 

 داخل البناء النصي، وتوضيح ابؼغزى من العمل الأدبي.

يها السّرد، فغيابو يفقد العمل الأدبي جوىره يعتبّ ابؼوضوع الركيزة الأساسيّة التي يبتٌ عل -
القصصي، ويجعلو بؾرّد حديث دوف تدبرّ، يحمل الكثتَ من الثغرات وابؽفوات الفنيّة، بينما 

 يضمن حضوره بساسك القصة، ويدنحو ىدفا أو معتٌ.

تعمل  يعدّ النسيج الفتٍ القصصي ابؼتمثل في السرد والوصف وابغوار واللغة، الأداة اللغوية التي -
على خدمة ابغدث الرئيسي في القصة، وتضمن بساسك النص الأدب وحيويتو، وبسكنّو من 

 برق رسالتو وىدفو.

تشكل الشخصية القصصية عنصرا بؿوريا في البناء السّردي، إذ تعدُّ ا﵀رّؾ الرئيس للأحداث،  -
ووظيفتها في والأداة التي تتجسّد من خلابؽا الوقائع داخل النص ابغكائي، وتبعا لدورىا 
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العمل الأدبّي، تصنّف الشخصيات إفُ رئيسية وثانوية، وقد تضاؼ إليها الشخصية ابؼعارضة، 
 وذلك بحسب متطلبات البنية السّردية، وتسلسل أحداث القصة.

الأسلوب الفتٍ ىو روح العمل الأدبي، والأداة الفنية التي يستعتُ بها الكاتب في تصوير رؤيتو  -
 رآة التي تعكس وعيو الفتٍ وعمق بذربتو الأدبية.للحدث والواقع، وابؼ

تشكل البيئة الفنية الفضاء الذي تتطوّر فيو الأحداث، وتتحرؾ ضمنو الشخصيات، وبزتلف  -
 ملابؿها حسب طبيعة العمل الأدبي ومستواه الفتٍ.

يجسّد البطل دورا أساسيا في تطوّر حداث الأعماؿ الأدبيّة وخدمتها، إذ تساىم شخصيتو  -
ويةّ ومواقفو ابغابظة وقدراتو الاستثنائية في كسب تعاطف القراّء، ودفعهم إفُ التفاعل مع الق

بؾريات السّرد، فمن خلاؿ حضوره الفاعل ينجح الكاتب في إيصاؿ رسالتو، بفاّ يجعل البطل 
 عنصرا رئيسيا في بناء العمل الأدبي وبقاحو.

كالبطل التاريخي، أو التًاجيدي، أو   يػ وّظف البطل في الأعماؿ الأدبيّة بأنماط بـتلفة، -
الأسطوري، وذلك بحسب طبيعة القصة وموضوعها، بفاّ يدنح العمل الأدب عمقا دلاليا 

 وبصاليا، ويعبّّ عن عمق التجربة الإنسانية التي يتناوبؽا.

إفّ تأخر ظهور القصة القصتَة في ابعزائر يعود إفُ عدّة عوامل داخلية مثل التخلف الثقافي  -
ـ، وضعف وسائل النشر، وغياب الدعم والتشجيع للأدباء من قبل ابؼؤسسات الثقافية، العا

 بفاّ أدّى إفُ التقليل من فرص الإنتاج والابتكار الأدبي في تلك الفتًة.

تتباين آراء الباحثتُ حوؿ تاريخ انطلاؽ القصة القصتَة في ابعزائر، بفاّ يعكس اختلاؼ الرؤى  -
 بي، وعدـ وجود اتفاؽ موحد حوؿ نشأتو.التاريخية بؽذا الفن الأد

أسهمت ابغركة الوطنية والصحافة ابعزائرية في بروز القصة القصتَة في ابعزائر، من خلاؿ تبنيها  -
للمحاولات الأدبية الأوفُ وتوجيهها بػدمة القضية الوطنية، إضافة إفُ التأثر الواضح بالأدب 

 الأدبي في تلك ابؼرحلة.ابؼشرقي الذي كاف لو دور كبتَ في تشكيل الوعي 
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إفّ القصة القصتَة في ابعزائر فَ تنشأ دفعة واحدة، بل مرّت بعدّة مراحل، بدءا بالأشكاؿ  -
السردية الأولية كابؼقاؿ القصصي والصورة القصصية، ووصولا إفُ القصة الاجتماعية 

اسية السياسية، وىذا ما يعكس تفاعل ىذا الفن الأدبي مع التحوّلات التاريخية والسي
 والاجتماعية التي عرفها المجتمع ابعزائري.

تنوعت مضامتُ القصة القصتَة ابعزائرية، كابؼضموف الوطتٍ، والإنساني، والاجتماعي، وىذا  -
 ما يبّز عمق بذربة ىذا الفن الأدبي، وارتباطو الوثيق بالفرد والمجتمع والوطن ابعزائري.

بد ا﵁ ركيبي عن وعي الكاتب العميق تكشف لنا المجموعة القصصية " نفوس ثائرة " لع -
وإدراكو لبّ الثورة ابعزائرية، حيث استلهم من خلاؿ بفا يشبّو لوقائعها وبذارب أبطابؽا 
ابغقيقيتُ رؤى فنيّة بذسّد البطولة التاريخية في بعدىا الإنساني والنضافِ، التي تعدّ شهادة أدبية 

 ن.بزلدّ الأرواح الثائرة التي حققت استقلاؿ الوط

يتجلّى عبد ا﵁ ركيبي كصوت أدبي وثوري في آف واحد، إذ وثقّ في بؾموعتو القصصية "  -
نفوس ثائرة " نماذج البطولة التاريخية، كاشفا عن عمق الوعي الوطتٍ وبذارب النضاؿ 

 وابؼقاومة، فقد جاءت قصصت كامتداد صادؽ لروح الثورة ومعايشة أبطابؽا.

" أفّ البطولة التاريخية ليست حكرا على القادة أو حاملي تكشف لنا قصة " نوارة الصغتَة  -
السلاح، بل تتجسّد في الأب البسيط، والطفلة اليتيمة، والشيخ الطاعن في السّن، حيث 
يتحوّؿ كلّ فرد إفُ شاىد ومساىم في مقاومة الاستعمار، ومعبّّ عن معاناة الوطن وكرامتو في 

 آف واحد.

فّ البطولة التاريخية تتجلّى في انتقاؿ الإنساف من حالة ابػضوع تبتُّ لنا قصن " وجد نفسو " أ -
والاستسلاـ إفُ التحرّر والشعور بالانتماء الوطتٍ، حيث يتحوّؿ البطل إفُ رمز نضافِ يجسّد 

 مبادئ الثورة وقيمها السامية.

القاىرة تبّز لنا قصة " اختار الطريق " أفّ البطولة التاريخية لا تنشأ من الصدفة أو الظروؼ  -
فقط، بل ىي نتيجة قرار حاسم صادر عن وعي ناضج، يختار فيو الإنساف التخلّي عن حياتو 
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ابؼدنية العادية، والانتقاؿ إفُ الثورة والنضاؿ من أجل الوطن، ليصبح بذلك بطل يحتفى بو في 
 ذاكرة شعبو وأمّتو.

بؿملة بالدلالة، تتجاوز إفّ البطل التاريخي في القصة ابعزائرية القصتَة يدثل أداة سردية  -
الاستحضار الزمتٍ إفُ بناء رؤية فنية وبصالية للذات الوطنية، وتعزّز من قيمة الأدب بوصفو 

 مرآة للوعي ووسيلة لتأصيل الذاكرة ومقاومة النسياف.
 وفي ختاـ ىذا البحث نأمل أف يكوف ىذا البحث إضافة قوية؛ و أف يفتح آفاقا جديدة    

 .المجاؿللباحثتُ في ىذا 
 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مكتبة البحث



 مكتبت انبحث 

68 
 

 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع (1
 المعاجم: (2

 بتَوت، لبناف، مكتبة والأدب، اللغة في العربية ابؼصطلحات معجم: ابؼهندس كامل وىبة، بؾدي -1
 .1984 لبناف،

 ىػ.1405ابن منظور، معجم لساف العرب، المجلّد ابغاد عشر، أدب ابغوزة، قم، إيراف،  -2

 .1985، 1معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبناف، ط -3

 .2009عماف، ،1طإبقليزي(، دار ابؼعتز،  –نواؼ نصار، معجم ابؼصطلحات الأدبية )عربي  -4

 المراجع العربية: (3

 .2001القاىرة، مصر،  ،2طيوسف الشاروني، القصة تطورا وبسرّدا، مركز ابغضارة العربية،  -5

 .1974القاىرة، مصر، ،1طنبيلة إبراىيم، أشكاؿ التمييز في الأدب الشعبي، دار نّضة مصر،  -6

ابراد العرب، سوريا، بـلوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة ابعزائرية، منشورات  -7
1998. 

ابعزائر، ،1طبؿمد بوعزة، برليل النص السّردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف،  -8
2010. 

 .2002، ابؽيئة العامّة لقصور الثقافة، 123 –فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، كتابات نقدية  -9

 .1995ابعزائر، ،2طواف ابؼطبوعات ابعامعية، عمر بن قينة، في الأدب ابعزائري ابغديث، دي -10

 .1990عبد ابؼلك مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  -11



 مكتبت انبحث 

69 
 

ابعزائر،  ،2ط عبد ا﵁ ركيبي، نفوس ثائرة، بؾموعة قصص، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، -12
1982. 

 .2009زائري ابغديث، دار الكتاب العربي، ابعزائر، عبد ا﵁ ركيبي، تطور النثر ابع -13

عبد ا﵁ ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الشركة الوطنية لنشر والتوزيع،  -14
 .1982ابعزائر، 

 ،4طحستُ لافي قرؽ، مدخل إفُ برليل النص الأدبي، دار الفكر،  –عبد القادر أبو شريفة  -15
 .2008عماف، الأردف، 

القاىرة، مصر،  ،1طعبد الربضاف رأفت الباشا، كتاب البطولة، دار الأدب الإسلامي،  -16
1996. 

القاىرة، ، 1طالطاىر أبضد مكي، القصة القصتَة )دراسات وبـتارات(، دار ابؼعارؼ،  -17
1977. 

 .1984القاىرة، مصر،  ،2طشوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ،  -18

، دار 1985-1947يط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة شرب -19
 .2009القصبة للنشر، ابعزائر، 

، القاىرة، مصر، 1، ج 1، ط رشاد رشدي، فن القصّة القصتَة، مكتبة الأبقلو مصرية -20
2013. 

 المراجع المترجمة: (4

، تربصة بؿمد معمّر، ديواف 1967 – 1925عايدة أديب بامية، تطوّر الأدب القصصي  -21
 ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر.



 مكتبت انبحث 

70 
 

 المجلًت: (5
، بؾلة مقامات، العدد النشأة والتطور وابؼضامتُ  –حسن دواس، معافَ القصة القصتَة  -22

 .2020أوت سكيكدة، ابعزائر، جواف  20السابع، جامعة 
، العدد 10قراءة تأصيلية، ابؼدونة، المجلد  ياستُ بغورة، القصة القصتَة ابعزائرية في نصّها الأوّؿ -23
 .2023، ماي 01

نسيمة زمافِ، البطل في الآداب العابؼية، من الأسطورة إفُ ابغداثة )مقاؿ(، بؾلة الذاكرة، العدد  -24
 ، جامعة تبسة، ابعزائر.05

القصة ابعزائرية القصتَة )النشأة والتطور(، بؾلة الأثر، العدد  ملفوؼ صافٌ الدين، بيبلوغرافيا -25
 .2008السابع، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، ابعزائر، 

عبد ابؼلك مرتاض، صورة ابؼقاومة الوطنية في قصة فرانسوا والرشيد للزاىري، بؾلة إنسانيات،  -26
سبتمبّ  –جتماعية، وىراف، ابعزائر، جويلية ، المجلة ابعزائرية في الأنثروبولوجيا والعلوـ الا21العدد 

2003. 

بضد الدوش، الشخصية القصصية بتُ ابؼاىية وتقنيات الإبداع، أما راباؾ، بؾلة علمية أصلاح  -27
 .2016، 20، العدد 7تصدر عن الأكاديدية العربية للعلوـ والتكنولوجيا، المجلد 

ومضامينها وتطوّرىا قبل الاستقلاؿ، أعماؿ  بظتَة شيخ، القصة القصتَة في ابعزائر، نشأتها -28
 .2023ابؼلتقى الوطتٍ، الاستنبات ومسارات التأسيس الأوفُ، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 

 الرسائل الجامعية: (6

إيداف بؿمود ذيب بؿمد، البطل في ابغكاية الشعبية الفلسطينية، قدمت ىذه الأطروحة  -29
رجة ابؼاجيستً في اللغة العربية وآدابها في كلية الدراسات العليا في استكمالا بؼتطلبات ابغصوؿ على د

 .2012جامعة النجاح الوطنية في نابلس، فلسطتُ، 



 مكتبت انبحث 

71 
 

سراي ميادة، سلمى رندة، صورة البطل في رواية )نبضات آخر الليل( لنسيمة بولوفة، دراسات  -30
 .15/06/2021أدبية، أدب حديث ومعاصر، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ابعزائر، 

 المواقع الإلكترونية: (7

 Schoolaraward.org  Algerianموقع -31
 ،20/04/2011 . Aljazeera. 32  

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفهرس



 انفهرس

73 
 

 رقم الصفحة المحتويات
  كلمة شكر

  الإىداء
 ج -ب  –أ  مقدمة

  البطل وأنماطوالفصل الأول: القصة القصيرة، المفهوم، البناء الفني، 
 05 : مفهوـ القصة القصتَةالمبحث الأول

 05 للقصة القصتَة اللغويابؼفهوـ  (1
 05 ابؼفهوـ الاصطلاحي للقصة القصتَة (2

 07 مكوّنات البنية الفنية للقصة القصتَة:المبحث الثاني: 
 07 الرؤية .1
 09 ابؼوضوع .2
 10 نسيج القصة .3
 13 الشخصية .4

 15 / الشخصية الرئيسية1
 16 / الشخصية الثانوية2
 16 / ابؼعارضة3

 18 الأسلوب .5
 19 البنية الفنية .6

 20 البطل وأنماطو المبحث الثالث:
 20 البطلتعريف   -1
 22 البطل التًاجيدي -2
 24 البطل ابؼلحمي -3
 25 البطل الأسطوري -4
 26 البطل التاريخي -5



 انفهرس

74 
 

  الفصل الثاني: نشأة القصة القصيرة الجزائرية وتطوّرىا
 29 نشأة القصة القصتَة ابعزائرية المبحث الأول:

 29 أسباب تأخر ظهور القصة القصتَة في ابعزائر (1
 30 نشأة القصة ابعزائرية القصتَة (2
 36 عوامل ظهور القصة القصتَة في ابعزائر (3

 37 مراحل تطور القصة القصتَة في ابعزائر المبحث الثاني:
 37 ابؼقاؿ القصصي -1
 38 الصورة القصصية -2
 39 القصة الاجتماعية -3
 39 القصة ابؼكتوبة خارج الوطن -4
 40 القصة الاجتماعية السياسية منذ الاستقلاؿ -5

 40 مضامتُ القصة ابعزائرية المبحث الثالث:
 ٍ41 ابؼضموف ابؼوطت 
 42 ابؼضموف الاجتماعي 
 43 ابؼضموف الإنساني 

        البطل التاريخي في المجموعة القصصية  ملًمحالفصل الثالث: 
 "نفوس ثائرة"

 

 46 التعريف بالمجموعة القصصية "نفوس ثائرة" (1
 47 عبد ا﵁ ركيبيل الستَة الذاتية (2
 47 النشأة والتعليم 
 48 ثقافتو 
 49 مؤلفاتو 
 49 وفاتو 
 50 البطل التاريخي فيها مضامتُ القصص وملامح 



 انفهرس

75 
 

 50 قصة نوارة الصغتَة. (1
 52 بذسيد البطل التاريخي في قصة "نوارة الصغتَة" ملامح 
 52 الشعبيالبطل التاريخي في بعده  -1
 53 البطل التاريخي في بعده الرمزي -2
 54 البطولة التاريخية كعمل بصاعي  -3
 55 قصة وجد نفسو (2
 56 بذسيد البطل التاريخي في قصة "وجد نفسو" ملامح 
 56 البطل التاريخي من التبعية إفُ الوعي الوطتٍ -1
 57 البطل التاريخي بتُ الانفصاؿ عن ابؼستعمر والانضماـ إفُ الثورة -2
 58 البطل التاريخي من ابػضوع إفُ السيادة -3
 58 قصة "اختار الطريق" (3
 58 مضمونّا 
  60 التاريخي في قصة "اختار الطريق"بذسيد البطل ملامح 
 60 بروؿ البشتَ من مدني إفُ بطل تاريخي -1
 60 وضوح ابؽدؼ والإيداف بالقضية -2
 61 برقيق البطولة التاريخية عبّ الفعل والتضحية -3
 63 خابسة

 68 مكتبة البحث
 73 الفهرس

 



 

 
 

   :ملخص
تتناوؿ ىذه الدراسة حضور شخصية البطل التاريخي في القصة القصتَة ابعزائرية من خلاؿ بؾموعة     

بؽذا ابغضور ودوره في تعزيز الوعي  نفوس ثائرة لعبد ا﵁ ركيبي. وتهدؼ إفُ إبراز الأبعاد الفنية والرمزية
الوطتٍ واستحضار الذاكرة ابعماعية. كما تسعى إفُ برليل كيفية توظيف ىذه الشخصية داخل البنية 
السردية، في سياؽ اجتماعي وتاريخي بؿدد. وتأتي ىذه الدراسة لسد فراغ أكاديدي في تناوؿ البطل 

 .التاريخي ضمن القصة القصتَة ابعزائرية
 

عبد ا﵁ ركيبي البطل التاريخي ؛القصة القصتَة ؛نفوس ثائرة؛ات المفتاحية: الكلم  
 

Summary: 

    This study explores the presence of the historical hero figure in the 

Algerian short story, focusing on the collection "Rebellious Souls" by 

Abdallah Rekkibi. It aims to highlight the artistic and symbolic 

dimensions of this presence and its role in reinforcing national 

awareness and invoking collective memory. The research also 

analyzes the ways in which this character is integrated into the 

narrative structure, within a specific social and historical context. This 

study seeks to fill an academic gap concerning the treatment of the 

historical hero in Algerian short fiction. 

Keywords: Historical Hero, Short Story, Rebellious Souls, Abdallah 

Rekkibi 

 

 

 

 

 



 

 
 



 

 
 

 


