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نِ  نسََٰ  ﴾  إِلاَّ مَا سَعَىَٰ  ﴿ وَأَن لَّيۡسَ لِلِۡۡ
 {93الآية ،النجم } 

 



 

  

     

 .ءالعطا ولى وسندي في الحياة، رمزإلى من لم يدخّر جهدا، ولم يتردد يوما في التضحية لأجلي،قدوتي الأ

 "إلى والدي الحبيب"

 . بدعواتها الصادقة وسقت طموحي غرست في قلبي بذور الأملإلى من    

 "إلى أمي، نبع الحنان، ومصدر الإلهام"

 .رتي وابتسامتها تسكننيإلى روح رحلت عن الدنيا ولم ترحل من قلبي مازال صوتها في ذاك   

 .جعل الله قبرك روضة من رياض الجنة ،"أختي غاليتي"

 ". أخي وزوجته و صغيرته حبيبة قلبي ليندة"إلى من كان لي سندًا لا يميل، وعزوةً لا تنكسر    

 .إلى أخي الغائب الذي لا يغيب عن قلبي ،غبت عن العيون لكن لم تغب عن الدعاء   

 .والوفاء التي ارتويت منها في كل محنة وفرح، إلى خيرة أيامي وزينة حياتيإلى ينابيع الحب    

 ".أخواتي و أزواجهم و ذرياتهم"

وقف بجانبي بصبره و تشجيعو و دعواتو كان السند حين أثقلتني الدسؤوليات  "زوجي العزيز"إلى شريك دربي و    
 .و الداعم حين خفت عزيمتي

، رقية و رهف و محمد""إلى النور الذي يضيء دربي ونبض قلبي ونور عيني والفرح الذي يسكن أيامي صغاري    
  .فقد اقتطعت من وقتهم ماكانوا ىم أحق بو

 "شريف شريفةكانت أختا وقت الحاجة وسندا في لحظات التعب " ،إلى من كانت أكثر من جارة  

و نصائحو الدخلصة  لكل من كان عونا و سندا في ىذا الطريق للأصدقاء الأوفياء ولكل من أفاضني بمشاعره    
 .أىديكم ىذا النجاح و ثمرة نجاحي ،وكل باسمو ومقام

 .فالحمد لله شكرا وحبا وامتنانا على البدء و الختام

 



 

 

ا وباطناا، على ما وفق ويسّر، وما أنعم به  ا، ظاهرا " الحمد لله أولًا وآخرا

 .من عون وتيسير في إنجاز هذا العمل المتواضع

قدير لكل من كر وعظيم التّ م بخالص الشّ ه من الواجب أن أتقدّ وبعد، فإنّ    

 وأخصّ  ،المذكرةأسهم في دعمي وتوجيهي خلال مراحل إعداد هذه 

خر جهداا في ، الذي لم يدّ " بن زيان خالد"  الأستاذ الفاضلكر بالذّ 

بما تحلّى به من علم  –فقد كان  ،قيقةالإشراف والتوجيه والمتابعة الدّ 

الله أن  ةكر والعرفان، سائلالشّ  ي كلّ ه منّ خير معين وموجّه، فل   –وأخلاق 

 "..ي خير الجزاءيجزيه عنّ 

ادة الأساتذة الأفاضل، العرفان إلى السّ كر وخالص ه بجزيل الشّ كما أتوجّ    

أعضاء لجنة المناقشة، الذين تفضلوا بقبول قراءة هذا العمل المتواضع، 

مين، فبارك الله فيهم، وجعل ما قدمّوه في موازين وشرّفوني بوقتهم الثّ 

 ".حسناتهم

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مــقــدمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مـــقـــدمــة
 

 
 ب

احب صبسم الله الرحمن الرحيم، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين، سيدنا محمد   

 ين. راج المنير وعلى آله وصحبه ومن والاه بإحسان إلى يوم الد  الس  

لا حيث  ة،داعي  ة الإبة في العملي  ص والمتلقي أحد الأبعاد الحيوي  تشكل العلاقة بين الن      

اعل فل الت  ى فعردية فحسب، بل يتجاوزها إلغوية أو الس  يخُتزل العمل الأدبي في مكوناته الل  

الية ليات جمبر آفاعل ليس آلياً أو حيادياً، بل يتم عهذا الت   إن   ،الذي يحدث أثناء القراءة

يل أولت  ا ناطقة تهدف إلى إشراك القارئ في بناء المعنى، وتوجيه انتباهه نحو موأساليب فني  

 .صوالاحتمال داخل الن  

ال ما يقُ لي بينوتر الجماص في قارئه، واستجلاء مواطن الت  إن تتبع الأثر الذي يحُدثه الن     

ة وما يفُترض، يكشف عن وعي سردي يرُاهن على قارئ فاعل، قادر على تجاوز القراء

ه، من مستسة إلى ملاراوهذا ما تسعى هذه الد   ،ة وجمالية أعمقطحية نحو تجربة فكري  الس  

ستدعاء ص لالن  ارها لقي، والآليات التي يستثمة التي تحف ز الت  خلال الوقوف عند الأساليب الفني  

دي ق الأحانغلاالقارئ وإشراكه في الفعل التأويلي، بعيداً عن الحضور المباشر للمؤلف أو الا

قي لمتلا، ففي النصف الثاني من القرن العشرين ظهر اتجاه نقدي يركز على ذاتية للمعنى

ارئ ز على القرك   تحت نظرية التلقي ي  ومنضودوره في تشكيل المعنى، هذا الاتجاه ال

 الواعي المتفاعل مع الن ص.

الك المة لعبد رواية الملحمقى في لتناول مدى تأثير جمالية التل   راسة هذه الد   جاءت و    

اء ن ثرظرية لما تحمله ما يمكن قراءته من منظور هذه الن  بوصفها نموذجا غني   ،مرتاض

  ا.ا رحبً ء تأويلي  ؤى مما يتيح للمتلقي فضاالر  رمزي وتداخل في 

لقي ية الت  ة التي ساهمت في ترسيخ مكانة جمالوتعُد  هذه الأسس من المكونات الجوهري     

ثير من ت بكة واسعة، دفعلما تنطوي عليه من إمكانات تأويلي   قدي المعاصر،ضمن الحقل الن  

 .ةا في دراساتهم الأدبي  الباحثين إلى اعتمادها إطارًا منهجي  

 ة: الإشكالية الرئيس 

 : ز الحاجة إلى طرح السؤال الجوهريومن هنا تبر 
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 تاض؟مرلقي في رواية الملحمة لعبد الملك ت آليات جمالية الت  فيم تجل              

   ةالتساؤلات الفرعي: 

نة لاستعاروري اه من الض  أن   يتمن أجل الإحاطة بجوانب هذه الإشكالية الرئيسة، ارتأ   

 وجزها فيما يلي :أمة للدراسة و التي ة المدع  ساؤلات الفرعي  ببعض الت  

 ما مفهوم جمالية التلقي؟ من روادها؟ ما خلفيتها الفلسفية؟              

 : أسباب اختيار الموضوع 

نجازه لإ يديدة وحماسالش   يته وكذا رغبتلاختيار هذا الموضوع جدي   يأبرز ما دفعن   

رؤية كلقي لت  ية اة والإلمام بجمالة الأدبي  ور الذي يقوم عليه القارئ في العملي  ولمعرفة الد  

ة تفتح عاصرمة نقدي   وكونها أداة، تتكئ على خلفية فلسفية وأسس منهجية راسخة ةوفكرة نقدي  

اض مرت آفاق واستيعاب القارئ وكذلك لمعرفة سبب الإعجاب برواية الملحمة لعبد المالك

على  عليةق بفاأن تطُب   غربي ةة وما مدى تأثيرها على القارئ ولتوضيح كيف يمكن لنظري  

 ه(ليعفي إحياء أدب عبد المالك مرتاض  )رحمة الله رغبتي ، كذلك نصوص عربية معاصرة

بير في كشكل ب همد سافق ،ةو العربي   ةة الجزائري  احة الأدبي  سماء في الس  الأكونه من أبرز 

 .ة بأسلوبه المميزواية العربي  إثراء الر  

 : هيكل الدراسة 

ي فلقي لت  اوالتي اختصرت على إبراز مفاهيم جمالية  تهالمعالجة الإشكالية التي طرح     

 مقدمةفي خطة اقتضت أن تكون على شكل فصلين مسبوقين برواية الملحمة، جاءت الدراسة 

 بخاتمة. تهاومدخل وذيل

 : خطة البحث المقترحة

 فيه مفهوم الجمال وعلاقته بالأدب والفن تمدخل: درس. 

 ل لقي من مفهوم لها إلى خلفيتها ظري لجمالية الت  للإطار الن   ته: خصصالفصل الأو 

 فيها.ة وصولاً لروادها و رأيهم الفلسفي  
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 : تث بدأاض حيلقي في رواية الملحمة لعبد المالك مرتجمالية الت   آلياتالفصل الثاني 

  الياتبالتعريف بأديبنا عبد المالك مرتاض وروايته الملحمة تليها دراسة في جم

 .غة في روايتهالزمان والمكان والل  و الأحداثخصيات والش  

 لال إليها من خ تخاتمة جاءت جامعة لأهم النتائج التي توصل تخير أدرجوفي الأ

 .ثيبح

 منهج الدراسة: 

مع   نسجمالاعتماد في معالجة هذا الموضوع على المنهج الوصفي التحليلي الذي ي وقد تم  

قراءة ة وكري  الف لقي انطلاقا من خلفيتهاعليه في محاولة فهم جمالية الت   تطبيعة البحث واعتمد

 نموذج.لقي على الأمفاهيم جمالية الت  من  بعضة لرواية الملحمة وتطبيق تحليلي  

 :الدراسات السابقة 

 الأسود يةروا في لقيالت   جمالية: "بعنوان فكانت يلبحث منارا الأخيرة هذه لتشك   قد

 دةشها لنيل مقدمة مذكرة فرج، أحلام فاخت، إبتسام مستغانمي، لأحلام بك يليق

 .2020 الجزائر، المسيلة، جامعة جزائري، أدب غات،والل   الآداب ةكلي   الماستر،

 :المصادر والمراجع 

ر قتصر على ذكأمجموعة من المصادر والمراجع س تولدراسة هذا البحث فقد اعتمد

 أهمها: 

 ناظم عودة خضرلقيصول المعرفية لنظرية الت  الأ ،. 

 د محم،السياب شاكر بدر شعر في قادالن   قراءات واختلاف لقيالت   جمالية

 .سعدون

 :صعوبات الدراسة 

مجموعة من  يتمجموعة من العقبات وتلق يصادفتن يلموضوع بحث مذكرت يأثناء إنجاز  

 عوبات لعل أبرزها ما يلي: الص  
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رة سبب ندبطبيق وذلك ظري إلى الت  لقي من إطارها الن  صعوبة تحويل مفاهيم جمالية الت     

 بها.طبيقية للاستعانة الدراسات الت  

، وأن ا البحثلإتمام هذ يشكره على توفيقأحمد الله وأإلا  أن  يلا يسعن يوفي ختام مقدمت   

 فيه تالذي وجد "بن زيان خالد"المشرف  ي الفاضللأستاذ يوامتنان يه بخالص شكرتوج  أ

جه. نقدح وألف خير على ما صح   ي، فجزاه الله عن  ياعم المستمر لاصح والد  المرشد الن    وو 

أقصى  تبذل يعي الإحاطة الكاملة أو الكمال في تناول هذا الموضوع، رغم أنند  ألا  يوإنن

 .بجد في الوصول إليها تمعالمها وسعي تلتحقيق الأهداف التي رسم يجهد

 الجزائر في:

 ه /1446 ذو الحجة 01

                                                                   م2025ماي:  28

 جرفي كريمة.

 



 

 

 

 

 

 

 

 والتلقي تعريف الجمال 

 لغة -أ

 اصطلاحا -ب

 علاقة الفن بالجمال 

 علاقة الجمال بالأدب 

   ةقافة الغربي  الجمال في الث 

 ةقافة العربي  ل في الث  االجم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لـــدخـــم  
لـم الجـمالع    
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 الية.الجم مةالس   هي ولغته دبيالأ بالفن مرتبطةال ماتالس   كثرأ من لعل

 تعريف الجمال لغة واصطلاحا: -1

 :لغة -أ

 والخَلق الخُلق في الحُسن هو غةالل   في والجمال الجمال، من مشتق صناعي مصدر 

 تفرقهُ عن جمعه الشيء:أجمل و، يفرط فلم اعتدل و اتأد: الطلب في جملأو

 1.رهاكث  و نهاحس   :ةعينوالص، ملةالجُ  الى رد ه والحساب:

ترُِيحُونَ وَلكَُمْ فيِهَا جَمَالٌ حِينَ  " :تعالى هوقول جمُلَ،  والفعل ،ميلالجَ  مصدر : والجمالُ    

 والجمال :الاثير ابن قال ،يثفي الحد وحسن بهاء أي (06 الآية" )النحل:  وَحِينَ تسَْرَحُونَ 

 فعالالأ حسن يأ 2"الجمال يحبُ  جميل الله ن"إ :الحديث ومنه ،والمعاني ورةالص   على يقع

 3.وصافالأ كامل

 :اصطلاحا -ب

 نإ :"بقوله (1724-1804)(Kant) "كانت" عرفه حيث يفلسف موضوع الجمال علم وأ يةالجمال   

 4."الحسي بالإدراك الخاصة بالشروط المتعلق العلم هو الجمال علم

"  :في تعريفه لعلم الجمال (1414-1762) (Baumgarten" )رتناجم"باو وحسب ما جاء به    

ن مفهوم ألمسه هنا نما  ولعل   5"و القبيح التي تميز بين الجميل التقويميةحكام نه علم الأأ

ن الجمال لأ ،يجاد تعريف شامل مانع لهاإه التعقيد والغموض ويصعب بفي ذاته يشو الجمالية

 فالأشياءوهذه الضوابط ليست هي نفسها عند جميع البشر  ،دراكمرتبط بالذوق والحس والإ

فكل واحد منا يرى الجمال من منظوره  ي،ن لا تروق لغيرأي ممكن التي تلقى استحسانا من ِ 

  .الخاص و ميولاته ورغباته

                                                             
 3/351الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مادة )الجمل(، دار العلم للجميع بيروت، لبنان،)د.ت(،   1
سول، باب   2 ، 8210التحريم الكبير رقم الحديث ابن الأثير الجزري، جامع الأصول  في أحاديث الر 

10/614 
 1/503، بيروت ، لبنان )د.ت( صادرابن منظور، لسان العرب، مادة )جمل( ، دار   3
كلية الآداب  ،اطروحة لنيل شهادة الدكتوراهجمالية التلقي في شرح المفضليات ، عبد الرحمن،  بوترعة   4

 .03ص، 2018الجزائر،تلمسان، ،جامعة ابي بكر بلقايد  واللغات، تخصص نقد أدبي،
 109ص، 1996، 1بدوي عبد الرحمن، ملحق موسوعة الفلسفة، المؤسسة العربية، بيروت، لبنان، ط  5
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لمصطلح د هذا اتقتضي الض رورة تحدينظرا لأهمية التلقي في الدراسات النقدية والأكاديمية   

  وضبط مفهومه.

 :مفهوم التلقي

  :لغة  -أ

 1تعلمتلقى ويَ يلتقيه بمعنى يَ  يلقى الكلام ااي استقبله ورجل يُ  هانجدها بمعنى الاستقبال وتلق  

ت  وجاء في القران الكريم: "  ب هِۦِ كَلِمََٰ ٰٓ ءَادمَُ مِن رَّ يَٰ ابُ  هُوَ  إنَِّهُۥعَليَْهِ  فتَاَبَ  فتَلَقَ ّ۪ لتَّوَّ
حِيمُ  اََ۬ لرَّ

َُ۬ "  ا

 2.هانخذها عنه ومثله لقنها وتلقأ( ومعناها 63 الآية البقرة)

 لقينن التلقي يحمل معنى الاستقبال والتعلم والتأومن خلال هذا التعريف نستخلص   

 اصطلاحا: -ب

من ة فهي مجموعReceiving التلقي ةي نظريأ ظريةالن   صفة لقي ضمنيندرج مصطلح الت    

ن هذه المفاهيم تتضمن شرطين أبهذا النشاط فضلا عن  المباشرة الصلةالمفاهيم ذات 

 المعرفة ةفي نظري المعروفةول يتعلق بتكون هذه المفاهيم من رحم المفاهيم الأ، ساسيينأ

 جماليةصحاب أوالبنيوية والثاني يتعلق بكونها تشير الى ذلك النزاع النظري الذي دار بين 

   3.يزر تحديداأاوس و ي التلقي

 تجابةاس ،تعتمد على عناصر تجعلها في رباط قوي وهي استقبال ةدبيأ ةلقي نظريفالت    

 .بالتالي التقبلو تأثيرفقراءة ثم 

                                                             
 11، ص1997، 1، دار صادر، بيروت، ط15(، ج نابن منظور، لسان العرب، مادة )لق  1
 256المرجع نفسه، ص  2
 1لتوزيع، عمان، الاردن، طاو المعرفية لنظرية التلقي ، دار الشروق للنشر ، الاصولخضرناظم عودة  3

 11، ص1997
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ذات  ةلقي عملين الت  ألقي وهذا ما نحن بصدد دراسته الت   جماليةاوس في كتابه يويرى   

استقبال القارئ لهذا العمل  ةخر كيفيالعمل في القارئ والآ ينتجه الذيثر لأحدهما اأوجهين 

 1 .له تهاستجاباو 

 :صولها نعرج على ألقي والت   ماليةج ةوقبل الولوج الى الحديث عن نظري 

 :بالأدبعلاقه الجمال 

 نذبطبيعته ينجذب الى كل ما هو جميل وتستحسنه الأ فالإنسان ،بالنظرية دةوطي ةله علاق 

في صورها الثلاث  اةدراك او فعل يوقظ فينا الحيإن الجمال "إ :وفي هذا الصدد يقول جوير

لى التكامل والتزاوج الحسي والروحي وهكذا إوهنا نصل  2"والإرادةوالعقل  الحساسيةمعا 

دبا جديدا باحترام أعوا فأبد الجماليةوالقيم  المنفعةن يجمعوا بين أدب استطاع رجال الفن والأ

 والتركيب . الصياغة ةليآمن حيث  ةدبيالأجميع العصور، وهنا تكمن 

 :العلاقه الفن بالجم

قدرتها على " بقوله  الجمالية الوظيفةدور  (Roman Jacobson) سونوبجاكلقد حدد رومان    

هذه قوم تي شيء أو أ ،ي شيء خارجهاأوليس نحو  ،الفنية الرسالةالانتباه نحو  اجتذاب

بالقدر الذي يتمكن تكوينها  جماليةتكون  الفنية فالرسالة ،ليهإ بالإحالةو العمل الفني أ الرسالة

و أ ،3وكلماتها ،صواتهاألى إالانتباه الخاص بالمتلقي  اجتذابو عنده من أ ،الخاص من خلاله

 ."خر يقع خارجهاآتنظيمها الخاص وليس الى شيء 

                                                             
الامان،  دار ،رشيد بن جدوتر: جديد للنص ادبي(،  تأويلالتلقي )من اجل  جماليةهانس روبرت ياوس،  1

 110ص  2016الرباط، 
كلية ،ماسترلنيل شهادة  مذكرة ،اللغة في الشعر ابن عاصم الغرناطي جماليةلكحل خولة، لعموري نور،   2

 12ص  ،2022الأداب واللغات، تخصص أدب عربي قديم، جامعة بسكرة، الجزائر، 
شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي،  دراسة في سيكولوجيه التذوق الفني، سلسلة عالم المعرفة، العدد   3

 .23، ص 2001،الكويت، 267
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وهذه  ةشكال سارألابتكار  ةمحاول"لى الفن كونه إ (Red Herbert) ترشار ريدهربأوقد   

عندما نكون قادرين على  ةشباع خاصهذا الإ ثا بالجمال ويحدنحساسإ عبإشباشكال تقوم الأ

  1.ةدراكاتنا الحسيإفيما بين   ةالشكليلف الخاص بالعلاقات آوالت الوحدةتذوق 

 نسان،لإاه عصن بداعي الذيص الإساسها التذوق والاستمتاع بالن  أبين الفن والجمال  فالعلاقة  

 هتأويلاوته دت تفسيراتتعد   دةمتعد  ارتنا في مواقف ثفكلما كان العمل الفني قادرا على است

 ةتتاليملقي والشرح في بين الفن والجمال والت   العلاقةساس تبنى وشروحه وعلى هذا الأ

  .ةعددي  

  :ةالغربي   قافةالث  مفهوم الجمال في  

 شكالأونواع أحيث يستمد منهما مختلف  والفلسفةيرتبط الجمال في الفكر الغربي بالدين 

 تثير ةللب جميخراجها في قواإوبالتالي  ةغبات في فنون جميلوالر  فكار الجمال لتجسد هذه الأ

 بالجمال. انفعالا

 دحأ بر الجمالفلاطون الذي اعتأمفهوم الجمال  خاضوا في دباء الذينوالأ فلاسفةالهم أومن   

ان الفن فحسب نظره كلما استطاع المحاكاة ةثل العليا فالجمال عنده قائم على نظريالمُ 

 .وقبحا ةبشاعد وبهاء وكلما يبتعد عنه يزدا مثله الذي يحاكيه ازداد عمله جمالامن قتراب الا

  وسيلة نه لاأو المطلقةو الروح أ المطلقة ة فكرالن الجمال هو أفيرى  (Hegel)ما هيقل أ

وح هي مصدر الر  ف 2 وحلا بالر  إن ما هو روح لا يدرك لا بالروح، لأإالجمال  دراكلإ 

ن الجمال أومن هنا يتضح لنا  ،فسوح والن  بالغا في الر   تأثيراالجمال والجمال بدوره يؤثر 

القوى  ،وح فالجمال يتشكل باجتماع عنصرينفس وتنعم به الر  الن   تستلذهيتوقف على كل ما 

بين الحس والذهن  فالعلاقة ،ي ما هو محسوس ومعنويأ الذهنيةوالخبرات  ةالحسي الإدراكية

  .يجتمعان للكشف عن مواطن الجمال ةعلاقة تكاملي

                                                             
 23ص ،السابقالمرجع   1
 7اللغة في الشعر ابن عاصم الغرناطي، ص لعموري نور، جمالية لكحل خوله ،  2
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ي ا ففني   باعتبارها عنصرا جماليا غةالل  ن الجمال هو علم لغوي وفلسفي يركز على إي أ  

ها ترقى ب مال التيمن وسائل الج وسيلة غةفالل   ،ةو الشعري  أ ةثري  نال ةالتعبيري  مختلف الفنون 

 .هذه الفنون

 :ةالعربي   قافةالث  مفهوم الجمال في 

دباء سهم الأأد سلامي فقلإالجمالي العربي ا للفكر ةمكانة الهامالو تجاهل ألا يمكن إغفال    

  .للجمال العالمية النظرية ةفي صياغ ةسهامات كبيرإن والعرب والمسلم والفلاسفة

ن بعض أيرى  "دلائل الاعجاز"وفي تعريف للجمال لعبد القاهر الجرجاني من خلال كتابه   

ظهرها حسن البيان وظاهر يُ  ةداأسان الل   "حيث يقول ،سانن الجمال في الل  ألى إالبلغاء ذهبوا 

عن نهي يُ  ظ فصل به الخطاب وواعك عن الغائب وحاكم يُ ئنبوشاهد يُ  ،ضميرالخبر عن يُ 

 1."سماعلى الحسن ومله يوفق الأإالقبيح ومزين يدعو 

 نإلخطيب و اأعر اي الكلام الذي يصدر عن الشأسان الل   ن  أوعبد القاهر الجرجاني يرى   

ذا إ ماأم، ن يجذب قلوب السامعين نحوه ويؤثر فيهأاستطاع  انيقأكان جميلا فصيحا، بليغا 

 ذن تستقبحه وترفضه ولا ترتاح له. ن الأإكان قبيحا هجينا ف

برت رو هانزسهامات كل من إالتلقي من خلال  جمالية نظريةوهنا يمكننا الحديث عن   

 لعلاقةاجراءات تحرص في مجملها على محور إسسا وأ ان وضعذاالل   برزإ غانغياوس، وفولف

 .بين النص والقارئ التفاعلية

 

                                                             
ي، القاهرة، جعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قرأه وعلق عليه محمود شاكر، مكتبة الخان  1

 69، ص 2004، 5الطبعة
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 :تمهيد    

رت من هيمنة النص والرسالة الف     ى نية علانصب  اهتمام الدراسات النقدية التي تحر 

ة عنصر المتلقي، باعتباره المحور الأساسي في تشكيل المعنى. ورغم صعوبة الإحاط

مًا ي اهتماتول الشاملة بهذه النظرية نظرًا لتشعبها وتداخل مرجعياتها، فإن كل مقاربة نقدية

رك بين لمشتاويكمن القاسم  ،راءة يمكن أن تدُرج ضمن إطار نظرية التلقيبالقارئ وبفعل الق

ذاتاً  وصفهمختلف الاتجاهات المنضوية تحت هذه النظرية في التركيز المطلق على القارئ، ب

ه لاتواعية فاعلة، تساهم بشكل جوهري في إنتاج النص، وتداوله، وتأويله، وتحديد دلا

  .المتعددة

 لقيعريف بجمالية الت  الت  المبحث الأول: 

النقدي اليوناني  الفكرليها إالتي تطرق  القديمةقضايا اليعد البحث في جماليات التلقي من 

رسطو في كتابه فن الشعر وجاء الحديث عنها في النقد العربي مبعثرا أوقد تناولها  ،والعربي

 اليونانيةبين المدرستين  اواضح اتقارب نلمسوهنا  1التطبيقيةثار الآو النقديةفي الكتب 

المؤلف والمتلقي وقد قامت  ةص وحيابين الن   للعلاقة ةهميأت كل منهما لوأحيث  والعربية

  .ساس فلسفي ديني عرف باسم الهرمنيوطيقاأعلى  ةالنظري

قاد اهتموا في التلقي ن الن  أونجد  قديةالن  في الدراسات  ةواسع ةن تشغل مساحوهي الآ 

على الذوق الفني  دتماعوبين المتلقي بالا والفنية لغويةال  ص ومعطياته الن   طبيعةبين  ةعلاقالب

 البيئةلهم ستيدب اليوناني والعربي فالمتلقي في الأ 2و جمهوراأوالحس الجمالي قارئا 

 ةلحيا ةهميأعطاء إلقي من الت   فلسفةتحول في  طرأوهنا  ،والعصر في كشف الغوامض

ويركز على دور القارئ ويستبعد عوامل  3للأدب الإنسانية النزعةلى اعتماد إص صاحب الن  

وهذا التوجه نحو القارئ  ،ديبو الأأص ويهمل دور الكاتب الن   دراسةفي  والبيئةالتاريخ 

                                                             
دار الخيال، برج  ،في شعر بدر شاكر السياب محمد سعدون ،جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد  1

 11ص  ،2019، 1بوعريريج، الجزائر، الطبعة
وتراثنا النقدي  الحديثة الغربيةص وجماليات التلقي بين المذاهب ن  المحمود عباس عبد الواحد، قراءه   2

 5،ص 1996، 1العربي، مصر، ط الفكردار  مقارنه ، دراسة
 12صفي شعر بدر شاكر السياب،  محمد سعدون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد  3
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 1:تجاهينإلى إفانقسم الفكر النقدي  النقديةثار جدلا وقلقا بين الاتجاهات أص وعلاقته بالن  

 خروالآ ،ةتام ةن يلغي دور القارئ بصورأالذي كاد  الفرنسية ةقد الماركسي والرمزيالن  

 . ةكبير ةبصور تهوفردي تهالقارئ في استقلالي ةهميأبرز أالذي  والبنيوية الوجودية

 وبين الشرقيةلمانيا أالتلقي هو الصراع بين النظام الماركسي في  ةنظريأة فالداعي لنش  

وحدها دون غيرها  بألمانيان التلقي مختص أوهذا لا يعني  ،الغربيةلمانيا أالليبرالي في  الفكر

التلقي في  ةالذي اتخذته نظري ين القصد الفلسفي والنظرألا إخرى الأ الإنسانية الآدابمن 

لمانيا أهو الذي جعل من  ةوممارسات تطبيقي ةعن ذلك من فرضيات نظري نتجلمانيا وما أ

دبي وفرضت نفسها في التاريخ الفكر النظري الأ النظرية الفعاليةساسي في تلك المرجع الأ

وعليه فكل الدراسات التي تهتم  المعاصرة النقديةالمعاصر في تاريخ المناهج  يوالنقد

  2.الألمانية المدرسةنجازات إن تمر عبر أالتلقي لابد  ةبموضوع نظري

حيث كان  عشرالتاسع منذ القرن ة ونقدي   ةفكري إرهاصاتالتلقي  لإشكاليةوقد كان    

 ةالبحث عن طرق جديد بدأهمال للقارئ ومن هناك إص وصبا على المؤلف في الن  نمهتمام لاا

موت "علن عن أوRaland Barthes بارث ن جاء رولاند ألى إ أعنها الفهم الصحيح لما يقر أينش

الدراسات  توتفسير النص ومن هنا كثر ةيعني تجاهل دور المؤلف في قراء " المؤلف

وهكذا ظهر اتجاه جديد في  ،والتلقي محورا للتنظيرات والتطبيقات القراءةوندوات لتتخذ من 

  3.المؤلف ةلى الاهتمام بالقارئ ويبتعد عن سلطإيدعو  النظرية

 الثانية العالميةبعد الحرب  السائدةالتلقي من حوار عميق مع المناهج  ةفكر نشأتلقد    

والتحليل النفسي  ماركسيةالات بالتواصل والمقار ةونظري اطيقيووالسيم ويةوالبني ةكالشكلاني

 التي تكمن وراء تلك المناهج  4والإيديولوجية والفلسفية ةستيمولوجيبخلفيات الاالومع  ،للأدب

                                                             
  15ص  ،السابقالمرجع   1
اشكالات وتطبيقات، أحمد بوحسن، نظرية التلقي والنقد الادبي العربي الحديث، مجلة نظرية التلقي  2

ية ،الرباط ، سلسلة نجامعة  محمد الخامس،  المملكة المغربية،، منشورات كلية الادب والعلوم الانسا

 11، ص1993، 24ندوات و مناظرات رقم 
 القاهرة، الأعلى، سامي اسماعيل، جماليات التلقي دراسة في نظرية التلقي عند هانز فولفغانغ، المجلس 3

 27 ص ،2001 ،1ط
 7أحمد بوحسن، نظرية التلقي والنقد الادبي العربي الحديث، ص  4
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 ترب منكل منهج فهي تق طبيعةاختلف حسب  السابقةالتلقي والمناهج  ةفالحوار بين نظري

 ارئ الق السلطةالقارئ وتبتعد وتناقض كل منهج تنعدم فيه  ةسلط يلغالمنهج الذي لم 

 :التلقي نجد جمالية ةلنظري السابقة النقديةومن المناهج 

يهتم بالشكل والذوق معا ويهمل المحتوى والوسائل  (Format approach):المنهج الشكلي 

حيث  الإنسانيةالتي تربط بين الفن والتجارب  السياقيةص ويرفض المناهج عن الن   الخارجة

 (stsliForma) 1نيينيرجع للشكلا للأدبن الفضل في تجديد الفهم التاريخي أ  )Yaos(سوقر ياأ

كونستانس لها  مدرسةعن  الصادرةن بدايات البحث أب (Robert Holbe) بلويرى روبرت هو

موت "علن بارت عن أللتلقي حيث  دالتيار البنيوي قد مه ن  أكما  2ةبمفاهيم الشكلاني ةعلاق

ص الن   ةبارت في الحديث عن لذ ضفاأوكاد البنيوي يصدع بميلاد التلقي حيث  "المؤلف

 ذذفهو يتل ةسييقدت ةولى للقارئ مع النص المقروء واعتبرها علاقالأ ،منهاثلاث نماذج ذكر و

لى إدودا بشكل ما شيكون القارئ م الثانيةوفي  ، بالكلمات وبالتنسيق عن بعض الكلمات

لغي نفسه فالكتاب يُ  ،يقوم نظامها على الترقب ةحيث تشده قو ، وذلك على مدار الكتابمام الأ

تؤدي   القراءةن لأ الكتابة مغامرةويقصد بها  ة للقراء مغامرةفهناك  الأخيرةما أ ،شيئا فشيئا

 ةنتاجا فعلا فهي ليست صورا داخليإضمن هذا المنظور تعد  والقراءة الكتابةفي  الرغبةلى إ

 قراءةبالدوران وكل  بدأتالرغبات  ةن سلسللأ ةولكنها عمل بكل دق استهاماولا   اسقاطإولا 

وعند  عند بارت "موت المؤلف"ومن هنا فشعار  3نهايةن تلد الى ما لا أ الكتابةتتوخى من 

 دراسةفي  والاجتماعية والنفسية التاريخيةخرى لتيارات الأللى وضع حد إهدف يالبنيويين 

وتبعا لذلك  )4النقديةن كل ما يتعلق بالمؤلف ليس من جوهر الدراسات أفهم يعتبرون  ،دبالأ

 البنيويةوقعت فيها  الأخطاء التينها جاءت لتصحح أ البنيويةقيل في اتجاهات ما بعد 

ن آو  ،لى التطرفإدى بها أمما  ،التاريخ ةهمال حركإص وموت المؤلف وبرزها سجن الن  أو

دب وتجتمع نتاج الأإفاعل في ال هالتشغل شغل قيةلالمتمام الذات أح المجال سوان لفالأ

                                                             
 15، ص  التلقي اختلافات القراءات النقاد في شعر بدر شاكر السياب جماليةمحمد سعدون،    1
 15المرجع نفسه ،ص  2
 15المرجع نفسه، ص   3
، 1التوصيل وقراءة النص الادبي، المكتب المصري، القاهرة، ط ةرينظعبد الناصر حسن محمد،   4

 38، ص1999
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ص كليا في الن   نن المعنى كامإل ئي القاأفي الاعتراض على الر البنيويةاتجاهات ما بعد 

 بإعادةص لمعنى الن   نهائيةالفهم قادر على تشقيق وجوه لا  بفعاليةفالمتلقي  ،سانيه الل  وظفلوم

  1.(نتاجه وتلقيهإبنائه و

ص على الن   هالاعتماد البنيويةهملته أما  والتأويل والقراءةقي التل اتا فقد استكملت نظريذً إ  

التلقي تيار مواز  فجمالية ،والتاريخية الاجتماعيةظروف الة مبعد ،ةمحايد دراسةودراسته 

 2.نهاعوليس منبثقا  للبنيوية

شارات تنطلق من تفسير الإ (semiotics)  السيميوطيقان أصوص نجد الن   دراسةوفي     

ا رهاصا حقيقيإ االتواصل والمنهج النفسي فقد كانت تاما نظريأ ،صفي الن   الواردةوالعلامات 

مناقضا للتلقي الذي  الطبقةن ألي من شع  ويُ الذي يبعد الفرد  الماركسيوظل المنهج ، للتلقي

التي سبقت ( New Monetary Movement)النقد الجديد  كةما حرأ ،اتالقارئ والذ   ةيؤسس لسلط

دبي اقد الأالن   ةن مهم"ألى إفهي تذهب  ، خرى لظهور التلقيفقد مهدت هي الأ ،التلقي جمالية

 ، الدقيقة الفاحصة القراءةوذلك عن طريق  ،وتقدير قيمتها المفردة الأدبيةعمال هي فحص الأ

 دائرةالجديد  دالنق ةوهكذا غيرت حرك ، الكاتب ةقل اهتمام لحياأعطت أ الحركةوهذه 

فعل  كرد  وظهر  ،صالن   استقلاليةلى إفهذا النقد يدعو  3"ص بدلا من الكاتبلى الن  إالاهتمام 

ص الن   دراسةلى إفيما ذهب بعض النقاد الجدد   (Contextual Trends) السياقيةتجاهات للا

ص كما الن   لبنية الداخليةوحللوه تحليلا يكشف عن العلاقات  ةسلوبيأ دراسةبمعزل عن كاتبه 

تحليل الص والن   ةفي النقد الذي يكرس نظري  (Desconstructive Trend) ن الاتجاه التفكيكيأ

 ةلى تخريب كل شيء له علاقإ ىسعو ، القارئ ةقد ساعد على تجسيد سلط ، والتشريح

نه ارتكز على دور أ إلا ، السياقيةوالمناهج  غويةوالل   ةصين  ال ىوتحطيم كل البن ، بالتقاليد

 استراتيجيةدوار في تفسير الأهم أن إقلنا  ذاإلا نكون مبالغين )خر آي عنصر أالقارئ دون 

القارئ فقط هو الذي  ،غةالل  و أو النسق أ ةعلامالو أالتفكيك هو دور القارئ وليس المؤلف 

                                                             
، 2001، 1بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  1

 21-20ص
                     139، ص 1996، 1صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، دار الافاق العربية، القاهرة ، ط  2

 دلة والرموز.علم يدرس أنساق العلامات والأ السيموطيقا:
 .28-27سامي اسماعيل، جمالية التلقي دراسة في نظرية التلقي، ص   3
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، 1و مؤلفأة و علامأ لغةو أومن دون هذا الدور لا يوجد نص  ،ثهحد   معنى ويُ اليحدث عنده 

تلقي التي لا يوجد قبل حدوثها ال ةببالقارئ وتجرأ ن تبدأللتفكيك لابد  ةي مناقشأن إمن هنا ف

 .( يءش

ص ن  يدرس الف ،للكاتب الأدبية ةص والحيابين الن   ةعلاقالركز على  فقد:  المنهج التاريخي

صره ته وعولى وثقافالأ تهوبيئوعلاقته بوطنه وجنسه  الاجتماعيةديب الأ ةمن حيا اانطلاق

 .التقليديةواستخدام القوالب  التاريخيةلى الدراسات إ بالعودة

ص تعبير عن ن الن  أه دظن نقا"فقد   (Freud)فرويد  يعتمد على اكتشافات :المنهج النفسي

 2"سيقموند فرويد" يأربداع حسب الإ ةساس في عمليوهذا هو الأ مكبوتةالالرغبات 

عتماد على الوثائق الاص بخير الن  حيث يدرس هذا الأ المنهج الاجتماعيخر هو والمنهج الآ 

 .3يديولوجيتهإوه الاجتماعي واتجاهه ءاانتمالكاتب التي تبرز  رةبسي المتعلقة

ثلاث لحظات في  صدير )نأقد من القرن التاسع عشر يمكن الن   ةع لحركمتتبالفومن هنا    

النفسي  ي،وتمثلت في نقد القرن التاسع عشر التاريخ "المؤلف"قد الحديث الن   يرورةص

ثم  ،قرن العشرينالجسدها النقد البنائي في الستينات من يو "صالن  " لحظة ثم ،الاجتماعي

التلقي في  ةنظري ةوخاص البنيويةو المتلقي وتمثلها اتجاهات ما بعد أالقارئ  ةلحظ

 4.(عيناتالسب

  لقيالت   جمالية ةلنظري ةالفلسفي   ةالخلفي  المبحث الثاني: 

ساس فلسفي أن نظرية التلقي قامت على أصول وخلفيات فلسفية نجد أوككل نظرية لها    

مصطلح في الو التأويل، واستخدم هذا أ (Hermeneutics)رمينيوطيقا يديني يعرف باسم اله

ن أ، ورأوا بةسابق ةمن قبل المفسرين للكتاب المقدس منذ عهود مسيحي ةالدراسات اللاهوتي

صل لى الأإللتأويل وربما تعود جذور هذا المصطلح  ةالنص المقدس يتضمن في ذاته قابلي
                                                             

عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة من البنيوية الى التفكيك، مجلة عالم المعرفة، المجلس الوطني   1

 321،ص 1998أفريل ، 232للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ع
 18، صفي شعر بدر شاكر السياب جمالية التلقي واختلاف قراءات النقادمحمد سعدون،   2
 22، ص2006، 1ريكي، قضية التلقي في الند العربي القديم، دار الشروق، عمان، طبفاطمة ال   3
 23بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات، ص  4
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أمرا لكي  الخاصةلى لغته إن يؤول المرء  أو يترجم  أو يعني ( Hermeneuein)اليوناني

 ةساطير اليونانيفي الأ Hermés  لهويعبر عنه بصياغة معينة والإ ،فهاملى الأإيوضحه ويقربه 

  1.لى البشرإ ةلههو الذي يؤول رسائل الآ

 Friedrich) سسوه  في العصر الحديث فريدريك شيلرماخرأومن المفكرين الذين     

schillermacher):    (1768-1834))  (1911-1833) ) وفيلهلم دلتاي (wiLhelm DiLthey ):  و

 Hans-Georg Gada) جاداميرجورج  وهانز (1889_1976) :( Martin Heidegger) مارتن هيدجر

mer):   (1900-2002)    ص الديني ولا تقتصر وقد وضع شيلرماخر نظرية للتأويل تتجاوز الن

نها الوحيدة الجديرة أالتي ترى ب الكاثوليكيةمر في السابق عند الكنيسة عليه كما كان الأ

ويولون  ،ويؤولونها ةسفار المقدسبالتأويل وكذلك البروتستانت الذين كانوا يفسرون الأ

عن  ةالناتج الحديثة الهيرمينيوطيقان أك من يرى بوهنااهتماما كبيرا  التأويلية للعملية

عني علماء التفسير أ ،عند القراء المسلمين القراءة)ويلات القراء المسلمين والمسيحيين أت

وكذلك عند القراء  ةونه ويدرسونه ويعايشونه قرونا عديديتفحصن آانكبوا على القرالذين 

من جوانب  ايكشف لنا كثير ةصوص الدينيويل الن  أن ثمار قرون من تأولا شك  ،المسيحيين

لى إ ةشفابين نظريات القراء المسلمين والمسيحيين ك ةص وقد تكون المقارنالقارئ بالن   ةعلاق

 2(ةالقراء لياتلآحد كبير 

فهناك  ،الاتجاه الظاهراتيالتلقي  ةالتي تبلورت عنها نظري المباشرة الفلسفيةتجاهات لاومن ا 

تجاه الاهي  (phenomenology) نولوجييومنالفي ةن الظاهراتيأالمحدثين من يرى ب قادالن  من 

 ةعزما الن  أ ،دور المركزي في تحديد المعنىالفلسفي الحديث الذي يعطي للقارئ ال

 ةالواعي ةذات المدركال وتنفيللموضوع فحسب  ةهميأفهي تعطي   (positivism)ةالوضعي

 ةن التصورات الذاتيأي من شلالتي تع خته،كانط، في ،ديكارت ةالمثالي ةالنزع هالى جانبإو

 ةلى ظهور الفلسفإبشكل مباشر  تان عالنزوقد مهدت  ةعلى حساب المعطيات الموضوعي

                                                             
  76-75سامي اسماعيل، جمالية التلقي دراسة في نظرية التلقي، ص   1
 108م، ص 2002، 1سيزا قاسم، القارئ والنص العلامة والدلالة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط  2
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النظر ت عادأ ةوهذه الفلسف (1938-1859) (Fdmund Husserl)هوسرل  إدموندعند  ةتياالظاهر

  1.بين الذات والموضوع ةالقائم ةفي العلاق

لا ، ف ةالمعاصر ةالظاهراتي ةثرت بشكل كبير ومباشر بهذه الفلسفأتالتلقي  ةن نظريإلذلك ف  

التلقي  ةو جماليأالتلقي  ةوتختلف نظري ،من دون قارئ ةدبيأن تكون هناك نصوص أيمكن 

 والتأويل القراءةتركز على الفهم وليس على  لأنها ،والقارئ ةالنظريات التي تهتم بالقراء عن

 2.فحسب

كونستانس  ةبالقارئ كانت قبل مدرس المهتمة الفرنسية الأدبيةن الدراسات أكما نجد    

 Jean)سارتر وجان بول  (Poul Valery( )1945-1871)انطلاقا من كتابات بول فاليري  ةلمانيالأ

Paulsartre( )1905-1980)  ستتوجه ةظاهرالومثل هذه المفاهيم عن "  3"دبما الأ "في كتابه 

 ،بين الذات والموضوع العلاقةعن  حثبست لأنها ةالقراء ةبل وتسمى بظاهراتي ،ةللقراء

ص للن   ةجديدلى استخراج مفاهيم إمما سيؤدي  ،ص والقارئ والتفاعل الذي يحصل بينهماالن  

وهذا ما سيهتم به  ةتلك القراء ةيرورصو ،صكشرط لوجود الن   ةحث عن القراءبتقوم على ال

 ةجمالي ةيمثلان نظري نااللذ (Izer( )2023-1925) يزرإو (Yaos( )1997-1921) اوسيكل من 

 4.ةلمانيتلقي الألا

 اتلتطورلهي رد فعل وتماسك ووعي جماعي  عن يقلت  و الأالاستقبال  ةر نظريعب  تُ    

القارئ  ةن استجابأكما  5،خلال الستينات ةلمانيا الغربيأفي  ةدبيوالأ ةوالعقلي ةالاجتماعي

 عتمدوحين ا ،ةالسلوكي ةجراء من اجراءات المدرسإوهي  ،من نظريات علم النفس ةحدرمت

                                                             
نظرية الترجمة، وحث النقدي بور نظرية التلقي، منشورات مشروع المنظسعيد عمري، الرواية من   1

 25م، ص 2009، 1، فاس، طزجامعة ظهر المهرا، الآدابكلية 
 42، صنظرية التلقي أصول وتطبيقاتبشرى موسى صالح،   2
 18أحمد بوحسن، نظرية التلقي والنقد الادبي العربي الحديث ،ص  3
 25ص، المرجع نفسه  4
للنشر روبرت سي هول، نظرية الاستقبال مقدمة نقدية، ت:، رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار   5

 .9-8، ص 1992، 1والتوزيع، ط
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سس أفيه الافتراض الذي  وضخالنفساني ه محمولفرغه تماما من أمفهوم اليزر على هذا إ

 1.نظريته عليه 

مريكيون بحوثهم نحو التلقي في الستينات وجه الأ ةجمالي ةسيس نظريأنه بعد تأوهنا نجد   

 ( Stanley Fish)مثل ستانلي فيشو انضوت مقاربات الباحثين  م  1975التلقي منذ سنه  ةنظري

وغيرهم تحت النقد  (Janthan Culler) ويوناثان كيلر  (Norman Holland) ونورماني هولندا

  2.القارئ ةالجديد وهو نقد استجاب

قد طرحت  ةالقديم ةنظريالن أكشف نقي التل ةلنظري ةوالفلسفي ةالمعرفي للأصولوباتباعنا   

 ةمتعدد كيفياتبفقد تم تناول مصطلح  ة،دب والمتلقي بطرق مختلفالأبين  ةموضوع العلاق

ن أفي الوقت نفسه لابد  ظن الملفوأو ،هو احتمال ملفوظن كل أطائيون يعتقدون سففالس

ن النفس أيرى  الذيوقد اختلف هؤلاء مع سقراط 3 ،قناع التامينطوي على بنيات تحقق الإ

 ةلمخاطب ةالتمويه هو وسيل السفسطائيونبينما يجعل  همويتبالن تتغذى بالحق وليس أينبغي 

  4.فيه تأثيرالوالمتلقي 

ول في اليوناني الأ ائدوهو الر ةالنقدي ةلقي في تاريخ الحركالت   ةلنظري امرجعرسطو أوكان   

ويتجسد  ةلأص وكان اهتمامه كبيرا بهذه المسو مفهوم الجمال في استقبال الن  ألقي الت   ةفلسف

  5.النص بالجمهور ةاوس حول علاقيهذا فيما قاله 

دب في الأ ةزمأقد الماركسي الذي خلف لقي على الن  الت   ةن هجوم رواد نظريأوجدير بالذكر   

نصار أوشكل الحوار بين  ،الاستقبال ةنا لنظرييالفكر الديمقراطي كان تمكعلى  ضىوق

لى إوقد اضطربت نظرتهم  ،التلقية لمستقبل جمالي ةواضح ةرؤي ةنظريالرواد  و ةالماركسي

                                                             
 15ناظم عودة، الاصول المعرفية لنظرية التلقي، ص  1
 23، ص  في شعر بدر شاكر السياب محمد سعدون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد  2
 .11، ص ناظم عودة، الاصول المعرفية لنظرية التلقي  3
 .27المرجع نفسه ، ص  4
النقدي في  وتراتنامحمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة   5

 45دراسة مقارنة،ص
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جوهر المذهب وبين  هو الصراع الطبقي الذي ةحيث توزعت بين خدم ،الفن ةجمالي

 .آنذاك  1ةالسائد ةيدالفر ةتجاهات الجماليللا ةستجابالا

 جمالية التلقي ةرواد نظري :المبحث الثالث 

 :جمالية التلقي ةنظريوفي هذا المبحث سنحاول عرض أهم رواد   

 ةول لنظريوهو الرائد الأ :(Harns Robert Jauss( )1997-1921) :اوسيرت روب زهان  -1

 ةلجامع الافتتاحيحيث قدم في درسه  ة،لمانيستانس الأنكو ةالتلقي في المدرس

من  "اوس"يحيث حاول  ة التلقي،يشرح فيها جمالي ةراء جديدآ 1967 ةستاس سنكون

ليه من انسداد مع إدبي مما وصل ن يخلص النقد الأأخلال مشروعه النقدي 

حيث يقترح  ،الجمالي الشكلانيتجاه الاسي والماركالاتجاه التاريخي  :تجاهينالا

توحيد بين تاريخ اللى إ ةعود  المن كليهما في  ادبي مستفيدبديلا للتاريخ الأ انموذج

دبي لا يتحقق دون الاطلاع على أي عمل أن أاوس يي أوبر لأنه ،النص وجمالياته

دراكها دون إتم يدبي ضمن هذا التاريخ لا العمل الأ ةسيرور وإن ةالقراءات السابق

دبي بدوره لا يجد لنفسه موضعا داخل الأن العمل أي أ ،للقارئة الفعال ةمشاركال

  2.شراك الحيوي للقارئالتاريخ دون الإ

لى إفض نه لم يُ ألا إالتلقي  ةالدراسات والتطبيقات في جمالي ةوعلى الرغم من كثر  

هي في تحديد ما يعنيه المصطلح تحديدا  ةساسيالأ ةصعوبالولعل  ،توحيد للمفهوم

 ،رثأثير فكلاهما يتعلق بما يحدثه العمل في المتلقي من أدقيقا في الفرق بين التلقي والت

 3ن التلقيأالنظر ترى  وجهات فأكثرومع ذلك  ،كما لا يبدو من الممكن الفصل بينهما

  .بالقارئ متعلق

                                                             
 49، ص السابقالمرجع  1
وفولفغانغ، مجلة المفاهيم لدراسات الفلسفية، جامعة زيان  محمد بوزيدي، جمالية التلقي عند هانز  2

 22ص  ،2023 ،أفريل، 3عاشور، الجلفة، العدد
 47سامي اسماعيل، جمالية التلقي دراسة في نظرية التلقي ، ص  3
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 دبن الأبي دةوطي ةن هناك علاقأ أىفي التلقي بالبعد التاريخي ور اوسيوقد اهتم  

 اريخيةالت الطبيعةفي عزوفها عن  ةبحاث العالميوانتقد الدراسات والأ ،والتاريخ

 .للأدب

بين  ةعن العلاق ةاوس قد خصص اهتمامه في شؤون الاستقبال المنبثقين أكما نجد   

في الستينات تنامي  ةوالعلمي ةلمانيبحاث الأوما كشف عنه في الأ ...دب والتاريخالأ

تحليلات الحيث تحول الباحثون والنقاد نحو  ،للأدب ةالتاريخي ةهتمام بالطبيعالاعدم 

 ةو المناهج الجماليأالنفسي  1لفاظ والجشتالتالأوعلم دلالات  ةجتماعيالاو ةنفسيال

 . ةالموجه

 . 2دبيةالأفي جعل التاريخ في مركز الدراسات  ةمساعدالن هدفه المعلن هو إو

فهو يتناول النص  تهاوجماليتاريخ النص  الالتحام بين ةلى ضرورإاوس يكما دعا   

ن المتلقي الغربي لم يستوعب أفي حين نجد  ة،الماضية عن الخبرات الجمالي ابعيد

ما المتلقي أ)النص  ةفي دراس ةالتاريخي يةجمالالعتماد على لالى اإاوس دعوة ي

 ةاوس وهي الدعوي ةن يستجيب لرؤيأمر ول الأأالغربي فلم يكن من السهل عليه في 

د ذلك في في التعامل مع النص وربما عُ  ةالتاريخي ةبالخبرات الجمالي ةلى الاستعانإ

الستينات  ةفي فتر ةا بالمجتمع الغربي كله و خاصمستبدبدايته تمردا على واقع بات 

وروبا أفي  ةوالصناعي ةالعلمي ةكانت الثور ةفي تلك الفترف "،اوس"يي ظهر فيها تال

 وهيأت ،بين الماضي والحاضر ةالجسور الممتد دمقد نجحت في ه ةوالغربي ةالشرقي

 ةعمال المتوارثن التحول عن القديم والعزوف عن الأأب ةسباب القناعألهذه الشعوب 

ن ظهرت أ -الحال بطبيعة -اوقد ترتب على هذ ،البنيان الحضاري مقوماتهم أمن 

وصراعا محتدما مع  ،وكانت في مجموعها حربا على كل قديم ةدبيأو ةمذاهب فكري

                                                             
 مدرسة فكرية تنظر الى العقل والسلوك البشري ككل . Gestalt psychologyالجشتالت النفسي:  1
 71: رعد عبد الجليل، صرروبرت سي هول، نظرية الاستقبال مقدمة نقدية ، ت  2
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لماني بالقارئ الأ ةعودالعلى  يصةرحاوس ي ةولهذا السبب كانت دعو الموروث

  1.(دب والتاريخلى الربط بين الأإ ةخاص

 ةعمليالنتاج النص وفي إالمتلقي الذي يشارك في  ؛ةهم ما تركز عليه النظريأف 

ة القراء ةلى طبيعإ بالإضافة ةفق انتظار القارئ ومعاييره الجماليأوكذلك  ةبداعيالإ

 نشأ عنت ،مفتوحا امامه نصأن إما المتلقي فأ ،للنص ةوالمتعاقب ةوالقراءات المتعدد

ص فالن   ،صللن   ةالمطابق تمام ةوهذه القراءات لا تكون مطابق ةته قراءات متعدداقراء

ويستهويه  ةمختلفال الرؤىرضه على استنتاج حهن القارئ ويذ ةثارإيعمل على 

غوص في لل و ،لذةفيصبح للمعنى المكتشف  ،للبحث والتفكير ويدفعه للاكتشاف

 2ة.معنى متعجلاء الاست

ا بذلك دتقندب والتاريخ مربط بين الأالساس هو اوس الأين اهتمام أوجدير بالذكر      

كانت  ثحي ةدب التاريخيالأ ةهملت طبيعأالدراسات التي -الستينات وما قبلها ة فتر-

 يالجانب الوصفي التزامن دتمعت ةوالبنيوي ةوالشكلي ةنيسالألو ةسلوبيتجاهات الأالا

 ياوسويؤكد  ،ةمطلقال ةلى الجانب التاريخي التعاقبي فكانت للنص السلطإدون النظر 

ن العمل أبين نتائج الماضي واهتمامات الحاضر ويرى ب ةالصل ةهميأها هنا على 

 3.عصر قراءته كللذ إ تهتاريخيساسا على أالفني يقوم 

 اوس مصطلحيفكار التي نادى بها ومن بين الأ    

ذ إ 4ةفي النظري ةالمنهجي ةوهو حسب تقديره الركيز (Waiting honizon):فق الانتظارأ -1-1

 ةدبيم الأالنظلتصور  امنطلق بناؤهالتلقي حيث يعد  ةيلعب دورا بارزا رئيسيا في نظري

فق والتي أ ةكلم " فق الانتظار مركب من كلمتينأومصطلح ، 5ةمختلف رعبر عصو

                                                             
الحديثة و ثراتنا النقدي  محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجمالية التلقي بين المذاهب الغربية  1

 29دراسة مقاربة، ص
 51-50فاطمة البريكي، قضية التلقي في النقد العربي القديم، ص  2
 50-49ص ،نفسهالمرجع   3
 .2013، 2كانون  26، أمال عواد رضوان، رابطة أدباء الشام  4
 108الادبي، ص صعبد الناصر حسن محمد، نظرية التوصيل وقراءة الن    5
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ل الانتظار عند كار ةخذها من مفهوم خيبأالانتظار وقد  ةاستقاها من جادامير وكلم

  1.ر"بوب

 :2يوهفق الأ لإنشاءاوس ثلاث عناصر يوقد وضع 

 ةائعذدبي الالأ نسو جماليات الجأ ةمعايير المعهودالمن خلال الأفق  يتأسس 

 ةدبيالأ ةالتاريخي البيئةالتي تتناول  بالأعمال ةمن خلال علاقاته الضمني. 

  ةغلل ةجماليال ةي بين الوظيفأواقعي الخيالي والمن خلال التفاوض بين 

 .ةيالعملفتها يظوو

من الاعتراضات لما فيه من غموض  راواجه كثي "فقالأ"ن هذا المفهوم أجد ون 

فق أ"لى إاوس يفيشير  ة،والعبارات المركب  لفاظمن الأ ةلى ولوجه ضمن جملإ ةضافإ

فق المادي الأ"و "فقالتغير في الأ"و "فقالأ ةوبني ""ةالحيا ةفق تجربأ"و "ةالتجرب

تعريفات هذا  تلذلك تعدد اشديد اوقد شكلت هذه الاستخدامات غموض"للمعطيات 

 ةالقراء اتو عند غيره من متتبعي نظريأ ياوسالمصطلح وفهمه سواء عند 

 3.وجماليات التلقي

 بـ:اوس نظريته بما يسمى يوقد دعم  

القائم  هذا تهذيبا لها ويعني بها البعد وجاء (aesthetic distance) :ةالجمالي ةالمساف -1-2

في  ةواضح ةوتتجلى بصور ،فق انتظارهأدبي نفسه وبين ثر الأبين ظهور الأ

 هثير الذي يحدثأالت ةيضا تحديد طبيعأوهي تقتضي  ،بين الجمهور والنقد ةالعلاق

حدث كيده لدى القارئ ويُ أو تأفق ب الأيومن تخي ،ذلك العمل في ذلك الجمهور

فق الذي يحدثه الأوبين  السائدفق الانتظار أفصل بين ت جمالية ةمساف بالتخيي

كان هذا العمل  ،فقالتقارب بين العمل الفني وهذا الأ ةوكلما زادت درج ، القارئ

بين الانتظار  ةالفاصل ةهي المساف ةجماليال ةفالمساف 4له ةدبيأ ةضعيفا ولا قيم

                                                             
 109، صالسابقالمرجع   1
مجلة المخبر وحدة التكوين والبحث ة، النص الادبي بن الانتاجية الذاتية وانتاجية القارئ، يرقاسي صب  2

 255ص ،،2014في نظريات القراءة ومناهجها، بسكرة الجزائر،
 111، 110محمد، نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي، ص عبد الناصر حسن 3
 54-53فاطمة البريكي، قضية التلقي في النقد العربي القديم، ص  4
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لى تغيير المعنى إن يؤدي أحيث يمكن للتلقي  ،موجود سلفا والعمل الجديدال

 .1ةموجود مع التجارب المعهودالبالتعارض 

النص الذي يستطيع المتلقي عن طريقه  ةذ كان الغموض يشكل بؤرإ :المتعة الجمالية-1-3

بين  من تلك الوحدة الخاصة أالجمالية  تنش ةمتعالن إمتعددة فاللى فضاءات النص إالولوج 

جل موضوع معين خارج العمل أالمتلقي والعمل الفني وهذه المتعة الفنية ليست متعة من 

قطاب أساسية من منظور أنما هي متعة موجودة داخله والمتعة الجمالية وظيفة إالفني و

ولى تنطبق على جميع المتعة الجمالية تتضمن لحظتين الأن إذ يقول ياوس إنظرية التلقي 

المتع حيث يحصل استسلام من الذات للموضوع .. والثانية تتضمن اتخاذ موقف يؤطر 

 .2تاج المتعة الجماليةنإالقارئ المعنى كما هو مشارك في 

 ( wolfgang iser( )2023-1925) إيزر فولفغانغ -2

 ةعام ,ةلى نظريات القراءإنظار ر في لفت الأالأثكبر ألهما  ننيثاني اثرز إييعد 

للنص  ينطلق ايزر في نظريته من الوعي بالبعد الاجتماعي  ،ةالتلقي خاص ةوجمالي

عد ي بالبعلى الوع ةمعتمدال ةلهذه القراء ةجوانب الجماليالوقد ركز على  ،ةوالقراء

 .الاجتماعي

ن يحمل النص دفعا أك ،ةالقراء ةدبي لكي تتحقق فعاليالأللعمل  اشروطضع إيزر يو

يضا للقارئ لكي يحقق أ شروطاكما يضع  ،ذاتيا يدفع القارئ نحو وعي قصدي جديد

ن يعي القارئ أبين النص والقارئ وينبغي والتناغم  وذلك بالتفاعل  ،ةفعل القراء

تكون  ةعمق التساؤل عند الذات القارئ ن يكون قيما وبقدرأص الذي ينبغي شفرات الن  

وملء  ،صالفجوات في الن   ن يملأأويستطيع القارئ  ،دبيعمق للعمل الأأالتفسيرات 

يتطلب  نماإو ةو الفراغات لا يتطلب الاستناد على المرجعيات الخارجيأالفجوات 

 .الفهم عند القارئ ةوبني 3النص ةتفاعل بين بنيالتحقيق 

                                                             
 46بشرى موسى صالح، نظرية التلقي اصول وتطبيقات، ص   1
النقدي  قي بين المذاهب الغربية الحديثة وثراتناتلمحمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات ال 2

 23،ص 
 229-228قاسي صبرة، النص الادبي بن الانتاجية الذاتية وانتاجية القارئ، ص  3
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ص يشتمل على ن الن  أنتاج المعنى عند القارئ معتقدا إ ةيهتم بكيفي "ايزر"ونجد   

القارئ  ةومن هنا يضع حتمي ،لملئها بإجراءاتفجوات يستدعي من القارئ القيام 

 .1هنظريتفي  ةساسيأ ةالذي يعتمد عليه بصف (Implied reader) الضمني

الاستقبال بوجه  اتوجمالي ةالقراء ات لى نظريإ ةنظار بقوالأ "ايزر" ولقد لفت 

و الكليات أما يتفقان في العموم وه ،اوس في تدعيم ركائز التلقييرك اوش ،خاص

يركز على تاريخ  "اوسي"ن أهم ما يختلفان فيه أختلفان في الجزئيات والتفاصيل ووي

ن ألاعتقاد منه  2يزر ببناء المعنى وطرائق التفسيرإبينما يهتم  ،نوعالدب وتطور الأ

  .ص ينطوي على عدد من الفجواتالن  

ومن  ةراء نقديآليه من إ افي كتبه ودراساته ما دع ةثبت في كل مرفهو يُ  "يزرإ"ما أ

 نوطيقاالهيرميثر بعلم التفسير أقد ت "ياوس"ن أهو  ،اهمخرى بينالأ فختلالاجوانب ا

 وبأعمال ، الفينيومولوجيا ةبالظاهراتي يزر" إ" تأثربينما  "جورج جادميرزهان"عند 

لا يتمثل في  يزرإدبي عند والعمل الأ ،3على وجه الخصوص " رومان انجاردن"

في بحثه  "يزرإ" ـفنما في ذلك الالتحام والتفاعل بين الاثنين إو القارئ فحسب وأص الن  

ن تحليل النص يستند على فعل المتلقي في أدب والمتلقي يرى بين الأ ةعن كشف العلاق

 .4دبيأعمل  لأيدراكه إ

 ة شكال متعددأى من خلال تأيزر ويتإليه إما توصل  ةهو قمو :ضمنيالقارئ ال -2-1

دبي تفاعل بين العمل الأالومن  ةالفارغ ةوالفضاءات الدلالي ةالاستجاب كأنماط

 ةرجاعيإفعال أنه أي يتلخص في ضمنال ن القارئأ " زريإ"ي أوحسب ر ،دراكوالإ

ومهمته هنا  ،رد فعل نتجتُ  ةذهني ةيرورسص عبر لمكونات الن   ةستجابالاعن  ةناجم

وكل هذا  ،5هي الكشف عن الغامض والمستتر من خلال ظاهر المعنى المكشوف

 .صيحدث عن طريق التواصل والتفاعل بين المتلقي والن  

                                                             
 55-54فاطمة البريكي، قضية  النقد في النقد العربي القديم ص   1
 122عبد الناصر حسن محمد، نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي، ص   2
 121، صنفسهالمرجع   3
  148ناظم عودة خضر، الاصول المعرفية لنظرية التلقي، ص   4
بوقرة حكيم، تشكيل القارئ الضمني في النص القرآني ، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحليل  5

 277، ص2009، جوان 5الخطاب، جامعة تيزي وزو، الجزائر، ع
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 ةوالمتلقي في الفلسف "يزرإ"عند  الضمنيونجد هنا الشبه واضح بين القارئ   

جمهور واقعي  :لى قسمينإحيث قسم سارتر الجمهور  "سارتر"عند  ةالوجودي

ويقصد بالثاني جمهورا مثاليا يتجلى من وراء الموقف الخاص  إمكاني وجمهور ثاني

 .1ةنسانيثله الإللمؤلف لوصف مُ 

 عن:عن القارئ الضمني يقودنا للحديث  ناوحديث

ن التفاعل مع النص يجعل من القارئ إمعنى فالي بناء أ :الفجوات والفراغات -2-2

 ةالنصي ةفي البني ةفني ةلهام ناتج عن تقنيإيجابيا لا سلبيا وهذا التفاعل إقارئا منتجا 

دبي على الأو الثغرات ويشتمل العمل أوتتجلى في مساحات يطلق عليها الفراغات 

ن فإ والتأويل ةالقراء ةديموموبعاده أة ص يتسم بتعدديوما دام الن   ةشفرات متعدد

 اجديد اوجود بتأويلهص ويعيد فراغات يتركها الن   القارئ الفاعل الجيد هو الذي يملأ

في الاتصال بين  ةالتبادلي ةوبهذا في العلاق ،2ربما غفل عنه القارئ السلبي ،صللن  

ساس أو الفجوات وجعلها أبالفراغات  "يزرإ"سماه أوالقارئ تظهر فيما ص الن  

جل ملئها أن هذه الفجوات يتركها المؤلف للقارئ من أوما يمكن قوله هنا  3نظريته

ص ن الن  دبي لأتمام معنى العمل الأإاعتمادا على خياله وذاكرته فيساهم بذلك في 

 .على ملئهاظر قارئا قادرا تناقص بتلك الفجوات التي تن

يتمثل العمل الفني الجمالي في نظره  (Roman Ingarden( )1970-1893): نجاردنإرومان  -3

ما تحققه فينتج عن نشاط قصدي للمتلقي أ ،كونه موضوعا قصديا يصدر عن المبدع

 ايزر من هذه الرؤيإجمالي وقد استفاد الموضوع النتاج إلى إوالتفاعل بينهما يؤدي 

قطب فني يتجلى في نص  ،دبي يقوم على قطبينالأن العمل أحيث يرى  تيةارالظاه

للمتلقي  ،قصديالالنشاط  عن  أوقطب جمالي ينش ،قصديالموضوع الو أالمؤلف 

ساس أن أ "زريا"ويرى  "الموضوع الجمالي"والتفاعل بين القطبين ينتج عنه المعنى 

نجاردن فقد ركز إما أ ،ا القارئيملؤهالتي  "الفراغات"تحديد اللاالتفاعل هو مواطن 

                                                             
 36لغربية الحديثة، صمحمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التلقي بين المذاهب ا  1
محمد السيد أحمد الدسوقي، جماليات التلقي واعادة انتاج الدلالة، دار العلم والايمان للنشر والتوزيع،   2

 11، ص2007، 1مصر، ط
جامعة  ،13العدد  ،اتواللغ مجلة الآداب الفلسفية، ومرجعتيهامحمد سعدون، جمالية التلقي مفهومها   3

 69ص  ،2013جوان  المسيلة، الجزائر،
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 "ريزإ"ويرجع ذلك في نظر  ديد اللاتح عصوات ولم يهتم بمواقمتعدد الأال عقايالإعلى 

بالتماسك  فتحديد ويتصاللادب الكلاسيكي الذي يقل فيه اله الأمجنجاردن كان إن ألى إ

 .1دب الحديث الذي يتميز بالفراغات واللاتحديدعكس الأ

   وهما يقالتل ةسهما بشكل واضح في مفهوم نظريأكتابين هامين  نجاردنإومن مؤلفات  

   The literary Work Of Art  والاخر Cognition of the literary of Artن العمل أيرى  وهو

وبذلك كان له  ،2ص والقارئبين الن   ةالعلاقبكما قد اهتم  ،دبي كيان قصدي صرفلأا

 التلقي  ةفيها نظري نشأتالتي  ةلمانيالأ س"كونستان" ةكبير على رواد مدرس تأثير

 ةجمالي"بـ هسموأسهمت فيما أفكاره أولكن  ،ةلم يكن من رواد النظري "نجاردنإ"و

 دنقاالمن  هلمعاصري ةبين النص والقارئ جعل كتاباته مثاب ةواهتمامه بالعلاق "التلقي

 :بعدينلى إد ستنص يو الن  أدبي الأن العمل أفكرته  ةصلاوخ 3رسيينادالو

يسميه  تضم ماولى الأ فالطبقةببعضها بعضا  متأثرةيشتمل على طبقات  :ولالبعد الأ

 يلجما أثيرتصوات لها أعنها من  صدروما ي ة،فظيل  التكوينات الوهي  ة"وليالمواد الأ"

 ةلثانيا ةوالطبق يوزان والقوافمثل الأ ةم خارجيأ ةصوات داخليكانت تلك الأأسواء 

ذه هن مجمل أهداف ويرى بتتمثل في الأ ةالثالث قةوالطب ،تشمل كل وحدات المعنى

 .صواتو تحقق تناغما متعدد الأأول تسهم ن البعد الأالطبقات التي تكو  

بعاد وتشكل تلك الطبقات والأ ،ويضم سياق الجمل والفقرات والفصول :البعد الثاني

طار إفهي لم تخرج عن  ةليست جديد ةالسابقفكارها أن إوبذلك ف ،دبيالعمل الأ بنية

نجاردن يقف موقفا نقديا شديدا من إونجد   4"الشكل والمضمون"و أ "اللفظ والمعنى"

مواقع ء ملن أهنا ب ردنانجإومع ذلك يسلم )يزر إتلك الفراغات التي اهتم بها 

نه يستطيع تحويل الفن الراقي ألى حد إ ،موضوعالكبير في تكوين  تأثيرحديد له تلاال

ن ألا تستطيع  لأنها دن"رالانج" ةشكالي بالنسبإل ذات طابع ظت فإنها .منحط ... لى فنإ

                                                             
 26ة من متطور نظرية التلقي، ص يسعيد عمري، الروا  1
 81نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي،  ص عبد الناصر حسن محمد،  2
 38،ص نقدية نظرية الاستقبال مقدمة هول،سي روبرت  3
 39، صنفسهالمرجع   4
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 انبويحسن  1(للعمل الفني ةالجمالي ةوبالتالي تغير القيم ةالمتراكب ةتخلخل انسجام البني

مفهوم القارئ حيث ن نعرج على أينا أتطبيقي ارتالهنا وقبل الخوض في غمار الجانب 

التهميش والتجاهل إلى أن جاءت نظرية التلقي،  مغيبا في الدراسات السابقة وعان كان

لف عن ، فعزلت المؤفقامت بتخليصه ولفت الأنظار إليه، وأعطته مجدا يضاهي سابقيه

ص، ونصبت القارئ كعنصر مهم ومهيمن في عملية منصبه، وأطاحت بعرش الن  

منها القارئ الحقيقي  ،القارئ ةيزر في فكرإفهناك اجتهادات قد سبقت  ،2القراءة

وضح أوقد  ،والقارئ المثالي والقارئ المعاصر والقارئ الخبير والقارئ المستهدف

لديه يتمتع  ئقارالنماط من القراء فالفروق التي ينطوي عليها مفهومه لهذه الأ "ريزإ"

ته نظر نتقلوت ،المعنى ةصل بنيأفي  ةعناصر موجود حتسمح له بتشري ةمتغير ةبنظر

من  ةص تصبح في لعبوكل عناصر الن   ،ةداخل البنيا ثبات علاقات مداخل النص لإ

 .3ةالقراء ةثناء عمليأقبل القارئ 

لك تنطبع تو ةثناء القراءأص بعينها من الن   افالقارئ الحقيقي هو الذي يستقبل صور  

 ةاصدبي يكشف عن معاييره الخالألديه وحكمه على العمل  ةبلون التجرب القراءة

 .همن ذوق مجتمع ةالمنبثق

وهناك  ،رينحدين أمتخيل ويصعب تحديد من  "يزرإ"قارئ المثالي فهو عند الما أ  

مؤلف ذاته الن أبين الكتاب هي  ةسائد ةهن الناقد نفسه وهناك فكرذانبثاقه من  ةمكانيإ

ن الواقع لأ ،ولا قيمه لهاة مرفوض ة مسلمالن هذه أيرى  إيزر نألا إهو القارئ المثالي 

 .في نفس الوقت 4ن يجعل من نفسه مؤلفا وقارئا مثالياألا يحتاج من كاتب 

                                                             
والجلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل، فاس، فولفغانغ ايزر، فعل القراءة، ترجمة  حميد لحمداني   1

 108، ص 1987
جمالية التلقي في رواية الاسود يليق بك لأحلام مستغانمي، مذكرة لنيل شهادة الماستر ،  ،إبتسام فاخت  2

 28 ، ص2020أدب جزائري، جامعة المسيلة، الجزائر، كلية الآداب واللغات، 
 44، صفي شعر بدر شاكر السياب محمد سعدون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد  3

 23ص القراءة، فعل ايزر، فولفغانغ 4 
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في  ةدبيثار الأالآعلى ة صادرال ةحكام النقديما القارئ المعاصر فيتجلى دوره في الأأ 

ثم تظهر  ،ما من فترات التاريخ ةالذي يعيش في فتر ارئفهو ذلك الق ةمعين ةفتر

 .1الجمهور الذي يعيش معه بأذواق ةحكامه منطبعأ

ن يكون أوهو  (Stanley Fish)" شفي ليستان" دناقال  همفهوم طرح ،خبيرالما القارئ أ

ن يتوفر على أوكذلك  ،ب بها النصت  التي كُ  غةالل   ةحدث بطلاقهذا القارئ قادرا على الت  

 ،لى الفهمإعلى نقله  الى النضج قادرإالتي تجعل مستمعا ما توصل  ةدلاليال ةمعرفال

نه أي أقارئ خبير،  وهجوبته أدرس أن القارئ الذي إدبية حيث وكذلك الكفاءة الأ

 .2ا ولكنه كائن هجينتام   امعاني ليس قارئا حقيقيا وليس تجريدالبمعنى من 

 ةو هو فكرأفيتمثل في ما يتخيله القارئ ، و القارئ المقصود أما القارئ المستهدف أ  

في  تخييلاا قاطنوالقارئ المستهدف يكون  ،ذهن المؤلففي  ةشكل  القارئ كما هي مُ 

جمهور القارئ لل ةستعدادات التاريخيلاويكشف عن ا، بناءال ةعادإويمثل مفهوم  ص،الن  

نجد  ، على ما تم ذكره عن القارئ اوتماشي 3"يزرإ"المؤلف كما يرى  صدهالذي كان يق

مفتاح السحري الذي الهي  ةغن الل  أكد أ رحمة الله عليه ضالك مرتاعبد الم انشيخن أ

 ة( غالل  ، صالن  ) ةذ لا يمكن الفصل بين ثنائيإص لى عالم الن  إيلج من خلالها القارئ 

يستمد كيانها من تفاعل  ةص جماليالن  اض: "يقول مرت ةيطاباعت ةبينهما علاق ة علاقفال

 ءناف لب ةغفي الل   ةغان الل  بوذو ةغلل   ةغالل   ضورف ةغلل   ة غالل   ةوملاعب ةغمع الل   ةغالل  

 ةغبالل   إلاز نتج  نه المستحيل الذي لا يُ إ ة....غفي الل   ةغبل ميلاد الل   ةغفي الل   ةغالل  

 .4ة"غز الل  حي   إلاوالمجال الذي لا يسعه 

ن يكون واعيا في تحليل أض عليه االمتلقي حسب مرت فالقارئعلى هذا  اواستناد  

لى إض االموقف ويسعى مرت ةالمعاني هي سيد تأويلفي  ةمبدع هصوص وتبقى ذاتالن  

ص لا خارجه من خلال استنطاق تلقي تتحقق داخل الن  ال ةن جماليأمتلقي بالقناع إ

                                                             
 134عبد الناصر حسن محمد، نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي،  ص   1
 134، صنفسهالمرجع   2
 20 القراءة، صفولفغانغ ايزر، فعل   3
 05، ص2010، 1الجزائر، ط نظرية النص الادبي، دار هومة،عبد المالك مرتاض،  4



 لقيالت  ظري لجمالية ول                                                    الإطار الن  الفصل الأ
 

 
26 

 ةسرلآا ةغن الل  أيمان كله بلإفهو مؤمن ا ةالفني ةبالجمالي ةص المفعمالن   يالقارئ لمعان

 .التلقي ةوجمالي ةن هما المعرفيساسيتأالتي تجمع بين وظيفتين 
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 :تمهيد

وائي ة، ةبالكتاب اهتموا الذين الجزائريين الروائيين بين من مرتاض المالك عبد يعتبر    الر 

 معاصرة. فنية رؤية وفق بنيتها وهيكلة دعائمها رْساءإ على وعملوا

 "وروايته "الملحمة عريف بالكاتب عبد المالك مرتاضالمبحث الأول: الت  

 : حياته -أ

 الكائنة تلمسان ولاية)  مسيردة ببلدة 1935 يناير 10 في مرتاض الملك عبد ولد

 الذي والده، كتاب في الكريم القرآن وحفظ وترعرع، نشأ وفيها ،(الجزائري بالغرب

 حيث القديمة التراثية الكتب من كثير على الإطلاع فرصة له يسر مما القرية فقيه كان

 جانب إلى وكان... والمرشد الخليل والشيخ والأجرومية مالك ابن وألفية المتون قرأ

 ...1والشياه الماعز يرعى ذلك

 الأجل 1953 سنة فرنسا شطر يتم( مجيعة) بقرية التقليدية الأولية بالعلوم ألم أن بعد

 التوتياء معدن صهر في المختصة( )لاستوري) معامل في انخرط حيث بها العمل

 «يردةمس» قريته إلى 1954 سبتمبر في عاد هناك أشهر ستة وبعد الفرنسي، بالشمال

 ....! حزينة كمقبرة فاهافأل وهادئة، جميلة تركها التي

 بمعهد لتحاقالإ قصد قسنطينة مدينة إلى الرحال شد ثم قلائل، أياما إلا فيها يلبث لم

 ،(له رامدي حوحو رضا أحمد الشهيد الأديب كان الذي) باديس بن الحميد عبد الإمام

 علي بذيا بن أحمد شيبان، الرحمان عبد أيدي على - أشهر خمسة طيلة - تتلمذ حيث

 ..... ساسي

 نم ينجو كي جزائريا، سروالا وارتدى رأسه على عمامة وضع المعهد، أغلق وحين

 .البيت إلى ورجع الفرنسيين، شر

 جامعة في دراسته متابعة قصد المغربية، فاس مدينة إلى ذهب ،1955 سنة في

 سيدر فلم بحياته، يودي كاد(  السل مرض)  خطير بمرض أصيب ولكنه القرويين،

 .واحدا أسبوعا إلا هاب

                                                             
يوسف وغليسي، الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض، دار البشائر للنشر والاتصال،   1

 129،ص2002الجزائر،
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 المغربية "خفيرأ"  بمدينة الإبتدائية المدارس إحدى في العربية للغة درسا  م   عين بعدها

 الرباط عةجام في الانتظام له أتاحت التي الثانوية الشهادة نال حيث ،1960 سنة حتى

 لعلياا المدرسة في - النظامية دراسته بموازاة - سجل سنة وبعد ،(الآداب كلية)

 الآداب في الليسانس وشهادة بدبلوم 1963 سنة تخرج حيث للأساتذة

 ليعين بالجزائر والتحق اعتذر ولكنه بالرباط، يوسف مولاي بثانوية استاذا عين

 ابن بثانوية ليلتحق فقط، شهرين زهاء كذلك وظل وهران، بمدينة تربويا مستشارا

 .19701 سنة حتى ثانويا استاذا ظل حيث( وهران) باديس

 الآداب كلية من ،(ماجستير) الثالثة الحلقة دكتوراه شهادة أحرز 1970 مارس 07 في

 بإشراف (العربي الأدب في المقامات فن)  بعنوان بحث عن الجزائر، بجامعة

 .النص إحسان الدكتور

 مديرا ثم ا،وآدابه العربية اللغة لدائرة رئيسا عين نفسها، السنة من سبتمبر شهر وفي

 .1974 سنة للمعهد

 ونربالس جامعة من الآداب في الدولة دكتوراه شهادة أحرز 1983 يونيو في و

 مستشرقال عليها أشرف ،(بالجزائر الأدبي النثر فنون) بعنوان أطروحة عن بباريس،

 .ميكال أندري الفرنسي

 (.بروفيسور) كرسي أستاذ درجة إلى رقي 1986 سنة وفي

 ان،وهر بجامعة وآدابها العربية اللغة معهد في المقاييس من جملة بتدريس نهض

 جزائريال والأدب الشعبي والأدب المقارن والأدب العباسي والأدب الجاهلي كالأدب

 ..... والمناهج الخطاب وتحليل والسيميائيات

 الجزائريين الكتاب اتحاد فرع رئيس منها، ةوالثقافي   ةالعلمي   المناصب من كثيرا دتقل  

 مكلف وطني أمين ،(1980) وهران جامعة عميد نائب ،(1975) الجزائري بالغرب

 ،(1983) وهران بولاية والإعلام للثقافة مدير( 1984) الجزائريين الكتاب بشؤون

 رئيس ،(1986) العراقية (الشعبي التراث) لمجلة الإستشارية الهيئة في عضو

                                                             
 130، ص  المرجع السابق  1
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 الإسلامي المجلس عضو وهران، بجامعة وآدابها العربية اللغة المعهد العلمي المجلس

 (.1998) العربية للغة الأعلى المجلس رئيس(. 1997) الأعلى

 .يةوالدول الوطنية الثقافية والمهرجانات الأدبية الملتقيات عشرات في شارك 

 

 ةالمصري   (فصول) ،الجزائرية (الثقافة) مثل ةالعربي   المجلات أشهر في دراساته نشر

 ةللبناني  ا( معاصرة كتابات) ةالسعودي   (علامات) و( قوافل) و( الفيصل) و( المنهل)

 (يالأدب الموقف، )ةالعراقي   (الشعبي التراث) و( عربية) آفاق) و( الأقلام)

 ....ةالسوري  

 بجامعة بهاوآدا العربية اللغة معهد يصدرها التي (الحداثة تجليات) مجلة تحرير يرأس

 .وهران

 :آثاره -ب

 على تتوزع إذ الموسوعية والروح الكمية بغزارة مرتاض الملك عبد كتابات تتميز

 تىح.. الشعبي ثوالترا اريخوالت   قدوالن   عروالش   ةوالقص   وايةكالر   شتى ثقافية أقاليم

 .ءوثرا تنوعا   موأكثره تأليفا( وحديثا قديما) الجزائر ابكت   أغزر من إنه القول ليمكننا

 :الأولى طبعاتها صدور تواريخ بحسب مرتبة بمؤلفاته، قائمة يلي وفيما

 دار نشرته مؤلفاته وباكورة نتاجه فاتحة هو ،(القديم العربي الأدب في القصة) -1

 .11968 سنة الجزائرية الشركة ومكتبة

 لنشرل طبية الشركة على صدر ،(الجزائر في المعاصر العربي الأدب نهضة) -2

 .1983 سنة طبعه أعادت ثم ،1971 سنة والتوزيع

 وطنيةال الشركة من -الأولى طبعته في - صدر ،(العربي الأدب في المقامات في) -3

 وطنيةال. المؤسسة من صدرت فقد الثانية طبعته أما ،1990 سنة والتوزيع للنشر

 .1988 سنة للنشر التونسية والدار للكتاب

                                                             
 131، ص المرجع السابق  1
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 العرب بالكتا اتحاد نشره ،(والتأثر التأثير بين الجزائر في العربية الثقافة) -4

 المطبوعات وديوان ببيروت الحداثة دار نشره أعادت ثم ،1981 سنة بدمشق

 .1982 سنة الجامعية

 للنشر الوطنية الشركة عن صدر ،(بالفصحى وصلتها الجزائرية العامية) -5

 .1981 سنة والتوزيع

 .1982 سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(الجزائرية الشعبية الألغاز) -6

 ،1982 سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(الجزائرية الشعبية الأمثال) -7

 يونأمريك فيه أسهم كتاب ضمن الإنجليزية اللغة إلى منه كامل فصل ترجم وقد

 بعنوان وذلك وعرب،

Economic relations among social classes Algerien proverbs 

 .1(ميامي) بفلوريدا الدولية الجامعية المطبعة الكتاب نشرت وقد

 تالمطبوعا ديوان عن صدر ،(الجزائرية الثورة لمصطلحات الموسوعي المعجم) -8

 .1983 سنة بالجزائر الجامعية

 .1983سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(بالجزائر الأدبي النثر فنون) -9

نة س الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر (أين؟ وإلى أين من الأدبي النص) -10

1983. 

 عادأ ثم ،1986 سنة ببيروت الحداثة دار عن صدر ،(الشعري الخطاب بنية)   -11

 .1991 سنة نشره الجامعية المطبوعات ديوان

 .19872 سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(الزراعية الأمثال في) -12

 ونسيةالت والدار للكتاب الوطنية المؤسسة عن صدر (العرب عند الميثولوجيا) -13

 .1989 سنة للنشر

. 1989 سنة ببغداد العامة الثقافية الشؤون دار عن صدر( وليلة لية لف)أ -14

 .1993 سنة نشره الجامعية المطبوعات ديوان وأعاد

                                                             
 132، ص  المرجع السابق  1
 133، ص يوسف وغليسي، الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض  2
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  الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(اللاز في الشعبي التراث عناصر) -15

 .1987سنة

 للكتاب الوطنية المؤسسة عن صدر ،(المعاصرة الجزائرية القصة) -16

 .1990سنة

 .1992 سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدري(-)أ -17

 .1984 سنة الوطنية الثقافة وزارة عن صدر ،(الإبراهيمي البشير الشيخ) -18

 ببيروت العربي المنتخب دار عن صدر( القراءة قصيدة - القصيدة شعرية) -19

 .1994 سنة

 .1994 سنة بالجزائر الثقافة دار عن صدر ،(القرآني الخطاب نظام) -20

 1995 سنة الجامعية المطبوعات ديوان عن صدر ،(السردي الخطاب تحليل) -21

 1996 دمشق، العرب، الكتاب اتحاد ،(سيمائي تحليل) السيوطي مقامات -22

 .1997 الرياض الرياض كتاب النص قراءة -23

 .1998 الكويت، أ،.ف.وث. م. المعرفة عالم سلسلة واية،الر   ةنظري   في -24

 .2000 دمشق العرب الكتاب تحادإ معلقات العشر -25

 .2000 بالجزائر هومة دار الجذور في دراسة  القديم الجزائري الأدب -26

 :1الإبداعية الأعمال -ت

 بجريدة مسلسلة ونشرها ،1963 سنة بالمغرب كتبها رواية: ودموع دماء -27

 .1978.02.26 إلى 1977 نوفمبر من حلقة 84 عبر( وهران)  الجمهورية

 نا .وهي موضوع دراست 2010ثلاثية الجزائر، الملحمة ،دار هومة، الجزائر، -28

 .2010ثلاثية الجزائر، الطوفان، دار هومة، الجزائر،  -29

 .2011ثلاثية الجزائر، الخلاص، دار هومة، الجزائر،  -30

 .1975 سنة بالقاهرة الهلال دار ونشرتها ،1964 سنة كتبها رواية: ونور نار -31

 .1985 بالجزائر للكتاب الوطنية المؤسسة عن صدرت رواية: الخنازير -32

 .1986 سنة ببيروت الحداثة دار عن صدرت رواية: الكهف صوت -33

                                                             
 134ص  المرجع السابق،  1



 لقي في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاضالفصل الثاني                                جمالية الت  
 

 
33 

 1988 بالجزائر( وك. م) عن صدرت قصصية، مجموعة الزمن هشيم -34

 العدد من حلقة، 15 عبر ،(الشعب) بجريدة مسلسلة نشرت رواية :حيزية -35

 .أسبوعيا( 1988.04.27) 7623 العدد إلى 1988.01.20)) 7539

 .2000 بالجزائر هومة دار عن صدرت رواية :متشظية مرايا -36

 .مخطوطة قديمة رواية معنى بلا حياة -37

 .مخطوطة قديمة رواية السعادة عن تبحث قلوب -38

 .ببيروت حديثا صدرت رواية العدم مملكة -39

ع الثاني ربي 19الجمعة توفي عبد المالك مرتاض بعد معاناة مع المرض ، في الجزائر يوم 

 .م2023نوفمبر  3ه الموافق لــ1445

 ـــــرــــرحــــــل الــرجـــــل، ويــبــقـــــــى الأثــ                         
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 عريف برواية الملحمة:الت  

 لغتهال انظر حسنهاأو ،عبد المالك مرتاض روايات نضجأ من "الجزائر " ثلاثية عد  ت       

 ،فانالطو ة،الملحم :روايات ثلاث تضم ةنسانيإ ةرواي باعتبارها وملحميتهاالفريدة، 

 نم كل تليها ثم القارئ على طل  ت ةرواي ولأ هي"  ةالملحم" ةرواي نأ حيث ،الخلاص

 .الخلاص ،الطوفان روايتي

ذاتها عن دار  ةنصدرها في الس  أو ،2010في يناير ضفها عبد المالك مرتال  أ ةرواي  ةالملحم 

 .اقطع الكبير نسبي  المن  ةصفح 271في  ةهوم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 لقي في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاضالفصل الثاني                                جمالية الت  
 

 
35 

 

 الذي نيالاسبا والغز ضد الجزائري الشعب كفاح صور فيها ىتتجل   ةرواي هي ةوالملحم    

 .ةسن مائة لاثث  ال ناهز

س العنوان      ناجم ةالقديم عوبالش   دىل الملاحم مضمون ن  إف معروف هو وكما ةبالملحم مو 

 "هوميروس" اليوناني عراالش   تغني ولعل   ، عوبالش   لهذه ةالذاتي   والمفاخر البطولات عن

Homeros ة، الوطني   والمناقب بالبطولات -ة القديم الشعوب ملاحم شهرأ من وهي -تهذلياإ في 

 ةمقاوم طولأ في الجزائري الشعب سجله فما ةالوطني   ةالمقارب نتكم وهنا ،ذلك على ليلد  ل  

 في الملاحم ةدرج بلوغ على دليل كبرأ ةمتلاحق جياللأ( الاسباني الغزو)غزو  طولأ ضد

 الشعب تاريخ في ةملحم عنفأو طولأ في عنه الدفاع فيوالإستماتة  الوطن لىإ خلاصالا

  .الجزائري

 هذا يستمد ثحي "الملحمة" العنوانية العتبة الرواية هذه في انتباهنا يشد ما ولأ نإ      

 ةقوالور ، الخارجي الغلاف ةواجه على المكاني موقعهت في أهميته المركزي العنوان

 العنوان ام  أ ،ودسْ الأ ونبالل   المكتوب "الجزائر ةثلاثي" الكلي العنوان يعلو ذإ ةاخليالد  

 للعنوان يالفرع العنوان ن  أ حين في ،حمرأ لونب الغلاف يتوسط هن  إف "الملحمة"  المركزي

 عنوان يلوي ولىالأ ةصفحال سفلأ فهو ة"،غوالل   الوطن ياتتجل   تجريب في ةرواي "المركزي

 ة.مباشر المركز

 في ونالل   على كليا داعتملاا تم قد هن  أ ةالملحم غلاف ةصور في للانتباه الملفت يءالش   ن  إ   

 دم  اعت   فقد ،1لروايته يحائيالإ الجانب تعكس ةتعبيري   ةصور وضع دون الغلاف هذا تشكيل

 حمرلأكا خرىأ لوانأ فيوظنجد ت كما ،خضرالأ ونالل   وهو روايته في ساسيالأ ونالل   على

 تكن لم ةوايالر   غلاف على خضرالأ ونالل   وهيمنة ،ةالملحم ةواجه لهيكلة سودوالأ بيضوالأ

 لاموالس   والعطاء ةوالخصوب ملوالأ ،موالن   على للدلالة ساسيأ ونكل استعملت مان  إ ة،عفوي  

                                                             
الفضاء المغربي،  اطمة الزهرة ناضر، دلالة العنوان في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاض، مجلةف   1

 .87ص هـ،1441م/شعبان 2020المجلد الثالث، العدد الرابع، أبريل 



 لقي في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاضالفصل الثاني                                جمالية الت  
 

 
36 

 كما ،1بالطبيعة وثيقة صلة ذو فهو الحياة استمراريةو والاستقرار والهدوء ة والبهج والجمال

 في التاريخي و رذالمتج حضوره رطلف وهذا ةالعربي   ولالد   أعلام في وعاشي الألوان كثرأ هأن  

 القدم. منذ ةالإسلامي   ةالعربي   اكرةالذ  

 ايةالوثيق بالر   هة، نظرا لارتباطقصدي   عن جاء ماإن   ا  اعتباطي   يكن لم الأخضر ونللا واختيار

 والوطن. والأرض والطبيعة ةالوطني  

 ائرةالث   بالعواطف لاتصاله ذلك "الملحمة" عنوان لرسم يراخت الذي الأحمر ونالل   عن أما 

 الد م، لون باعتباره به، قحد  ي   الذي الخطر إلى انتباهه ولفت القارئ على وللتأثير ، والثورة

 ضحياتوالت   بالقتال حافلا وتاريخا ةالهوي   على مباشرة دلالة يحمل الأحمر الل ون أن كما

 عشق فيه يتجلى حيث ضال والوطنوالن   ضحيةللت   رمزا ونالل   هذا يصبح الجسام وبذلك

 ةجمالي   من له لما الأسود ونالل   ارياخت و تم،  وملحميته وبطولات شعبه وجماليته الوطن

 الجزائر حروب ةالسردي   بنيتها عبر ترتسم التي" الجزائر "ثلاثية العنوان مع وطيدة وعلاقة

 ورغم وأحزانه وآلامه ومعاناته الجزائري عبالش   مأساة وتعكس  ، ويلالط   المدى على

 في د اسمج الأبيض نل وبال المؤلف المكتوب اسم من يشع ونقاء نورا هناك أن   إلى الس واد

 ةشخصي   يعكس مما للخلاص ومفتاح لاموالس    ةوالحري   صرللن   فهو رمز ،2الحياة وحب الأمل

   .للوطن حبةالم   بةالطي   وروحه ةالقوي   مرتاض المالك عبد

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .88ص  السابق،المرجع    1
 .92 فاطمة الزهرة ناضر، دلالة العنوان في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاض، ص  2
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 : الدلالة الرمزية لصورة الغلاف01-02: 1الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 93ص  ،المرجع السابق 1

 

 الشرق / الأمة الإسلامية

 البطولة التضحية
 المقدس الوطن

 الأخضر الأحمر

 محبة الوطن الإنتماء

 الغرب/ الأمة المسيحية

 الأبيض الأسود

 الحرية النصر الخلاص الحرب
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 : الدلالة الرمزية في المستوى اللغوي للعنوان02-02: 1الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
   .98، ص فاطمة الزهرة ناضر، دلالة العنوان في رواية الملحمة لعبد المالك مرتاض  1

 منقطعة النظير المقاومة العظيمة الكبرى المهولة

 الملحمة

 

الضالمقاومة/ الن  الحرب 

 كثرة القتلى سفك الدماء الشجاعة البطولة

لفداءا الصمود القوة  التضحية 

/ الجزائر نالوط الحرية / الخلاص  
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  خصياتالش   جمالية :ثانيالمبحث ال

 تمثل هان  لأ والتأويل، القراءة فعل عليها يبنى التي العناصر أبرز منخصيات تعتبر الش     

 ائناتكك خصياتالش   يتلقى لا هنا فالقارئ ،صوالن   المتلقي بين ةأساسي   تواصل وسيلة

 تركها لتيا صيةالن   الفراغات خلال من أدوارها وتحديد معانيها بناء في يشارك بل جاهزة،

  ا.عمد مرتاض

 تجسد فهي عميقا   رمزيا عداب   تكتسب بل ةعادي   خصية ليستتسمية هذه الش  : زينب الأم-أ

 فقأ تفعيل إلى القارئ يدفع مزيالر   عددالت   وهذا والمقاومة، ضحيةالت   م،الأ، الوطن الأرض،

 أهل من الأمر حقيقة في تكن لم: "فهي والوجداني   الوطني   ياقالس   في معناها لفهم ،ره انتظا

 يعزوها كان من الشيوخ فمن الإنس، من عاديا كائنا تكن لم أنها أي أصلا، الفاضلة المدنية

 الخالية القرون في وحفظته القرآن قارئي أوائل، ومن المؤمنين الجن علماء منل يج إلى

 قاف جبل تلقاء من أتى عجائبي كائن ولكنها الملائكة، من فريق إلى يعزوها كان من ومنهم

 أنه كما نظير، من الوجود في الكائن لهذا فليس الأبدال من بدل بصحبة السحيق، القدم منذ

 1."يعقلون مما تصنيف أي على يعتاص

 ةشاعري   غةل على اعتمد بل زينب، شخصية عن وثابتة دقيقة تفاصيل مقد  ي   لم هنا فمرتاض   

 خلق يف شريكا القارئ علج   حيث وأفعالها، مشاعرها لتأويل مساحة للقارئ تركت وكثيفة

 .مخيلته داخل خصيةالش   هذه

 إن" يعرف أحد فلا سامدن    رامدم    بامخر    الفاضلة المدينة أرض غزا قد :الرهيب الوحش -ب

 في الطبيعة عطاء من أنه أو أصلا آدميان أبوان له كان وهل جنيا، أو إنسيا الوحش هذا كان

 وهؤلاء... الشمسية المنظومة من بعيد كوكب من أصلا أتى الوحش هذا إن: "قيل بل! الغابة

 شيوخ بعض عليه طلقي   كان ولذلك إليه، النظر العين تطيق لا بشعا الخلقة مشوه يصورونه

 الوحش هو الذي اسمه في اثنين لفظين نطق من باتهر  ويستريحون  الغول الفاضلة المدينة

 يبطش الذي سلاحه هما كانا عظيمان قرنان في ثورا رأسه يتمثل كان من منهم بل الرهيب،

                                                             
عبد المالك مرتاض :ثلاثية الجزاثر، الأعمال السردية الكاملة، منشورات مخبر السرد العربي ،جامعة  1

 12ص،1المجلد2012منتوري، قسنطينة، الجزائر،  
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 بهما ويهاجم اقتلاعا فيقتلعها الأشجار بهما ويعالج رهافيهو   الجدران بهما ينطح فكان به،

 ....1مدى ذلك من بعدأ أو واحدا ميلا الواحد خصبالش   لقيي   فكان الحاجة، حين ، اسالن  

 سكان من ياءالأبر حق في ةأخلاقي   لا وأفعال ةوحشي   أعمال من الوحش هذا به قام لما ونظرا

 :كانت لغته فإن الفاضلة المدينة

 الإيمان ببعض تظاهر إن دين به ليس أن دينه وكان ، يتعلم أن حاول وإن لغة له ليس أن  "

 حد إلى بهيميا كان قيم، له ليس أن قيمه وكانت انتماء له ليس أن انتماؤه وكان السماء، بقيم

 ."2كبير

 على يجبره مما رمزي   مبهم،" وحش" بـ القارئ لي قاب   ةتقليدي   ةاستعماري   شخصية من فبدلا    

 بين العلاقة دديج المعتاد عن الانزياح هذا ة،تأويلي   بطريقة فكيرالت   و ،هانتظار أفق توسيع

 وغير قعيةوا غير خصيةش   الوحش أن   بما و ةمزي  الر   القراءة على زويحف   القارئ و صالن  

 في اكلي   عاطفيا   يندمج لا فالقارئ ص،والن   المتلقي بين ةجمالي   مسافةهنا  تنشأ مألوفة

 ام: أسئلة طرح ىإل تدفعه المسافة وهذه حليلوالت   أملالت   له تتيح بمسافة يحتفظ بل خصية،الش  

 ومن الجماعي؟ اللاوعي في المزروع الخوف ام استعمار؟ هو هل الوحش؟ هذا يمثله الذي

 .الجمالي التلقي جوهر وهذا "مؤول" إلى" مستهلك" من القارئ يتحول هنا

 فكلما موز،الر   مع فاعلوالت   الفراغات وملء أويلالت   على القارئ قدرة من هنا المتعة وتأتي  

 .فسيرالت   سلطة يمنحه صالن   لأن ةالجمالي   متعته زادت الوحش رموز القارئ كفك  

 شاع" فقد جانب، كل منخصية ذه الش  به يحيط غموض هناك :الفاضلة المدينة حسناء -ج

 الفاضلة، المدينة بنات من أصلها في الحقيقة في ليست الفاضلة المدينة حسناء أن الشيوخ بين

 من ولا طين من يخلق لم نوراني عرق من كانت إنما و أصلا الإنس نساء من تكن لم أنها أي

!  أجمعين الناس دون الحسناء هذه كانت واحد مثال إلا الأرض على منه يظهر لم و نار،

                                                             
 82، ص  2010ثلاثية الجزائر، الملحمة ،دار هومة، الجزائر،عبد المالك مرتاض،   1
 103ص المصدر نفسه،  2
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 البشر لغات ألفاظ كل العظيم، جمالها وصف يستطيع أحد لا وصف، كل فوق كانت ......

 1. "الواصفة ألفاظها من العظيم جمالها يناسب ما تجد أن عن تقصر كانت

 تمثل أو ةمثالي   شخصية تكون أن ربما يتوقع حيث خاص، انتظار أفق في القارئ يدخل هنا  

 ةخصي  لش  ا هذه تكون أن نتوقع حيث ،"الفاضلة المدينة" الاسم يوحي كما والكمال، الفضيلة

 توقعال هذا على يلعب مرتاض لكن المثالي، للمجتمع نموذجا تمثل أو العيوب من خالية

 .ةوإشكالي   تعقيدا   كأكثر ةخصي  الش   رظه  وي  

 عجائبية المسكن، عجائبية الميلاد، عجائبية الخلق، عجائبية أنا: " تقول إذ بذلك تقر   فهي  

 2."المصير عجائبية سماء،الأ

 سهل صيةشخ ليست هاإن   إذ ةجمالي   مسافة لقارئل تتيح الفاضلة المدينة حسناء فشخصية  

 فاعلللت   هيدفع مما بتأن شخصيتها أبعاد ليكتشف القارئ تركي   بل الفهم، أو إليها الوصول

 . أملوالت  

 في ناقضاتوالت   الغموض خلال من للقارئ ةجمالي   متعة تقدم حسناء شخصية أن   نجد كما  

ض لا الوقت نفس في ولكن قاءوالن   الجمال تمثل هي شخصيتها،  من خال مثالي ككائن ت عر 

 تم   عندما خاصة ة،خصي  الش   لهذه الاكتشاف ةعملي   من متعة هنا القارئ يكتسب حيث العيوب

جعلت  الآذان تصم   بكلمات إليه وتوجهت الرهيب الوحش أعوان طرف من عليها القبض

 ثرآ الذي وأنت بذلك أمه سمته الذي نتأ وحش، مجرد أنت"  ةخصي  الش   بهذه عجبي    القارئ

يْب لا ، فأنت   هي ما على نفسك ترى تكن لم فإن !راكأ كذلك و كذلك، اسمه لظي أن  في  ر 

 وإنك ق ا،لْ خ   لاسوأل وإنك قا،لْ خ   لأضعفل فإنك ، تعتقد ما عكس وعلى عظيم، خطأ على نكأ

 ولا أهابك لا ولذلك يزعمون، الذي بالقوي أنت ولا الشجاع بالوحش أنت فما ، ق لبا للأجب ن  

 3."تخشاك ولا الفاضلة مدينتي لاتهابك كما أخشاك،

 .الجزائري الاجتماعي ياقالس   في ةالمثالي   المناضلة المرأة تلك هنا القارئ يتصور حيث  

                                                             
 69ص  ،، عبد المالك مرتاض، الملحمة 1
 7، ص المصدر نفسه 2
 149ص ، صدر نفسهمال 3
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 عظيم عائق هو إنما الأفارقة المتوحشين سلطان تحت وهران أن رأيت ولقد: "قالت حيث  

 ...."1المقدسة ديانتنا نشر وبين بيننا يحول

 ةي  زمن مرحلة في الجزائري الشعب بطولات ذهب من بحروف تبتك   الملحمة رواية إن    

 تقول الهاجم وتشويه خيراتها استنزاف أجل من الجزائر على سبانيلإا الاحتلال فيها تكالب

 إلى منه شيئا يحقق أن له ممكنا يكن ولم بعيدا، الرهيب الوحش طموح كان" زينب مالأ

 كان تيال سرةيالم الظروف في يتم لم ذلك لكن ودارا، حصنا له الفاضلة المدينة باتخاذ

 يرض لم وهنا، وهناك هنالك جدا عنيفة هاليالأ مقاومة كانت فقد يتوقعها، الرهيب الوحش

 وكرامتهم الدينية معتقداتهم ويمس ويذلهم رقابهم، في فيتحكم أجنبي، يحتلهم بأن الأهالي

 " .بالأذى الوطنية

 حدث والزمن و المكانال جمالية   المبحث الثالث:

 حدث:ال

هذا  عب منش  حتلال الإسباني في الجزائر وما عاناه الأحداث رواية الملحمة حول الا تدور  

الك الم ة، فقد ذكر عبدل من شت ى ضروب القمع والاضطهاد والوحشي  حتلال، و ما تحم  الا

مرتاض وركز في روايته على الأسباب التي جعلت من هذا الوحش الرهيب يغزو 

نها، خزائأهمها محاولة الاستلاء على خيراتها ونهب ثرواتها و المحروسة البيضاء، ولعل  

 .حلهااة الفاضلة "وهران" وسوواغتصاب أرضها، خاصة أرض المدين

 الاحتلال فترة طيلة الاسبان عاش" ثلاثمائة سنة من أكثر ويلةالط   الحربفقد دامت هذه     

 يقبضون لا رديء فأكلهم للغاية ةشاق   حياة يعانون الإسبان الجنود وكان حصار حالة في

 من يفرون وأصبحوا)...(  2جوعا في وهران يموتون الجنود )....( كان بانتظام مرتباتهم

 ."بالهند ليلتحقوا ةالجندي  

                                                             
 153ص ، عبد المالك مرتاض، الملحمة 1
 185المصدر نفسه، ص   2
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 أن اقتضت قد ةالملكي   إرادتنا إن  : "د ع ات ه بها حصر   خفي ة ةديني   أغراض تدفعه الغزو هذا إن    

 التي كانت الأرض أجزاء من جزء أي الكاثوليكية وديانتنا المقدسة، كنيستنا خارج تترك لا

 1.سلطاننا" تحت وضعتها قد الإلهية العناية

 المنشود الهدف إلى الوصول أجل من ةوالمعنوي   ةالمادي   الوسائل الغزو كل لهذا جهزت وقد  

معت قد والأشكال نواعالأ المختلفة فنالس   من عددا عظيما إن  " المقدسة  الكنيسة من بطلب  ج 

 العظيم الجيش هذا غيرة ستحملوالص   الكبيرة الأسطول سفن تحرسها المكان، نفس في بأمري

 2.وهران مدينة استرجاع أجل من حالا

 ةديني   هاأن   تقفوا حيث الجزائريين على الأنفس وشاقة الأمد طويلة الحرب هذه كانت فقد  

 شجاعتهم أظهروا الأهالي أن   إلا الجزائر، أرض في ةالمسيحي   لنشر الكنيسة تقودها محض

ا سبان :"الإ على صرالن   وحققوا أرضهم فاع عنالد   في  وتليت البشائر رسائل أقبلت ولم 

 الد اي الله نصره الأمير أمر المؤمنين، جميع بالفرح الخطاب وعم الأمير على فتحها صحف

 سوق وتزيين وعيده، هم في كان من وتسريح الفرح وعيده، وليمة يضع - بكداش مـحمد –

 اللباس وتنويع الأحكام،ورفع  والمراء الجدال وقطع والشراء، البيع وتعطيل وتجديده، البلاد

  3.والطعام"

 على العزم تشد   هجومها علی وهران، في بإسبانيا لحقت التي كراءالن   الهزيمة ورغم  

 الجزائر مدينة نفس أن   وعرفت الإسباني الاستعداد بأمر علمت قد " الجزائر مدينة مهاجمة

 وتهيأت استعداد أي ما الصدمة لتلقي تيفاستعد المنتظرة، الكبرى المعمعة لهذه هدفا كانت

 كذلك، مرالأ وكان 4 والاسلام الوطن يرضي وبما الشرف يرضي الغازي بما الجيش لملاقاة

 رضهم.أ عن فاعد  ال في لابةوالص   ة القو   الجزائريون بانأ فقد

 

 
                                                             

 190ص ، ، عبد المالك مرتاض، الملحمة 1
 191، صالمصدر نفسه  2
 208، صالمصدر نفسه 3
 229ص  ،نفسهمصدر ال  4
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 الزمن:

 الاسترجاع ىعل تعتمد بل( نهاية ، وسط بداية،) تقليدي   زمني   تسلسل وفق تسير لا لملحمةا 

 هذا ، الحاضرو الماضي بين جمو  الت   و منيالز   وازيوالت  ( التوقع)  والإستباق (باك الفلاش)

 ا،داخلي   منز  ال ترتيب إعادة على القارئ جبروي   الأحداث بين فراغات يخلق الزمني   كسيرالت  

 . إيزر عند التلقي جمالية في ةمركزي   وظيفة وهي رد،الس   بناء في افعلي   يشارك اليوبالت  

 تتجاوز ةي  باطن بطريقة ازمني   عاشت   الخيبة أو البطولة المقاومة ، الحزن لحظات فمثلا، 

 .الأحداث تسلسل توقع من بدلا شعوري انتظار أفق حدثي   وهذا الكرونولوجي الزمن

 مقاومة،ال تاريخ و الاستعماري الماضي لاستحضار كوسيلة منالز   فوظ  ي   وايةالر   وفي  

 ورص شكل في مقد  ي   بل توثيق، شكل على يكون لا الاستحضار هذا ة،الشعبي   والبطولة

 .اريخالت   سلسلت لفهم ةالتأويلي   الفراغات بملء القارئ لزمي   مما ةزمني   واستعارات ة،عري  ش

 لأشياءا حدثت ولماذا كيف فهم محاولة من بل سيحدث ما معرفة من تأتي لا هنا والمتعة  

 .القارئ وعي داخل هيبترك وإعادة منالز   تفكيك ومن حدثت كما

 المكان:

 .لامألوفلا معال إلى به تخرج جديدة دلالات ملح   فقد" الملحمة" رواية داخل ثقيل وزنله    

 معارك، احاتس)  مهيبة فسيحة، ،ةبطولي   اأماكن ينتظر" الملحمة" عنوان يقرأ حين فالقارئ  

 لا مرتاض ،انتظاره أفق يخرق مما ةرمزي   بأماكن تفاجئه وايةالر   لكن( جبال أسطورية، مدن

 رئالقا بين ةلي  جما مسافة ثحد  ي   ما ا،رمزي   و اشعري   بل فقط، اجغرافي   بوصفه المكان مقد  ي  

 عبر يكتشفه نأ عليه بل مباشر بشكل المكان يعرف لا بأنه القارئ شعرت   المسافة هذه والمكان

 .أويلالت   و غةالل  

 ةالأسطوري   لالاتبالد   مليئة جعلتها المدينة هذه تسمية قصة تسرد وهي زينب فالأم   

  والأقطاب والأبدال الأولياء ومعهم الجن ة عتاة يتفق أن إلى الحكيم التدبير انتهى: "الخارقة
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 بالبنايات آباؤكم عمرها فلما الفاضلة، الأرض اليوم فيها أنتم التي الأرض هذه تسمى أن على

 حمامات أحيائها في وبنوا...والساحات عالممال لها اوضعو و والطرقات، بالحدائق وزينوها

ا تعد لم لأنها الفاضلة المدينة اسم الى استحالت عجيبة  ولكن ابراخ فضاء ولا ايباب أرض 

 1 ."متحضرا عمرانا

 حول رمزي   حس   أو معرفة من لديه بما فراغات ملء على رجب  ي   القارئ أن   نجد كما   

 خيال في جسدلتت تركت   بل شكلها، أو موقعها يقال لا الفاضلة المدينة ت ذكر فعندما المكان

 . ةياسي  والس   ةقافي  الث   رمزيته وفق القارئ

 في الغارق الجبل هذا منه، زءج فهي قاف، بجبل وطيدة علاقة الفاضلة للمدينة أن   ونجد   

 العرب من الحينالص   الله أولياء من كان استكشافه ولكن الكون، قدم قديم فهو" ة،العجائبي  

 بالمصادفة يوما طار الأبدال أحد أن   وذلك والبائدة، ائدةالس   الأمم من سبقهم ممن وليس

 خصب من فيه وجد مما فعجب إليه دفع ىحت   ،طويلا دهرا يرانالط   في وأمعن عيدة،الس  

 في آخر مكان يأ في يوجد أن يمكن لا ورخاء، وأمن وماء، وخضرة ونقاء، وجلال وجمال،

 الجمالي. قيالتل   وتفعيل المعنى تشكيل في شريكا المكان يصبح وبهذا 2'الدنيا

 ـــغـــة الل  جـمــاليـة المبحث الرابع: 

 مرتاض المالك عبد عند غةالل   إن   حيث" الملحمة" في غةالل   جمالية إلى هننو   أن يفوتنا ولا   

 وائي،الر   الإبداعي العمل أساس: " - غةالل   - عنها القائل فهو ،تهلرواي لالأو   سالمؤس   هي

 3.شظايا" أركانه وتهاوت البناء هان منها، شيئا نزعت أو نزعتها، إذا بنائه مادة وهي

 ابعالط   من اتخرجه عجيبة ةسحري   بطريقة وألفاظها غةبالل   لاعبالت   في مرتاض  أبدع فقد   

 ارئالق يجد حيث ةي  لغو ةلذ   يخلق لاعبالت   وهذا وترالت   و هشةالد   يثير آخر طابع إلى قليديالت  

 .الأحداث تتبع مجرد في لا صالن   تذوق في متعة

                                                             
 21ص ، عبد المالك مرتاض، الملحمة  1
 22ص  ، نفسه مصدرال  2
، 1998حث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، بلمالك مرتاض، في نظرية الرواية، عبد ا  3

 292ص 
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 تجبر ةأويلي  ت فراغات يترك وهذا ح،صر   ت   مما كثرأ حتلم   ما غالبا الملحمة في غةوالل     

 .له كامستهل لا معنىلل منتجا   فيصبح ةياسي  والس   ةقافي  الث   خلفيته من انطلاقا ملئها على القارئ

 قرآنية تباساتقلا مرتاض المالك عبد استخدام هو"  الملحمة" قراءة أثناء انتباهنا لفت وما  

 تتناغم ةاص  خ دلالات خلق بغرض ةالقرآني   البنية تشكيل الكاتب يعيد حيث ،وذكي   فني   بشكل

 عز   الله كتاب على وإطلاعه وحفظه القرآني بالمعجم إلمامه يظهر مما القرآني صالن   مع

 .عليها بالغة ةجمالي   أضفىما  وهذا ،ةما يعكس ثقافته الديني  م وجل  

 السيد زيارة إلى ألهمت ولكنها قط، قاف جبل إلى تسافر لم زينب الأم إن بل" يقول: حيث   

 وهناك ينقض، أن أراد كان أن بعد الجدار مدينة سور يقيم كان حين السلام عليه الخضر

  "1.والحكمة العلوم من أرادت ما كل منه تعلمت

" تعالى: الله قال لام،الس   عليهما الخضر مع موسى سيدنا ةقص   نستحضر المقطع هذا في   

ل ق ا تَّى    ف ٱنط  ا   ق رۡي ة   أ هۡل   أ ت ي ا   إ ذ ا   ح  اأ هۡل   ٱسۡت طۡع م  ي  ف وه م   أ ن وۡاْ ف أ ب   ه  د ا اي ض  ج  ا ف و  د ارا ف يه   أ ن يد  ي ر   ج 

ه ي نق ضَّ  ئۡت   ل وۡ  ق ال   ف أ ق ام  ذۡت  لا   ش  ل يۡه   تَّخ   77 ةالاي الكهف سورة ."أ جۡرا ع 

 3.خلاف" من لهموأرج أيديهم تقطع و "أن 2"العماد ذات إرم" قوله: كذلك  

 يلي، موضحين مدى ن الكريم فيماآف فيها مرتاض القروسنرصد المواضع التي وظ    

 الغائب. نيآص القرردي والن  ص الس  طابق بين الن  الت  

                                                             
 19، ص ، الملحمة عبد المالك مرتاض  1
  108، ص المصدر نفسه 2
 110، ص المصدر نفسه 3

 النص الديني الصفحة النص الروائي

ٱقۡت ل وه مۡ  68 "" فيقتلوهم حيث ثقفوهم يۡث   " و  وه مۡ  ح   (    191رة )لبقا " ث ق فۡت م 

ه ا " 68 "صفصفاقاعا  " و كذلك أمست المدينة فا"  ق اعا ف ي ذ ر   (106طه )ص فۡص 

ا د خ  " 69 يتبرهم تتبيرا""أن  د  ك م  سۡج  ل واْ ٱلۡم  ل ي دۡخ  ة أ وَّ  وه  ل  و  رَّ ل  م 
واْ  ي ت ب  ر  ل  ا و  ل وۡاْ  م   (7اء )لاسرا" ات تۡب ير   ع 
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كأعجاز  "وهم يخرون صرعى ...
 النخل الخاوية"                    

ى 71 ا ٱلۡق وۡم   "ف ت ر  رۡع ى   ف يه  ازأ   نَّه مۡ ك أ   ص   عۡج 

ي ة ن خۡل   او   7الحاقة ) " خ 

يد   ٱلۡع رۡش   "ذ و 73          ".... لا تلومون والله فعال لما يريد"  ج  ال    ف عَّال( 15) ٱلۡم  يد "  م  ي ر 
 16) البروج

اف عَّال "  يد" ل  م   (107) هودي ر 

واْ ف يه ا "  75      "هاجم الوحش ..... فعاث فيها الفساد"    (12) جرالف" ٱلۡف س اد  ف أ كۡث ر 

 (الكهف) ش ط ط ا -ترهقني 85 "أرهقكم من أمركم شططا" 

 

ه  ٱلۡ  ن  م   أ ك ون   أ نۡ  ب ٱللَّّ   أ ع وذ   "ق ال   86  "أكون من الجاهلين" " ل ين  ج  

 (67) البقرة

ة  ٱلۡف ج  "  107 ""أغزو بها أولئك الكفرة الفجرة ئ ك  ه م  ٱلۡك ف ر 
ةأ وْل       (42) بسع"  ر 

ت " 107 "أظل في البحر اللجي عاما كاملا" ي   ب حۡر ف يأ وۡ ك ظ ل م   ه  ي غۡ  لُّج    وۡجم   ش ى 
ن  (40النور)ف وۡق ه ۦ"  م  

مْ  " 117 "لم يطمثها قبلي إنس ولا جان"        ثهْ نَّ إ نسٌ ق بْل ه  " ان  ج   لا  و  ل مْ ي طْم 
 (56الرحمان)

ب ين ا"  129  ويمسي من ذلك في خسران مبين"         " ان ا مُّ سْر  ر  خ  س   (119النساء) "ف ق دْ خ 

بَّ ود  ك  م   ث  أ لا  إ نَّ  ك أ ن لَّمْ ي غْن وْا ف يه ا 146 "كأن لم يغن بالأمس شيئا" وا ر  ه م ف ر 

ود    (68) هود" أ لا  ب عْد ا ل  ث م 

ب ال  ف ق   " 146 "حتى تمسي قاعا صفصفا"      ي سۡـَٔل ون ك  ع ن  ٱلۡج   لۡ و 

اي   ف ه  ب  ي نس  ه   (105)ان سۡف ر   اا ق اعف ي ذ ر 
فا"  فۡص    (106) طهص 

يم" 149 "إنك على خطأ عظيم"                 ل ق  ع ظ  إ نَّك  ل ع ل ى  خ   (04)  لمالق" و 

ن ق ض ى  " 187 "ها نحن أولا وما بدلنا تبديلا" نۡه م مَّ نۡه  م  م  ر ُۖ ي نت   نم مَّ ن حۡب ه ۥ و  ظ 

يلا ا ب دَّل واْ ت بۡد  م   (23الاحزاب )"  و 

تُّ ق بۡل  ه   "  196 "منسيا نسيا ستكون بل" ل يۡت ن ي م   اسۡين  ك نت  و   ذ اق ال تۡ ي  

ي ا"  نس   (23) مريممَّ

ذَّب واْ ش ع يۡب" 206          "كأنهم لم يغنوا بالأمس" ين  ك  ف يه ا"  ن وۡاْ غۡ ي   مۡ لَّ  ك أ ن اٱلَّذ 
 (92الاعراف )
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 وائيالر   هاجعل ذإ الحاضر، وائيالر   صالن   مع متطابقة غير وردت الآيات ن  هنا أ ملاحظالو

 .يقصدها التي لالةوالد   رديالس   ياقالس   ناسبت  

 مع لكن بهاوتراكي مفرداتها في القرآنية، الآيات في صرفالت   في براعة وائيالر   ظهروي    

 لغة مع مازجهلت   اميزت   كثرأ وايةلر  ل وائيالر   ردالس   جعل مما المعاني بعض على المحافظة

دبي ه الأا أثرى به عملا وسردي  ن الكريم عنصرا جمالي  رآكما جعل مرتاض من الق ،القرآن

 وعزز من تعدد دلالاته.

ة ني  ى متعة فلإ يني  جمالي يتجاوز الفهم الد   نتظارإأفق تفتح  نآالقرفتوظيفه لعبارات من  

ذا هالتالي ، وبدة في آن واحة وروحي  لى تجربة حسي  إو القراءة أل الاستماع ة، حيث يتحو  تأملي  

 القارئ()لقي ص والمتة بين الن  فه من مسافة جمالي  لما خل   "ياوس"الاقتباس دع م ما جاء به 

،ومنح الر   لقراءة صبح اومن هنا ت تأمل مستمرينو انتظارما جعل القارئ في حالة  واية ثراء 

   ص و القارئ.بين الن   ابداعي  إوفعلا  وممتعة دة ة متجد  تجربة جمالي  

 1السلمي مراد عباس بن نسأ وهو مغمور لشاعر بيت مثل ةشعري   ابياتأ وائيالر   وردأ وقد

 ! "الراتق على الفتق اتسع *** خلة لا و اليوم نسب لا

 :2البوصيري الدين لشرف البردة قصيدة من اأبيات توظيف نجد كما

 بدم؟ مقلة من جرى دمعا مزجت***    سلم بذي جيران تذكر أمن" 

 إضم؟ من الظلماء في البرق أومض و***  كاظمت تلقاء من الريح هبت أم

 ؟ يهم استفق قلت إن لقلبك ما و***   همتا أكففا: قلت إن لعينك فما

 "عجم من و عرب من الفريقين و نــــ     *** الثقلي و الكونين سيد محمد

 للعلامة هـ1119 عام وهران بفتح التهنئة غرض في قصيدة من اأبيات الروائي يستحضر و

 :الفاسي الجامعي الله عبد بن الرحمان عبد الشيخ

                                                             
 124 ،، عبد المالك مرتاض، الملحمة  1
 166المصدر نفسه، ص   2
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 1السعيد الفتح سورة علينا***    اــــرسم البشائر رسل تلت" 

 بعيد زمن مذ بالشرك عفا***  رسما البشر رسوم من فأحيت

 الورود مستحلي الثغر بفتح***   مسفرات الرسائل حادي فيا

 ."الشديد الأسر من إنقاذ و ***  افتكاك يكفيك وهران قل و

 وفخل بن لخضر سيدي للشاعر الجزائري الشعبي التراث من قصيدة يئالروا يستحضر كما

 :سلم و عليه الله صلى الرسول بمدح اشتهر الذي

 معلومة رانغمز غزوة***   اليوم جيت تم من فارس يا"

 موشومة الشلو اجناب راية ***    الملجوم ريض عجلانا يا

 2معلومـــة رانغمز قصة***   اليوم أطراد عن سايلني يا

تي دية ال  رعر في روايته جزءا من استراتجيته الس  عبد المالك مرتاض للش   استحضاريعد    

يث حقي، ة الت لا وفق نظرية جمالي  عص و القارئ طببين الن   لى خلق تفاعل جمالي  إتهدف 

ل ة بيري  تعب فاعل و لم ي ستخدم كأداةالت  أويل وزا للت  ر في روايته عنصرا محف  عصبح الش  أ

  .ة بناء المعنىقارئ في عملي  للكوسيلة إشراك 

لى عز ف  يحو، أفق إنتظارهعر يوقظ توقعات القارئ ويكسر ثر والش  المزج بين الن   كما أن   

ردي لس  ص اعر داخل الن  ، الش  ص بشكل جمالي، ومن منظور "إيزر"فاعل مع الن  إعادة الت  

رد لس  اح عنها فصي  موز التي لا ور و الر  ة و تخيل الص  أويلي  يدفع القارئ إلى ملء الفراغات الت  

 .مباشرة

 ة أو بهرجة بل عنصر فني  الملحمة ليس مجرد زخرفة لغوي   يةاالشعر في رو استحضارف  

في خلق تجربة  قافي، وسيهم  خييل والوعي الث  وق والت  فاعل ي خاطب القارئ على مستوى الذ  

ة، ا يمكن إدراجه أيضا ضمن الجمالي  د الأبعاد و هذا مة غنية ضمن أفق تلقي متعد  جمالي  

                                                             
 209ص ، عبد المالك مرتاض، الملحمة 1
 237، نفسه المصدر  2
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وهذا  ،ةة عربي  ضفي على متنه قيمة أدبي  ي  ة خصيات العربي  وائي للش  فاستحضار الر  

، هنا جمالي   وحسي  وائي العميقة ما نتيجة لرؤية الر  دفة وإن  ص  الالاستحضار لم يكن من باب 

 .ة عميقةة شاعر داخل عمل ملحمي فيحقق بذلك وظيفة جمالي  ي فاجئ القارئ بوجود شخصي  

ة بي  العديد من الأساطير العرف ومن زاوية أخرى نجد أن عبد المالك مرتاض قد وظ    

ظفتة في روايته، فهناك ما وظ  والغربي   ليغ لتب فها لغرض أدبي وجمالي ويوجد أساطير و 

ال أوجه ومتعد   نص وهوائي لدى مرتاض ص الر  ة،  والن  رسالة إنساني   هذا ما ءات ود القراحم 

 ت.ياقالس  ء واتغير القرادا بص حي ا ومتجد  تعدد القراءات يجعل الن   حيث إن   "إيزر"نادى به 

تجربة  ة تثرية ديني  ص، حيث ت حيل معان ثقافي  ا للن  ت ضيف ع مقا رمزي  الأسطورة  كما أن    

ي وي عمق ة التلقالي  ي عزز من جم مع الن ص ممافاعل أويل والت  زه على الت  ها ت حف  القارئ، كما أن  

ا ية ب عدوار  الأسطورة تساهم في ربط الواقع بالمتخيل مما ي عطي ال ص، كما أن  من فهم الن  

 ة.ا وي غني من تجربتها الجمالي  خيالي  

 ،"الملحمة" هروايت في لقىالت   ةي  جمال ياتلآ استخدام في مرتاض المالك عبد فقو   لقد      

 تعج   وايةفالر   متسائلا و فا،مثق   ، رامفک   قارئا رصفتا بل ،سلبي قارئ الى بها يتوجه لم حيث

 لأمي قارئا بيتطل مما ة،الوجودي   والأسئلة ةاسي  يوالس   ةمزي  والر   ةاريخي  الت   شاراتبالإ

 . شطالن   قيلالت   تحفيزيعيد إنتاج المعنى و هنا ينجح مرتاض في  و ة،أويلي  الت   الفراغات

 بعض رفني   قد ذلك أن رغم عمدا، أمله خيبي   و يفاجئه بلئ القار توقعات يؤكد مرتاض لا   

 .العميق فكيرلت  ا إلى القارئ لدفع لقيالت   ةجمالي   في ةبقو   ستخدمي   بأسلو أنه إلى اء،القر  
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 لنهجا على العميق وتأثيرها التلقي جمالية" مفهوم استكشاف إلى البحث في دفته       

 التركيز لىع النظرية هذه تعتمد الأدب، تحليل طريقة في اجذري   تحولا أحدثت حيث النقدي،

 باهتمام تحظى اجعله ما قدية،الن   احةالس   في بامغي   انك طالما الذي العنصر ذلك القارئ، على

 مما اصرة،والمع ابقةالس   ظرياتالن   مختلف من أفكارها تد  ستما كما كبير، انتشار و واسع

 .الأدبي المجال في والاستمرار طورالت   على قدرة منحها

 ص،الن   عبر بتهتجر خلاصة نقل في الكاتب يساهم حيث مشرفا، اي  نف فعلا لقيالت   عملية تعد    

 بين العلاقة هذه الجمالي، وذوقه ةالفني   خبرته خلال من صالن   هذا مع القارئ يتفاعل بينما

 ئالقار على ترتكز وقاعدته صالن   ومعطيات غةالل   في قيمته هرم، اءبن تشبه والمتلقي صالن  

 سواء تلقيالم على وجودها تفرض رةمؤث   ةني  هذ ةكعلاق يتجلى فاعلالت   وهذا معا، والأديب

 .اناقدً  أو مستمعاً أو اقارئ كان

 :أن ىلإ البحث توصل الجانب هذا وفي 

 النص   و للقارئ الاعتبار ترد   التلقي جمالية. 

 يةالمعرف الحقول مختلف في البحث من بد لا بل بالهين، ليس المعنى عن البحث. 

 القارئ أهملت التي السابقة النظريات النقد تجاوز وايزر ياوس جهود فضلب. 

 عديدة بطرق ؤولي   أن الواحد صللن   يمكن . 

 الملحمة وايةر في التلقي لجمالية ةالتطبيقي   ةراسد  ال خلال من نتائج إلى البحث توصل كما  

 : يلي ما فيها أدرك والتي

 باني،الاس الاحتلال " بين المحتدم الصدام عن كشفت ملحمةلل ةالعنواني   العتبة 

 ي.الجزائر اريخالت   باستدعاء "الجزائر

 لالاحتلا وحشية وأبرزت جماليا، بعدا صالن   زادت غويةالل   العنونة هذه دور 

 . الأولين جدادالأ الةبسو الاستدماري

 ةاريخي  والت   الأصالة بين للتوازن مةحالمل تحقيق. 

  عريةلش  ا غةوالل   للعجائبية دمجا فيها وجد حيث ؛ القارئ توقع لأفق الملحمة كسر 

 . التاريخية حداثللأ تقليدي ردلس توقعه عكس

 وكذلك ، ةفائق رمزية للغة مرتاض استخدام نظير الملحمة في ةالجمالي   المسافة تنشأ 

  .لجماليا قديالن   فاعلللت   ضاءف المسافة وهذه غرائبية أبعاد ذات لشخصيات تقديمه

 في ةأساسي   مةس وهو الملحمة مهتقد   الذي راءالث   و لاليالد   عددبالت   القارئ استمتاع 

 .التلقي جمالية

 نيوالمكا الجمالي صويرالت   في أظهرت براعة فنية أساليب الملحمة على احتوت.  



 خـاتـمة
 

 
53 

 مما جتماعيةوالا ةاريخي  الت   و قافيةالث   الجوانب من العديد صوصهان في الملحمة تجسد 

 مقد   مرتاضف ، وثقافتها وتاريخها للجزائر عميق فهم في همسي   مااه اأدبي   لاعم جعلها

 تهايرو لجع مما القارئ لدى أويلوالت   فكيرالت   بذلك يراثم الوطني لتاريخل قراءة

 . العربي و الجزائري الأدب في بارزة علامة

 .عصر لك في العلم طالب أمل هو راسةالد   هذه في فقتو   قد أكون أن أرجو وأخيرا  
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 :ممخصال

ة يتسعى ىذه الدراسة إلى تحميل رواية الممحمة لعبد المالك مرتاض من خلال منظور جمال

تيحو من إمكانات التمقي، وتُعنى الدّراسة بكيفية تفاعل القارئ مع النّص الروائي، وما يُ 

غوية التي وظفيا البنى السردية والمّ    سمط الضوء عمىلمتأويل والانفعال الجمالي، كما تُ 

شراكو في إنتاج المعنى، كون الرواية تنفتح عمى خمفيات ثقافية  مرتاض لجذب المتمقي وا 

 ة تجعل من القارئ عنصرًا فاعلا في استكمال بنيتيا الجمالية.غنيوتاريخية وفكرية 

 الممحمّة –عبد المالك مرتاض   -جمالية التمقي  –: القارئ الكممات المفتاحية -

abstract: 

This study seeks to analyze the epic novel by Abdelmalek Mortad from 

the perspective of reception aesthetics. The study is concerned with how 

the reader interacts with the narrative text and the possibilities it offers for 

interpretation and aesthetic emotion. It also sheds light on the narrative 

and linguistic structures that Mortad employed to attract the recipient and 

involve him in the production of meaning, The novel's exposure to rich 

cultural, historical, and intellectual backgrounds makes the reader an 

active element in completing its aesthetic structure. 

-  Keywords: reader - aesthetics of reception - Abdelmalek Mortad - epic 

 


