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 إهداء

 وَالْمُؤْمِنُونَ﴾﴿وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَ رَى اللَّوُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولوُُ 

 :105التوبة 
-  

 

إلٌُ..  لا ِطّب اللّو إلا بشنرك ولا ِطّب الوٌار إلا بطاغجم.. ولا ثطّع اللدظات 
خرة إلا بػفٍك.. ولا ثطّب الجوة إلا برؤِجم 

آ
 إلا بذهرك.. ولا ثطّب الا

 

ثُ إلا بالصبر والإصرار إلَ إلَ من هلو الػرق جبّوي و من 
 
ن الوجاح لا ِا

 
غلموُ ا

بدا من بذل الغالُ والوفّس 
 
هار دربُ والشراج الذي لا ِوطفئ هٍرى بكلبُ ا

 
الوٍر الذي ا

 موي لٍثُ واغجزازي بذاثُ والدي الػزِز مددتوا

إلَ من جػو الجوة ثدت الدامٌا و صٌلت لُ الشدائد بدغائٌا إلَ الاهشاهة الػظّمة 

مُ الػزِزةالجُ لط
 
ن ثكر غّوٌا فُ ٍِم هٌذا ا

 
 الما ثموت، ا

ِامُ إلَ من شددت غضدي بٌم 
 
مان ا

 
ِوابّع ارثٍي موٌا   فناهٍاإلَ ضلػُ الدابت و ا

ِامُ و صفٍثٌا إلَ اخٍاهُ الغالّن إصلام و ٍِصف
 
 إلَ خّرة ا

 

 هديل
 

https://surahquran.com/9.html
https://surahquran.com/9.html


 

 

 
 
 

 

 

 

 إهداء
 

 
هجاخُ وخواهٌا بلشم ًا صر ؤالدّاة وصر الٍجٍد إلَ من هان دغا  إلَ بشمة

مُ
 
مُ خم ا

 
مُ خم ا

 
 جراخُ إلَ ا

إلَ من هللي الله بالٌّبة والٍلار إلَ من غلموُ الػطاء بدون اهجظار الَ من 
بُ لدشن

 
لدار ا

 
جمو الا

 
خمو اصمي بنو افجخار الَ ا

 
 ا

خُ غبد  ءالَ رفكا
 
خجُ خدِجة ولرى غّوُ ا

 
دربُ فُ الدّاى إلَ هصف الداهُ ا
 المجّد

خُ خلّو َومو
 
 هبدي ا

وبرفكجٌم فُ   لَ من مػٌم صػدتإوالٍفاء والػطاء  بالإخاءٍ دلإلَ من ث
مّوة  ،وخبّباثُ ًدِو رفّكاثُدروب الدّاى صرت إلَ 

 
 .جٌّان،ا

 

 غزلان



 

 

 شكر وعرف ان

 
خِّمِ﴾ نِ الرَّ خْم َٰ يِ الرَّ  ﴿بِشْمِ اللَّ

 الدمد لله رب الػالمّن 
غاهوا غلَ إهٌاء ًذا البدح و 

 
خرج الذي وفكوا و ا

 
 إلَ ًذى الصٍرة ا

ِوا  
 
بة وارثباك، فرا ها مشّرثوا الجػلّمّة و هدن هجدشس برً

 
مس الكرِب بدا

 
فبالا

جلٌا غودما ِنٍن 
 
دب الجزائري ًدف صام وخبا و غاِة ثشجدق الجضدّة لا

 
ن الا

 
ا

 الػمو رائػا و الػطاء ممّزا
 ا ِصبح الشنر واجباو خّن ِنٍن الإبداع موٌج

 و الدواء لازما،
 إن للوا شنرا فشنرها لن ِفّم خكم..
 خكا صػّت فنان الشػُ مشنٍرا..

شرلت فُ 
 
و إن جف خبرها غن الجػبّر ِن جبم للب بي صفاء الدب ثػبّرا.. فما ا

صجاذ..
 
ي خضارة إلا و هاهت من ضّاء الا

 
 النٍن ا

جزل 
 
غطَ و ا

 
صجاذها الفاضو غبػطائيإلَ من ا

 
 ّشَ بخّجُ..... ا

 من صكَ وردثوا غلما و خكافة..
 من ضدَ بٍلجي و جٌدى.. هو الشنر والجكدِر
 غلَ جٌٍدك الكّمة.. والفضو بػد الله لم..

لدم لي هو الاخجرام و الشنر
 
ن ا

 
 فمن غلموُ خرفا هان خكا غلُ ا
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 مقدمة

تعد الرحلة جنسا أدبيا رائدا من بتُ الأنواع الأدبية التقليدية والذي لد يذىب بريقو على الرغم من 
التحولات التي طرأت على تٚلة من الأنواع الأدبية السردية منها على وجو ات٠صوص، وعلى الرغم من تطور 

إلذ عصر التكنولوجية الذي قرب  الرحلة كأىم مادة سردية، إضافة تتأثثوسائل السفر التي كانت بانعدامها 
ات١سافات، وقرب الصورة وجعل العالد قرية صغتَة، وقد حققت فيو برامج جديرة منحت الصورة الثابتة 

 وات١تحركة إتاحة في حينها وبأدؽ التفاصيل، وأحسن تقنية. حتى أنو جعلها تتمثل مباشرة منقادة.

البشرية، والتي كانت الرحلة من قبل تتأسس وعلى الرغم من ىذه التحولات الكبرى التي عرفتها 
وظيفتها على استكشاؼ الأمكنة والتعرؼ على الشعوب في عاداتها وتقاليدىا، واختلافها وما كانت تنقلو 

، الأثاثمن أخبار مدىشة، وتٖقق السبق في كل الأمور ات٠برية، والتي كانت تستمد طاقتها اتٟكائية من ىذا 
للبشرية من بدائل فإف الرحلة أثبتت أنها نص حربائي يقوـ بأدوار في اتٟياة ىو جدير  فإنها على الرغم ت٦ا أتيح

، لا تتبعو في مصائره، ولد تكن إمعة الإنسافبها  دوف غتَه. وكشف أف الرحلة كانت ترافق طبيعة حياة 
ضاارية التي سلبية، من حتُ كاف الفكر يرى فيها على أنها سوؼ تٖاؿ إلذ عدـ ات٠دمة نظتَ ات١نجزات اتٟ

، ويستغتٌ عنها من كاف بالأمس تْاجة إليها، وأثبتت أنها ذات نشاط متفرد، الإنسافأزاحت الشقاء على 
ىو الذي يبقى تْاجة إليها وليس العكس. ومنذ أف حدث التحوؿ اتٟضااري،  والإنسافنساف، وأنها تٗدـ الإ

في النقد الذابٌ، والمحكي الذابٌ، وأثبتت أف  غتَت الرحلة من مشروعها ات٠بري، إلذ تبتٍ مشروع آخر، يتمثل
مشروعها أدبي ت٤ض،  حيث كاف اتٞدؿ منذ زمن قائما على اعتبراىا وثيقة تارتٮية ت٤ضاة، وقد تراجع فيو 

 ات١عرفي الذي صار في إحكاـ أجهزة أخرى، وتبنت ىي ات١شروع الأدبي. اتٞانب

د الرحالتُ ات١عاصرين ازداد ، وتباين لغة، وانفتح ومنذ أف تٖقق للرحلة ىذا اتٞانب ت٦ا ذكرنا، فإف عد
أف يواكبوا الكتابة في ىذا  استطاعوافكرا.. وأسفر عن كتّاب تبنّوا مشارعها ات١ختلفة، ولعل من اتٞزائر كتّاب 

المجاؿ، وظهر منهم عدد غتَ قليل، وت٨ن إذ ت٩تار عينة من ىؤلاء الكتاب، فإننا نركز على عنصر التجريب في 
نا الأدبي، ووقعت العينة، على رحالة من منطقة الغرب اتٞزائري، تعزيزا لدراسة الإنتاج الأدبي المحلي، ت٣تمع

 حتى نسوّؽ للأقرب ويأتينا من بعيد من يسوؽ لو في صورة تبادؿ وتقارب بتُ الدراسات في إطارىا الوطتٍ.

ة في أدب الرحلة، كتجريب في الذي تبتٌ مشروع الكتاب مسكيوالعينة وقعت على الرحالة عبد القادر 
ؿ نصوصو الرحلية؛ ما ىي ت٦يزات التجريب في الكتابة الرحلية ءحياتو الأدبية، ومن خلاؿ أعمالو سوؼ نسا
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عند عبد القادر مسكي؟ كنموذج من ت٪اذج كثتَة تٖاوؿ التجريب في ىذا ت١يداف. وىل وفق مسكي في تعبتَه 
 ت٤ل الدراسة؟ بتُ ات١عرفي والفتٍ من خلاؿ ىذه الأعماؿ

وت١ا كاف موضوعنا بهذا العنواف رحلات مسكي بتُ الفتٍ وات١عرفي، فقد التفتنا من كل اتٞوانب من أجل 
في -الأعماؿ السابقة في ىذا الشأف، فتبتُ لنا أف خصوصية ات١وضوع لد يتطرؽ ت٢ا أحد من قبلنا  استظهار

في عموـ ات١وضوع فقد ت٧د بعض الأعماؿ التي ت٢ا ونعتٍ بذلك ات١دونة ات١شتغل عليها، أما  -حدود اطلاعنا
علاقة قريبة من اتٞانب النظري، وشيئا ما في اتٞانب التطبيقي، ولعلها دراسات جامعية في أطوار الليسانس 

:   وات١استً، وقليل ىي أطاريح الدكتوراه. وننوه ببعض الأعماؿ ومن كاف ت٢ا السبق نذكر كتابي عمر بن قينة
لرحالتُ اتٞزائريتُ في القرف العشرين. وكتاب الشكل والصورة في الرحلة اتٞزائرية اتٟديثة. كتاب اتٕاىات ا

، وكتاب أدب الرحلة -مكونات السرد -: كتاب أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث  وكتابي أستاذنا عيسى تٓيتي
 سياؽ النص وخطاب الأنساؽ.  -اتٞزائري اتٟديث 

إنو ينشطر إلذ شقتُ أحدت٫ا ذابٌ، وىو أننا تعلقنا بهذا الفن، ولنا أما تٓصوص دوافع اختيار ات١وضوع ف
فيو رغبة الاستكشاؼ، خاصة وأنو يشكل أىم عنصر في يومياتنا. بينما الدافع ات١وضوعي فإنو يعود إلذ كوف 

معي. ىذا الفن لد يهتم بو الكثتَ من الباحثتُ، فأردنا أف ت٪لأ ىذا الفراغ ونسد ثغرة في مكتبة البحث اتٞا
 ونرفع من شأف ىذا الفن حتي ت٩لق لو فرصا، لعلو يزيد من رغبة الباحثتُ في مستقبل الأياـ.

بها استئناسا  واستئناسناولقد اعتمدنا في ىذا ببعض ات١راجع التي فتحت علينا ما انغلق في وجهنا، 
خفف من وطأة مبهمات لولاىا ما كاف ت٢ا أف نتقدـ في تْثنا، فقد سهلت علينا الكثتَ من القضاايا ويسرت 

: كتاب "الرحلة في  علينا منهج الوصوؿ إلذ ما نرجوه من أىداؼ، ومن ىذه ات١راجع نذكر على سبيل ات١ثاؿ
وافي، وكتاب "الرحلة في الأدب العربي" لشعيب حليفي، الأدب العربي حتى القرف الرابع ات٢جري" لعبد الرزاؽ م

لعيسى  -مكونات السرد-وكتاب "أدبية الرحلة" لعبد الرتٛن مودف، وكتاب "أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث 
" للمؤلف نفسو. فقد كانت –سياؽ النص وخطاب الأنساؽ -تٓيتي، وكتاب "أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث 

نا مدرسة تعلمنا منها طرؽ التحليل في البحث الرحلي، واستوعبنا منها خطاب الرحلة ىذه ات١راجع بالنسبة ل
 في شقو النظري.

وقد اعتمدنا على خطة تتناسب وطبيعة البحث، تتشكل من مدخل؛ تٖدثنا فيو عن الكاتب ورحلاتو. 
، تطرقنا فيو إلذ صوات٠صائبٍ استئنفنا لفصلتُ، أما الفصل الأوؿ فقد جاء بعنواف: أدب الرحلة ات١فهوـ 

مفهوـ أدب الرحلة وخصائصو، بالإضافة إلذ اتٟديث عن التحولات التي طرأت على فن الرحلة فتعرضنا إلذ 
ما كانت عليو الدراسات التقليدية في أدب الرحلة، وما آلت إليو مع الدراسات اتٟداثية. وأما الفصل الثالش 
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ظاىر الفنية في أعماؿ عبد القادر مسكي الرحلية، وقد كاف فصلا فجاء تطبيقيا، عنوناه: التجليات ات١عرفية وات١
 تطبيقيا حاولنا فيو تٖليل رحلات مسكي الرحلية، بٍ أعقبنا تْثنا تٓات٘ة عرضنا فيها أىم النتائج. 

 وقد اعتمدنا على ات١نهج الوصفي، من أجل تٖليل ات١ادة الرحلية، وتوصيفها.

ات، نرجعها أولا لضايق الوقت الذي لا يناسب باحثا مبتدئا، وكأي تْث فإنو اعتًضتنا عقبات وصعوب
تٮوض في تْث تكمن صعوبتو في ذاتو، والصعوبة الأخرى تكمن في طبيعة ات١وضوع ومراجعو، التي تشعبت 

 وتشابكت خطوطها النظرية، فلولا توجيو الأستاذ ات١شرؼ وأخذه بأيدينا ت١ا توصلنا إلذ ما توصلنا إليو.

يسعنا في ىذا ات١قاـ إلا أف نوجو بالشكر اتٞزيل لأستاذنا الفاضل الأستاذ الدكتور عيسى وفي الأختَ لا 
تٓيتي، ات١شرؼ على تْثنا ىذا، فلو منا أتٝى عبارات التقدير، وأجزؿ الشكر والامتناف، لقد كاف لنا نعم 

 ..    ات١وجو، وأفدنا من علمو ومن صبره علينا، ومن الأخذ بأيدينا إلذ مساؿ البر الآمن

، ت٢م جهد نعتقد أنو بلغ فيو اتٞهد مبلغا، فإف أصبنا فذلك ما كنا  ىذا وإف تْثنا الذي نقدمو اليوـ
نرجو، وإف شابتو الشوائب فإنو حسبنا أننا اجتهدنا، ولنا في ذلك أجر المجتهد، وأننا في بداية الطريق، ولا 

 معالش كثتَة في عملية البحث ومنهجو. يزاؿ ات١سلك طويلا، وبعد التوجيو والنقد نكوف قد استوعبنا

 

 : هديل زيناي الطالبتان

 غزلان روبة

05/06/2024عين تموشنت 
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 الكاتب 

 بوىراف. 1984عبد القادر مسكي، كاتب، من مواليد  

 أستاذ لغة عربية بإحدى متوسطات مدينة آرزيو )وىراف(. 

 لو ت٤اولات شعرية، وت٤اولات في أجناس أدبية ىامشية.

 لو نشاط صحافي على مستوى اتٞرائد الوطنية.

 يهتم بكتابة الرحلة في ربوع الوطن، وقد صدر لو عملاف:

 اتٟمراءرحلو الواحة -

 رحلو تندوؼ في زمن الكورونا -

  تٖت شموس توات) الرحلة التواتية( لد يطبع بعد. -

 
 أعمال مسكي في أدب الرحلة

 الرحلة الأولى: الواحة الحمراء

رحلة الواحدة اتٟمراء واحدة من النصوص الرملية التي أسهم بها مسكي في تدوين رحلاتو،  -
لية النمطية حيث تتوفر على النموذج السردي، لأف الكاتب لا رحلويندرج ىذا النص ضمن الأعماؿ ا

تٮلو نصو من التسلسل في طبيعة الكتابة في ىذا الشأف، الرامية إلذ متتالية الأحداث وربطها تٓيوط 
الذي يعبر عن مقصديو الرحلة يبتُ عنها عزمو على الشعر وات٢دؼ منو  بالاستهلاؿالمحكي نصو 

د اتٞتَاف لتهنئتو فيو يطلب ات١ساعدة لنحر وسلخ ات٠روفتُ وكاف صهر واتٕاىو، حدث أف قابل أح
اتٞار قادما من مدينة إدرار، راح ت٭دثو عنها وعن مشقة السفر وارتفاع درجة اتٟرارة ىناؾ، ت٦ا أثار 

 اىتمامو أكثر، فألح على الذىاب إلذ الصحراء.
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، مع ما تلقى من عراقيل فهي بٍ استأنف حكاية السفر واستوضح طريقو ت٨و بشار عبر القطار
ىذه ات١دينة من عدـ توفتَ النقل في ت٤طة اتٟافلات من بشار إلذ إدرار، فأرغم على اقتناء سيارة أجرة 
للذىاب ولد يقف عند ىذا اتٟد، بل وصل طريقو إلذ إدرار، وإذا برقم ت٣هوؿ يتصل ليستضايفو في 

، وجدىا تٛراء بديارىا  تيميموفا بلغ منطقة ت١ ، فهم يبحث عن اتٟافلة ات١ؤدية إلذ مقصده ،تيميموف
أطرافها بكثبانها الرملية ومغاراتها وقصباتها القدتٯة، فاكتشف  متًاميةات١بنية بالطوب والأتٛر المحلي، 
إلذ ذلك ت٧ده قد أورد العديد من الطقوس الثقافية الصحراوية  ةضافإسبب تسميتها بالواحة اتٟمراء 

ا ، فالتقى شيوخها وخاض معهم أحاديث عن الأحواؿ يبفي ىذه الرحلة، حيث كاف للزوايا نص
ات١نطقة وأثتٌ على أىلها تْسن ضيافتهم للغريب كما نوه للصحراء من الإكراـ للضايوؼ ليكمل 

ة مقجزءا من ألواح اتٟمراء )منطقو أولاد سعيد( صعد ىي تي جولاتو في معالد الواحة ات٠ضاراء ال
لغتَ وجهتو إلذ ات١نطقة تدعى بودة التًاثية غزار العتيق( وغتَىا من ات١ناطق إلاست( ليمر )بقصر ب)ت

ىناؾ ليلة  ثالواقعة بأدرار، بٍ انتقل لوصف أىم معالد لؤلؤة الصحراء وعاداتهم وتقاليدىم، مك
 عليو حضاور زفاؼ صديقو.واحدة فقط، حيث وجب 

أثناء التخطيط لعودتو إلذ الديار، أحس بسعادة عارمة بنجاح ىذه الرحلة التي حذره منها و 
 بو،وار دار بينو وبتُ أستاذه الذي كاف لو صلة قدتٯة تْوتأتت الرحلة في متنها أثناء العودة  أصدقاؤه،

والأدب العربي، ليعرؼ منو ات١غامرة التي يدرس اللغة  اجامعي احيث كاف طالب قدتٯة،تعود إلذ سنوات 
 خاضها في عز الصيف وت٧ح فيها، فنصحو بتدوين رحلتو. 

وىكذا قرر عبد القادر مسكي تدوين رحلاتو ومغامرتو في شكل نصوص أدبية فيما يعرؼ 
 بأدب الرحلات والغوص في خصائصو الفنية ومعايتَه النصية.

 وروناالرحلة الثانية: رحلة تندوف في زمن الك

يتميز النص الثالش "رحلة تندوؼ في زمن الكورونا" بكونو يندرج في خانو الأعماؿ الأدبية، 
ويعد ثالش إصدار للكاتب مسكي بعد رحلو الواحة اتٟمراء، وثق فيها رحلة تندوؼ وغاص في 
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بالرحلة تفاصيلها وتارتٮها ولد يباؿ بات١صاعب بالرغم من تفشي الوباء وتوقّف النقل ، إلا أف شغفو 
 إلذ الصحراء والكتابة عنها ألح عليو في ذلك .

استهل نصو بزمن قيامو بالرحلة في مطلع سنة ألفتُ عشرين  ت٤اولا تٕميع القضاايا حينما اشتد 
الوباء وكثرت الوفيات وأوقفت تٚيع الرحلات، أما تدوينها فلم يأخذ منو وقتا طويلا فهي ت٣رد بضاع 

للنشر والتًتٚة، تتألف من مئة وستة عشرة صفحة يتخللها تسعة  أشهر ليتم نشرىا في دار خياؿ
 عناوين فرعية، رسم لنا الرحالة لوحة فنية من الكلمات يصف لنا بها روعة رحلتو.

أما بالنسبة للنص فإف الرحالة قد عزـ الانطلاؽ يوـ أعلنت اتٞزائر عن الإغلاؽ وصادؼ يوـ 
ة أنو آخر يوـ لاستغلاؿ النقل في ت٥تلف وسائلو جوا من مارس، وتٔجرد ما علم الرحال 20اتٞمعة 

وبرا، قرر أف يباشر الرحلة من أجل أف لا تٯر عليها الوقت، ليكوف الإقلاع من وىراف مرورا تٔشرية 
وبشار إلذ تندوؼ ليختًؽ جسده رصاصة الدىشة واليأس بسبب رحلتو بداية من توقيف عربات 

في نفوس ات١سافرين من الإصابة بالعدوى، زيادة على سوء النقل ات١رور لأجل ات١راقبة والفزع وات٢لع 
واللامبالاة بهم، وبالرغم من كل ىذه العوائق إلا أنو حاوؿ تقدلص تقرير عن كل مدينة مر بها، شمل  

 تارتٮها وأحوات٢ا في فتًة الوباء.

الرماضتُ  بلغ مراده والتحق بهدفو، وبدأ يكشف ما تزخر بو ات١نطقة من أحياء عتيقة، كحي
وحي موسالش القدلص ودويرية أىل العبد وغتَىم، زيادة على القصور وات١واقع الأثرية، ليملك اتٟظ 
الأوفر بلقائو مع أستاذة وباحثتُ يعلموف خبايا مدينة تندوؼ، وامتلك نصيبا في تسجيل بث مباشر 

اتف مع الأستاذ ات١لم معهم أمثاؿ، أمنة الله بلعمش، ت٤مدو بن سعيد ت٤مد وإجراء مكات١ة في ات٢
 بتاريخ تندوؼ ومعات١ها الطاىر عبد العزيز، وكأنو يريد أف ت٬عل من كتابو مرجع تارتٮيا لتندوؼ.

تتوالذ الصدمات ويقرر عدـ ات١بيت عند ات١ضايف لوجود مشاكل لو، وإذا تْادثة الرقم المجهوؿ 
رفو وىو يستضايفو تلك الليلة في تكرر كما وقعت في "رحلة الواحة اتٟمراء" يتواصل معو شخص لا يع

 منزلو ات١تواضع.
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وىنا وقعت الصدمة وكاف للقدر كلاـ آخر، استفاؽ الرحالة على مكات١ة صديقو "بن يبقى 
بشتَ" ليتلقى خبر وفاة والده الثالش "اتٟاج دقالش" صدمة فعودة ىذا ات٠بر جعلو يعود أدراجو ويتحمل 

إجراءات وذلك بسبب جائحة كورونا نظرا لأف الدولة تأخذ مسؤولية قراره، وجب عليو أف يقوـ بعدة 
احتياطاتها كي لا تنتشر العدوى، ذىب الكاتب إلذ ثكنة الدرؾ الوطتٍ آملا منهم الإغاثة في 

الإجراءات التي تسمح لو بالعودة إلذ مدينتو، ومن حسن حظو أف ىناؾ من قاـ تٔساعدتو  استكماؿ
نتهاء من الفحوصات الطبية، اتضاح أنو تٯكن العودة و في أثناء برغم من رفض الكثتَ منهم، وبعد الا

صادؼ شابا يدعى بلمهل كاف يود الرجوع إلذ مدينة غليزاف، ليعده بأنو لن يتًكو وحده ولن  -ذلك
يرتاح بالو حتى يوصلو إلذ مدينتو ، وتغتَت الوجهة وزار غليزاف والتقى بالأحباب، لتَجع متثاقلا 

 موع والبكاء على والده الثالش.والعيوف تنهمر بالد

وتٮتم قصتو ىذه ببلوغو منزلو ليلا وىو بتُ التصديق من عدمو، بعد مشقة سفر خاضها في 
 .زمن رىيب. وقد دامت رحلة العودة  ثلاثة أياـ

 وات الرحلة التواتيةتالرحلة اللثة تحت شموس 

الثالث خصو الكاتب  ت٧د الكاتب شغوؼ بالرحلة إلذ الصحراء والكتابة فيها، وىذا نص 
تٔسار رحلة إلذ التوات، يضام حوالر اثنتُ وستوف صفحة ويتخللو تٜسة عشر عنوانا فرعيا، ونلاحظ 

 أف السارد اتبع طريقة الكتابة كهدىد بالنمط السابق من الكتابة.

بدأ رحلتو متجها ت٨و أدرار حيث إقليم توات الكبتَ، وكل ذلك حدث يوـ اتٞمعة من سنة 
ت٧ده يروي لنا تاريخ وأحداث كل منطقة مر بها، متأثرا تٔا حدث من وقائع  -عادتوك  -و 2023

تارتٮية وتدخلات الاستعمار الفرنسي وشجاعة الشعب اتٞزائر وات١ناضلتُ وبطولاتهم وبعد رحلة 
طويلة بلغ أدرار في جو مهيب، ركب اتٟافلة متجها إلذ صديقة الباحث سليماف عثمالش الذي كاف 

معو طوؿ الطريق فقد بدا منبهرا تارة تٔناظر أوقدت روحو شغفا كما في كل مرة سافر  على تواصل
فيها إلذ صحراء اتٞزائر، إلذ أف وصل بيت صديقو تْسن الضايافة وكاف لليوـ الأوؿ حظ وفتَ من 



 عمى سبيل التمهيد                                               الكاتب في سطور

9 
 

لم ات١ناظر الصحراوية صورىا الرحالة في منطقة بوت٭تِ كالواحة اتٟمراء لتبدأ رحلتو في وصف زيارتو مع
ت٘اسغت بٍ إلر ت٘ست متجهتُ إلذ مغارة بٍ القصور الفنية الصحراوية مقدما فوائدىا وت٤اسنها 

وتارتٮها اتٟربي، وصف دقيق مس بو حتى سكاف القصور وزوارىا ومن جاورىا من القاطنتُ بها ،  
أحدت٫ا  واثناء عودتو الذ البيت التقى بصديقو أتٛد فضاة و آخراف من مواقع التواصل الاجتماعية،

شاعر كبتَ أعطى  للمجلس ضربا شعريا تواتيا، خلقت في روح الرحاؿ ذكريات ، لتَوي رحلتو 
اتٞديدة في تبطاوين الشرفاء وكيف أتٕو مع أصحابو لزيارة ات١سجد الكبتَ الذي درس فيو العلامة 

في تاريخ الشيخ ات١غيلي، متأسفا أنو لد ت٬ده شخصيا، وقد خاض في أحداث ذلك اليوـ من معرفة 
، وتبادؿ اتٟديث مع الدكتور نور الدين حوؿ الطبيعة الصحراوية القاسية وأدباءىاالزاوية وفي أعلامها 

للمنطقة وسبب تسميتها "اغرملاؿ" وفي اليوـ الثالش ما مكث الكاتب ،حتى بدء رحلة أخرى رحلة 
ومزارعها ليهرع إلذ مغاراتها التي جغرافية فكرية حوؿ منطقو تيلولتُ يتكلم فيو عن تضااريسها وحقوت٢ا 

ىي من أىم ات١عالد السياحية، جعلتو ينسى عطشو وتعبو مغارة التافزة الطتُ، أخذ نصيبا من وصفها 
 دلت على انفجار العجب في روحو ، و باتت ذكرى ت٥لدة في أيامو.

حوؿ بٍ ذىب للقاء الصديق عبد الفاتح سرقة فحضار مأدبة عشاء تٖملو كثتَ من التاريخ 
 نشاطات اتٞمعية البشتَ الإبراىيمي.

ليأخذه سبيل آخر إلذ إحدى مدف أدرار ألا وىي بودة بغية  تعزية صديق توفي عمو، فرغم 
ىذا لد تٯنعو من ات٠وض في رحلة زكيو لاكتشاؼ أزقة بودة الرفيعة وكرـ قاطنيها وتعليمها وقصورىا 

عطر جديد لروحو من آخر رحلاتو في أدرار أثتٌ عشر قصرا ،)معلم تٛاد( ليتمتع الرحالة بأخذ 
ىذه  استوقفهميصف فيها ت٦رات )تٛاد( ومغاراتها وتارتٮها العريق، لكن سوء اتٟظ وضيق الوقت، 

ات١رة، ولد يكن للتوغل فيها ت٢م من نصيب فأدراؾ أنو لا نهاية لسد جوعو في اكتشاؼ والتًحاؿ في 
الانفطار لتوديع الصحراء التي أودعت في عينيو رحيق  ىذه ات١نطقة الساحرة، وبهذا تنتقل روحو إلذ

 اتٟنتُ ومدامع الفراؽ بقلب يتمتٌ ات٢وية الصحراوية.
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 . مفهوم أدب الرحلة وخصائصها1

 
 . التعريف بأدب الرحلة1. 1

 لغة:

فنجد في "لساف ر، ف لفظة "رحلة" تدؿ على معالش السفأالعربية ومعاتٚها على  اللغةتٕمع قواميس 
رحاؿ: عالد  كثتَا، ورجلٌ العرب" رحَل الرجل، إذا سار ، ورَجُل رَحوؿ، وقوـ رحل، أي يرتٖلوف  

بذلك وت٣يد لو، والتًحل والارتٖاؿ: الانتقاؿ، والرحلة: اسم للارتٖاؿ، كما تنطبق على البعتَ رحلاً 
1البعتَ رحلا، فهو مرحوؿ ورحيل

 

:سار ومضاى والقوـ عن ات١كاف: انتقلوا كتًاحلوا الاسم: الرحلة وفي قاموس المحيط:" ارتٖل البعتَ
فمعاجم اللغة تٕمع على أف  ومنو،2والرحلة بالصنم والكسر: الوجو الذي تقصد، والسفرة الواحدة"

 الرحلة تشتًؾ في معتٌ عاـ واحد وىو اتٟركة، وذلك بارتباطها بالإنساف واستمرارية اتٟياة.

 اصطلاحا:

الرحلة اصطلاحا عن مفهومها لغة، فلا شك أف تعريفها متعذر الضابط، إذ  لا يبتعد مفهوـ
يشتًكاف في فعل" الارتٖاؿ"، وىي حركة الانتقاؿ التي تعد جوىر الرحلة عصبها الأصيل، فيقوـ 
الرحالة بإعادة سرد لفعل السفر، فتتحوؿ الرحلة من فعل إلذ خطاب وبهذا التخطيب التي تشارؾ فيو 

حلة في خطابو ىذا لا يعيد تفاصيل الفعل وإت٪ا تٮتار منو ما يراه أصيلا لتأثيث نصو، الذات، فإف الر 
فيستَ ذلك ت٤كيا عن السفر لا السفر نفسو، فعرؼ الإماـ الغزالر السفر والرحلة" نوع ت٥الطة مع 

اف زيادة تعب ومشقو" وأوضح أف" الفوائد الباعثة على السفر لا تٗلوا من ىرب أو طلب ، واف الإنس
3لا يسافر إلا في غرض، والغرض ىو المحرؾ"

 

                                                           

، 522، ص5ابن منظور الأنصاري الإفريقي ات١صري، لساف العرب، دار صادر، بتَوت لبناف، ط جديدة ت٤ققة، مج- 1
 .124ص

 .904، ص2008الفتَوز أبادي ، القاموس المحيط ،صبط وتوثيق :يوسف الشيخ ت٤مد البقلعي ،دار الفكر ،بتَوت ، - 2
ي، دار النشر اتٞامعات ات١صرية، مكتبة الوفاء، ت٢جرابعالرناصر عبد الرزاؽ ات١وافي، الرحلة في الأدب العربي حتى نهاية القرف ا - 3

 ..1995، 1القاىرة، ط
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أو تٚاعة من مكاف إلذ مكاف أخر، ت١قاصد  -وعرفها" بطرس البستالش" بأنها انتقاؿ واحد
ويصف حليفي شعيب الرحلة بأنها" إحدى الأشكاؿ الكبرى الأـ .1ت٥تلفة، وأسباب متعددة"

رب من الستَة الذاتية يقوؿ" فن الرحلة للأدب".ويذىب عمر بن قينة في تٖديده ت٢ذا الفن إلا انو ض
لوف أدبي، ذو طابع قصصي، فيو فائدة للمؤرخ مثل الباحث في الأدب واتٞغرافي وعالد الاجتماعي 

فالرحلة 2فهو وصف لكل  من طبع من ذلك وسواه في ذىن الرحالة عبر مسار رحلتو"… وغتَىم،
ت علمية وفكرية ناتٚة عن ات١خالطة وبذلك وسيلة ىامة لاكتشاؼ العالد والإنساف، والاكتساب ت٠برا

 يتم التقابل بتُ الرحلة في اللغة والاصطلاح الذي تٕمعهما اتٟركة.

 مفهوم أدب الرحلة. 2. 1

يشوب الرحلة التباسا في تٖديد مفهومها بشكل قار ذلك أف النصر رحلة بعد مطية تؤدي إلذ 
اتٞغرافيا والريبورتاج، الاوتوبوغرافي، والبيوغرافي مقاصد أدبية وغتَ أدبية، ومن ذلك التقارير عن 

بينما تقوـ الرحلة في شقها الأدبي من خلاؿ الوازع الفتٍ واتٞمالر ات١درؾ من طرؼ … والتارتٮي
 الكاتب الذي يتعمد ات١قصدية الأدبية.

ع ويرى ت٤مد فاسي في معرض تقدتٯو لرحلة ات١كناس، إف أدب الرحلات ذو قيمة عالية وىو النو 
ووصفو ما يعارض لو في سفره، وذكر  ونينأالقائم بذاتو وأساس ىذا النوع ىو الشخص ات١ؤلف و 

الإحساسات التي يشعر بها أماـ ات١ناظر التي تٯر بها مع اطلاعنا على الأحواؿ البلاد التي يزورىا، 
و نظره وعلى عوائد أىلها وأخلاقهم وأفكارىم وىو في كل ىذا يعبر عن نفسو وعواطفو وعن وجه

3اتٟاصلة في كل مسألة.
 

 فقد عرؼ ىذا الأدب بقولو:" ذلك النثر الذي يصف الرحلة أو فيأما ناصر عبد الرزاؽ ات١وا
الرحلات واقعية قاـ بها رحاؿ متميز، موازنا بتُ الذات وات١وضوع، من خلاؿ مضاموف وشكل مرنتُ 

4بهدؼ التواصل مع القارئ وتأثتَ فيو"
 

                                                           

 .80،  ص.2006، 1مصر، ط -حليفي، الرحلة في الأدب العربي، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرةشعيب - 1
 97،ص1995، اتٞزائر ، ج، د ـ 1عمر بن قينة، الأدب اتٞزائري اتٟديث تارتٮا وأنواعا، وقضاايا وأعلاما، ط- 2
 .39، صسابق ، مرجع يت٢جرابعالرالقرف االرحلة في الأدب العربي حتى نهاية  - 3
 .41ات١رجع نفسو، ص- 4
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أنو منثور أكثر ت٦ا ىو منظوـ تْكم أف الرحاؿ لا تقيده أغلاؿ الوصف إت٪ا تٯيز أدب الرحلة 
والتعبتَ، وقيمة النثر تكمن في الأفكار والآراء، عكس الشعر الذي قيمتو في كيفية أدائو وات٧ازه، كما 

 أنو يفقد خصائصو حتُ يتًجم .

 ة الأخرى.كما أف الشرط الأدب الرحلة إف يكوف واقعي عن غتَ نظتَه من أنواع الأدبي

 
 . خصائص أدب الرحلة2

ما تٯيز أدب الرحلة من باقي الفنوف الأدبية، أنو نص تٮتلف اختلافا عن باقي النصوص 
الأدبية، حيث إف الرحلة فعل واقعتِ تفرض ت٤توياتو طقوس الرحلة وأحداث الطريق، ومشاىد ووقائع 

منها النص الأدبي, ويدخل ىذا المحور في ت٣اؿ الكتابة عن  يتغذىتعتًض الرحالة، فتكوف ات١دة التي 
 الذات، بشكل أكبر واقعية، في حتُ أف تٚلة النصوص الأدبية يتجلى فيها اتٞانب التخييلي.

وكوف الرحلة نص أدبي قدلص، حدث فيو التحوؿ من الوظيفي إلذ الفتٍ على اعتبار أف النصوص 
مة الإسلامية في حاجة ، أي ات١يداف اتٞغرافي الذي كانت الأالأولذ كانت من رحم ات١سالك وات١مالك

ماسة إلذ ذلك.. ولقد عرفت ت٦ارسات الكتابة في ىذا النوع تطورا ملحوظا، مع تطور المجالات 
 الأدبية وات١عرفية التي خاض فيها العرب ات١سلموف أشواطا معتبرة.

ل قالبا ت٪طيا، ت٭دد نوع الكتابة ولقد استقر النص الرحلي على ت٪ط بسط عليو يده، وبقي يشك
 ات٠اصة بو، وات١ائزة لنوعو.

 ومن أىم المحاور التي ت٧د نص الرحلة تٮتص بها من تٚلة النصوص الأدبية، ما يلي:

 . الحديث عن الذات؛ 1. 2

لا شك أف الرحلة عرفت طورا قبل أف تكوف فنا. فقد عرفت  القروف الاسلامية الأولذ العديد 
حالة. منهم أبو زيد البلخي والاصطخري وقدامة بن جعفر الذي ألّف كتابو "ات٠راج من مشاىتَ الر 

وصناعة الكتابة" وصف فيو ت٦لكة الإسلاـ وما جاورىا من ات١مالك. وقد عمل قدامة بن جعفر 
ـ(  العالد ات١شهور 944ىػ /332ت٤اسبا في ديواف ات٠راج. وعرؼ ىذا العصر أيضاا ات١سعودي )

ب"، وأبو دُلف الذي حكى رحلتو إلذ بلاد آسيا الوسطى والشرقية حوالر صاحب "مروج الذى
ـ(، وات١هلبي وبزرؾ بن شهريار الناخداه، ولكلهم نتاج مستقل في ت٣اؿ الرحلة. وأما 944ىػ/333)

الأعماؿ التي كانت متميّزة في ىذا القرف، فهي من نتاج ات١قدسي وابن حوقل فهي "تعدّ الذروة التي 
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ف: "أحسن التقاسيم في معرة الأقاليم"، افقد ألّف ات١قدسي كتابا بعنو 1في وصف البلداف" بلغها العرب
وابن حوقل: "ات١سالك وات١مالك". والواقع أف ىذه ات١رحلة من مراحل اتٞغرافية العربية التي امتدّت منذ 

إليو اتٞغرافية العربية بداية القرف الرابع ات٢جري حتى أوائل القرف السادس ات٢جري، ت٘ثل قمّة ما وصلت 
من ازدىار، كما أنها ت٘ثل الشخصية اتٟقيقية الأصلية للجغرافية العربية.فقد كانت معلومات كتابها 
تعتمد بالدرجة الأولذ على الدراسة وات١شاىدة والاختبار الشخصي ت٦ا جعلها ذات ثقة وكفاءة عالية. 

2.ولد يكن غالبية كتابها في اتٟقيقة سوى رحالة علميتُ
 

ومع آخر القرف الرابع ىذا الذي ت٨ن في صدد اتٟديث عنو،  ظهر عالد رحّالة أحدث ت٘يّزا نوعيا 
في عالد الرحلة، وكاد ينقلها إلذ عالد الرحلة الفنية، إنو أتٛد بن يعقوب بن جعفر بن وىب بن واضح 

الك معتمدا على ات١عروؼ بػ "اليعقوبي"، حتُ أخرج كتابا أتٝاه "كتاب البلداف". فقد وصف ات١م
ملاحظاتو ات٠اصة، وقد كاف اليعقوبي قاب قوستُ أو أدلس من إحداث الطفرة في ت٣اؿ ىذا الفن، إذ 

( أنو لولا الذي فاتو من عنصر ىاـ، وىو التحدث عن نفسو لكاف Adam Mezيرى آدـ متز )
اد، وصفا منظما ات١ؤسس لأدب الرحلة، ويقوؿ في ذلك: "وقد وصف ات١ملكة الإسلامية، مبتدئا ببغد

مع إصابة جديرة بالثقة والإعجاب، ولكنو لد تٮطر لو، مع الأسف، أف يؤلف كتاب رحلة على 
اتٟقيقة، يصف فيها تٕاربو ات٠اصة، وأحواؿ الناس، وما لقيو في أسفاره، ولد يكن جغرافيو ذلك العهد 

وىو  3زنا من ىذه الناحية."بلغوا ىذه الدرجة من اعتقاد الطرافة في أنفسهم، فلم يقيموا لأنفسهم و 
الأمر الذي كاف مستبعدا في ثقافة الرحالتُ الذين كانوا يعتبروف أنفسهم ناقلي أخبار ومعلومات 
وليس متحدثتُ عن أنفسهم. متخذين من مادة الرحلة موضوعا جغرافيا، مستبعدين المحكي من 

 سفرىم.
 بدأت معات١ها تتضاح وتتسامى إلذ وبذلك يكوف ىذا القرف بداية ت١لامح الرحلة الذاتية التي

الارتقاء درجة في تٖولات الرحلة، ولاشك في أف ىذه الفتًة عاشت تبحث عن التحوّؿ في كل شيء 
ت٨و التقدّـ والرقي والرفع من مستوى كل فن.كما قوي في ىذه ات١رحلة أيضاا اتٕاه جديد في عالد 

الش ذظهرت آثاره ات١بكرة لدى ابن الفقيو ات٢م الرحلة وىو ما تٝي بالاتٕاه العجائبي، وىو اتٕاه قدلص
                                                           

، 1986آدـ متز، اتٟضاارة الإسلامية في القرف الرابع ات٢جري، ترتٚة ت٤مد عبد ات٢ادي أبو ريدة، دت، ـ و ؾ، اتٞزائر، 1
 .   456،ص2ج
 .11ص .1988 [،]لبناف  ،بتَوت ،دار اتٟداثة،في اتٞغرافية العربية دراسة في التًاث اتٞغرافي العربي ،شاكر خصباؾ 2
 .455اتٟضاارة الإسلامية في القرف الرابع ات٢جري، مرجع سابق، ص  3
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ىػ( في  385-305وغتَه من الكتاب الأوائل، وختَ من تٯثل ىذا الاتٕاه، وأبو دُلف الينبوعي )
( بكتابتُ "تٖفة الألباب وت٩بة 565 -473كتابو "عجائب البلداف"، وأبو حامد الغرناطي )

وقد مزج ىذا الاتٕاه بتُ العلم وات٠رافة، الإعجاب" و"عجائب ات١خلوقات وغرائب ات١وجودات". 
وتناوؿ كتاب وصف ت٥تلف ظواىر الكوف، وركزوا في كتاباتهم على ذكر عجائب الطبيعة من نبات 

1وحيواف وظواىر جغرافية وبشرية
 

 . القصد في السفر2. 2

 يتعلق السفر بقصد، فلا ينهض ات١رتٖل إلذ موطن أو مكاف، متخذا ات٠وض في ات١سافات لولا
، يبرر  داعي يدعو إلذ ذلك، وحتى ولو لد تكن الرحلة فنا، فإف القصدية في السفر، شرط لازـ

 ياب، ويستلزـ غرضا مناسبا كمبرر ت٢ذه العملية.. الذىاب والإ

 . دوافع السفر 3. 2

 الدافع الديني 

يعد الدين عصب حياة ات١سلم، ومنهجو في اتٟياة، ومتنفسو العقدي، لذلك  
كاف ات١سلم مرتبط بالشعائر ارتباطا قويا، وت١ا كانت شعتَة اتٟج ركنا أساسيا من أركاف 

، ودينا لازما ت١ن استطاع إلذ ذلك سبيلا، فقد توجب على ات١سلم أف يسافر الإسلاـ
اتٟرمتُ الشريفتُ، وتكوف ىذه الرحلة بشقائها  ويرحل إلذ البقاع ات١قدسة، وزيارة

، وأثرىا في الشوؽ، من أىم ما دفع الكثتَ من الرحالتُ الإتٯانيةالعضالي، وحلاوتها 
بتدوين مشاىداتو، وتسجيل ملاحظاتو، ونقل عبراتو وتأثتَاتو.. فكانت الرحلة اتٟجازية، 

ىي زيارة دينية لا تقل أت٫ية أو رحلة اتٟج من أىم الرحلات الدينية.. كما أف العمرة و 
عن اتٟج، فقد كانت العمرة واحدة من الرحلات الدينية التي ينقل من خلات٢ا الرحالة 

 . الإتٯانيةعبراتو، ومشاىداتو، وتأثراه 

 الدافع العلمي 

إلذ العلم، بل فرضو فرضا، وقد شهدت الأمة العربية  الإسلاـدعا 
مدارس  الإسلاميةلعلم، وقد عرفت اتٟضاارة اىتماما مبالغا فيو في طلب ا الإسلامية

وت٣الس ومراكز علمية، كاف يقصدىا طلاب العلم من كل الأصقاع، وقد كانت الرحلة 
                                                           

 .13في اتٞغرافية العربية )دراسة في التًاث اتٞغرافي العربي(، مرجع سابق، ص - 1
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إلذ ىذه ات١راكز ت٤فوفة بات١كاره، والصعوبات لانعداـ وسائل النقل، وكانت ىذه 
يرسم التجارب في طلب العلم، يتخذىا البعض مطية أدبية، ينقل من خلات٢ا نصوصا، 

من خلات٢ا مذكراتو في الرحلة، ناقلا تٕاربو بكل ت٤نها، يصف من خلات٢ا طبيعة العلم 
 ، وما يتعلق باتٞانب العلمي.الإجازةوأخذ 

ولد احتفت ات١كتبة العربية بكم زاخر من ىذا النوع من الرحلات، خاصة ما تعل منها بطلب 
(.  875)ت  1الرتٛاف الثعالبيالعلم الشرعي كالفقو واتٟديث، ومن ذلك ت٧د رحلة عبد 

ورحلة ابن تٛادوش ات١عروفة بػ "لساف ات١قاؿ في النبأ عن النسب واتٟسب واتٟاؿ" تٖقيق أبي 
ومنتو في  الإلوالقاسم سعد الله، مطبوعة عدة طبعات.ورحلة أبي راس الناصر ات١عنونة "فتح 

.2التحدث بفضال ربي ونعمتو"
 

 

 الدافع السياسي 

بالرحلات السفارية، لقد عرفت الرحلة ت٘يزا في ىذا النوع من وىي التي تعرؼ 
الرحلات، وقد شجع على ذلك الشخصيات ات١ثقفة التي كانت تتولذ مناصب كبرى في 
الدولة، وكاف ىؤلاء ينقلوف تقاريرىم حوؿ مهامهم الدبلوماسية، ت٤شوة تٔا يتفق مع 

خر من المجتمعات ات١ختلفة عن الاختلاؼ والتطابق اتٟضااري، ت٣لتُ في ذلك اتٞانب الآ
(،  ورحلة 1846- 1845إلذ فرنسا ) 3الأنا. ومن ذلك على سبيل ات١ثاؿ؛ رحلة الصفار

 (.1876السلوي )رحلة إلذ فرنسا، بلجيكا، إنكلتًا، إيطاليا  4إدريس اتٞعيدي

 
 الدافع الحربي 

 
                                                           

، بتَوت، طالرحلة ب-1 ، 1عنواف؛  غنيمة الوافد وبغية الطالب ات١اجد ويليها الرحلة، تٖقيق ت٤مد شايب شريف، دار بن حزـ
2005. 

 .1990أبو راس الناصر، فتح الإلو ومنتو في التحدث بفضال ربي ونعمتو، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،اتٞزائر، -2
ت٤مد بن عبدالله الصفارالأندلسي التطوالش، رحلة الصفار إلر فرنسا، تٖقيق د. خالد بن الصغتَ، ات١ؤسسة العربية للدراسات -3

 .2007والنشر، بتَوت، لبناف، 
"إتٖاؼ الأخيار بغرائب الأخبار، تٖقيق عز ات١غرب معنينو، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف،  الرحلة بعنواف-4

2013. 
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من دوافع الرحلة، اتٟروب، فقد كانت الغزوات والفتوحات، إحدى أىم الدوافع التي خاضها 
، وقد ت٧د في كتب ات١غازي، والتاريخ العاـ الإسلاميات١سلم، من أجل تٖقيق انتشار الدين 

 وات٠اص، مقاطع عن وصفية تدخل في باب الرحلات.

 
 الدافع الاقتصادي 

ف فيها الرحالة ات١تاجر، أجناس ت٥تلفة، وقد وىي الرحلات التجارية التي يكتش
في التجارة، حتى أف الصتُ لد تفتح بالسيف، أو بالقوة، وإت٪ا من  بأخلاقهماشتهر ات١سلموف 

 التجار، الذي كسبوا القلوب بأخلاقهم وبتعاملهم السامي. الإسلاـخلاؿ دعاة 

 
 . نمط السرد للنص الرحلي3

تتشكل الرحلة نصا من خلاؿ ت٪ط استً في عرفو الإجناسي، وبقي يشكل وعاء أزليا، بالرغم 
من التحولات الكبرى التي شهدتها الأجناس الأدبية الكبرى بأنواعها ات١ختلفة، وبقي ت٪ط القالب 

ه لا أو بتً في عنصر من عناصر  إنقاصالنصي للرحلة ت٪وذجا نصيا، لا ت٭يد عنو كاتب الرحلة، بٍ إف 
يؤثر ولا يعتبر إلغاء لو كنص رحلي لو ميزتو ات٠اصة، ومن ىذه العناصر ات١تممة لشكلية النص 

 الرحلي، نذكرىا في الآبٌ:

؛ والانطلاؽ في الرحلة دليل على بداية الرحلة، أو مسافة صفر في حكاية الانطلاؽسردية  -
تذكتَ بقصدية ودوافع السفر، وزمن سرديتو، وتتوفر على ال استهلاؿالسفر،  التي يشرع كاتبها في 

 الرحلة.

سردية الذىاب؛ وىي ات١سافة ات١كانية التي يقضايها الرحالة زمنا، متخللا كل الأحداث  -
 وات١شاىد والانطباعات .

سردية الوصوؿ؛ الوصوؿ ىو تٖقيق ات٢دؼ من الرحلة، وىو الشروع في ذكر البؤرة المحورية في  -
ا ات٢دؼ ليس ىو الشيء ات١ركزي في الرحلة أدبيا، إذ الأحداث مهمة السفر، لكن قد تكوف ىذ

التي كاف  القدتٯةات١شوقة والتي يستغرؽ فيها السرد قد تكوف في سردية الذىاب، خاصة في الرحلات 
بات١فاجآت التي ت٭بذىا السرد كقضاية ىامة من أىم  مليءطعة من العذاب، وىو قالسفر فيها 

 قضااياه. 
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يذكر عودتو إلذ موطنو، وتكوف ىذه السردية، ىي أضعف وأقصر مسافة العودة؛ الرحالة  -
سردية، ذلك أف التدوين فيها يكوف على حسب طبيعة نفسية الرحالة الذي يكوف متلهفا للوصوؿ، 

السردية السابقة، وإذ أنو في زمن الذىاب  المحطاتومتعجلا، ويكوف قد قطع أشواطا سردية كبتَة في 
ؼ وتوقع المحتمل، فإنو في ات١رحلة الأختَة من السرد يكوف في حالة تعب، يكوف في حالة استكشا

 واستحضاار التعجيل في الوصوؿ إلذ ات١وطن، قاصدا الراحة.

مكملا سرديا، ذلك أنو تٯثل اتٞانب النفسي والثقافي للرحالة  الاستطرادالاستطراد؛ يعد  -
قارنات، فيتدخل في كل نافذة منها الذي يكشف عن أسرار يبوح بها، في مواجهتو للمشاىد وات١

 .الإيديولوجيبات٠روج من السرد إلذ استطراد يدعو إليو التارتٮي أو النفسي أو النقدي أو 

 
 .  أدب الرحلة بين الدراسات التقليدية والحداثية4

 . أدب الرحلة في الدراسات التقليدية1. 4

تعد مادتها ثراءً معرفيا يشمل التاريخ إف الاىتماـ بأدب الرحلة تتجاذبو عدة اىتمامات، إذ 
واتٞغرافية والاستكشاؼ، وتٯثل أسلوب عصرىا وثقافة ت٣تمعها، فهي )الرحلة( من ىذا الباب تشكل 
بؤرة توتر تٞدؿ قائم بتُ ات١عرفي والأدبي، ىذا اتٞدؿ الذي دفع إلذ ظهور شقي الصراع بتُ من يعتبر 

كما أف شق الصراع الثالش ىم أنصار أدبية الرحلة، وىؤلاء   الرحلة نصا تارتٮيا وت٢ذا الفريق أنصار،
ينظروف إلذ الرحلة كنص أدبي ت١ا ت٭ملو من أسلوب، إلذ أف يتقدـ الزمن ويسفر عن قضاية مفصلية في 

 أدبيتو وىو ما يتعلق بسردية الرحلة.

مصدرا لقد تولد عن ميلاد النصوص الرحلية اىتماـ كبتَ، ففي التًاث القدلص كانت الرحلة 
ثقافيا شأنو شأف كل الكتابات الفكرية فهي تدخل في ات١كتبة الأدبية حتُ لد يكن التفريق بتُ 

 الأجناس إلا نادرا. 

في حتُ أف التحولات التارتٮية التي جنت على العلوـ في تفكيك بنيتها ات١عقدة والفصل بينها، 
الاختصاص إلذ  تٕزئر تٕلى في على فتح آخ إيذاناحتى استوت إلذ اختصاصات، وكاف ىذا الفتح 

وقد كاف العصر اتٟديث الذي عرؽ اكتساح النظريات العلمية الغربية التي  يقةدقاختصاصات 
استطاعت أف تأثر على ات١ناىج وتفرضها في كل المجتمعات ومن بينها المجتمع العربي الذي ات٨تٌ إلذ 

 ىذا السلطاف ات١عرفي.
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ذ مسارىا الأكادتٯي أصبح النص الرحلي ميدانا معرفيا ومنذ أف بدأت الدراسات الأدبية تأخ
 يستقطب الاىتماـ وت٬لب لو الأنصار، وتٖققت في ذلك دراسات أخذت حيزىا في ات١كتبة العربية.

وت١ا كاف العصر اتٟديث على ات١ستوى النظري قد عرؼ تٖولا في ات١ناىج النقدية فإننا نلحق أف 
ورين عن ت٤اور الدراسات، فعندما كانت الدراسات الأدبية "الرحلة" تأثرت بهذا الفعل وعرفت ت٤

تقاس بات١ناىج الكلاسيكية كانت الرحلة تٗضاع ت٢ذه ات١ناىج، بينما عندما جاءت موجة النقد ات١عاصر 
 أصاب الرحلة تٖولا في الدراسات التي عرفت باتٟداثية.

 . محور الدراسات الكلاسيكية في دراسة الرحلة1. 1. 4

راسات الأدبية العربية منذ أف أصابتها عدوى النظريات الغربية وما أسفرت عنو من تأثرت الد
 قضاية النقد الأكادتٯي اتٞامعي في تٖليل النصوص الأدبية، وكانت ىذه ات١ناىج تعرؼ بالسياقية.

لقد كاف السياؽ عاملا من عوامل ات١عرفة في استقصاء النصوص، فكاف النص في نظر الدارستُ 
لا من منظور التأثتَ ات٠ارجي فيو. ولقد اجتهد في ذلك من ت٢م اىتماـ بالرحلة أف خاضوا لا يفسر إ

أشواطا في تفستَ الظاىرة الأدبية في اعتماد مادة الرحلة كنص أدبي وخلصوا إلذ أف ما تٯيز أدب 
كاتب الرحلة من غتَه من النصوص التقريرية ات١شابهة إلا اتٞانب البلاغي الذي ت٭يل إلذ أسلوب ال

 وطبيعة نقلو لأحداث فعل السفر.

 
 أ . المضمون

 ما ت٭ملو نص الرحلة من مضاموف

 الطوابع 

 العادات 

 أخلاؽ الناس

 

 ب. الاتجاىات

يعد السفر فعل انتقاؿ من مكاف إلذ مكاف آخر من أجل قصد مبيّت، أو غرض من 
الأغراض الدنيوية أو الدينية، وت١ا كاف ىذا السفر منوط بالانتقاؿ من موطن الرحالة إلذ الأمكنة 
ات١زارة، فأنو لا بد من اتٗاذ اتٕاه ت٤دد الذي يشملو قصد الرحلة، وتتنوع اتٕاىات الرحلة اتٞزائرية 
والعربية عموما، إلذ اتٕاىات ثلاث؛ اتٕاه ت٨و الأنا، وىو ما يعرؼ بالرحلات داخل ربوع الوطن، 
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 الأختَ، والاتٕاه والإسلاميةبالرحلات باتٕاه البلداف العربية  ات١تعلقةواتٕاه ت٨و الآخر اتٞوالش، وىي 
 وىي الرحلات التي يتجو أصحابها إلذ بلاد الغرب..

 الأنا.ب. أ. الرحلات باتجاه 

 الرحلات الداخلية )في ربوع الوطن( -

من وطنها بؤرة للسفر  تتخذوتكمن ىذه الرحلات ذات ىذا الاتٕاه، في أنها 
وتسجيل ات١لاحظات عنو، في شكل سياحة داخلية، أو تقرير عن حالة، أو إسهاـ في نشاط 

تًؼ فيها، ثقافي أو رياضي أو فتٍ وغتَه من النشاطات، يكوف كاتبها يهوى الكتابة أو ت٤
وأىم ما تتميز بو نصوص ىذه الرحلات أنها تعزز البنية الاجتماعية واللحمة الوطنية بتُ أبناء 
الوطن الواحد، من خلاؿ ذكر ت٤امد ضيافة الأمكنة ات١زارة، وذكر ما تتميز بو من عادات 

نقاصا إوتقاليد، ومن نشاطات، كما أنها من جهة مقابلة تسهم في ند اتٟالة الاجتماعية لا 
بالواجب، أف الرحالة يريد التنويو اتٞميل  والإحساسمن شأف مواطن الزيارة، وإت٪ا الشعور 

 الذي نشتًؾ تٚيعا في تقوتٯو. وبالشيءاتٟسن 

 ب. ب. الرحلات باتجاه الآخر الجواني

وتتمثل ىذه الرحلات ذات ىذا الاتٕاه في كونها، يسافر أصحابها ويكتبوف من خلاؿ 
اف ات١زارة، وتشكل ىذه البلداف ت٪وذجا غتَ الأنا لكن نشتًؾ معو في كثتَ من الأمور، ذلك، عن البلد

ونتقاطع معو في أكثر من عناصر، وأت٫ها اللغة والدين والتاريخ وبعض الأعراؼ، ذلك أف ىذه البلداف 
، من عادات والاثنوجرافي والأنثروبولوجيقد تٗتلف مع بلد الرحالة في كثتَ ت٦ا يتعلق باتٞانب الثقافي 

 وتقاليد، ومن أعراؼ، إلا أف الذي ت٬مع بينها وبتُ موطن الرحالة أىم ت٦ا يكمن فيو الاختلاؼ.

 ومن تٚلة ىذه الاتٕاىات نذكر: 

اتٟج )اتٟجازية(: إف الرحلات اتٟجازية ىي التي يرحل فيها الرحالة من موطنو إلذ  -
ا من معلوـ ديتٍ. وتعرؼ أيضاا برحلات اتٟج، نحدود خارج الوطن، لأداء شعتَة دينية، وركنا ركي

لات وإف كانت تٮرج صاحبها من وطنو، إلا أنو يشعر بأنو في وطن أكبر من وطنو، لأف حالر  وىذه
 اتٞانب الديتٍ أكبر من اتٞانب القومي الضايق.

إلذ ات١غرب: وىذا الاتٕاه، كاف قدتٯا يشمل ات١غرب الأقصى والأندلس، في ت٭ن أنو في  -
 ذا لا تٯثل سوى ات١غرب الأقصى. عصرنا ى
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إلذ ات١شرؽ: إف الاتٕاه ت٨و ات١شرؽ تتعدد فيو البلداف بداية من تونس وتشمل كل  -
 البلداف العربية عدا ات١غرب الأقصى )باعتبارىا ذات اتٕاه مغاير، قد ذكر من قبل(. 

ع موطن التي تشتًؾ م الإسلامية: ويشمل ىذا الاتٕاه، البلداف الإسلاميةإلذ البلاد  -
 .الإسلاميةالرحالة في العقيدة 

 ب. ث. الرحلات باتجاه الآخر

ويعتٍ ات١ختلف عقديا، وتٔا أف العالد منذ الصراع  أيديولوجيالآخر؛ مصطلح 
انقسم تقسيمات عرقية، خاصة بعد الرسالات السماوية التي خلقت  الإنسانيةالأوؿ بتُ بتٍ 

التمسك بالعقائد حتى الضاالة منها بموحدين وكفارا، ومنو تشكل الصراع العقدي أبديا، و 
، والذي لا الإسلاميوات١نتهية صلاحيتها، في صداـ عنيف، حتى كاف آخرىا الصراع الصليبي 

الشرقي والغربي، وكاف الشرقي تٯثل  عو. وت٘يز العالد بطبيزاؿ يشكل ت٤ور الصراع العات١ي حاليا
، في حتُ تٯثل الغربي غتَ ات١سلمتُ. ولعل الصراع الدامي بتُ الطرفتُ منذ جاءت الإسلاـ

، اشتد الصراع واحتدـ العقد، وبدت البغضااء بتُ الإسلاـالرسالة السماوية ات٠الدة، رسالة 
ن الآخر في صورة متبادلة. ت٦ا أسفر عن قطيعة الطرفتُ أكبر شيء يكنّو الطرؼ الأوؿ ع

وتنافر، انشغل فيها كل طرؼ عن الآخر. بيد أف ات١صالح قد قربت بينهما وكممت أفواه 
الضاغينة واتٟقد، مؤقتا، وأسفرت عن قبوؿ الطرؼ الآخر في شكل حوار اتٟضاارات وتارة 

.. وبً خلاؿ ذلك التفاعل بتُ الأطراؼ ات١ختلفة، في حتُ يبقى عنصر الإنسانيةباسم 
العقيدة واللغة والتاريخ ىو ات١سيطر في كل الأحواؿ، ت٦ا أسفر عن إبقاء الشرؽ شرؽ والغرب 

في صوره ذات ات١صالح ات١شتًكة، وعلى ىذا  الإنسالشغرب، والاتفاؽ ضمنيا على ات١شتًؾ 
لغربي، والغربي يأخذ أيضاا من ثقافة الشرؽ وختَاتو. في عملية الأساس يتم الأخذ من ات١نجز ا

التبادؿ الثقافي والاقتصادي والتعاوف في ت٣الات ت٥تلفة. بينما تبقى ات٠صوصية التارتٮية 
 والدينية واللغوية خط أتٛر لكل طرؼ.

 وأىم ما تٯيز ىذا الاتٕاه ىو:

 إلذ أوروبا؛ 

 سيوية، باستثناء الدوؿ العربية إلذ آسيا؛ وىي كل البلداف في القارة الأ
 والاسلامية.

 إلذ أمريكا؛ 
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 ج .  الأسلوب

يعد الأسلوب ركنا أساسيا من أركاف الدراسات التقليدية التي ت٘نح معيارا لقياس أدبية 
حتُ   -في بعض الأحياف -الرحلة، فقد كاف نص الرحلة بتُ فكّي اتٞدؿ، الذي كاف قائما ولا يزاؿ 

س الأدبية وغتَ الأدبية، وأحيانا تتبرأ منو لدواعي فنية غتَ مبررة، فقد كاف في كانت تتجاذبو الأجنا
 ذلك؛ الأسلوب يقوـ مقاـ الشافع أماـ ات١ؤسسة الأدبية، حتى تتبناه كمحتوى أدبي..

ولقد كانت العناصر البلاغية أسس ركيزة في ت٘ييز الأدبي من غتَ الأدبي في ىذه 
 الدراسات.

 في الدراسات الحداثية أدب الرحلة. 2. 1. 4

 
منذ أف بزغ سلطاف ات١ناىج النقدية ات١عاصرة التي عرفت انتفاضة جليلة بعد اتٟرب العات١ية 
الأولذ، وما حققتو الشكلانية الروسية من فرضها لنموذج نقدي فريد، أصبحت بعد ذلك ىذه 

اتٟركة إلذ تبتٍ الشكل في ات١ناىج ىي من يسيطر على الساحة النقدية والثقافية، وقد نادت ىذه 
فقد كانت ىذه الدعوة مفتاح دخوؿ النص ودراستو من  1الدراسات الأدبية، ودعت إلذ المحايثة

الداخل وعدـ الاىتماـ تٔا ت٭ملو ىذا النص في طياتو. وت١ا كانت داخل النص )أي النص( لا يكمن 
 عن نفسو بنفسو. إلا في لغتو فإف ذلك النص الذي ينصهر بهذه اللغة ىو الذي ت٬يب

لقد كاف ىذا ات١وضوع النقدي نصرا لكل الأجناس الأدبية لاقتساـ الإرث الثقافي والانفصاؿ 
عن قناعة مؤسستو بقواعد تلتزـ القوانتُ الصارمة لتحديد اتٞنس الأدبي، وإذا كانت الرحلة كنص لا 

ة منفردة تٕعلو يتميز يشبو غتَه من النصوص، حتى لو تطابق أو تداخل مع بعضاها فإنو يشكل ميز 
 عن باقي الأجناس.

                                                           

  .المحايثة: ىي دراسات النص من الداخل دوف ات٠وض في ما يفسره من خارج النص1
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لقد كانت اللغة منصهرة داخل النصوص الرحلية تتفاعل لتنتج خطابا، وىذا ات٠طاب ىو 
القالب الذي تٖيل بنوده إلذ إعطاء الاىتماـ أكثر باتٞانب السردي، الذي يفسر نتيجة انصهار لغة 

 نصو.

ا أشواطا في ىذا الباب وأت٧زوا تْوثا صارت ولقد وجدت الرحلة ت٢ذا التيار النقدي نقادا خاضو 
 الرحلة بفضالها ميدانا مؤسسا حاملا للقضاايا ات١عرفية في شأنو.

لقد أصبح ىذا الاىتماـ ينقل الرحلة من الدراسات التارتٮية إلذ الدراسات السردية وفي ىذا 
 الشأف ت٧د لرواد ىذا ات١يداف تفستَاتهم التي نستخلصها في الآبٌ:

ـ أدبية الرحلة في حدود ات١فاىيم النقدية ات١عاصرة، على انتزاع الراسخ الضايق من يقوـ مفهو 
الذىن التقليدي إلذ الكشف في حيثيات النصوص الرحلية واستنطاقها لغويا وسياقيا ومتابعة تشعبات 

، فلم يبق للنص ىنا، سوى ات١رجعية القائمة على النمط على مستوى الأقطابالنسق التوليفي متعدد 
الشكل، في حتُ يتحرؾ النص من خطابات ات١شكلة للسرد، كهدؼ تقتٍ يروـ القوؿ سرديا، حتى 

 يلجم النص بلجاـ القناعات وات١رجعيات والتصادـ بتُ الأنا والآخر فيما يتعلق بات١ؤتلف وات١ختلف.

دبية وىنا ذىب أنصار ات١ناىج ات١عاصرة في دراسة النصوص الرحلية من خلاؿ بلورة النظريات الأ
ات١عاصرة ات١ختلفة التي ساعدت على إمكانية حيادية النص الرحلي وتثبيتو في خانة اتٞنس الأدبي 
ات١ستقل، وفرض ذلك على ىيئات الاعتًاؼ الأدبي مكفكفة أقطاب اتٞدؿ ضوابط تٖصن الأدبي من 

 غتَ الأدبي في النص الرحلي.

طاب تٖدد توتراتو. ومنو قاـ ىذا النص الذي يتشكل من أثاث موضوعي، مشدود بآلية ات٠
جل الدارستُ ات١عاصرين للرحلة على شبو اتفاؽ في بنود جنسية النصوص الرحلية، بٍ على تٕاوز ذلك 

 إلذ شبكة ات٠طاب السردية.

ومن ىنا تكوف "الرحلة" من الزاوية النقدية ذات بعد نظري يتعلق بإجناسيتها وبعد عملي 
 يتعلق بسرديتها.
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 ري للرحلة.  البعد النظ2. 4

شُيدت الرحلة تٓصائص ت٦يزة، جعلتها منفردة بذاتها ومستقلة بشخصيتها؛ إلا أنها كانت 
1والتمكتُ ت٢ا. الاعتًاؼمضاطهدة فقد أدت ات١ؤسسة بتعسف قوانينها إلذ تضاييق قنوات 

 

وتعددت الآراء فتًاوحت بتُ تسمية "أدب الرحلة" وىو "قصد واضح بانتسابها إلذ حقل 
بارىا كتابة أدبية تتوافر على مكونات سردية وآليات كتابية تسمح للتصنيف أف يأخذ السرد، باعت

، وبتُ الرحلة فقط واتٗاذىا "مادة جغرافية ت٬زـ اتٞغرافيوف بأف ولادتها  2مشروعيتو في خانة الأدبي" 
ازف وبتُ ىذا وذاؾ، ومع اكتماؿ النضاج وتٖقيق صفة الأدبية والتو 3كانت من رحم اتٟقل اتٞغرافي"

في استخداـ اللغة والأسلوب في النصوص الرحلية أدى إلذ إنتاج خطاب فتٍ غتٍ بات١عالش والرموز 
ات١نظمة، نتيجة لتفاعل الرحلة وتكاملها، فأضحت الرحلة "كموضوع أدبي مؤسس على عناصره 

 .4الأدبية التي تٖقق لو أبواب الانضاماـ إلذ أحد مرافئ الأجناس الأدبية"

ا أدبيا بفضال عناصرىا ات١تميزة التي تشكل لنا نصا جامعا منفتحا وىذا ما تعد الرحلة جنس
ت٧ده عند شعيب حليفي إذ يقوؿ: "فلا تٯكن أف يتسيج في خانة ت٤ددة تٕنسو بصفة معينة تضايق  
من تٖرره واتساعو وانتشاره )وىجومو الضاروري(على حقوؿ أخرى... كما تصبح الرحلة، تٔختلف 

 5لبناء وصوغ مستقلتُ ومتفاعلتُ داخل منظومة النصوص السردية العربية، أنواعها، نصوص قابلة
وىكذا يقف الرحالة بتُ إدراكتُ في النص بتُ واقع مشاىد وآخر متخيل"ت٦ا يقود إلذ توليد واقع 

 .6ثاف، ت٭مل خطابو ونسقو ات٠اص والعا

                                                           

، 2017، 1الإمارات العربية ات١تحدة، ط-بيعيسى تٓيتي، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث، دار السوبدي للنشر والتوزيع، أبو ظ1
  .100ص

  .41،ص2006، 1مصر، ط -شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة2
  .42نفسو، ص3
  .102ص مرجع سابق،عيسى تٓيتي، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث، 4
  .44ص مرجع سابق،شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، 5
  .44نفسو، ص6



 أدب الرحمة؛ المفهوم والخصائص             الفصل الأول                            

25 
 

 استنادهوشأف الرحلة شأف النصوص عامة ت٢ا عناصر ومكونات تؤطر النص الرحلي من خلاؿ 
على مكوف السفر الذي اتفق جل النقاد عليو، فحسب رأي عبد الرحيم مودف ىذه البنية "أصبحت 

، ويتفق معو شعيب 1معيارا نقديا يتم فيو التمييز بتُ الرحلة واتٟركة بتُ الرحلة والدليل السياحي"
حليفي باعتبار الرحلة جنسا "فإنو مؤشر على انفتاحها على خطابات يتم تنفيذىا في إطار وعي 

، النص الرحلي إذف نابع من بنية السفر ات١هيمنة عليو من البداية إلذ النهاية، إذ 2مؤطر ببنية السفر"
وؼ والوصوؿ يعد عنصرا حيويا يغذي الرحلة وت٭فز تقدـ الأحداث، وينقل القارئ بتُ ت٤طات الوق

 فيساىم في إثراء ىذا النص بالتنوع والتوازف.

"من عنواف النص بٍ 3فإنو يرى أف ىذه البنية ترتكز على خصائص  تٓيتيوحسب عيسى 
الاستهلاؿ بٍ السرود ات١ختلفة )الانطلاؽ،الذىاب،الوصوؿ،العودة(، كما أنو يقوـ على وسائل السفر 

نصية وات٠طابية، من خلاؿ مستوى الشكل والبنية والأسلوب، ات١ادية وات١عنوية، في إطار العملية ال
فالرحلة حكاية سفر غناىا من غتٌ التجربة الذاتية التي قامت بها الذات وقادت إلذ الكتابة" ، ىذه 
العناصر تٔثابة عتبات النص الرحلي، التي لا تلتقي مع ات٠طاب ولا تشتًؾ مع النصوص الأخرى، 

هي متعلقة بات١ستوى الدلالر للمتن، فحسب عيسى تٓيتي النص الرحلي يهيمن عليها مكوف السفر ف
يستفيد من ىذه ات٠اصية لتحديد نوعو، وذلك من خلاؿ إثبات معات١و ات٠اصة بو التي ت٘يزه وتٕعلو 

. فالعنواف لا تٮلو أي نص رحلي منو إذ يشكل "وظيفة ىامة تٖيل 4فريدا على مستوى الإجناسي
حياف إلذ موضوع النص وىدفو،وإذا كاف العنواف ىو صورة مصغرة لكل النص، القارئ في كثتَ من الأ

فإنو من ىذه الناحية يقدـ حصيلة النصوص التي كانت في أكثر من حتُ تشرع في وظيفية لا تتم إلا 
،وفي ىذه النقطة يتفق مع شعيب حليفي ذلك أف "عنونة كل شكل تعبتَي، تشكل مدونة 5بالرحلة"

                                                           

 15 ص.1996عبد الرحيم مودف، أدبية الرحلة، دار الثقافة للنشر والتوزيع الدار البيضااء، ات١غرب، 1
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، وىذا إف دؿ فإنو يدؿ على أف العنواف ت٭مل دلالات وأسرار 1لك الشكل"تضامر بوحا تّنس ذ
النص ويشتَ إلذ موضوعو وجنسو، إضافة إلذ أنو ت٭مل الكثتَ من التأويلات والتفريعات التي تصب 

، وىذه الدلالات تٔثابة الإحالة على اتٞنس 2في سياؽ الرحلة ")رحلة، سفر، جولة، سياحة...(
التي تعد تٔثابة مفتاح الولوج إلذ النص الرحلي "فرغم ارتباطها العضاوي  الاستهلاليةة الأدبي، بٍ العملي

بالنص، تٯكن المجازفة بالقوؿ أنها عتبة لكونها مدخلا ونقطة بدء اتٟكي وذات تأثتَ كبتَ على السرد 
في بداية ، كما أنها تكشف عن "خبايا أسلوب الرحالة وبراعتو التي يشحن فيها قلمو 3في باقي النص"

وىكذا باتت ضرورية في النصوص الرحلية كوف ىذه الأختَة تقدـ إيضااحات ومعلومات  4العملية"
حوؿ طبيعة السفر وبتُ قضاية التجنيس ات١رتكزة على ت٤كي السفر والقائم بذاتو على عنصر الذىاب 

فالرحالة  والإياب )اتٟكاية ات١ضامنة( ت٭وؿ النص الرحلي إلذ نص منفي في غياب عنصر الإياب،
يصبح مهاجرا لا مرتٖلا، وىذا حسب رأي عبد الرحيم مودف أف "خصائص السفر ماديا، فرض على 
الرحالة الذىاب والإياب، وإلا تٖوؿ إلذ نفي أو ترحيل أو ىجرة قهرية أو إرادية دوف أف تٖوؿ إلذ 

 ذلك، إذ ىكذا تٮتلف النص الرحلي عن بقية النصوص من منافي وتهجتَ وغتَ 5رحلة متكاملة"
أضحى عنصر الذىاب والإياب تٔثابة ات٢وية ت١كوف السفر يتحكماف في الارتٖاؿ على الرغم من 

 تعارضهما.

إذا النص الرحلي قدس استقلالو الذابٌ وانفتح على كل الأجناس وأنواع ات٠طاب، رغم تهميشو 
خلاؼ بقية الأجناس إلا أنو واجهو بالتمرد فنعم باتٟرية من عدـ خضاوعو لقوانتُ الكتابة على 

الأدبية الأخرى)شعر، مسرحية، رواية، قصة...(، وىكذا يكوف قد حظي باعتًاؼ ات١ؤسسة، 
 فاستطاع تٖويل رحلة إلذ نص أدبي تٕسد علاقتو ات١تينة وات١ميزة بتُ الرحالة وات١كاف ات١رتٖل إليو.
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 .  البعد السردي للرحلة3. 4

ار التي بطلها الرحالة نفسو، إف عملية تٖويل فعل يقوـ ت٤كي السفر على ت٪وذج اتٟكاية الإط
النص إلذ ت٤كي يتطلب "تقنيات خطابية" عناصرىا ثلاث: السارد، ات١سرود لو ، ات١سرود )أو مادة 

 السرد(. ىذه ات١كونات تعد أساسية لشد حكاية السفر، وترتيب مقصديتها السردية:

دبي القائم على بنية أخضاعت النص إلذ لقد شكل مفهوـ السرد في ت٤كيات السفر الإجراء الأ
طرائق تٗتلف باختلاؼ مؤىلات الرحالة السارد، فتصبح الرحلة ببعدىا السردي كيف قيلت؟ وليس 
ماذا قالت؟ فكلما تٖققت ىذه العناصر ات١كونة لنص السفر، فهنا نقوؿ إف عناصر اتٟكاية قد 

اتٟكي فإجراؤىا ماثل في النص، وأف  توفرت في ىذه النصوص، وإذا توفرت ىذه العناصر في عملية
 ىذا النص مكتمل الأركاف الأدبية، ومنو نقوؿ إف أساس أدبية الرحلة تتمثل في تقنيات سردىا.

 ومن ىنا نقوـ بتفصيل ىذه العناصر ات١كونة للعملية السردية.

 السارد 

يرى عبد الرحيم مودف أف السارد مكوف "من عناصر ثلاثية ات١ؤلف )الكاتب( ات١تكلم )اتٟاكي 
وات١قصود من ات١ؤلف أو  1اتٟدث(" لإنتاجأو السارد( / الشخصية ات١ركزية )الفاعل أو ات١مارس 

الكاتب " وىو من تٟم ودـ، اسم علم ينتمي إلذ ات١دونة الرتٝية التي ت٧دىا في كتب الأنساب 
، وعادة ما يكوف 2والطبقات ... يعلن عن نفسو في بداية الرحلة أو نهايتها لا علاقة لو بالناسخ" 

متشبعا بالقصص واتٟكايات وىذا ما تٕده في القاص قدتٯا، حيث كاف ذو ثقافة عامة تٖمل في 
لا يغادر طياتها ت٣وعة من اتٟكايات التي يقوـ بسردىا على ت٣موعة من ات١تلقتُ أو للمسرود ت٢م، "
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الرحلة من بدايتها إلذ نهاية وعند انتقالو عبر مراحل الرحلة يعلن عن وجوده بواسطة ملفوظو ات١زدوج 
 .1الذي ت٬مع بتُ حكيو عن الرحلة وصفا وسردا"

فنجد ات١ؤلف لا يرتبط سرد القصة أو اتٟكاية أو الأحداث أو الأفعاؿ فقط، وإت٪ا يعمل على 
التلاؤـ مع الأحداث، كما يعمل على جعلها متسلسلة، فهو يقوـ بربط التنسيق بينما بشكل يولد 

 العلاقات بتُ الأطراؼ الفاعلة في النص، ويعتمد ات١رجعية الثقافية وصلة نصية لغرض ت٥زونو الثقافي.

رجوعا إلذ السارد وباتٟديث عن وظائفو باعتباره ت٫زة الوصل التي تعمل على ربط الكلاـ مع 
اؿ وىو أف يشارؾ ات١ؤلف في ضمتَ ات١تكلم مع اختلاؼ الدلالة.. فهو الأنا النصي الأحداث أو الأفع

ات١وضوع من الرؤية البصرية قبل الرؤية التأليفية، وىو مصنوع من ورؽ، وليس من تٟم ودـ مكوف من 
، تٔعتٌ أنو ليس من الضاروري أف يكوف السارد ظاىرا للعياف 2تفاعلات التجربة الشخصية مع ات١رئي "

أو ظاىرا للمسرود ت٢م فقد يكوف في الغالب ضمتَا سواء أكاف متكلما أـ غائبا أـ حتى ت٥اطبا. وىذا 
ما يفسر تنوع وجوده باعتباره واسطة فنية، ويشتًؾ كل الطرفتُ )ات١ؤلف والسارد( في إنتاج الغرض 

ئل التبليغ التعليمي، مربط الغرض بالنسبة لكل منهما، دوف أف تٯنع ذلك من اختلافها في وسا
 ، وت٫ا متلازماف كاتٞسد الواحد.3وطرائق التوصل"

أما الشخصية فهي "تعكس الرحلة أثناء الانتقاؿ إنتاج الفعل وبالتالر تراكم الأحداث على 
، والشخصية في الرحلة تعد نواة الأساس للبناء السردي، فالرحالة يعمل على 4طوؿ امتداد الرحلة"

بدأ عملية تسجيل النقد، فنراه حينا قابلا ت٢ا ومادحا، وحينا آخر رافضاا متابعة أفعات٢ا وأقوات٢ا، لي
 وناقما، ت٤كما في ذلك مرجعيتو الثقافية، كما ت٭كمو ات٢دؼ الذي رتٝو عند خروجو للرحلة.

 المسرود 
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وضح مودف بعض ات٠صائص وصنفها على شكل ملامح أوت٢ا ات١لمح الأركيولوجي "الذي  
فهو تٔثابة إعادة 1وصف ات١كاف من جهة، وسرد تارتٮيتو من جهة ثانية"تٯارس من خلالو الرحالة 

 تركيب وكتابة النص.

أما الثالش وىو ات١لمح التسجيلي الذي "ت٭تفل بالإيقاع اليومي من جهة، والرصيد الوثائقي من 
ويقصد بذلك تٖويل جسد الرحلة إلذ سرد ات١رويات 2جهة ثانية، وات١عجم الواقعي من جهة ثالثة"

والمحكيات وطرائف عن طريق السارد أو أشخاص التقى بهم، وخلق متسع من الزمن بهدؼ استًجاع 
الأنفاس وفسح المجاؿ ت١مارسة ات١تعة في الاستطراد واتٟكي تٞذب انتباه القارئ، كما تٮضاع سرد 

اتٟكاية ات١ضامنة واتٟكاية  –وىي تٝة ملازمة ت١ستويات الإنتاج السردي  –الرحلة "لثنائية 
، فمسار الرحلة في اتٟكاية يػُؤَطرَ بامتداد الزماف و ات١كاف، في حتُ ت٘ثل اتٟكاية ات١ضَامَنة 30ات١ضَامَنة"

مضاموف الرحلة في موضوعاتها ونسمي ذلك بػ"الصورة السردية ذلك أف السارد في الرحلة ، يصف 
اية الأمر مستوى ، فالوصف ىنا ليس ملازما للسرد بالضارورة بل يصبح في نه3ليسرد ، ويسرد ليصف"

من مستويات السرد، وبالرغم من استخداـ السرد إلا أنو يستعتُ بالصور البيانية و الأساليب البلاغية 
الشائعة لتشخيص الصور ات١راد نقلها إلذ القارئ والتعبتَ عنها بوسائل "التشخيص البلاغي مثل 

داـ ىذه الوسائل فإنها لا تهدؼ لإبراز ، بالرغم من استخ¹التشبيو واتٞناس والطباؽ،فضالا عن ات١قابلة"
قدرة الرحالة على الإنشاء بل ىي إعادة تٖويل صوغ خارجي مرئي عبر معجم جديد وىذا ما نسميو 

 بالصورة السردية.

  المسرود لو 

إف ات١سرود لو في الرحلة تٮتلف عن غتَه في السرديات الأخرى، حيث يقوـ ىذا الطرؼ على 
سرود لو في ات٠طاب الرحلي يقوـ على تأىيل السارد من خلاؿ إلزامو وظيفة مزدوجة، حيث إف ات١
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كمسرود لو قبل أف يكوف سارد ت١سرود لو الأصلي، فعملية السرد في ىذا الإطار تقوـ على   الامتثاؿ
لو،  ات١سرودةفعل تٖويل ات١سرود من وضعية السارد الذي يتلقى ىو بدوره الأحداث وات١شاىد والأقواؿ 

 حتى يتمكن من إعادة تٖويلها إلذ مسرود لو ضمتٍ. 

حيث ،مفهوما آخر لعملية ات١سرود لو ويفصل فيها  يضايفوفي ىذا الإطار ت٧د عيسى تٓيتي 
تٕاه ىذا ات١نبر ومنها تصورات تٗلق اتٟافز للرحاؿ في االعلم والفضاوؿ  د منت٘و ةعملي الرحلةف أيرى 

شكلها من أوصافها وأحداثها بانتماء الشعور الذابٌ للرحاؿ  تتخذ الرحلةف أكما   ،الرحلةخوض 
التي يكوف فيها الرحاؿ حالة  اتٟالةللقارئ أي أف  ةحي ةفتخلق صور  ةتٕاه الوقائع والأحداث ات١عاشا

ساردىا الوقائع والأحداث  ةسردي ةىي عمليو وضروبها والغوص في ثناياىا  والتجربةالتًقب في ات٠وض 
أي ، القصةفيمكننا القوؿ إف العنصر الذي يشكل سرد  1ؿ "بأف وضعيو.... التأثر"ومنو نقو  والرحلة
شكاؿ استقباؿ السرد؛ الراوي أ الرحلةحداث أوؿ والتي ىي لا وىو ات١سرود الأأت٢ا  يةكتمهيد الرحلة

 والدالة ات١ستعملةدوات والدلالات والأ الصيغةف أحيث يعبر عن ،ات١باشر: فيطرح لنا عيسى تٓيتي رأيا 
في نسب الكلاـ لصاحبو مع استخداـ  الراوي ةمدى مصداقي ةعلى الكلاـ ات١باشر تسمح لنا تٔلاحظ

تبرز بعض  ةمثلأ ةشكاؿ استقباؿ السرد عدأ، وقد قدـ في نصو عن الراوي ات١باشر في ات١ناسبة الأدوات
وحتُ يكوف القائل ،التي استهلها في سياؽ الكلاـ عند وجوده موقف ات١ستمع اتٟاضر  الصياغات

غائبا وحتُ يسرد عن غائب من غائب والعديد منها ومن حالات التي ذكرىا "حيث يذكر...  
 . 2كبارا"

فنراه   3العربية... الرحالةحتُ يتخذ السارد وضعيتو كمسرود لو، مثاؿ "قوؿ  أخرى ةوفي حال
 الروائيةالراوي ونزاىتو  ةمصداقي ةفي الروي فتنصب بشكل غتَ مباشر في وعي القارئ صف أمانتويبرز 

 وأىالروالروايات  الأحداثمن  ةويتخذ الرحاؿ ىنا في كل مره وضعيو لو عن طريق اكتساب ات١عرف
ف كاف ىو  أات١سرود لو بعد  إلذالسرد  ةتلك اتٟوادث وات١علومات بصور  ةالقرى التي زارىا فيعيد ترتٚ

عيسى تٓيتي في ات٠طاب الرحلي  ةف رؤيإئيات: الالتقاط /ات١ر   4كذلك فيقوؿ"وفي.... ات١وضع"
السرد عموما فتتخذ ات١رئيات  ةدوار عمليألكل دور من  ةموضعي ةمن رؤي أفاقهاتبرز  رةللمشاىد، فك
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صور وات١ناظر التي يراىا الكاتب الرحاؿ التف لأ 1"العبارةموضع السارد لرحاؿ. "فات١رئيات... ةفي نظر 
وصاؼ التي تستقبلها نفسو من امتزاجا مع الأ الطبيعةلذ إنو يصغي بعينيو أك،ات١سرود لو  ةفي حال

ف تعبر عنها وتٖيل دوف تصوير أفتأبى ات١فردات والعبارات  تأثرىاشعور وتتبلور تٔشاعرىا على حسب 
في  التأملاتفتتخذ  الطبيعةي الرحاؿ من الشارد وىي أ ،لنفسها كلما استقبلها ات١سرود لو الصورة
حيانا تكوف أفات١ناظر  ،لتعبتَ عنهال ةوسيل للرحلة ات١لموسةوملامح  للطبيعة البديعيةوالصور  ات١ناظر

من  ت٥تلفةنواع أ ات١رئية ةور صف أوىذا يدؿ على ،بلغ من التلفظ بها ووصفهاأقوى من العبارات و أ
 الأثري استبداؿ أ ،لذ تٖقيق ات١نظر الشهي في ذىن ات١سرود لوإتٗذوا شكل رموز لتصل اات٠طاب 

تربط  الأختَة اتٞملةىذه  أوبصريا بٍ ينطلق الكاتب من قوؿ"ليس ات٠بر كالعياف" وىذا الوصف 
2ولا يوفيها حقها "فات١رئي سارد.... كات١سرود ت٢ا" بداعوالإ ةوصف ات١رئيات بالصدؽ والقو 

 

د من ف العتُ تقف موقف التصحيح عما روى لو عن ات١كاف والبلإوحسب عيسى تٓيتي ف
قوى من ألتكوف  ،و نقصافأ ةالعتُ من البرىاف من تصحيح القائد من زياد أبٌتلو نقصاف أ مبالغة

ف شاىد وتلقى أليو بعد إف كاف مسرود أالسرد بعد  ةوضعي يأخذف الرحاؿ ألذ إ ةضافإالسمع وات٠بر 
بات٠طاب ات١رئي ات١صور من  تأثرهو ينقص حسب أشارات وات١لامح فيضايف خطابا مرئيا من الإ

ف نعلم  أولنا  3"الأت٫يةوالصدؽ مثل ما قلنا سابقا "ولا يهم...  والصلابة ةلكنو يبرز فيو القو  الطبيعة
من السمع لذلك  بالأمرالشعور الكامل  ،إلذبلغ من الوصف والعتُ أت٪طا  للصورةف أكذلك 

لاستكماؿ  ضرورية ةف السمع آليأالالتقاط/السمع: يرى عيسى تٓيتي  4"كل... من خلاؿ الكل"
الالتقاط  فطبيعةمن الالتقاط البصري  ةقل فاعليأالالتقاط السمع  فعاليةف أللمشاىد و  الصورةملامح 

و أواتٟضاور في وسط ات١شهد الطبيعي  ات١شاىدة ةمكانيإت٪ا إو  ة،تٔتطلبات صعب ةالبصري غتَ مشروط
ي السارد أالالتقاط السمعي فيستوجب حضاورين وىو حضاور ات١تحدث وات١ستمع  ما،أات١وصوؼ 

عن  اتٟالةالسرد في تلك  ةوالنقصاف في حال الزيادةوت٭دث في ذلك  ،ي ات١لتقطأوحضاور ات١سرود لو 
بالتحديد  اتٞزائريةغلب البيئات أالكلاـ على مسامعو في  ةصيغ وتأبٌلفاظ بالسمع طريق التقاط الأ
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باعتباره رحاؿ تٔفردات معينو مثل )تٝعنا وعلمنا  ت٥تلفة ةليو كعنصر دخيل في ظل تواجد ثقافإبالنظر 
1تّديتها"أف.... و ألذ إ ةشار إ( " فهي إلخو وردنا أو نسمع أ

 

بصفو المجهوؿ فلا  يأبٌف ما يتلى على مسامع الرحاؿ أىم ات٠اصيات أوقد ذكر عيسى تٓيتي 
ولا يقص  بالصدفةفيتخذ بشكلو متطفلا يلتقط الكلاـ  2"العمليةت٭دد ساردىا فهو "ليس واحدا... 

حكاما على المجتمع الذي يتناولو بالقصد أفيصدر عن طريقها الرحاؿ  ةلو الكلاـ بصيغو مباشر 
  اتٟكاية ةعادإثناء أالسردي 

عن ت٥ططات رحلتو كنمط خروج  مألوؼ: ويستوجب حضاور الرحاؿ في موقف غتَ الاطلاع
 ات١عمورةحداث أو حدث من أ ةت٘نح النص رونقا معايشة قضاي ةجانبي روايةو أحداث الأ ستَورةعن 

ف الرحاؿ حتُ يستخدـ صيغ التي تنم على الاطلاع أكما   السردية العمليةثناء أفيستثمر فيها 
 الثقافية للأبعاد ةلتحقيق رؤي ةداأاتٟوار: يتخذ اتٟوار في نظر عيسى تٓيتي   3"الصفة"يرمي... 

عن ات١يوؿ النفسي والتوجو  الناتٕة الشخصيةفكار والقناعات في اثر تضاارب الأ اتٟساسةوعات وات١وض
لا إكثر توسعا في ت٥يلتو الرحاؿ اتٕاه اتٟوارات التي يصادفها أوباعتبار ات١وقف  الوظيفة وطبيعة،الثقافي 

و أ يطرح فيها قناعاتهم وتصورات المحاور ةلذ ذرو إنو تٯثل دور ات١سرود لو عن طريق تٖفيز اتٟوار أ
 ات١سرودصفو الرحاؿ و السارد لو يتلقاىا السارد الضامتٍ فيتحقق بذلك تنوع فكري يفيد القارئ كما 

حتى يصبح الرحاؿ ىو السارد وفي سرده  الرحلةصاؼ ملامح أو لو، وللحوارات طابع صلب في تٖقيق 
ت٘وضعو عنصر  ةوار والذي استقبلو الرحاؿ تٟظاتٟ طبيعة لإيصاؿفيصور وجهات النظر تٚيعها 

السؤاؿ:   4"ةالباحث عن الاكتشاؼ "فيجلب... في تلقائي،و ىادؼ في اتٟوار بصيغو ات١سرود لو 
 للعلم بشيء ما كاف في علم الرحالة. ةرادإالبحث والوضوح والفضاوؿ و  ةغاي ةيطرح السؤاؿ في الرحل
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 في رحلات مسكي.  التجليات المعرفية 1

تعد ات١عرفة أىم أثاث يرتكز عليو النص الرحلي، ذلك أف الرحالة يسعى إلذ تٖصيل ات١كاسب  
 من خلاؿ مشاىدتو، وفضاولو وسؤالو، الذي يرافق )فعل السفر(.

إف عملية الرصد التي تٯتحن فيها الرحالة أثناء ىذا الطريق المحفوؼ بالزمن، كفيل بأف يكوف 
ل كل ات١نافع المحققة أثناء الرحلة وبعدىا. وإذ يكوف الرحالة أماـ واقع ات١كاف بؤرة ىامة ومركزية لتحصي

مفروض فهو بالتالر أماـ توليفة من العناصر ات١تاحة التي لا خيار للرحالة فيها، ومنو يكوف النص 
الرّحلي نصا مفعما بات١فاجآت والتجارب ات٠اصة من ضمن ات١قتًحات العامة التي تفرضها طبيعة 

قصده في اتٟياة... فتكوف عملية الرصد ات١عرفي وفق ما يتُيحو ات١كاف من عناصره التي تقع الإنساف وم
على العتُ أو السمع، فيحوت٢ّا الرحالة إلذ خطاب لا تٮرج عن العناصر السابق ذكرىا. ومنو يكوف 

المحقق لا نصا ناقلا ت١عرفو خاصة باتٕاه الرحالة ومقصدية الرحلة.. بيد أف ىذا اتٞانب  -ىذا-النص 
 تٮرج عن ت٤ورين أساسيتُ وت٫ا الفضااءاف ات١ؤسسات لروح النص الرحلي. 

الفضااء الأوؿ وىو فضااء ات١كاف باعتبار أف ات١كاف ىو الفضااء الرحب الذي ت٭تضان الإنساف 
الرحالة ويزوده تٔا تٕود عليو من أمكنو ت٥تلفة تتًاوح على ات١غلقة وات١فتوحة_التارتٮية والعصرية وما 

تب عليها من سرد واستطراد. أما المحور الثالش ألا وىو الإنساف حيث يكوف ىذا الإنساف مرافقا أو يتً 
مستقبلا، سلبيا أو ات٬ابيا..... إف ات١عرفي في نصوص الرحلة ىي أف تتجلى فيها عناصر ات١كاف وظيفة 

من ىنا ت٧د أف عمل الإنساف وتفاعلهما معا في تٖقيق خطاب تٯزج فيو الرحالة مرجعيتو الثقافي. و 
الرحالة مسكي يندرج كغتَه من النصوص التي لا تٗرج عن ىذا النمط، لأف ذلك من لوازـ الرحلة 

التي يدرجها  ةوخصوصيتها في الأثاث العاـ الذي تتأثث عليو. فكيف؟ وما ىي العناصر ات١عرفي
 الرحالة في نصَيْو ات١اثلاف أمامنا..!
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 فضاؤه.. المكان و 1.1

الرحلة على تقنيات السرد ، والسرد في الرحلة يتوقف في استدراج الأحداث وتسلسلها ، تعتمد 
في حتُ شغف الرحالة في نقل أخبار ات١كاف تستلزـ الوقوؼ عند الأماكن وات١شاىد لإبرازىا وتأتيت 
ت٤تواىا ولا يتحقق ذلك إلا مع تقنية الوصف وىي بعبارة عبد الرحيم مودف الرحالة يسرد ليصف 

. والرحالة خلاؿ سفره ذكر لنا كل مشاىد الرحلة ولقاءاتو وأىم الأماكن التي زارىا و 1يصف ليسردو 
 من ىنا يتبتُ إف ت٤اور ات١وضوع التي تناوت٢ا الرحالة ومثلث في عناصر كالتالر :

 المدن والقرى-.1.1.1

مراء باستعارة اللوف،  حاوؿ الرحالة تٕسيد معالد اتٞماؿ وما توقف لو أثناء رحلتو إلذ الواحة اتٟ 
كأحد مكونات ات١كاف ات١ميزة والتي تٗتلف عن مرحلتها لدى الرحالة القادـ من مدف الشماؿ، 
فيقوؿ: "وإذا بها تٛراء بكل ما فيها كأنها قلب ينبع يستقبل من يهواه .... كانت تٛراء فعلا، 

لطرقات الفنادؽ كل البنايات ات١ستشفى أتٛر الدرؾ الوطتٍ أتٛر، اتٟماية ات١دنية تٛراء السوؽ ا
في ىذا ات١نظر اعتمد الوصف الشامل 2وتٛراء، فأدركت خلات٢ا سبب تسميتها بالواحة اتٟمراء "

ات٠ارجي لينتقل بسلاسة إلذ وصف الطبيعة وأىلها وقضاى في مدحهم يقوؿ : " وأنا أستَ في الشارع 
من سكانها من نظرات بتتٍ ولا أنكر الرئيسي للمدينة وعمرانها كلو تقليدي أتٛر لقد أذىلتٍ وأعج

3أنتٍ غريب حل ببلدتهم لكنهم يروف عكس ذلك، إذ إنهم يتسابقوف  إلذ الضايف لو علموا بو "
 

وفي وصف منطقة أولاد سعيد التي مر بها ومكث فيها لفتًة وشرع في زيارة كل معات١ها " واحة 
أولا وسعيد تسمى الواحة اتٟمراء ذلك أننا لو صعدنا قمة الكثباف الرملية فلن نرى بنيانها سوى ات٠يل 
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ى كونها معلما، فالأوؿ فقط ، وأنها واحة فنية بات١ياه اتٞوفية ، وتٖيط بها أربع معالد أساسية زيادة عل
1قصر "إغزر" العريق والثالش قصر )إغزر العريق(، والثالش قصر )كالر(  والثالث قصر )أغلاد(

 

ودائما ما ت٧د الرحالة كلما وصف مدينة ما، ومعات١ها، يقف على وثائقها التارتٮية مستفردا 
ف في فتًة الثمانينات وأوصى استحضاار ات١اضي يقوؿ " قصر أغلاد أعجب بو أحد كبار الوزراء الأت١ا

أما رحلة تندوؼ في زمن الكورونا فتقع أحداثها على مسار  2إف مات تدفن رفاتو بو وت٘ت توصيتو"
خط ت٦تد من وىراف إلذ تندوؼ مرورا بعدة مدف و ت٤طات ما إف مر بها إلا وأشار إليها، حاوؿ 

ع متكأ على اتٞانب التارتٮي توثيقا الرحالة في تلك الأماكن نقل، الصورة كما ت٘ثلت لو في الواق
للمكاف. اتٗذ من وصف ات١دف شكلا ثابتا فيصفها وصفا مباشرا يقوؿ مثلا عن جنتُ بورزؽ "التي  

3كانت أشبو تٔدينة الأشباح إذ خلت من كل مارّ عابر أو دکاف مفتوح "
 

نيف اتٟدودية وغالبا ما يشتَ  إلذ موقعها، وات١دف المحيطة بها فيقوؿ في موضع آخر "بتٍ و 
أما عن تندوؼ فذكرىا بأنها "منطقة صحراوية  4العريقة التي  تبرز أقدـ مساجدىا ظاىرة للعياف"

 وموريتانياحدودية تقع أقصى غرب اتٞزائر تٖدىا  تلاث: دوؿ ات١غرب شمالًا و الصحراء الغربية غربا 
من تٙات٪ائة كيلو متً شرقا، وأدرار  جنوبا، أما في اتٞزائر فأقرب ولاية إليها بشار، وتبعد عنها بأزيد

وىكذا يكوف الرحالة قد قربنا من تندوؼ موقعا 5بأكثر من تسع مائة كيلو متً في اتٞنوب الشرقي ت٢ا"
ورسم لنا حدودىا، بٍ حاوؿ استدعاء عنصر التاريخ في بعض الأماكن . فكاف دائما ما يستكمل 

مؤسسو حاضرة تندوؼ بعد تشتتهم عقب النقص ات١وجود إذ يقوؿ عن تأسيسها "وتٕكانت ىم 
 6ات١وسالش العبد" اتٟرب الأىلية ... وأف أوؿ من أسس تندوؼ ىو ت٤مد ات١ختار بن لعمش اتٞكالش
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روالش لد يتًدد أبدا في تقدلص مرجعيتو النصية إذ كاف مصدر ىذه الرواية من کتاب ت٤مد ت٤مود الأ
الرحالة على ىذه الرواية فقط بل أدرج عدة زوايا واستعانة التًتٚاف في إخبار البلداف ، ، ولد يعتمد 

ببعض ات١ؤرختُ. كما ت٧ده يتعامل مع الأمكنة تٔثل ما خص بو تندوؼ فلا يقع قلمو للكتابة عن 
مدينة إلا وأحاطها تّانب ملم من ات١عرفة فيها بالوقائع التارتٮية فيقوؿ مثلا عن مدينة تلمساف مبد يا 

ساف حاضرة اتٟواضر وعاصمة الثقافات الإسلامية والصراعات السياسية بتُ صفات الإعجاب "وتلم
. وإلذ عتُ  ت٘وشنت في العهد الفينيقي  1ب بعاصمة الزيانيتُ"قوالزيانية ، مع أنها تل الدوؿ ات١رينية

 والعامرية وحي المحقن أثناء الاستعمار الفرنسي. 

 القرى 2.1.1

قرية "بودة" وىي قرية تابعة إداريا لولاية أدرار التي مر بها، في مقابل ات١دينة يقف الرحالة عند  
بٍ العودة من ىناؾ، فلقد ات٧ذب الرحالة إلذ ىذه القرية بعد تٕولو في أزقتها، حيث أخد يصف 
مساحتها وأطرافها، بٍ انتقل إلذ وصف ات١رافق والأسواؽ فيقوؿ: " أت٘مت  فطوري ... أتٕوؿ في أزقة 

ادئة التي كانت تغزوىا الرماؿ وتٗتًؽ منازت٢ا. فقرية بودة بشقيها الفوقانية والتحتانية القرية الكرتٯة ات٢
وعلى شساعة مساحتها وكثرة مبانيها فإنها تكاد تنعدـ من ات١رافق اتٟيوية الضارورية غتَ سوقها 

الكبتَ الأسبوعي الشهتَ سوؽ بودة والذي يػُعَد من أكبر وأىم أسواؽ ولاية أدرار بعد سوؽ تيميموف 
"2

 

وىذه الصورة تعكس اتٞانب النفسي لدى الرحالة حيث يتفاعل مع الأمكنة وينشرح صدره بها 
 معجبا تٔا تٖتويو من تفاصيل على الرغم من تواضعها.

أما في رحلة تندوؼ فيقف عند قرية "حجرة مقيل" وكاف الوصف فيها عبارة عن وصف 
تقع على أطراؼ اتٟدود الولائية بتُ النعامة وبشار،  إخباري حيث يقوؿ: "وصلنا القرية الصغتَة التي
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كما توقع وتناولت فيها حساءً طيبا   -وتوقف السائق عند أحد ت٤لات القصب التي كانت مفتوحة 
 . فالقرية كانت تٔثابة ت٤طة استًاحة .1"

 الأحياء و الشوارع 3.1.1

لأحياء والشوارع لد تٮص منها سوى وبالرغم من كثرة ات١دف التي ذكرىا الرحالة في نصّيو إلا أف ا
عريقتُ أشار إليهما وإلذ تارتٮهما وىذا من خلاؿ ات١قابلة التي أجراىا  مدينة تندوؼ. وقف عند حيّتُ

وأف تسميتهما تعود إلذ إحدى أبناء جاكن اتٞد اتٞامع لقبيلة تٕكانت يقوؿ "ولو اثنا عشر ابنا منهم 
ات٧ذب الرحالة ت٨و ىذين  2والرماضيتُ" العريقتُ موسالش موساف ورمضااف واللذاف تٝي عليها اتٟيتُ

أما بالنسبة  3اتٟتُ وانبهر بهما  فذكر أف حي الرماضتُ "جزء من جوىرة امتازت بسحرىا وعراقتها" 
تٟي موسالش فقد  اكتفى بوصف آثاره قائلا "في حي موسالش العريق يوجد قصر أعرؼ ترتفع بو 

تندوؼ فقد شبّهها الرحالة بشوارع غرداية العريقة، مستعينا تْاسة البصر ، وعن شوارع 4مئذنة شات٥ة"
: 5لرصد ات١وصوفات، ذاكرا: "امتازت شوارع تندوؼ بطوت٢ا وشساعتها .بتُ بنياف حديث وأصيل"

ليمزج الإحساس بالإعجاب والغرابة عند تٝاعو لأحد  أىم شوارع تندوؼ التجارية "شارع السلاـ 
6ن غفوتو فراح يسأؿ عن تسميتو وذلك "لكثر تبادؿ التحية فيو "عليكم الذي أفاقو م

 

7. الآثار والقصور4.1.1
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 ثقافيا تٙينا
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لعل ظاىرة الأماكن ات١ستفرغة من عناصر اتٟياة ىو أمر تفرضو قوانتُ الكوف وطبيعة اتٟياة  
نفسها. فكثتَة من ات١عالد لد يبق منها سوى الاسم وبعضاها تٖتوي على رسومات، ولا ت٣اؿ 

ؿ على ذلك مثل ما ت٧ده في الشعر العربي القدلص الذي يقف على الأطلاؿ مطولًا، فتصرؼ للاستدلا
 عليو ذكريات الديار والأحباب.

أي يقف على آثار ما لا تبقى من ديار المحبوبة، وىذه ماثلة في طبيعة الإنساف نفسو الذي  
ت٭اوؿ استعادة ذاكرتو كلما وقف على طلل من الأطلاؿ إلا وت٘تلئ روحو باتٟتَة والاستفهاـ، 

واستًجاع ما ضاع منو في صورة نفسية، والذي يبدو فيو ات١ؤلف وكأنو ت٭اوؿ قراءة ات١كاف قراءة إلذ 
تارتٮها الأوؿ وليس أف ينقل أخبار اتٟاضر نقلا للماضي وكانت أوؿ نقطة من ىذه الآثار القمم 

فعة درجة حرارتها ضعف درجة الرملية ومن ذلك قولو "لد أصدؽ ذلك لقد صعدت قمة رملية مرت
ويبدأ الكاتب بوصف الشكل ات٠ارجي ومناظرىا بقولو: ىنا في قمة  1حرارة اتٞو حيث بلغت ذروتها"

 تبلاست الرملية...

مشهد يستحق المجازفة، البنايات اختفت بل الواحة من كلها احتفت ولا نرى سوى النخيل  
بلدية أولاد سعيد مثل قمر أغزر العريق، كما تتًاءى لنا ومن بعيد تتًاءى لنا ات١واقع ات٢امة التابعة ل

الكثباف الرملية واتٞباؿ الصخرية التي تدنوىا ودياف جف ماؤىا لكنها تأخذ حلة طبيعة تأسر ت٤بيها 
 ت٧ده يصف ات١نظر بأقل الكلمات كنظرية سطحية موسومة بالانبهار . 2"

ة أولاد سعيد صنفت كثالش أحسن واحة بٍ يعرج على تصنيف واحة "أولا سعيد" فيقوؿ : "واح
، 3لاحتوائها على الكم ات٢ائل من النخيل وات١ياه اتٞوفية )الفقاقتَ(" 2003عات١يا سنة ألفتُ وثلاثة 

وفي إثر ذلك ذكر أف أفضال وقت لزيارة الواحة ىو فصل الربيع، بٍ يغتَ موقعة ليخبرنا عن مغارات 
ر على بعض القصور القدتٯة فبداً تٔلاحظة انهيارىا لعدـ أولاد سعيد حيث سار في طرقات ات١دينة وم
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الاىتماـ بها وتكوف العوامل ات١ناخية قد فعلت فعلتها خاصة إنها مبنية بالطوب( ليصل إلذ ات١غارات 
فيقوؿ: "بلغنا ات١غارات التي لا تقل  روعة عن ات١ناظر ات٠ارجية وأكثر ما تٯيزىا ىو مناخها إذ تتميز 

. أحيانا ت٧د الرحالة مهتما بوصف ما يراه اعتبارا ت١ا 1شة صيفا ودفئها ات٢ادئ شتاء"ببرودتها ات١نع
يشعر بو، كما ت٧ده قد اعتتٌ بعادات وتقاليد ات١نطقة ، قائلا : جلست أتأمل الساحة تلك التي  

 الأفراح ، حتى أف العرس عندىم يتم بطريقة تٚاعية -كانت مركزا للتجمعات الأىلية وإحياء مواسم 
متعجبا من الفوارؽ التًاثية  2وغتَ مكلف ت٭ضاره اتٞميع في موكب بهيج يتم في الساحة اتٞامعة" 

 اتٞزائرية.

والرحالة يقف على آثار الأقدمتُ من القصور بصفها ويتأملها، وقد يستحضار وقفات غتَه من 
إغزر منطقة سياحية الرحالتُ فتصبح وقفاتو الوصفية تواصلية راسية جغرافية، وما ىو جار كقولو:" 

بامتياز تتميز بثلاث عوامل أساسية وىي: الواحة اتٟمراء وات١غارة والقصر العتيق أما القلعة أو القصتَ 
 3فقد جعل أيضاا حِصْنا ت١واجهة الأعداء ومقامتهم وكذلك مواجهة الفيضاانات والأمطار الغزيرة..."

كاف ىذا ات١ثاؿ "صعدنا القصر ...    فهدا الوصف إخباري عن وجود قصور وليس وصفا ت٢ا إلا ما
كاف ات١نظر أروع ت٦ا توقعت ... ومع اقتًاب غروب الشمس لا تٯكن وصف مدى سحرىا... شمس 
توشك على ات١غيب وودياف وت٩يل وقصور قدتٯة وذلك اتٟي القدلص الذي صار أطلالا صارخة تئن من 

السارد بالإخبار عن مواقع الآثار  دوف وقد يكتفي  4إت٫ات٢ا وتلك ات٢ضابة ات١قابلة للقصر الآخرة "
 اللجوء إلذ ما جرى فيها.

أما في رحلتو إلذ تندوؼ فقد حاوؿ الرحالة الوقوؼ عند الآثار نفسها، واصفا لنا ىذه ات١عالد  
وما طرأ عليها من تغتَ، مبديا إعجابو ىذا في قولو: "وجدت مرادي وأختَا وجدت في تندوؼ ما 
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" دويرية أىل العبد" وكوف الرحالة مولعا بآثار الأولتُ فإنو غالبا ما كاف  ومن ىذه الآثار 1أريد" 
يضافي على ات١كاف صفات الإعجاب "استهوتتٍ بسحرىا ورمزيتها وقد ترسّخت في ذىتٍ ت٦راتها" 

وعند ولوجو "القصر الديويرية" وأخذ يصف الغرؼ التي ت٭تويها مبرزا ىندستها الرائعة مشبها إياىا 2
دلسية، ذاكرا أنو وجد لافتات بها وسم الاىتداء إلذ مرغوبو، وكأنها قامت تٓدمة الدليل بعمارة أن

السياحي، ولعل أكثر ما لفت انتباىو؛ الإت٫اؿ الذي طرأ على الغرؼ من داخلها، منظر تآكل 
 بنيانها، ذلك في قولو: لقد كاف القصر تٖفة معمارية ت٦يزة ولكنها تئن من الضاياع والإت٫اؿ حتى أف

الستَ فيها يشكل خطورة كبتَة جدا فقد ت٭دث أف نلمس سقفا فينهار أو تتمشى في الطابق العلوي 
وأما بالنسبة للقصر العتيق" الذي يقع تْي مرسالش فإنو لا يقل  3فيسقط بك، فكنا حذرين للغاية"

لرىيب الذي أت٫ية عن معلم الدويرية، فقد أضفى الرحالة عليو صفات تقيمية "القصر العجيب البهي ا
 ات١وسالش " فأشار إلذ مشيّده " ات١ختار بلعمش4اجتمعت فيو معالد الأصالة والعمارة الإسلامية"

" وذكر أف ىذا القصر "كاف ت٣لس اتٟكم والقضااء والإدارة وتسيتَ شؤوف 1853اتٞكالش سنة 
الصحية وبعضاها ما  ومع أننا نلاحظ أنو لد يزر بقية ات١عالد فقد منعت عليو بسبب الأوضاع 5ات١دينة"

 ت٭تاج رخصة عسكرية للمرور ومرافقا أيضاا مثل تْتَة تفوقمت.

 .الأماكن المقدسة  5.1.1

تعدّ الأماكن ات١قدسة جزءا مهما من تاريخ الإنسانية والثقافات ات١ختلفة، واتٟديث عنها من 
كريسها شرعا خلاؿ نصي الرحالة مسكي ت٬علنا ندرج ضمنها عدة عناصر تشمل ات١ساجد التي بً ت

وات١دارس القرآنية التي تلعب دورا مهما في تعليم الأطفاؿ. والشباب القيم والأخلاؽ الإسلامية، 
 والقبور التي تتم معاملتها باحتًاـ والزوايا التي بً إنشاؤىا.

 .المدارس القرآنية:1.5.1.1
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جو من الدين وتعاليم تسعى ىذه الأماكن لتحقيق غايات علمية وثقافية لتزويد المجتمع تٔا ت٭تا 
القرآف وت٦ا أشار إليو الرحالة في رحلتو "الواحة اتٟمراء" خلاؿ زيارتو تيميموف إلذ أقدـ مدرسة قرآنية 
حيث التقى مع شيخها فاكتفى بوصفها خارجيا نقر التآكل جدرانها بقوؿ: " ما لاحظناه أف ات١درسة 

كما أنو 1وأسقفها ات١بينة بالطوب وات٠شب"القرآنية ىذه صارت مهملة جدا بعد أف تآكلت جدرانها 
أنتٍ عن تاريخ ىذه ات١درسة "ىذه ات١درسة القرآنية قدتٯة وعريقة ولكنها نشطت في أواخر السبعينات 

قدمنا طلبا للسلطات  1989... وفي سنة ألف وتسعة مائة وتسعة وتٙانتُ  1978وبالتحديد سنة 
بإعادة ترميمها ولكن دوف جدوی، حتى بً تٖويلها إلذ مدرسة قرآنية جديدة تٔسجد القصر الشرقي، 

2وأت٫لت ىذه ات١درسة التي تٗرج منها الكثتَوف .
 

وات١لاحظ أف  الرحالة لد يصفها ، وإت٪ا أسند السرد لشيخ ىذه ات١درسة ت١عرفة ماضي ىذه 
 الأختَة .

 . الزوايا 2.5.1.1

من الأماكن التي ذكرىا الرحالة الزوايا وقد أحسن تقدتٯها والتعريف بها قائلاً، ليوصلتٍ إلذ مقر 
الزاوية التي تٖوي تارتٮا عظيما  يفوؽ الألف عاـ وعاـ، إنها زاوية يتخرج منها مئات الطلبة وحفظة 

اتٟديث واللغة. والبلاغة العربية وبها القرآف ... تعد من اكبر وأعظم زوايا باتٞزائر. والفقو والعلم. 
ات كثتَة و تعود لقروف وقروف" فاكتفى الرحالة بذكر ما رآه لأنو كاف على عجلة من أمره طو طت٥

 حيث كاف مقبل على العودة إلذ بيتو.

 . المقابر3.5.1.1

أنو شغوؼ بزيارة أماكن لد يزرىا من قبل ومن ذلك ات١قابر متعرؼ  مسكيت٦ا ىو معروؼ عن 
على مقبرة تٝيت بات١قبرة القدتٯة فاستغرب من تٝيتها بالقدتٯة، ليصف مكاف ات١قبرة وما تٖملو من 
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أثار و فكرى تارتٮية فيقوؿ : "وطنا ات١قبرة القدتٯة فطاؼ بي حوت٢ا حتى بلغنا حفرة، لد برىا يهوي 
ىدة على اكبر فيها وذلك اتٟفرة كبتَة جدا جانب منها خارج صور ات١قبرة .... ىذه اتٟفرة شا

الاستعمار الفرنسي الغاشم إذ اتٞزائريتُ الأسرى ت٭فزونها بً قامت بدفنهم إحياء وقد بلغ  جرائم.
 عدد ىاـ ات١ئات ".

 .المساجد4.5.1.1

تعد ات١ساجد من العناصر الأساسية في تكوين ات١دف الإسلامية ومعظم الرحالوف يشتَوف إليها ،  
رمزية مهمة في الإسلاـ إذ يلهم الرحالة اتٞانب الشكلي اتٞمالر كوف زينة عمر أنها تعتبر دلالة 

ءا أساسيا من ىويتها كما أنو يبعث فيما نفسية وروحية للمسلمتُ ، ومع ىذا لد ز للمسجد وتٯثل ج
يهتم الرحالة بهندستها إلا بتارتٮها ، بل اقتصر وصفو للمسجد بذكر اتٝو وحالتو يقوؿ: " مسجد 

 1عماف حيث وجدنا ت٣موعة من الشباب ات١تطوعتُ يعيدوف تهيئة تطوعا منهم"الإماـ أبي حنيفة الن
وحتى ات١آذف لد يهتم بارتٗائها وتقنيات بناءىا بل ذكر لا تكاد تٕده بعد انهيارىا ت٘اما ، وىذا ىو 

2حاؿ معات١نا التي لد يبق فيها غتَ التسمية أو أخلاؿ حزينة نتاجي تارتٮها العريق الضاائع.
 

 صادر المياه.م 6.1.1

 الآبار. 1. 6.1.1

تلعب الآبار دورا كبتَا في استقرار السكاف في ات١ناطق التي لا تتوفر فيها العيوف، فاتٟديث عن 
وقت ت٤يضاها وعمقها وحلاوتها وغزارتها وسهولة أخذ مائها من اىتمامات الرحالة في كل أحاديثو. 

العذبة وت٣اريها إلذ تتدفق ىنا وىناؾ والتي تعد فنجده ت٭دثنا عن نظاـ الفقارات فيقوؿ: "تلك ات١ياه 
ات١ورد الرئيسي للثروة ات١ائية بات١نطقة يتم توزيعها ما عبر نظاـ سقي ت٦يز وتسمى بالفقرات أو الفقاقتَ" 

فقد اىتم باتٟديث عن بئر ات٠ضاارة وبعد نظاـ سقي وري معتمد في  -ما في رحلتو ت٨و تندوؼ :
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ات١ها احتوى على لافتة حددت مصادره و تارتٮو و نظاـ عملو "ىي تندوؼ" إذ أصبح معلما من مع
أنظمة للسقي اعتمدىا السكاف القدامى في جلب ات١اء من مرتفع أو أكجكاؿ ... إلذ وسط القصر 

ات١اء في أبار متسلسلة ... وىو نظاـ عرؼ منذ القدـ. إلذ اتٟضاارة  -تْي الرماضتُ تْيث ينساب 
1الفينيقية"

 

 وديةالأ  2.6.1.1

تٖدث الرحلة عن الأودية حديثا موجزا خصوصا " إذا أراد تبتُ مشقة الطريق فيدمج ظاىرة 
اتٞفاؼ في كلا نصيو فيقوؿ  تتًاءىلنا الكثباف الرملية واتٞباؿ الصخرية التي تدنوىا وودياف جف 

ا منها واد ات١اء أما رحلتو ت٨و  تندوؼ يقوؿ "ودياف جافة ت٘ر بها لا تكاد تٕد لافتة تدؿ عليه 2ماؤىا"
لينتقل إلذ واد أكجكاؿ الذي يعد  4وفي موضع آخر "مررنا بواد سبتي وكاف جافا ىو الآخر "3"

مصدرا لبئر ات٠ضاارة. لد يوليو الكاتب اىتماما. في وصفو بل حدد موقعو فقط " على الطرؼ الآخر 
عريقتُ حي الرماضنتُ من ات١سجد يقع واد أكجكاؿ الكبتَ ات١عروؼ ويعتبر الفاصل بتُ  حيتُ و 

" يتعلق حديث الرحالة من مصادر ات١ياه بالناس 5الذي أشرنا إليو ، وحي موسالش العريق ىو الآخر "
و جهودىم في تٕميعو وحفظو والعناية بو، إذ بلعب دورا مهما و متنوعا في حياتهم. قد يكوف مصدر 

 وحبور آو يسبب حواجز وحوائل في الرحلات .  -فرح :

 الأسواق. 7.1.1

تعتبر الأسواؽ أماكن مثتَة تعكس ثقافة ات١كاف وتارتٮو، فيتنوع ت٤تواىا بتُ الأطعمة الشهية 
 تٕربة الرحلة ويساىم في تعميق فهم الرحالة للبلداف التي يزورىا.  يثريواتٟرؼ اليدوية التقليدية، ت٦ا 

                                                           

 52صسابق،مصدر ، رحلة تندوؼ في زمن الكورونا -1
 54صات١صدر نفسو،- 2
 18، صنفسو- 3
 84نفسة،ص - 4
 53نفسة،ص - 5



 الفنية في أعمال عبد القادر مسكي الرحليةالتجليات المعرفية والمظاىر الفصل الثاني                 

45 
 

تاج المحلي وعلى ات١نتجتُ الأسواؽ على الإن دلّتلد يغفل الرحالة في نصية عن ىذه النقطة فقد 
واىتمامات اعتمدىا لشراء احتياجاتو ات٠اصة أو إحضاار ىدايا تذكارية للأحبة، فتطرؽ إلذ سوقتُ 
الأوؿ في تيميموف عرؼ سوقها اليومي والأسبوعي يقوؿ "أما السوؽ اليومي فما بتُ ات١عطى الذي 

اللوازـ التقليدية والأقمشة حيث بلغت تتوفر فيو شتى أنواع السلع ومن أت٫ها لا التمور والتوابل و 
مرادي منها اقتناء بعض أنواع الشاش الصحراوي والشاش التيميمولش ات٠اص بهم، وفكاف بعضاها 

.  1ىدية لبعض الأحبة لر ... أما غتَ السوؽ اليومي ... تكثر فيو ات٠ضار والفواكو . وحتى السمك"
وقها الأسبوعي يقوؿ: "سوقها الأسبوعي بودة" فعرج على وصف سفي "كاف  فالثالش  السوؽأما

أما في 2تيميموف الكبتَ"قمن أكبر وأىم أسواؽ ولاية أدرار بعد سو  يػُعَدالشهتَ بسوؽ بودة والذي 
:  تطرؽ الرحالة إلذ السوؽ العاـ الذي يقصده كل الناس وىو سوؽ القصابي"قائلا عنوفقد تندوؼ 

أضافت زيارة الرحالة للمحلات في  3التوابل" ت٤ل خاص يبيع أجود أنواع و"السوؽ القصابي وفي
 الأسواؽ واكتشافو لتقاليدىم ت١سة ت٦يزة لتجربة السوؽ. وعكست ىذه التفاعلات ثقافة المجتمع

 سات٫ت في إثراء ات٠برة الشخصية لدى الرحاؿ. الصحراوي، كما

 أماكن الضيافة 8.1.1

 . المنازل  1.8.1.1

أنو لد يوت٢ا اىتماما  منرغم بالاعتبر الرحالة في كلا نصيو ات١نازؿ تٔثابة ات١أوى ات١تجو إليو، 
يقوؿ في رحلتو ت٨و الواحة اتٟمراء "لد أكد  ،وصفها من الداخل بل راح يصف حسن ضيافة أىلهاب

ت١نزؿ الذي استقبالر باتٟليب والثمر على عادة أىل الصحراء، وأكتشف أف ا أصدؽ أنتٍ وصلت ليتمّ 
سكاف الصحراء يبنوف منزلا خاصا بالضايوؼ يوفروف فيو كل  سأبيت فيو قد جعل لر خصيصا

التقليدية الصحراوية  أصولووطهي الشاي على  مرحّبا،شيء... كأنك في فندؽ فخم  بً أقبل والده 
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الصحراء  أما في رحلتو إلذ تندوؼ وعند استضاافتو في منزؿ أحد الشيوخ  يقوؿ: "وعلى عادة أىل 1
، واف امتازت تندوؼ عن ات١شحّرأف يكوف الثمر واتٟليب ختَ وأفضال ما يستقبل بو، بً الشاي 

غتَىا من الولايات بتقدلص اللبن بالشاي ما يسمى عندىم بالكندرة وىي متأصلة عند سكاف تندوؼ 
"2 . 

ى ما يقدمونو أكثر عل مركّزاوات١لاحظ ىنا أف الرحالة لد يقتصر على وصف ات١نازؿ بل ت٧ده 
 سكاف ات١نطقة.

 .المنتزىات2.8.1.1

 نقرهاتٗذ الرحالة من وصف أماكن التنزه نهجا طيبا، يقرب فيو الصورة الكاملة الشاملة حسب 
للمنطقة. فلم تٮص بها سوى الواحة اتٟمراء متجها ت٨و حقوت٢ا وبساتينها ات٠ضاراء مبديا إعجابو بها 
ليشرع في وصف تٚات٢ا يقوؿ: "استوقفتتٍ روعة أحد بساتينها... في ذلك البستاف الساحر ات١ليء 

ها بلحا زيادة على شتى أنواع الفواكو الطيبة والأشجار ات١ثمرة والنخيل التي تدلت عراجتُ التمر منب
3تلك  ات١ياه العذبة وت٣اريها التي تتدفق ىنا وىناؾ"

 

 .أماكن النزول 9.1.1

اىتم الرحالة بالمحلات وات١تاجر وات١قاىي في كلا نصيو واعتبرىا تٔثابة أماكن النزوؿ وفرصة 
تٚيل للاستًخاء وىذا ما يتضاح في رحلة الواحة اتٟمراء يقوؿ: "ليتوقف بنا السائق عند مطعم 

وعلى غرار ذلك  رحلتو  4ومريح... تناولنا بعضاا... لنتممها بالشاي الصحراوي ات١طهي على اتٞمر"
السائق عند أحد ت٤لات القسب ... وتناولت فيها حساء طيبا مليئا  يقوؿ "توقفت٨و تندوؼ 
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ي بالتوابل العطرة وتٛلت معي بعد الكعبوش .... وأخذت لر كوبتُ من الشاي الصحراوي ات١طه
 . 1على اتٞمر أحدت٫ا لر والآخر للسائق حتى يبقى على نشاطو وحيويتو"

بذكر ات١كاف وتوثيق الأفعاؿ ات١نجزة، التي تكررت بعد كل نزوؿ فيقوؿ: نزلت  ىالرحالة اكتف إف
غتَ ات١طعم الذي توقفت عنده اتٟافلة وتّانبو حانوت  ااتْث عن مطعم.... ولد أجد مطعما مفتوح

ات١واد  الغذائية الذي  تتضااعف فيو أسعار مبيعاتو. فاضطررت لولوج ذلك ات١طعم وعلى الرغم من 
2حفاوة الاستقباؿ فيو إلا أف الأكل فيو غتَ جيد ولد أتلدد طعمو"

 

بالرغم من غلائو  إلا أنهم غالبا  للإطعاـاستًاحة للركاب ينزلوف  ت٤طاتفات١طاعم كانت تٔثابة 
 مضاطرين لذلك .

أما ات١قاىي فلم تٮتلف دورىا عن بقيو المحلات ففي رحلو الواحة اتٟمراء يقوؿ: "دخلت المحطة 
ولكنتٍ تْثت في كل …. ات١كتظة بات١قاىي أملا في تناوؿ كوب قهوة سوداء معتادة تزيل ذىولر

ات١غرغر، فأخذتو كوبا  ، الشاي الصحراوي ات١شحرات١قاىي فلم أجد قهوة بل وجدت الشاي فقط
على خلاؼ رحلتو ت٨و تندوؼ فقد أدت دورا  3لذ سيارة الأجرة"إوقارورتتُ ماء باردتتُ وعدت 

: "وكانت ات١قاىي مقيده بضاوابط اتٟجر  في فتًه الوباء إذ يقوؿ يكابدهبلاغيا عن حالو المجتمع وما إ
4ارجا دوف اتٞلوس أو البقاء داخل ات١قهي"الصحي، أي أف تأخذ قهوتك وتشربها خ

 

 

 . وسائل النقل والمعابر12.

سيارات الأجرة  فقد استخدـفي جل رحلاتو  ىاتٖديدو وسائل النقل  ذكرتٞأ الرحاؿ إلذ  
واتٟافلات والقطار وقد اختار ىذه الوسائل بالتحديد الغاية تدوين جغرافية ات١ناطق التي تٯر عليها 

في  وىذاوت٭اكي تارتٮها وتراثها، في رحلتو الأولذ انطلق الكاتب من وىراف إلذ بشار مستقلًا القطار 
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 أف القطار سيقلع على الساعة الثامنة مساءً  قولو: "وواصلنا طريقنا إلذ ت٤طة القطار بوىراف... أبلغنا
: "وتوجهت إلذ ت٤طة سيارات الأجرة التي كانت خارج ودرار بسيارة أجرة بقولأ. ومن بشار إلذ 1"

لتعذره في إت٬اد اتٟافلة نظر الوجود مناسبة لديهم وىي مناسبة عيد الأضحى 2ت٤طة اتٟافلات" 
 والنصف الواحدةتٟافلة: "وأوصلتٍ الشاب حيث المحطة ات١سلمتُ، أما أثناء عودتو استقل اب ات٠اص

أما في رحلتو من وىراف  3ظهرا، حجزت مقعدي فيها بعد أف علمت أنها ستصل إلذ وىراف صباحا"
 ة وىي رحلتو الثانية.يإلذ مشر 

: "تْثت عن النقل ات١ؤدي إلذ بشار فلم أجد غتَ  فقد استقل سيارة أجرة وىذا يتضاح في قولو
ومن مشرية إلذ بشار قاـ كذلك بأخذ سيارة أجرة، وذلك لعدـ توفر  4ذاىبة إلذ ات١شرية" سيارة أجرة

ومن بشار إلذ  5اتٟافلات وانقطاعها يقوؿ: "وما كدنا ننزؿ حتى وجدت سيارة أجرة ذاىبة إلذ بشار"
تقلع حدت٫ا أنو توجد حافلتاف أتندوؼ استقل حافلة: "وما ىي إلا دقائق حتى ىاتفنا أحدىم تٮبرنا 

على الساعة السابعة. والأخرى على الساعة التاسعة... لقد أت٫تٍ  ذلك على تلك الابتسامة العريضاة 
أحد أفراد  ومساعدة من تدبتَخذ سيارة أوعند عودتو  6التي اصطنعتها وأنا بصدد ركوب اتٟافلة"

الر إلذ بشار تٖمل شخصتُ وطلبوا منو إيص 406سيارة من نوع  لر: "أوقفوا  الدرؾ الوطتٍ يقوؿ
7متٍ عادي"أبعد أف تبينوا من وثائقو وتسجيلها كإجراء 

 

ستقلات٢ا االانتقاؿ في اتٟافلة لكن الظروؼ منعتو من  ت٭دّدنلاحظ أف الرحالة في معظم رحلاتو 
 اتٟافلات . وأحيانا قلةناسبات ات١دائما لانتشار وباء كورنا أحيانا وأحيانا لظهور 
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 الطريق  13.

بو ات١ركبة. إذ اتسم حديث الكاتب عنها بالوعورة  رّ ات١سلك أو ات١عبر الذي ت٘ قصد بالطريقن
ومن ذلك قولو: "كانت اتٟافلة وفرتها.و أقلة الوسائل ات١عينة  ث. ومن حيتارة أخرى وبالسهولة تارة

الصحراوي الذي تٮشاه السائقوف ات١اروف بو، إنو طريق  -تسرع جدا حتى بلغت ذلك الطريق 
صحراء قاحلة لا إنارة فيها تٯتد على مسافة تفوؽ ثلاث مائة وتٜستُ كيلو متً لا ترى ىامشي في 

حدىم في ىذا الطريق ات١وحش أفيو سوى الكثباف الرملية التي تغطي حتى الطريق... فلو  تعطلت عربة 
ده. سيواجو ت٥اطر عدـ ت٧دتو لأنو خالر من العربات ونادرا ما ت٘ر سيارة أو شاحنة رغم جودة تعبي

1وفي الليل الصعوبة فيو أكبر"
 

قاـ  ثرض اتٞزائر، حيأإنها الطريق الصحراوية الواصلة بتُ "تنتَ كوؾ" وزاوية )الدباغ (  في  
الرحالة عن فرحتو تٔا يتناسب مشاعره فيزرع الأمل في النفوس بعد  يعبّر بتصوير الوعورة إلذ حيث أف 

ة التغيتَ والتأمل في شساعة الصحراء اتٞزائرية : "استحسنت ات١سار بغي ما كادت إف تيأس يقوؿ
الكبتَة والتي تفوؽ مساحتها ثلاثة أرباع من مساحة التل الشمالر. لد ألز كنت أتأمل الطريق في 
صمت عميق، طريق تٮلو من الدواب، والسعادة تكاد تفجر قلبي وأنا عائد عودة ات١نتصر من معركة 

حديثو عن  فاتسمأما في رحلتو ت٨و تندوؼ . 2وز بها"بذىابي لن أف علمواشرسة ظن كثتَ صمت 
"واصلنا الستَ ذلك الطريق الصحراوي الذي لا ترى  فيو غتَ اتٞباؿ الرملية :  والصعوبة في قول

وفي موضع آخر يقوؿ: "الطريق ت٨و بشار 3وات١ساحات اتٟصرية الكبتَة وودياف جافة وت٩يل متفرقة"
 .  4مرور اتٞماؿ بو. وقد صادفنا كثتَا منها في طريقنا "لكنو طريق اتٟذر فيو مطلوب لكثرة 
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وتارة أخرى يكتفي  ،الرحالة إلذ وصف ات١دف التي مر بها عبر الطريق تارة يقوـ بالاستفراد تطرّؽ
إضافة إلذ إشارتو لأرقاـ الطرؽ الوطنية كقولو في رحلة الواحة اتٟمراء "وأت٘مت اتٟافلة  ،بذكر أتٝائها

( و من البيض  47)سعيدة( مرورا ) بعرباوة ( منعطفة عبر الطريق الوطتٍ )رقم )  مسارىا عبر طريق
ات١عروفة بينابيع مياىها العذبة الصافية ولر فيها  ،وصولا إلذ )سعيدة(و مرورا )با لكاؼ الأتٛر (... 

اـ ( مررنا )بسيدي عيس( و)ت06ٛأحبة أرجو زيارتهم يوما ما، ومن سعيدة عبر الطريق الوطن )رقم )
وعلى غرار   1من أىم تٛامات الغرب اتٞزائري بعد تٛاـ بوغرار" ربي(. ىذا اتٟماـ الشهتَ الذي يعدّ 

ذلك في طريقو من تندوؼ إلذ بشار يقوؿ: "وواصلنا الطريق مرورا بات١نعطف ات١ؤدي إلذ منطقة 
ومنو وصلنا  06م بولعظاـ ... بً صاحبتٍ مشرع ىواري بومدين تٛاقتَ إلذ أف بلغنا الطريق الوطتٍ رق

إلذ العبادلة، واحدة من أىم مدف ولاية بشار وأعرقها وأشهرىا وقد عرفت قدتٯا تٔنجم اتٟديد الذي  
2يعمل الآف" حسبوأ كاف أكبر منجم  من الونزة  ولا

 

اتسم حديثو عن كثرة ات٢واجس واتٟواجز الأمنية التي أربكت الركاب إذ  كلو،إضافة إلذ ىذا  
باتت مسرحا لأحداث جرت يقوؿ مثلا عند اقتًابو لبلوغ مدينة تندوؼ: " إذا تْاجز أمتٍ أربك 
الركاب... تٯثل منعرجا حاتٝا جدا، فقد يتم حجزنا( تٚيعا في ات١صح إذ تبتُ وجود حالة كورونا 

 .3واحدة في اتٟافلة"

 .  الشخصيات 2. 1

للأحداث،  يتكتسي الشخصية أت٫ية قصوى في النص الرحلي لعلها تعد المحرؾ الرئيس
وتفستَىا والفعل اتٟقيقي لتوترىا واستجلاء تفاصيلها، التي تنشأ الأقواؿ أو تنقلها لذا؛ كانت 

شخصيات التي تدرج وبها يقوـ بناء الرحالة، فال 4الشخصية "مقولة لسانية لتشكيل ات٠طاب ات١لفوظ"

                                                           

 91ص سابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  - 1
 84ص سابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، -2
  35ات١صدر نفسو،ص-3
 ،ص1998، لبناف،بتَوت  ات١غرب،، 2000 الشرؽ، ات١غرب، إفريقيا الذاتية فيالستَة  والوجود،عبد القادر شاوي، الكتابة - 4



 الفنية في أعمال عبد القادر مسكي الرحليةالتجليات المعرفية والمظاىر الفصل الثاني                 

51 
 

في الرحلة تظهر صفاتهم من خلاؿ العمل ات١سرود، فالسارد بوصفو علامة نصية "يتخذ وصفو 
التي تكوف مطلعة راغبة وقادرة على الكلاـ"  1الشخصيات وسائل، منها الوصف عن طريق القوؿ"

.من خلاؿ متابعة الشخصية لفعل الأحداث بغرض وصفها، ات١تطلب 2"والوصف عن طريق الفعل"
على نظاـ الفعل واتٟركة داخل  تٟفاظوفعات٢ا "وت٭قق ىذا النمط تٚالية كبتَة أاحتًاـ ترتيب سرد 

النص السردي والوصف عن طريق الرؤية، ينجزه شخصية من شخصيات ات١شاركة في الأحداث، 
مبأرا، يبطئ من ستَ الأحداث، لكنو لا يوقفها،  ا، وتقدـ لنا وصفتكوف ثابتة في ات١كاف، أو متنقلة

وىو ما عرؼ عند الناقد جتَار جينات بالوصف التأملي، وما يعرؼ في النقد اتٟديث بالسرد 
وىو القدرة على الوصف ات١وقف والأحداث وات١شاىد والأفكار، وإضافة الانطباعات  3الوصفي" 

ويكوف التًكيز فيو على تأثتَ التجربة التي يصورىا الكاتب في ذاتو، الشخصية وات١شاعر وات١عتقدات، 
 والأحاسيس التي حركتها في نفسو ونفوس الآخرين.

 الشيوخ والزوايا وأىل العلم -1.2,1

يدخل أىل العلم وشيوخ الزوايا ضمن الأفراد الذين صادفهم الرحالة في رحلتيو، فيمن اتصل 
 ريخ ات١كاف ات١رتٖل إليو ومعات١و.بشخصيات عديدة كانت ت٢ا صلة بتا

ت٧د الرحالة في رحلتو ت٨و الواحة منوىا بشيخ ات١درسة القرآنية القدتٯة الذي تعلق بو فأدرج  
يقوؿ في ثناياىا: "مولاي عبد الله زمتَي خريج زاوية الشيخ سيدي ت٤مد بالكبتَ بأدرار  ،لو ترتٚةوافية

  .4"2013ات١درسة منذ السبعينيات حتى تقاعده سنة وكاف أحد تلاميذه، وأشرؼ على تعليم بهذه 

زاوية الىناؾ على مقدـ  تعرّؼوأثناء زيارتو للزاوية الكبتَة في أدرار )زاوية سيدي ت٤مد بالكبتَ(  
1الذي أقدـ علي مرحبا فرحا كأنو يعرفتٍ منذ زمن" 

 

                                                           

 191،ص2009اتٞزائر ،بط،–،الرحلة إلذ ات١شرؽ في الأدب اتٞزائري ، دار ات٢دى عتُ مليلة تٝتَة انساعد -1
 191ات١رجع نفسو ،ص- 2
 192نفسو، ص - 3
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ات١شايخ فكانت فرصو فقاـ مقدـ الزاوية بتقدلص مأدبة الغذاء على شرؼ الرحالة حضارىا بعض 
وىو السيد يوسف وىو رجل كما وصفو "طبيب كرلص تبادلنا  يوخها،مسكي للتعرؼ على أحد ش
كشأف الأستاذ   مقتضاباكما التقى تٚلة من الأساتذة كاف حديثو معهم   2أرقاـ ات٢اتف وتناولنا الغذاء"

لي لعرج وىو أستاذ علوـ "باقما" وغتَه باستثناء الأستاذ "مرسلي لعرج": "الأستاذ الدكتور مرس
والإعلاـ والاتصاؿ تّامعة أتٛد بن بلو وىراف وات١سؤوؿ عن جريدة الشباب اتٞزائري التي تنشر 

الذي  3إبداعات الشباب حيث خصص بعدىا ملحقا لأدب الرحلة انشر فيو نصوصي وإبداعابٌ"
هما الاتفاؽ على نشر صادفو في اتٟافلة أثناء العودة من رحلتو، وبسط معو اتٟديث حتى بلغ بين

 التي يشرؼ عليها الأستاذ الرفيق..  ةالرحلة ببعض تٕاربو في اتٞزئي

ويتعلق الأمر بالشيخ التندوفي الذي قدـ لو  ،أما في رحلتو إلذ تندوؼ فقد اجتمع بأحد أعيانها
الألسن، كما لقي عددا من العلماء وعرؼ بهم بعد حضاوره ت٣السهم،  تواترتولمحة عن تندوؼ ت٦ا 

"الشيخ الفاضل وىو ات١صدر ات١ورث والينبوع ات١بتوث في تاريخ تندوؼ وىو منهم: "أمنو الله بالعمش" 
وت٤مد بن سيدي ت٤مد "مكلف بالإعلاـ والاتصاؿ وات١تحدث باسم الصفحة الرتٝية  4ات١نشود"

 6لم بتاريخ تندوؼ ومعات١ها" عىاتفو: "أستاذ م الذيوطاىر عبد العزيز  5ؼ"للمركز اتٞامعي لتندو 
 اكتفى بتعريف بسيط جدا من ىذه الشخصيات. قدفنجد الرحالة 

 .  الشعراء2.2.1

                                                                                                                                                                                     

 86صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  -1
 87ات١صدر نفسو ،ص- 2
 92نفسو ، - 3
 64ص سابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، -4
 64ات١صدر نفسو ،ص- 5
 56نفسو ،ص - 6
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وىو ىواري  ،الشعراء في تٕارب مسكي الرحلية سوى شخصية شاعر واحد ةلد تتحقق شخص
صديقو الذي وعد بزيارتو 1طيلب: "شاعر وأستاذ اللغة العربية في التعليم ات١توسط والطالب جامعي"
 في غليزاف، تٓلاؼ الرحلة الواحة اتٟمراء التي لد يلتق بها من الشعراء قط. 

 . الدليل المرشد3.2.1

سياحي مهامو مرافقو الدليل، إف كاف مرشد  ؛كاف سياحيا أـ إرشادياأتٯثل ات١رشد سواء  
وغتَىا، وات١واقع التارتٮية والأثرية،  وات١عالد؛ كات١تاحفات١دف وات١ناطق  فيالسائحتُ والزوار.. إلخ ..

وتزويدىم بات١علومات اللازمة عنها مع الرد على استفساراتهم، كما تٯكن أف يكوف أداه للتًتٚة بتُ 
 لامسه ات٣رد لانة( وتٯكن أيضاا أف يكوف ىذا دليالشخص ات١رافق لو أصحاب البلد )ات١نطقة أو ات١دي

 .اللطريق أو ت٣يبا أو مبهم

ولعل الرحالة عبد القادر مسكي أثناء رحلتو إلذ الواحة اتٟمراء وتندوؼ اعتمد شخصية عبد  
فقد كانت 2فإما أف يرافقتٍ أو ينصحتٍ"… الله الزيالش الذي قاؿ عنو: "صديقي ورفيقي في التجواؿ

 بينو وبتُ ات١كاف ات١رتٖل إليو. وساطةتٔثابة مستشار لو وأداة  ىذه الشخصية

ميموف يأوصلو بات١ضايف عبد السلاـ وىيمي ات١قيم في ت فقدفي رحلتو إلذ الواحة اتٟمراء  أما
 أولاد سعيد.بجولة في الذي استضاافو وقاده  3فيقوؿ "مرافقتي ودليل السياحي" 

جاره رشيد عربية الذي تلقى منو مكات١ة ىاتفية  ومن الشخصيات ات١ذكورة في رحلتي مسكي،
ما قاـ تْكم  ،دليلو والذي كاف تٔثابةات١قيم في بودة 4الذي عرفو على ت٤مد بن سعيد "ات١دعو صداـ" 

 .(إداريا لأدرار)في قرية بودة التابعة  من تٕواؿ بو قاـ بو

                                                           

 10ص سابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، - 1
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حب بو أتٯا ترحاب الرحالة الذي ر بو  اجتمعت٧د عبد الله زيالش  ،وفي رحلتو إلذ تندوؼ -
 إسبانياحتى ىو كثتَ السفر والتجوؿ خاصة إلذ … وانبهر تّوده يقوؿ: "لا أنسى كرمو ىو ترحابو

1التي يسميها تٔنزلو" 
 

على شاب في اتٟافلة أثناء سفره أسامة خويض وىو كما وصفو "بدت عليو  -كما تعرؼ  -
فحاوره متحدثا عن  2 أدرار" طالب جامعي في…. ابن منطقة تندوؼ…... واللطف الظرافةتٝات 

ات١ناطق اتٞميلة في تندوؼ ليلتقي بو مرة أخرى يستقبلو في جولة. وكاف لو لقاء آخر مع الصديق 
ىشاـ تٓوش الذي علم بوجوده من خلاؿ مواقع التواصل الاجتماعي يقوؿ: "صديق... في فضااء 

فنجد الرحالة  3والتعليم"  يعمل في تندوؼ بقطاع التًبية…. من قلمو…... التواصل الاجتماعي
 قد اكتفى بذكر مهاـ كل من التقى بهم دوف الولوج في وصف شكلهم ات٠ارجي.

 عامة  . شخصيات4. 1.2

رحلتي عبد القادر مسكي إلذ صحراء اتٞزائر، انطباعاتو حوؿ شخصيات من عامة  تضامّنت
ىذا الشأف أنو نوّه بهاتو وما يذكره الرحالة في . تارة أخرىالناس اتصل بها تارة وتفاعل معها 

فمنهم ات١رح الذي تٮوض وقد تنوعت أمزجتهم، ، الشخصيات، خاصة منهم سائقي سيارات الأجرة
اتٟمراء، في أحاديث شتى، ومنهم ات١نقيض الذي ينطق إلذ الضارورة. ولعل أبرزىم في رحلة الواحة 

ار القلق واتٟتَة جراء تلقيو الذي بدت على ملات٤و فجأة أث أدرارتنقل معو من بشار إلذ   لسائق
مكات١ة مفادىا أف الطريق سيغلق يقوؿ: "تغتَ لوف وجهو بعد تلك ات١كات١ة ات٢اتفية التي تلقاىا.. 

فجرى حوار بينو وبتُ الرحالة عن سبب توتره ليطمئنو  4والسائق مذىوؿ، ينظر في ىاتفو كل مرة"

                                                           

  42صسابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، - 1
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وفي موضع آخر، تولدت حساسية وتطور 1زوالا"السائق: "ت٬ب تٕاوز منطقة أولاد خيضار قبل الثالثة 
لدى الرحالة من أحد أصحاب المحالات في مدينة أولاد سعيد حيث بدا أنو ضيف عندىم، دخل في 

فقد بدى الرجل متكما على الرحالة يفتخر 2ت٤ادثو معو يقوؿ: "سألتٍ من أين أنا؟ فقلت: من وىراف"
، ويذكر لو أنو زار وىراف، واحتسى خلات٢ا كوب جادو طهي الشايأتٔا يتميز بو الصحراويوف من 

فقد ذكر الرحالة أنو لد يعجب بهذا الكلاـ الذي بدت فيو . شاي، وقد مرض بسببو طهيو ات٠ائب
"لد يعجبتٍ كلامو وأحسست أف فيو بعض السخرية خاصة ت١ا ضحك اتٞميع من :  نبرة التهكم

يهم واستطاع إسكاتهم ومع أنو أشمئز من بعض فرد عل3بالمحل، لكنتٍ ت٘الكت نفسي ورددت عليو..."
الشخصيات ت٢ذا ات١وقف إلا أف ىناؾ من بانت عليو ملامح الشهامة التي امتدت في شخصية عبد 

 الذي جعل من سيارتو وقفا لنقل الضايف الزائر. 4الكرلص صماد" ابن منطقو أولاد سعيد "

 ،وىو الذي قاده إلذ مبتغاه -يثةفي ثنايا حد -آخر أشار إليو ومن الشخصيات العامة، شاب
فدار حوار بينهما مفاده أداء واجب الضايافة معو يقوؿ:" ذلك الشاب الذي ظهر لر فجأة واختفى 

5أودعو حتى اختفى"و وما كدت أشكره … فجأة ولد أت٘كن حتى من معرفة اتٝو
 

، نظرا ةت الأجر تٞأ إلذ العديد من سياراقد أما في رحلة تندوؼ في زمن كورونا، ت٧د الرحالة  
التي أدت إلذ بدت عليو ملامح التعب والنعاس الذي يلج  انها جرت في فتًة جائحة كورونلأ

 الذي دخل في حوار معو ت١ؤنستو حتى ينسيهم مشقة السفر. 6أعماقو"

7كما تعرض لسائق ت٤تاؿ الذي تنكر من أفعالو يقوؿ "وقد رأيت في عينيو اتٞشع" -
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يقوؿ "فهذا يقوؿ إف النقل سيتوفر  ة،ب أقواؿ سائقي سيارات الأجر وتعرض الرحالة إلذ تضاار  
بعد دقائق، وىذا يقوؿ إنو لا يوجد النقل إليها، وآخر لا يعلم والآخر ينصح بالذىب إلذ ت٤طة 

 أنو قد صعب عليو إت٬اد النقل لبلوغ تندوؼ. -ات١لاحظ ىنا -و1اتٟافلات أخرى" 

ذكر مسكي في رحلتو أنو استعاف بسيارتتُ خلاؿ السفر بتُ بشار ووىراف والذىاب من وىراف 
 2" 4/4إلذ غليزاف، أما الأوؿ وىو عبدو سفينة "شاب في مقتبل عمره يسوؽ السيارات من نوع 

وإت٪ا دائما ت٧ده  ،الشخصيات وصفا دقيقا يصفوالسائق الثالش ات١دعو ت٤مد حيدر فنرى الرحالة لد 
 فقط. بأصحابهم ينوه

 الشخصيات الأمنية. 5. 2.1

عبد القادر مسكي متاعب ات١رور عبر الولايات في رحلتو إلذ تندوؼ تْكم  الرحّالةصور لنا  
إجراءات الغلق خلاؿ فتًة الوباء وعقبات انتقاؿ التي عاملها أفراد الدرؾ الوطتٍ، ومن اتٟواجز التي 

خلاؼ رحلتو إلذ الواحة اتٟمراء التي لد يتعرض ت١ثل ىذا الأمر أثارت ات٢لع والفزع، في نفسيتو على 
 فيها.

نفسي وشرحت ت٢م  مىا مع الدرؾ الوطتٍ أثناء عودتو يقوؿ: "قدمت ت٢دالتي وج ات١واقفومن  
فهدوؤا من روعي وأخذوا بطاقة … سبب قدومي إلذ تندوؼ وضرورة العودة الطارئة إلذ وىراف

وأخذ انطباعات ت٥تلفة  ،عودة مستعجلة عند تلقيو وفاة أحد أقاربوإلذ لأف الرحالة اضطر  3التعريف"
بٍ أشار إلذ نقطة أخرى  ،ت٥تلفة عن الدرؾ فمنهم من رفض ات١ساواة ومنهم من قدـ ت٢م يد العوف

وىي كثرة الإجراءات والفحوصات يقوؿ "بٍ تفحصتتٍ مصاتٟهم الصحية للتأكد من عدـ إصابتي 
وبعد أف استكملوا كل إجراءاتهم وأحضار لر … أكثر دقة  ولكن الفحص ىذه ات١رة… بالوباء

4السجل فيهم معلومات تتعلق بتاريخ وقت خروج من تندوؼ"
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وىذا ما جاءت بو الرحلة في خانة الشخصيات الأمنية التي وكما أشرنا مسبقا أف الرحالة  
 تعرض إليها فقط أثناء ذىابو إلذ تندوؼ.

 .المظاىر الفنية  2

 . العنوان1.2

يعد العنواف عتبة رئيسية في كل نص، ويشكل نقطة البداية التي تٖاور ات١تلقي وتدؿ على  
اتٞنس ات١ؤلف، وىوية النص الرحلي "إذ توحي على الرحلة من عدة زوايا قد تكوف بالتقدير الزمتٍ، أو 

للخطاب  فزمابكل الأ يقع فيهما الاحتماؿ لأنهما ات١ؤطراف الأساسياف اللذافمكالش وت٫ا الركناف 
1حلي"ر ال

 

وىذا ما تٕسد في عنواف رحلة الواحة اتٟمراء "إذ ت٧ده صرح عن البؤرة ات١كانية ات١رتٖل إليها  
 ميموف.يوىي الواحة اتٟمراء التي تعتبر دلالة رمزية عن مدينة ت

الثالش لعبد القادر مسكي" رحلة تندوؼ في زمن الكورونا "ثابت ت٭يل   النصأما عنواف  
 موضوعو، حيث أشار الرحاؿ عن ات١كاف ات١زار وىو )تندوؼ( والذي يعتبر بؤره الأحداث مباشرة إلذ

فلم تكن الرؤية ضبابية بالنسبة للمتلقي، ومع ىذا لد يشر في عنواف نصو بعدد أياـ الرحلة، بل كشف 
تفشت  عن الزمن ات١رتٖل فيو وىو" زمن الكورونا" وكأنو حاوؿ تسليط الضاوء على جائحة الوباء التي

 في العالد وت٤اولة تصوير معاناة الإنساف في سفره أثناء ذلك...

 . الاستهلال2.2

 تويشكل الاستهلاؿ مفتاح الولوج إلذ النص الأدبي، إذ يتخذه إطارا ت١وضوعو. فتكوف بداي
ولذلك لا بد من أف تكوف البداية الاستهلالية قصتَة ومرشدة في الوقت  2تٔثابة الصلة الوطيدة "

ت٘تاز النصوص الرحلية بعدة صيغ استهلالية تندرج تٖت لواءىا نصوص عبد القادر مسكي  و.نفس
التي على ات٨صرت على الاستهلاؿ  التعييتٍ ذلك أف الرحاؿ يبدأ حديثو عن ات١كاف ات١زار "باعتبار أف 

على تنضاوي ىذه  الاستهلالات … الاستهلاؿ مقدمة  تعمل على القارئ وألفت طرفو تٞلبو أكثر، 

                                                           

 545،ص544صمرجع سابق،عيسى تٓيتي، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث ، -1
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إذ تٖدث عن "رغائب النفس وحظوظها في زيارة 1البؤرة ات١كانية التي تٗص ات١كاف بعينو في الغالب" 
2ىذا ات١كاف" 

 

وتظهر الدلالة التعينية عبر النسيج البنائي للرحلة منذ الوىلة الأولذ من خلاؿ بنية الاستهلاؿ 
ولد يبق لر سوى احتًاؼ جنوب حيث تبدأ رحلة الواحة اتٟمراء "... زرت جل ات١ناطق التالية 

الرحلة إلذ أدرار طويلة جدا في ات١سافة تفوؽ الألف وأربعمائة كيلومتً لأزيد من …... الصحراء
3عشرين ساعة صفر، ومع ذلك كنت غتَ مرتبكا أتوقع النتائج أفضال في ىذه الرحلة الأخضار"

 

وىي جد بعيدة ومعزولة  ب: "نعم تندوؼ لد أزرىا من قبل فبدأىاأما في رحلتو ت٨و تندوؼ  
والذىاب إليها في الأياـ العادية يشكل خطرا فما بالر إذا زرتها في أصعب الأوقات، فالأمر سيكوف 

4أكثر خطورة وأشد صعوبة ت٦ا لا تٯكن توقعو خاصة وأنتٍ لا أعرؼ أحدا فيها"
 

الرحاؿ تٔكاف ات١زار، مع  عرفّناعلى البؤرة ات١كانية ات١رتٖل إليها إذا  النصّتُت٭يلنا افتتاح ىذين  
إضفاء ت١سة تسويقية تٕذب انتباه ات١تلقي، وت٘نحو ات١زيد من ات١عرفة عن رغبات وأىداؼ الرحاؿ من 

 الارتٖاؿ.

 مسكي رحلات.  الزمن في 3.2

 . الزمن الطبيعي في الواحة الحمراء1.3.2

 زمن الانطلاق 

وىو الإعلاف الفعلي عن بداية اتٟكي "فيأبٌ  ،يعود الزمن الطبيعي للسرد إلذ زمن انطلاؽ 
ذكره بتحديد تاريخ الرحلة بداية من الاستهلاؿ، كميثاؽ يصنعو السارد بينو وبتُ ات١تلقي لبرت٣و إطار 

ويرتبط الزمن  5اتٟكاية العاـ وشده تٔثبت زمتٍ خاص يبقى مرجعي للأحداث طيلة مسافة اتٟكاية"
                                                           

 207صمرجع سابق،عيسى تٓيتي، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث،-1
 207ات١صدر نفسو ،ص-2
 18ص-17عبد القادر مسكي، رحلة الواحة اتٟمراء،ص -3
 9صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  -4
 545ص-544ص مرجع سابق،عيسى تٓيتي ، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث، -5
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الكولش الذي "يتضامن الفصوؿ والأياـ والشهور وات١ؤشرات الزمنية  لعل أبرزىا الزمن تٔكوناتالطبيعي 
وىذا ما يتحقق في كل فعل سفر الرحلة،  1التي ت٧دىا تضابط أوقات الرحلات في ت٤طات القطار"

فنجد أف الرحلة قد تٖققت زمنيا في فصل الصيف، وفي شهر أوت منو، ىذا ما  ت٧ده في نص الرحلة 
الذي ت٧ده في قولو: "إذ لا  يكاد يصدؽ الفرد منا  اتٟديثبصريح  ا قائمذ، وىمذكورا في استهلات٢ا

أف الناس في فصل الصيف ومع شدة اتٟرارة تذىب إلذ مناطق البحرية وأنا أذىب إلذ الصحراء، 
إننا في شهر أوت واتٟرارة جد …. حيث بلغت درجة اتٟرارة ذروتها خاصة إذا كاف عيد الأضحى

2"ةمرتفع جد
 

ات١ائلة في ثنايا النص، وىذا يعتٍ عن التصريح  ات شرات الزمن إلا من خلاؿ العلامولا ت٧د مؤ 
 بذكر الزمن، ليعود بعد توالر عدد من الصفحات ذكر ساعة الانطلاؽ.

قطار عن موعد انطلاقو ليقلعوا على الساعة التاسعة ليلا ووصل القطار بعد الساعة ال"تأخر  
إلذ ت٤طة النقل البرية حيث اتٟافلات  لأذىبة أجرة حضارية السابعة صباحا، ركبت بعد ذلك سيار 

3ات١ئوية إلذ أدرار"
 

 ،وىي مرحلة العبور )الذىاب( ،وتبدأ مرحلة جديدة ىطو ،فيمرحلة الانطلاؽ زمن تٯتثل ومن بٍ
ات١تن من  بتأثيثالعودة، ومن خلالو يقوـ الرحالة ىذا الزمن ىو الرابط بتُ زمن ات٠روج وزمن  ويعدّ 

وقائع رحلتو لا بد يسرد " خلاؿ الوقائع المحدثة أثناء ات١سار مشوبة تٔرجعية الرحالة الذي من أجل أف
ات١فروض، وىذا الزمن  4لو أف يقحم أحداثا وتواريخ يستدعيها من الذاكرة أو يستلهمها من حاضره"

قدرة كمسافة فعليو تْوالر ألف ت٠ص فيو الرحالة أىم الأحداث التي جرت لو أثناء الطريق، وات١ الذي
، ذلك أف الزمن الفعلي سوؼ يتقلص في الزمن صفحة 24ػأما مساحتو الورقية ب متً كلووستمائة  

                                                           

 74،ص 2005،س4ات١غرب ،ط–سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الروائي ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضااء  -1
 14صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  -- 2
 23ات١صدر نفسو ،ص - 3
 104،ص1،2017العربي، دراسة مقومات السرد في الرحلة الوراؽ للنشر والتوزيع،عماف،ط التًاثيابراىيم حجري، النص  - 4
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الورقي، لأف السرد يعتمد على اللوحات الزمنية، لأنو ليس شريطا مستمرا، وإت٪ا خطابا مستقصيا، 
 ا من ذاتو في مقابل اعتبار ات١تلقي.ا للأحداث. على حسب ما تفرضو طبيعة السارد انطلاقتَ ومس

الذىاب على نسق واحد من الدقة، فنجد  مدّةلد يكن توظيف مسكي للزمن الطبيعي خلاؿ 
الرحالة في بعض الأحياف يوظف الإشارة الزمنية الصرت٭ة، وفي أغلب الأحياف يستخدـ الإشارة الزمنية 

 الاعتباطية.

نعطفنا وكانت الساعة حينها قد جاوزت ايقوؿ " أما الزمن الصريح فتمثل في توقيت )ساعات(
1درجة مئوية" 55العاشرة صباحا ودرجة اتٟرارة في ىاتفي تنذر بتجاوزىا 

 

إلذ استخداـ الزمن الاعتباطي أثناء التقرير عن رحلتو السارد في الرحلة إلذ جانب ذلك، تٞأ و 
فنجده يستعتُ بفتًات من اليوـ كأف يشتَ إلذ الزمن بأوقات الصلاة مثل )الفجر، الظهر، العصر( أو 
فتًات من اليوـ )الليل، ات١ساء، الصباح( وىذا في قولو "وبعد صلاة العشاء طلبت من مضايفي أف 

وفي  3وبعد قيلولة أراحت أجسامنا لنفيق قبيل العصر ونشرب الشاي" ويقوؿ أيضاا " 2نتمشى قليلا" 
كما ت٧د الرحالة قد استعمل في   4: "وفي الغد أفقنا على الصباح مشرؽ حزين" حديث آخر يقوؿ

التعبتَ عن الزمن الإشارة الضامنية وذلك لاستغنائو عن الإشارة العامة ات١تمثلة في أجزاء اليوـ ويعتمد 
من للفعل مثل )انعطفنا، بلغنا، وصلنا( وىي أفعاؿ ماضية دالة على اتٟركة، وىي كثتَة على إسناد الز 

الستَ عبر الطريق الوطتٍ حتى بلغنا  واصلناقولو:" لا حصرا، -على سبيل ات١ثاؿ -في النص الرحلة، و
ائق يتوقف منعطف )أولاد خيضار( وما أف قاربنا بلوغها حتى انعطفنا. بلغنا مدينة )الواتة( فرجونا الس

فهو لا يهتم بالأياـ، وإت٪ا يهتم  ،وىنا نلاحظ أف الإشارات العامة الدالة على الزمن قد اختفت 5بنا"
 بالأحداث التي وقعت في ىذا ات٠طاب مركزا أكثر على تتابعها وتسلسلها...

                                                           

 30صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  - 1
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 )السارد(لاإلذ ات١كاف ات١قصود فنجد مسكي  وت٭دد الرحالة زمن فإنوالوصوؿ أما في خطاب 
:" وأختَا مثلاالعامة يقوؿ  ات١ؤشراتهتم بذكر التاريخ ات١تعلق بزمن الوصوؿ، وإت٪ا اكتفى ببعض ي

كانت الساعة قاربت الثامنة … لو أف يتعدى السنة والعشرين ساعة  قدّرموف بعد سفر يوصلت تيم
زار  اوخلات1٢وكانت الساعة قد تٕاوزت العاشرة ليلا" ،ووصلنا أختَا منزؿ عبد السلاـ… مساء 

ليلة واحدة  التي مكتبهاقرية "بودة"  .بٍ إلذأياـ ةدينة وظل بها ثلاثات١ات١عالد والأماكن السياحية في 
 ا المجاؿ لبداية زمن جديد وىو زمن العودة.حمغامراتو، فاس لنهايةآخر ت٤طة  لتكوف

 زمن العودة )الإياب( -

وملاقاة الأىل والأحبة، ليكوف بذلك   موطنوإلا بعودة الرحالة إلذ  يلا يكتمل النص الرحل 
ونشتَ إلذ أف الرحالة كاف يلجأ في ىذه ات١رحلة إلذ نفس  ،فعل العودة اللبنة الأختَة في معمارية الرحلة

تصميم الزمن الذي اتبعو في مرحلة الذىاب، فبقي وفيا في توظيف الزمن الاعتباطي بنوعيو، ومن 
العامة التي يستعتُ فيها بأوقات الصلاة قولو "وأوقفت لر النماذج على توظيف الإشارات الزمنية 

سيارة وقت الصلاة، اتٞمعة فلقد بقي على موعد انطلاؽ اتٟافلة عشر دقائق لد يرتح بالر حتى 
2…."تٟقت باتٟافلة وىي خارجة من المحطة وأخذت مكالش

 

عليو حضاور الزفاؼ أنو وجب و كاف مستعجلا في العودة إلذ بيتو خاصة   الرحالةويبدو جليا أف 
 وقت ات١ناسب )وذلك ما حدث بالفعل(.الصديقو في 

 . الزمن الطبيعي في رحلة تندوف في زمن كورونا2.4.2

انطلق مسكي في رحلتو إلذ تندوؼ من مدينتو التي شكلت نقطة بداية السفر إلذ حتُ عودتو  
 يعي التي سبق أف أشرنا إليها.تًتيب الزمتٍ، ت٤ققا مكونات الزمن الطبالت٧ده ت٨ى ات١نحى نفسو في 

بداية بإقراره للزمن الكولش في مستهل رحلتو يقوؿ: "مع حلوؿ فصل الربيع وطقسو البديع،  
مصرحا بزمن إقلاع وكاف ذلك يوما  3وعلى الرغم من ذلك كلو كنت أفكر في قياـ برحلو جنونية"

                                                           

 44ص-40ات١صدر نفسو ،ص-1
 87صنفسو، -2
 7صسابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، -3
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شرية "على الساعة الثامنة ت١مدينة اإلذ  مدينة قْدَيّلمنطلقا من  1" 2020مارس  20"اتٞمعة 
مارا ببشار إلذ تندوؼ سالكا طريق اتٞنوب الغربي للجزائر ليتجو إلذ مرحلة ألفها ساردا  2صباحا" 

أىم الأحداث والوقائع التي وجهها أثناء الطريق، ويذكر أنو بلغ بشار "على الساعة السادسة 
أشار إلذ   قدو تندوؼ. ت٧د الرحالة متجها ت٨ 4مساء"… منها "على الساعة السابعة  وخرج3مساء"

كل ات١دف التي مر بها واصفا ات١شاىد والأوضاع التي آلت إليها في زمن الوباء فيقوؿ: "بلغنا مدينة 
وعند بلوغو  5جنتُ بورزؽ التي كانت أشبو تٔدينو الأشباح إذ خلت من كل مار عابر أو كاف مفتوحا"

ووصلنا المحطة وقد بلغت الساعة الثالثة ونصف ات١بتغى )تندوؼ( حدّد زمن وصولو في قولو "
أزمنة لد يهتم الرحالة بتدوين تاريخ اليوـ وتٕاوز إعادة ذكر الشهر والسنة تْكم أنهما  6صباحا"

، إضافة إلذ ذلك لد يكتًث بالفتًات التي يقصيها ة ضمنيا بعد التصريح بها في ثنايا ات١تنمعلوم
في قولو:  ما ت٧دهعلى وقت معتُ وىذا  للدلالة ات١طلقة نةالأزم استعملفقد ات١زار في الأماكن  )حذفا(

: "خرجنا وقد بدا الظلاـ في قولووأيضاا  7حل ات١ساء وكنت على موعد مع الأستاذ أسامة خويض"
شهده حتى تأيضاا إلذ أف يشتَ بأوقات الصلاة "وما كاد أذاف العصر يتم  ةضافإ8يسدؿ ستاره"
الزمن الاعتباطي مستندا على الأفعاؿ الضامنية،  إلذ استعماؿما تٞأ ك  9أسامة" يىاتفتٍ صديق

 10( ت٨و النعامة ومنها انعطفنا إلذ عتُ الصفراء"06رقم) يقوؿ:" ومن مرتبتي توجها في طريق الوطتٍ
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 36صنفسو، - 6
 50نفسو، ص - 7
 56نفسو، ص - 8
 62نفسو، ص - 9

 21صسابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، -10



 الفنية في أعمال عبد القادر مسكي الرحليةالتجليات المعرفية والمظاىر الفصل الثاني                 

63 
 

ومع أف رحلة تندوؼ كانت وجيزة  1وكذلك ذكره" وأمضاينا جل الليل نتذكر أخبار التجواؿ والسفر"
ار الوباء تضامنت بعضاا من المحطات التي زارىا، فلم يهتم الرحالة بذكر مدة الإقامة في زمن شهد انتش

في طريق  اتٟديثمن إت٧از ات١همة. وبينما كاف  ئوبل حاوؿ ترصد ما ىو غتَ مألوؼ وبعد انتها
الذىاب متعلقا فيما تٮص ات١دف والأماكن وصفا جغرافيا. أما تٓصوص طريق العودة كاف حديثو عنها 

قا بالاستطراد التارتٮي. كوف الرحالة لا يرغب في إعادة تكرار حديث سلف ذكره فيقوؿ عن متعل
 -رتٛو الله -الشيخ الفقيو وبعمامة نورةمدينة مغرار" واحدة من أعظم وأىم ات١لامح الشعبية وىي 

2عشرين سنة " نعوالذي يسمى بالأمتَ عبد القادر الثالش، الذي قاوـ الاحتلاؿ الفرنسي ت١ا يزيد 
 

 المفارقة الزمنية )التنظيم الزمني( . 3. 4. 2

ذلك أف "زمن  ،فارقة الزمنيةات١نتحدث عن مولد السرد وإعلانو عن ذاتو قبل تطرقنا إلذ  
يصبح أدبيا منذ اللحظة التي يتم فيها إدخالو في القصة، أي في اتٟالة التي ( زمن التلفظ)الكتابة" 

 3رده ات٠اص عن الزمن الذي يتوفر لديو للكتابة ىذا السرد وحكايتو لنا"ت٭دثنا فيها السارد عن س
4: "وأنا أتٛل كماشة لأدوف مسار رحلتي"  يقوؿ الرحالة في رحلة الواحة اتٟمراء

 

فيو بعض  أدوّفذلك كنت أتٛل دفتًا صغتَا  : "ومع يقوؿتندوؼ في زمن الكورونا وفي رحلتو 
5ات١عالد التي أمر بها" وأحدّد الأفكار التي تأتيتٍ من حتُ لآخر

 

ات١شاىد والأفكار  يسجّلندرؾ أف الرحالة أثناء سفره كاف  ات١قطعتُ،من خلاؿ ىذين ف
 التي مر بها بٍ ينسق بتُ كل مرحلة ومتطلباتها. وات١ناظروالأحداث 

                                                           

 72نفسو، ص ات١صدر-1
 90نفسو، ص -2
، جامعة باتنة، اتٞزائر، وآدابهاإتٝاعيل زردومي، فن الرحلة في الأدب ات١غربي القدلص ، أطروحة الدكتورة ، قسم اللغة العربية -3

 321ص
  29صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  - 4
 90صسابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، - 5
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 ،سلفنا ذكرهأأف مسكي لد يعتمد الاستًجاع الذابٌ في رحلتو الأولذ إلا ما  ،فات١لاحظ ىنا 
رحلتو إلذ تندوؼ فقد  في الكتابة، وىذا الأمر الذي ت٧ده قد تٕاوزه في نصلو   تٕربةفرتٔا لأنها أوؿ 

 وتٯكننا أف نقوؿ سبب ذلك اكتسابو ات١عرفة أكثر في أدب الرحلات. ،الاستًجاع بكثرة  تعرض إلذ

 الاسترجاع .1. 3. 4. 2

 حلقة من حلقات-اجم السردياتكما يستخدـ في بعض مع  -أو الارتداد  الاستًجاعتٯثل  
وفي العموـ ىي  وأيديولوجية"ت٭مل خلفية تارتٮية  متجسدا في خواطر الرحالة الذيالرحلة الكتابة في 

 ات٤صلة ثقافية تتكوف بفعل الاحتكاؾ والتكوين وات١مارسات اليومية، فهي رصيد مرجع ت٭ملو ىذ
 الرحالة  أينما حل وارتٖل"

 ؛الاستًجاع ىو تٔثابة مفارقة زمنية تبتدئ من تٟظة اتٟاضر باتٕاه ات١اضي أو تٔعتٌ آخر ؛إذف 
ترؾ السرد اتٟاضر  الاستًجاعومنو تٯثل  ة،استدعاء حدث أو أحداث وقعت قبل اللحظة اتٟاضر 

 والرجوع إلذ ماضي الأحداث وذكرىا في مرحلة لاحقة تٟدوثها.

بتُ  يتحدّداستباؽ لأحداث لاحقة  ـاعا تٟدث سابق أكانت استًجأوات١فارقة الزمنية سواء 
بداية اللحظة ات١فارقة لزمن القصة وبدايتها في زمن السرد. والاستًجاع وينقسم في الرحلة إلذ قسمتُ، 

وآخر متعلق بالشخصية فيسمى ذاتيا.فالأوؿ يكوف  ،أحدت٫ا متعلقا بات١وضوع فيسمي موضوعيا
 د إلذ تاريخ معتُ بضابط معرفي خاص""استًجاع فيو إلذ زمن مفتوح يستن

الواحة  نصفي  -مثلا -ت٧د الرحالة قد استعمل ىذا النوع من الاستًجاع في نصيو فيقوؿ و 
 ...اتٟمراء "بلغنا مدينة الأبيض سيدي الشيخ تعد من أىم حواضر ولاية البيض، مدينة عريقة أصيلة

التي ينحدر منها الشيخ الثوار والباطل ات١غوار الشيخ وبعمامة رتٛو الله تٝيت معاركو باتٝو وكانت 
وىي إحالة 1.."طاحنة وناجحة ضد احتلاؿ فرنسي مدينة فطاحل الشعر أمثاؿ الشاعر ت٤مد بلختَ

                                                           

 90صسابق،مصدر رحلة تندوؼ في زمن الكورونا، - 1
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من طبيعة  على الاستًجاع التارتٮي الذي لد يتواف الكاتب من استعادة تاريخ ات١كاف، وىذا نابع
 الرحالة ات١دفوع إلذ حب التًاث والتاريخ، وت٤اولة ت٘جيده.

الشهيد بن عودة بن  ...تندوؼ يقوؿ: "والسبت التي نتوقف قليلا اتٟديث عنها ةوفي رحل
زرجب ذلك الطبيب الذي صنع للثورة ت٣دىا بنضاات٢ا البطولر بتلمساف وكانت لو صلة بكبار قادة 

 ……."الثورة ات١باركة 

منطلقا من ات١كاف تاريخ ب منوىالأحداث ل استطرادهنلاحظو أف الرحالة قد أسهب في وما 
 مرة أخرى إلذ اتٟاضر وينتقل إلذ ات١كاف ات١والر. بٍ يعوداتٟاضر ليغوص في ات١اضي، 

نعتٍ بو أف الرحالة "ت٭يل تفنيو الزمن إلذ حدود التاريخ حياتو و لاستًجاع الذابٌ، لأما بالنسبة 
تٔسافة زمنية معينة والمحطة التي يطلها الاستذكار، بنبش تلك الذاكرة كمعادؿ لبؤرة الالتقاط المحدودة 

)بالنسبة للعمل الرحلي( ت٤صورة بأفق تارتٮي ت٤دد، ىو تاريخ حياة الرحالة، وما ترتب عنها من 
وقد  1استجماع تراكمات بسيطة ومركبو، تستحق التذكتَ واللجوء إليها من أجل الذكرى والسلوى"

استخدـ مسكي ىذا الاستًجاع في رحلتو باستذكار والدتو ات١توفية يقوؿ في رحلتو الأولذ  عايدتهم في 
"ويقوؿ في رحلة إلذ تندوؼ" بعد وفاة …حزف دفتُ، فالتي كانت تٕمعنا بابتسامتها لد تعد موجودة 

:  ث الستَ يقوؿلد أتلق صدمة كهذه "وفي موضع آخر يستذكر حاد 2012سنة  -رتٛها الله -أمي
"زيادة على حادث ات١رور الذي وقع ت٢ا قبل ست سنوات ولا يزاؿ آثاره حتى الآف لكنتٍ أكابر ولا 

 أبالر".

سلفنا ذكره، فرتٔا أفات١لاحظ أف مسكي لد يعتمد الاستًجاع الذابٌ في رحلتو الأولذ إلا ما  
لى خلاؼ رحلتو إلذ تندوؼ التي وظف لو ع تٕربةيعود سبب ذلك لقلة خبرتو في الكتابة تٔا أنها أوؿ 

: اطلاع القارئ على معلومات حوؿ الأماكن أو  منها ،غاياتلو بنوعيو  والاستًجاعفيها ىذا النوع. 
الشخصيات ات١ستًجعة وما يرتبط بها، وتقدلص معتٌ جديد للذكريات، وملء فراغات زمنية تساعد 

 على فهم الأحداث.

 الاستباق . 2. 3. 4. 2
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أي  ،سار الزمتٍات١يعد الاستباؽ تقدلص حدث أو أكثر عند السرد عن أحداث سابقة ت٢ا في 
ما زالت في حكم المجهوؿ  التييقفز إلذ الأماـ متخطي اللحظة التي وصل إليها لاستقداـ الأحداث 

 ويقتضاي ىذا النمط من السرد قلب التًتيب 1أو بعبارة أخرى "حدث لد يتحقق في ت٣رى السرد بعد"
عبر تقدلص متواليات حكائية ت٤ل أخرى سابقة عليها في  -ىذا-لأحداث في الرحلة، ويكوف ل

 اتٟدوث.

ويتوزع الاستباؽ بتُ داخلي وخارجي "أما الداخلي فيكوف إما تكميليا تتجسد في وعود يعود  
 التي تتمثل في أحداث أو إشارات يكشف عنها السارد ليمهد تٟادث سيأبٌ 2بها السارد قارئو"

 لاحقا.

ويتحقق الاستباؽ على حسب طبيعة الرحلة ومقصديتها، أو على حسب مؤىلات ات١كاف 
قاصدة الصحراء اتٞزائرية، فقد  -ت٤ل الدراسة –ات١زار، وما يتميز بو من خصائص، وت١ا كانت الرحلة 

ة ، حيث أف الصحراء خاصة ات١نطقة ت٤ل الزيارة معروفالإناءت٧د الرحالة يصب حديثو في ىذا 
، فإنو يذكر أنو في برنات٣و اللاحق، يعتٍ اللاحق عن السرد، الروماتيزـبالتداوي الطبيعي لأمراض 

يقوؿ الرحالة: بالرماؿ ات١نتشر فعلها ىناؾ، رجالر الردـ ال سوؼ يقوـ خلاؿ تٕوالو بات١عاتٞة في مكاف
3"ؿ"كنت أعالش من انتفاخ أعصاب الرجل كاف لا بد من ردمها في تلك الرما

 

ستًجاع في رحلتيو من ذلك ما ذكر في رحلة الواحة الاأما الاستباؽ فقد ورد بشكل أقل من 
اتٟمراء أثناء زيارتو قصر أغزر فحدثو مضايفة عبد السلاـ عن الردـ وأثناء مواصلتو التجوؿ ردـ رجلاه 

 بالفعل.

وليس  مرتبطا أما الاستباؽ ات٠ارجي فهو يتجاوز ات١تن، أي مرتبط تٔصتَ الفكرة عند السارد 
 بالأحداث اتٟكاية * فهو بهذا يستبق أحداثا خارج النطاؽ النص الرحلي.

 الأسلوب  . 3

                                                           

 553، صسابق مرجععيسى تٓيتي ، أدب الرحلة اتٞزائري اتٟديث،-1
 553نفسو، ص ات١رجع-2
 66صسابق،مصدر اتٟمراء،رحلة الواحة  -3
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فنية، ورؤاه ات١ضامونية، ال ووأىدافو وخصائصو، ولو أدوات تنوعولو  ،تٯثل أدب الرحلة لونا أدبيا 
"وات١لاحظة الأساس  ، أو في القدرة على التعبتَ،في ات١لاحظة والتسجيل كتابو،وفق غاياتو ومهارات  

على أسلوب الرحلة، ىو ما تؤثر بو ميزة ىذا النص من ىجانة في اتٞنس الأدبي، تٕعلو مذبذب 
الأسلوب بتُ راؽ وبسيط، فهو أدبي في الغالب تٯيل إلذ العات١ي ات١تأدب، وبذلك فهو ينزاح من 

لوب أدبي ت٭مل إثاره إلذ أس… الناقل الأخبار والتقارير والتاريخ وجغرافيا -الأسلوب العلمي
الانفعاؿ في النفوس القراء وذلك بعرضو تٟقائق كما أدركها أو تصورىا الكاتب"، فالرحالة نص ت٭مل 
انطباعات الرحالة عن رحلاتو، حيث يقدـ فيها ملاحظاتو التي سبق إليها التسجيل للمشاىدات 

ة التي يشاىدىا، ويسرد مراحل والأحداث ومواقف اتٕاه العادات والتقاليد، ووصف ات١ناظر الطبيعي
رحلتو، تٟظة بلحظو أو ت٬مع بينها في أف واحدا وبتُ ىذا وذاؾ يقدـ الرحالة كل ىذه التفاصيل عبر 
قناة اللغة الوسيط بينما ما يكتب وما يقرأ. ولعل اللغة الرحلة، قد تكوف في غالب اللغة متقاربة بتُ 

اتو، وإننا لا ت٧د أف أسلوب رحلة العصر اتٟالر الرحالتُ يفصل بينهما سياؽ العصر وروح إبداع
تٗتلف اختلافا شاسعا بينها وبتُ الرحلات القدتٯة، ذلك أف طبيعة اتٟياة العصرية وما حققتو 

الإنسانية من تطور حضااري وتٖوؿ فكري ومزوؽ إنسالش، جعل كل ىذا فارؽ الأسلوب بينها وبتُ  
ت٢ا الرحالة الكتابة أسلوب لا تٗرج عن ىذا النمط ما يكتب، وأف ىذه اللغة التي تٯارس من خلا

الفكري وفي لغتو السائدة التواصلية والإبداعية. وإنها لا تتماشى مع قصدية الرحلة حتُ يريد الرحالة 
 أف يبعث رسائل من خلاؿ رؤاه وتفستَاتو للأنا والآخر.

أف  ،بيْدىو أسلوب قريب إلذ القارئ بسيط إلذ الوصوؿ إلذ أىدافو الرحالتُفنجد أف أسلوب  
ىناؾ من الرحالتُ الذين مارسوا الكتاب الفنية إبداعا في عالد الشعر والرواية والأشكاؿ الأدبية 

الكاتب مسكي في مستوى الكاتب  -نظريا -اتٞميلة، ت٧د من بتُ ىؤلاء الرحالتُ الذين تٖدثنا عنهم
ح أسلوبا بسيطا للوصوؿ إلذ غايتو من قصدية الرحلة إلا أننا في أحياف قليلة ت٧ده الذي يقتً  ات٢اوي

، يكتشفها القارئ، حيث ت٧ده ذاتيا أكثر ت٦ا يتطلبو موضوع نرجسيةمنبسطا على أسلوب ينم عن 
ما، ويلجأ إلذ التفستَ إطنابا في أمور بسيطة فيقتل بذلك عنصر التأويل، وتٕفيف ينابيع التخييل، 

عل من القارئ ت٣رد ملتقط للأخبار، ومكتشف ذات الكاتب قبل اكتشاؼ موضوع الرحلة. وىي وت٬
 نتيجة تعود إلذ نفسية الرحالة الذي يريد ت٦ارسة فعل البوح، على عاتق الاستًساؿ في السرد. 
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 خاتمة

شهدت الكتابة الرحلية بعد ت٥اطها العستَ وعبر مستَتها الأدبية تتوت٬ا ببروز ظاىرة التجريب  
الرحلية من كفعل تغيتَي لنمطية الكتابة فاكتشافنا أف ىناؾ شباب ت٢م تٕربة الغوص في الكتابة 

بينهم عبد القادر مسكي الذي زاوج بتُ قطبي الرحلة؛ ات١عرفي والفتٍ، فقاـ بعملية الرصد وفق 
 فضااءات السرد وعتبات النص ونت خلاؿ ذلك تبتُ لنا الآبٌ:

حوؿ الرحالة عبد القادر مسكي الفضااء ات١كالش من تصوير واقعي إلذ تصوير متخيل مكنو -1
ات١كاف من خلاؿ نصي رحلتو ثقافة المجتمع ات١رتٖل إليو والرحاؿ معا وذلك من العبور منها، إذ عكس 

بتوظيف الاستطراد، بالإضافة إلذ قصدية سفره وغايتو من التًحاؿ عبر الأماكن ات١زارة، ت٤اولا إدراج 
 جل ات١ناطق التي مر بها أثناء خطي الستَ ذىابا وإيابا.

ء اتٞزائرية انطباعاتو حوؿ الشخصيات تضامنت رحلتي عبد القادر مسكي ت٨و الصحرا-2
والانفراد إذ تظهر صفاتهم من خلاؿ عملو ات١سرود بوصفها، وسرد أفعات٢ا بداية من بؤرة الانطلاؽ، بٍ 

بشخصيات من عامة  والالتقاءتوديع الأىل والأحباب ومرورا بالشخصيات الأمنية أثناء ستَورة سفره 
 أىل العلم.الناس والدليل ات١رشد ومصادفة الشيوخ و 

انتقل الرحالة عبد القادر من مكاف إلذ مكاف وعبر من منطقة إلذ أخرى، فخضاعت رحلتو -3
ي يتم عن فعل التاريخ لعملية السفر على علتسلسل الأحداث مؤطرة بفعل الزمن ات١تنوع بتُ زمن طبي

تقرير، وىناؾ زمن والضامتٍ أثناء ال الاعتباطيو إلذ استخداـ الزمن ئات١ستوى الصريح، إلذ جانب تٞو 
 السرد الذي صرح بو الرحاؿ.

بتُ استًجاع أحداث سابقة واستباؽ أحداث  ألرحليوظف ات١فارقة الزمنية في النص -4
 لاحقة.
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وظف عبد القادر مسكي عتبة العنواف الذي ت٭يل في كلا نصية عن جنس ات١ؤلف وىويتو، -5
ات١كاف ات١زار، مع عدـ إغفالو عن البداية إذ ت٧د أف لو علاقة وطيدة بات١تن، يستَ من خلالو إلذ 

 التي كشفت عن أىداؼ الرحاؿ من الارتٖاؿ. الاستهلالية
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 قائمة المصادر والمراجع

 ورش روايةالقرآن الكريم. -

 :أولا: الكتب

 المصادر:

  ، 2020عبد القادر مسكي ، رحلة الواحة اتٟمراء ،  كلاما للنشر والتوزيع ، قات١ة 
  عبد القادر مسكي . رحلة تندوؼ في زمن الكورونا ، دار خياؿ للنشر والتًتٚة برج بوعريريج

 اتٞزائر . -
  :المراجع 
 اتٟجري، النص التًاثي العربي، دراسة مقومات السرد في الرحلة، الوراؽ للنشر  إبراىيم

 .2017، 1والتوزيع، عماف ،ط
  ،الأخيار بغرائب الأخبار، تٖقيق عز ات١غرب معنينو، ات١ؤسسة  إتٖاؼإدريس اتٞعيدي
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 الممخص

 

الرحلة تٖولات كبتَة، بدأ من وظيفة ات١سالك وات١مالك، وصولا إلذ الاستكشافات العظيمة.. لقد سايرت  عرفت
كيف تٗرج من كل عصر تٔعطف يناسب طبيعتو. وت١ا كاف التطور اتٟضااري  عرفتالإنساف و  الرحلة مراحل تطور

 عنو مراحل السفر ووظيفتو..والتكنولوجي، قد فرض طقوسا أقصى من خلات٢ا الكثتَ ت٦ا كانت تسفر 

وبينما كانت الرحلة يلتفت إليها من جانب التقرير الذي يدونو الرحالة، في حيثيات ات١عارؼ والأخبار فكاف النص 
الرحلي، وعاءً لتفاصيل الرحلة، في حتُ أف الرحلة أثبتت مع طلوع شمس اتٟضاارة تٔا أفرزتو من تطور تكنولوجي 

ألا وىو خطاب المحكي، الذي كاف مضامرا، تلفو ات١عارؼ المحشوة في النص. مذىل، عن خطاب أدبي جديد، 
كزا على اتٞانب اتٟكائي في تقولص الذات، ونقدىا ومقارنها بالآخر، ومعيارا تومنو بقي النص الرحلي في عصرنا مر 

 من تفاصيل. الإنسافلتفصيل إنسانية ت٤ضاة، بكل ما تٖملو تٕارب 

تقنا نصا رحليا جزائريا، نريد أف نستقصي منو طبيعة النص الرحلي ات١عاصر، شأف وفي ىذا الصدد، ت٨مل على عا
 .ة عند عبد القادر مسكييات١عرفي والفتٍ، ت٤اولتُ استكناه ملامح التجربة الرحل

 .رحلة، أدبي، حكي، معرفي، فتٍ، خطاب، نص، جزائري:  الكلمات المفتاحية

Summary: The journey witnessed major transformations, starting from the 

function of paths and kingdoms, all the way to great explorations. The journey 
kept pace with the stages of human development and knew how to emerge from 
each era with a coat that suits its nature. Since the development of civilization and 
technology has imposed rituals through which many of the results of the stages 
and functions of travel have been eliminated. 
While the journey was being looked at in terms of the report written by the 
traveller, in terms of knowledge and news, the travel text was a container for the 
details of the journey, while the journey demonstrated, with the rise of the sun of 
civilization, with the amazing technological development it produced, a new 
literary discourse, which is the discourse of the narrator. What was implicit, was 
destroyed by the knowledge stuffed into the text. Hence, the travel text of our 
time remains based on the narrative aspect of evaluating the self, criticizing it and 
comparing it to others, and a standard for detailing pure humanity, with all the 
details that human experiences carry. 

Keywords: journey, literary, narrative, cognitive, artistic, speech, text, Algerian 


