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 نشكر وعرف ا    

 ق ال تعالى: 
 تَرْضَاهُ  صَالحًِا أعَْمَلَ  وَأنَْ  وَالِدَيَّ  وَعَلَى عَلَيَّ  أنَْعَمْتَ  الَّتِي نِعْمَتَكَ  أشَْكُرَ  أنَْ  أوَْزعِْنِي )رَبِّ 

 .91سورة النمل، الآيةالصَّالحِِينَ(  عِبَ ادِكَ  فِي برِحَْمَتِكَ  وَأدَْخِلْنِي

 

مق ام الأول إلى أستاذي المشرف على الأطروحة:  أتوجو بأسمى عبارات الشكر والعرف ان في ال

أ.د.  كبير الشيخ، و إلى أستاذتي رئيسة مشروع الأدب الجزائري القديم: أ.د حطري سمية، 

وأساتذة لجنة التكوين ولجنة المناقشة كل باسمو ومق امو، وإلى أخي الذي ساندني ودفعني  

وإلى الأستاذ الذي مد يد العون لي: لإتمام تف اصيل ىذا البحث د. بن الطاىر نور الدين، 

 د. محمدي بوعلام . 

   



 إى        داء

أىدي ىذا الجيد المتواضع إلى من كانا سببا في وجودي، ثم زرعا في ضميري حب  

ونقشا في ذاتي السعي إلى المجد والتمكين، وىما أيضا سبب   ،العلم والبحث

قيني جميع المطبات والميالك، إلى  سعادتي ومسرتي، وىما كانا ولا يزالا حصنا منيعا ي

 والدي الكريمين العزيزين على ق لبي ووجداني.

 

أىدي ىذا العمل المتواضع إلى إخوتي وأخواتي: نور الدين، سليم، محمد ، سياف، 

 نصيرة، ف اطنة، سعاد، حورية، سيام.

 

 أىدي ىذا العمل المتواضع إلى جميع عائلة بن الطاىر، وإلى أصدق ائي. 

 



 
 ةـــــــمقدم
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من الدشرق العربي إلى الدغرب العربي، وتمثل التغريبة  بني ىلال التغريبة الذلالية ىي ىجرة
القسم الثاني والأخنً من سنًة بني ىلال التي تروي أخبار بني ىلال في شبو الجزيرة العربية، و تسرد 

عن بطولاتهم في موطنهم الأصل، وىذا بعد عرض موجز لنشأة القبيلة وأبطالذا، أما التغريبة قصصا 
فتضم قصصا عن رحيل بني ىلال إلى الدغرب العربي وما صادفهم من حروب و أىوال إلى أن 
تنتهي بوفاة شخصياتها المحورية، والتغريبة تتكون من ست وعشرين قصة والتي تتوزع على أربعة 

 ساسية ىي: الريادة، الدسنًة ،غزو بلاد الغرب، النزاع الداخلي بعد الاستقرار.لزاور أ

 حديثة الدصطلحات فهذه الدرامية، والبنية الشعرية البنية قرين ىو السردية البنية مفهومأما 
 .متنوعة وتيارات لستلفة مفاىيم إلى كلها تعرضت وقد والنقدية، الأدبية الساحة في الظهور

 موضوعنا في: تتجلى أهمية

لا توجد دراسة تحليلية تناولت التغريبة الذلالية في بنيتها السردية  بجميع  حسب علمناإنو - 
و موضوعنا يتناول عنصر الزمان، و مكونات السرد بما فيها من عنصر الشخصيات وعنصر الدكان 

لجميع العناصر  الدكونات الثلاث للبنية السردية في تغريبة بني ىلال وبشكل دقيق ومفصل وجامع
 السردية .

الكشف عن الجماليات السردية لذذه السنًة الشعبية التي تمثل جزءا من حلقة تاريخ قديم لا -
 يمكن إهمالو بأي وجو. 

 ومن ىذا الدنطلق فإنو تتبادر إلى الذىن لرموعة من الإشكالات والتساؤلات لعل أهمها:  
كيف تتجلى لستلف  من شخصيات وزمان ومكان؟ كيف تبنى مكونات السرد في التغريبة الذلالية

الشخصيات في التغريبة الذلالية؟  وماىي شخصية البطل؟  وماىي الشخصيات الرئيسية 
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والشخصيات الثانوية؟ فيما تتمثل بنية الدكان وماىي أنواعو في التغريبة الذلالية؟ كيف يبنى الزمان 
 الدستعملة ؟في التغريبة وماىي الدفارقات والتقنيات الزمنية 

 طة الدستخدمة في ىذا البح  فهي كالتاي:الخأما عن  

 مدخل لشرح الكلمات الأساسية  في عنوان البح  لغويا واصطلاحيا.ثم  منهجية،مقدمة 

الشخصية في اللغة  الفصل الأول بعنوان: بنية الشخصيات في التغريبة الذلالية، ندرس أولا مفهوم
 ودلالاتها وىي سبعة أسماء، ثالثا تصنيف الذلالية التغريبة في الشخصيات والاصطلاح، ثانيا أسماء

رابعا  والشخصيات المحورية و الثانوية، الذلالية نتطرق إلى شخصية البطل التغريبة في الشخصيات
الذلالية نتطرق إلى التقديم الذاتي والتقديم الغنًي والتقديم  التغريبة في الشخصيات تقديم صيغ

 التقديم الجمعي.الخارجي و 

والفضاء في اللغة  الدكان الفصل الثاني بعنوان: بنية الدكان في التغريبة الذلالية، ندرس أولا مفهومو 
 الذلالية، رابعا  الدكان التغريبة في الدكان ، أنواع وتصوراتو الدكان بناء والاصطلاح ، ثانيا صيغ

 الدكان ومبادئ وأسس الوصف.الذلالية نتطرق إلى أهمية وصف  التغريبة في والوصف

الزمان لغويا  مفهوم بعنوان: بنية الزمان في التغريبة الذلالية، أولا ندرسفهو  الفصل الثال أما 
الذلالية نتطرق  التغريبة في الاستباق الذلالية، مفارقة التغريبة في الاسترجاع واصطلاحيا ، ثانيا مفارقة

الذلالية نتطرق  التغريبة في الزمنية الددة الداخلي،  رابعا تقنياتإلى الاستباق الخارجي و الاستباق 
 إلى تسريع الحكي وإبطاء الحكي.

 خاتمة تلخص أىم النتائج المحققة من ىذا البح .-
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 :فنقول أما عن الدراسات السابقة 

 تغريبة في الدسنً" يوجد دراسات كثنًة تناولت موضوع التغريبة الذلالية من الجانب التاريخي مثل: إنو
والأدب في  التاريخ بنٌ ىلال" لعبد الحميد بو سماحة،  في حنٌ مزجت بوخالفة عزي بني

و ركز    ،ئرية"أطروحتها الدوسومة بـ"تغريبة بني ىلال بنٌ التاريخ والروايات الشفهية الذلالية الجزا
  الغرب الى ىلال بني بوسماحة في كتابو "رحلة الحميد على الدراسة الفنية للشخصيات عبد

وخصائصها التاريخية ، الاجتماعية والاقتصادية، مكونات البنية الفنية"، و وليدة بن طالب التي 
 دراسة ىلال بني مزجت شقي السنًة والتغريبة بشكل مقتضب في أطروحتها الدوسومة بـ" سنًة

ابها لدوسوم بـ" سيميائية "، كما نجد أمينة فزاري تركز الدراسة على بنية الشخصيات في كت سردية
 الشخصية في تغريبة بني ىلال".

ولتحقيق الأىداف الدرجوة من ىذا البح  فإننا قد اعتمدنا لرموعة من الدصادر والدراجع  
 لعل أهمها:

 الددونة الأصل وىي تغريبة بن ىلال لروزلنٌ ليلى قريش.-

 البنية و الدلالة في روايات ابراىيم نصر الله لدرشد احمد.-

 تحليل النص السردي لمحمد بوعزة. -

الفنية  البنية مكونات والاقتصادية، الاجتماعية ، التاريخية وخصائصها الغرب لىإ ىلال بني رحلة -
 لعبد الحميد بوسماحة.

 بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي.-

 .طرائق تحليل السرد الأدبيلرموعة من الدؤلفنٌ،  -
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 أما عن الصعوبات في البح :

على الرغم من توفر الدراجع التي تدرس البنية السردية للسنً الحديثة، إلا أن الدراجع التي تدرس -
البنية السردية للأدب القديم قليلة جدا ونادرة ، فهي تكاد تعد على الأصابع كما أتى ذكرىا 

 سابقا في أىم الدراجع الدعتمدة.

 الددونة الأصلية. صعوبة تطبيق مبادئ و متطلبات البنية السردية على-

وفي الأخنً أتقدم بالشكر الخالص إلى الأستاذ الدكتور" كبنً الشيخ" لقبولو الإشراف على  
ىذه الدذكرة من جهة، ولتوجيهاتو ونصائحو التي كانت بمثابة الضوء الذي يننً ي طريق البح  

منٌ على شؤون ىذا والقائ والاشتغال، كما أتوجو بالشكر إلى كل أساتذة كلية الآداب واللغات
 .الدركز الجامعي
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تعد العتبة الأكلى لولوج أم دراسة علمية ىي تحديد مفاىيمها ك مصطلحاتها الأساسية 
، لذذا بدءا سنشرع في شرح مصطلحات الدراسة لغة كاصطلاحا، كىذه التي تقوـ عليها

 التغريبة الذلالية.الدصطلحات ىي: البنية، السرد، 

 :la structureالبنية:  .1

 لغة: -

 كبتٌن كبناءن  ا ء بنين ان  " البتٍ نقيض الذدـ، بتٌ البػ  في لساف العرب لابن منظور التالي: جاء 
نية ما بنيتو كىو البُتٌ البنُية كالب  ك  ،أبنية كأبنيات جمع الجمع الجمع الدبتٍ ك كبنيانا كبنية، كالبناء

، لقوؿ الحطيئة:ك  ،كالب تٌ  ."تٌأكلئك قوـ إف بنوا أحسنوا البُ  " يقاؿ: البتٌ من الكرـ
 ، لقوؿ لبيد:كقد تكوف البناية في الشرؼ

 فسما إليو كهلها كغلامها     فبتٌ لنا بيتا رفيعا سمكو
حسب ابن منظور  الذم ىو ة ىي مؤنث البتٍ، فالبني 1": أم الفطرةكيقاؿ :فلاف صحيح الب نية

   .عكس الذدـ
 اصطلاحا:-

 تنيانوؼ"  فقد كاف لصد أف أكؿ ظهور لكلمة بنية مع  الشكلانيتُ الركس  
tynyanov  أكؿ من استخدـ لفظة بنية في السنوات الدبكرة من العشرينيات، ك تبعو ركماف

كعلى الرغم من أف ظهور البنية  2" 1929جاكبسوف الذم استخدـ كلمة البنيوية لأكؿ مرة عاـ 

                                                           
 .365ص  ، دار الدعارؼ، القاىرة،ابن منظور، لساف العرب 1
          عبد العزيز حمودة، الدرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،  2

 .163ص ،1978
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الركسية، إلا أنو لم تتضح  كاف سابقا لظهور البنيوية التي يربط كثتَ من النقاد علاقتها بالشكلانية
قواعد كآليات  تضبطوكمنهج نقدم   الدعالم  ك الخصائص  النقدية للفظة بنية حتى ظهور البنيوية 

، كالبنيوية التي احتضنتها الددرسة الفرنسية في ستينيات القرف الداضيفي تحليل النصوص الأدبية ،ك 
لوـ الاجتماعية بكيفية لا نميز بعضها عن مستعمل بكثرة في جميع الع على حد تعبتَ ركلاف بارت"

كىو نفس الدفهوـ لدل بياجيو الذم يرل أف  1" البعض الآخر إلا عند المجادلة حوؿ مضمونو
شرط إعطاء تعريف كاحد للبنية ىو التمييز بتُ الفكرة الدثالية الإيجابية كنوايا الناقد في حد ذاتو، 

 كالبنوية عند الناقد عبد الدلك مرتاض ىي: 

على لرموعة من النظريات التي تؤثر في العلوـ الاجتماعية كالانسانية ،ك تعتٌ بدراسة " نظرية تقوـ 
كميشاؿ فوكو   تتلك التٍ قدمها كل من ركلاف بار  البنيات كتحليلها ، كمن أىم الأعماؿ البنوية

 .2" عن الفيلسوؼ كانط .كتعد البنوية قطيعة مع التقاليد الدوركثة

ك الطريقة الذم يعتٍ البناء أ stuereالأصل اللاتيتٍ  ىي مصطلح مشتق من " إف البنية   
ثم امتد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع الأجزاء في مبتٌ ما من كجهة النظر  ،التي يقاـ بها مبتٌ ما

كلّ مشكل من لرموعة أجزاء  فالبنية إذف 3الفنية الدعمارية كبما يؤدم إليو من جماؿ تشكيلي"
، كقد فلا يكتسب معتٌ لذاتو ىذه المجوعة من رج إذا خمتناسقة كمنتظمة فيما بينها، ككل جزء 

 :كىي jean piagetكصفت بأنها نظاـ متسق يتميز بثلاثة خصائص حسب جاف بياجيو 

 

                                                           
 .91شارؼ فضيل، مستويات الخطاب النقدم عند عبد الدلك مرتاض، قراءة في الدنهج، ص 1
 .192ص ، 2002دار ىومة، الجزائر، عبد الدلك مرتاض، في نظرية النقد ،   2
 .120، ص1998، 1دار الشركؽ، القاىرة، طصلاح فضل، نظرية البنائية،  3
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 :1( الشمولية، التحوؿ، ك التحكم الذاتي ) 

 داخلي للوحدة .: تعتٍ تداسك  Totaliteالشمولية-

فهي دائمة التغتَ كغتَ ثابتة في حالة  ،: يعتٍ عدـ استقرار البنيةTransformation التحوؿ-
 كاحدة ،  كفي ىذا التغتَ الداخلي تتولد الكثتَ من البتٌ .

خارجي لتبرير عملياتها أك كسيط البنية لا تحتاج إلى مرجع :  Autoreglageالتحكم الذاتي-
 .التحويليةكإجراءاتها 

كعلاقات  البنيوم دراسة البتٌ الدشكلة للنص مهمة الناقدانطلاقا من ىذا كلو تكوف  
ف ىذا النص بنية لغوية منغلقة على ذاتها كمنعزؿ قطعا عن كل السياقات بعضها ببعض، لأ

الخارجية على غرار الدؤلف أك الكاتب، ليؤدم ىذا إلى نقص كقصور الدراسة لأنها جردت الأدب 
ا، من ىنا حاكؿ الكثتَ النصوص رفيعها من رديئه ؽ بتُ ر الدضامتُ التي يحملها كما لم تفمن كل 

اد تجاكز ىذه البنيوية الشكلية إلى بنيوية أخرل تكوينية ك قد تم ىذا على يد من الباحثتُ كالنق
الذم جاء بهذه البنيوية لإحياء البنيوية الشكلية  Lucien Goldmannلوسياف غولدماف 

طو بالظركؼ الخارجية التي عن طريق دراسة النص ليس كبنية منغلقة على ذاتها كمستقلة بل رب
 ف بعض الدفاىيم لدراسة أم عمل أدبي مثل:كما كضع لوسيا ،أكجدتو

 كىو التأكيل الذم يتناكؿ بنية النص في ذاتو. :Comprehentionالفهم  -)

                                                           
 ،مصر ،، الخطيئة كالتكفتَ من البنيوية إلى التشريحية ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ينظر: عبد الله محمد الغذامي  1
 .34، ص2006 ط،.د 
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 ،1( جتماعيةالنص ضمن بنية أكبر ىي البنية الايقوـ بوضع بنية  :Explicationالشرح  -
ىذه البنية في  أف الشرح يدخلفحسب لوسياف لصد أف الفهم يختص ببنية النص الداخلية في حتُ 

ع الاقتصادية بنية أخرل أكسع لأنو لا يدكن للنص أف يكوف بمعزؿ عن السياؽ الخارجي كالأكضا 
  .ثر في نفسية الدؤلف كفكرهكالاجتماعية التي تؤ 

 :la narrationالسرد:  .2

 لغة:-

" تقدمة شيء إلى شيء ما تأتي بو متسقا بعضو في أثر كرد في لساف العرب أف السرد 
متتابعا، كيقاؿ سرد الحديث كيسرده سردا : إذا تابعو، كفلاف يسرد الحديث سردا: إذا كاف بعض 

 لم يكن يسرد الحديث أم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد جيد السياؽ لو. كفي صفة كلامو صلى الله عليه وسلم:
د معناه التنسيق أم أف السر  2كسرد فلاف الصوـ إذا كالاه كتابعو" ،القرآف: تابع قراءتو في حدر منو

 كالتواصل.

 :اصطلاحا-

أداة من أدكات التعبتَ الانساني، يعرفو ركلاف بارت بقولو " إنو مثل الحياة نفسها ىو السرد 
أف اختصر ركلاف بارت في تعريفو للسرد بأنو مثل الحياة إلا  3عالم متطور من التاريخ كالثقافة" 

 فالسرد مصطلح نقدم حديث النشأة ،الحياة نفسها من الصعب تحديد مفهوـ لذا . 

                                                           
إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، د.ط،  إلى الألسنية، نسونية النقد الجزائرم الدعاصر من اللا ،ينظر: يوسف كغليسي  1

 .121ص  ،2002
 . 1987ص مادة سرد،  ،ابن منظور، لساف العرب  2
3 hayden white, the value of narrativity in the representationof reality; on 

narrative; the university if chicago press u.s.a ,1980,p 1. 
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 اختلف النقاد في ترجمتو، إلا أف الدصطلحتُ الأكثر شيوعا هما:

 ، كمصطلح1الذم استعملو أكؿ مرة تزفيتاف تودكركؼ (  narratologie)مصطلح السرديات

، كما أنو يدثل نوعا معينا  gnarusالذم " يتعلق بالدصطلح اللاتيتٍ  narrativiteالسردية 
من الدعرفة .. كيدكن أف يلقي الضوء على قدر فردم أك مصتَ جماعي كعلى كحدة النفس أك 

فالسرد يعتٍ القص كالحكي عن جماعة أك فرد أك أم شيء آخر، فهو يصوغ ما  2طبيعة الجماعة "
كالحركات كالأفعاؿ  متجاكزا حدكد اللغة التي ننطق بها، لأنو يحكي السلوؾ الانسانينريده 

كالأماكن التي دلالتها عالدية على خلاؼ اللغة المحلية الدلالة ، فلكل لرتمع أك منطقة لغة لزلية في 
 حتُ أف الحكي يشمل حيز اللغة الانسانية الشاملة.

ف السردية تعتٌ " باستنباط القواعد السرد العربي لعبد الله ابراىيم ألقد كرد في موسوعة  
 .كتحدد خصائصها كسماتها لأجناس الأدبية كاستخراج النظم التي تحكمها كتوجو أبنيتهاالداخلية ل

نظاـ نظرم خصب بالبحث التجريبي، كىي تبحث في مكونات البنية السردية  نهاككصفت بأ
نسيجا قوامو تفاعل تلك  للخطاب من: راك كمركم كمركل لو. كلدا كانت بنية الخطاب السردم

التأكيد على أف السردية ىي الدبحث النقدم الذم يعتٌ بمظاىر الخطاب ، أمكن الدكونات
فالأجناس الأدبية تتوزع على ثلاثة لزاكر ىي: القصة كالدسرح  3السردم أسلوبا كبناء كدلالة "

أيضا ثلاثة كىي : كالشعر، تتحكم فيها أنظمة توجهها كتحدد خصائصها ، كمكونات السرد 
 .و )الدتلقي(الراكم، كالدركم، كالدركل ل

                                                           
 .174ص ، 2002، 3الدغرب، طينظر: ميجاف الركيلي سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي،  1
 .148، ص  2003 ،1ط القاىرة، خزندار، المجلس الأعلى للثقافة،  جتَالد برنس، الدصطلح السردم ، ترجمة عابد 2
  .8ص  ،2005، 1بتَكت، طلدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، االسرد العربي،  عبد الله ابراىيم ، موسوعة 3
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ىو أكؿ من دشن الدراسات السردية بدراستو  يتفق الباحثوف في أف فلاديدتَ بركب 
، كىذا الكتاب يتألف من حوالي  1928للحكاية الركسية في كتابو "مورفولوجيا الحكاية" سنة 

ق ."لكن الفضل الكبتَ يعود إلى البنيوية لتعريف دقيمئة حكاية  كيتضمن كاحدا كثلاثتُ كظيفة 
للسرد الأدبي، كاستطاع البنيويوف عامة كجتَار جينات خاصة أف يبلوركا نظرية شكلانية للسرد 

حصل ىذا عندما ركز البنيويوف  1كذلك باستخراج كل العناصر البنيوية الدكونة للسرد عبر العصور"
 .litterariteعلى أدبية الأدب 

 عامة اتجاىتُ:توالت الأبحاث كتواصلت مستَتها حتى عرؼ السرد    

الأكؿ الشعرية السردية أك السرديات البنيوية، كتدرس العمل السردم من حيث ىو خطاب أك )
يجيب عن: من يحكي؟ ماذا إلى أم حد كبأم صيغ؟ كيدثل ىذا الاتجاه بارت شكل تعبتَم 

تجاه فالا 2كتودكركؼ كجينات، كالثاني السيميائية السردية، يدثلو بركب كغريداس ككلود بريدوف (
الأكؿ للسرد لا يهتم بموضوع الحكاية أك القصة  بل بتحليلها ككيفية تقديدها، في حتُ أف الاتجاه 

أك أداة إيصالذا. فالاتجاىتُ يكملاف بعضهما الثاني يهتم بمضموف الحكاية غافلا عن طريقة تقديدها 
    كلا غتٌ لأحدهما عن الأخر.

كلدا كاف "العمل السردم ينشأ عن فن السرد الذم ىو إلصاز اللغة في شريط لزكي يعالج  
أحداثا خيالية في زماف معتُ كحيز لزدد، تنهض بتمثيلو شخصيات ىندسية يصمم ىندستها 

                                                           
 .33، ص 2004جانفي  ، 1قسنطينة، عمحمد سارم، نظرية السرد الحديثة، لرلة السرديات،  1
إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، ، قراءة اصطلاحية ، لرلة السرديات ينظر: يوسف كغليسي، السردية كالسرديات 2

 . 10-9ص د.ط، 
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فن السرد يتطلب مؤلفا يحكي أحداثا عن طريق اللغة، كذلك في زماف كمكاف  فإف  1مؤلف أدبي"
 حداث يقوـ بها فواعل كشخصيات . معيناف ،كىذه الأ

     البنية السردية: .3

مفهوـ البنية السردية ىو قرين البنية الشعرية كالبنية الدرامية، فهذه الدصطلحات حديثة  
"فالبنية   لى مفاىيم لستلفة كتيارات متنوعالظهور في الساحة الأدبية كالنقدية، كقد تعرضت كلها إ

ك التتابع كالسببية، كلاف بارت تعتٍ التعاقب كالدنطق أللحبكة، كعند ر  السردية عند فورستً مرادفة
تغليب أحد أك الزماف كالدنطق في النص السردم، كعند أدكين موير تعتٍ الخركج عن التسجيلية إلى 

العناصر الزمانية أك الدكانية على الآخر، كعند الشكلانيتُ تعتٍ التغريب، كعند سائر البنيويتُ 
 متنوعة.. كمن ثم لا تكوف ىناؾ بنية سردية كاحدة، بل ىناؾ بتٌ سردية، تتعدد تتخذ أشكالا

فتتعدد مفاىيم  .2"  بتعدد الأنواع السردية كتختلف باختلاؼ الدادة كالدعالجة الفنية في كل منها
حسب تيار الناقد الدعرؼ لذا ، بل في التيار الواحد تختلف الدفاىيم من ناقد إلى البنية السردية 

 .آخر

تقوـ الكلمات كالتعابتَ باستخداـ الفواعل كالزماف كالدكاف في إنشاء صورة دالة دلالة  
نوعية حسب الأنواع السردية كتغتَاتها " فلكي تجعل من شيء ما كاقعة فنية يجب عليك إخراجو 

فمن الضركرم قبل كل شيء تحريك ذلك الشيء .. إنو من متوالية كقائع الحياة، ك لأجل ذلك 

                                                           
 .219، ص1998عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية "بحث في تقنيات السرد" ، عالم الدعرفة ، الكويت،  1
 .18، ص2005، مارس 3الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط عبد 2
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تصبح كفق ك الأحداث كالأشخاص   فالأشياء  1" يجب تجريد ذلك الشيء من تشاركاتو العادية
 .بنية جديدة

من متوالة الحياة إلى متوالية الفن "يؤدم إلى  العناصركمن زاكية أخرل فإف إخراج ىذه  
 كالتغريب إما أف يكوف شعريا يعتمد على المجاز  -كما يقوؿ الشكلانيوف الركس  -تغريبو 

كالاستعارة كالخياؿ، ك إما أف يكوف سرديا يعتمد على طبقات من الخطاب كالحكي كالعالم الخيالي 
من متوالية الحياة إلى متوالية الفن الأدبي إما اف  معناه أف الأشياء أك العناصر التي تنُقل 2الداؿ"

  .تكوف ضمن بنية سردية أك ضمن بنية شعرية

 الأشياء لدل الشعراء " متوالية الحياة إلى البنية الشعريةمن  النقليقوؿ شلوفسكي عن 
أسماءىا القديدة حاملة معتٌ إضافيا إلى جانب الاسم الجديد .. يحقق للشاعر تنقلا تنتفض خالعة 

دلاليا إذ يخرج الدفهوـ من الدتوالية الدلالية التي كاف يوجد بها ثم يحلو بمساعدة كلمات أخرل 
كيقوؿ شلوفسكي عن معتٌ البناء السردم " لكن إبداع شكل ذم مراؽ  3" متوالية دلالية لستلفة

كىذا لشا يدؿ  4ىو كسيلة أخرل نظرا لأف الشيء ىنا يثتٍ كيثلث بفضل انعكاساتو كتضاداتو "
  بنيتتُ هما:الركس بصفة عامة كانوا يفرقوف بتُعلى أف الشكلانيتُ 

 .كالبنية الشعرية تكوف داخل النص الشعرمالبنية السردية التي تكوف داخل النص السردم، 

 

                                                           
شلوفسكي، "بناء القصة كالركاية" نظرية الدنهج الشكلي، ترجمة ابراىيم الخطيب ، الشركة الدغربية للناشرين الدتحدين ك   1

 . 137، ص1982مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت 
 .17عبد الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصتَة،ص  2
 . 137شلوفسكي، "بناء القصة كالركاية" نظرية الدنهج الشكلي، ص  3
 .الدرجع نفسو. 4



 
 
 

01 
 

 التغريبة الهلالية: .4

 لغة:-

الغرب خلاؼ الشرؽ كىو  :، ابن سيدهجاء في لساف العرب "الغرب كالدغرب بمعتٌ كاحد 
: ذىبوا في الدغرب الدغرب  ، كأغربوا: أتوا الغرب، كتغرّب: أتى من قبل الغرب.. كغرب القوـ

كالتغرّب: البعد، كفي الحديث: أف رجلا قاؿ لو: إف امرأتي لا ترد يد كالتغريب: النفي عن البلد، 
 لامس فقاؿ: غرّبها أم أبعدىا، يريد الطلاؽ.

 .1"كالغربة كالغُرب: النزكح عن الوطن، كالاغتًاب ك التغرب كذلك

 أما كلمة "الذلالية" فهي نسبة إلى قوـ عرفوا ببتٍ ىلاؿ.

 :اصطلاحا-

كتدثل التغريبة من الدشرؽ العربي إلى الدغرب العربي،  2"بتٍ ىلاؿ"التغريبة الذلالية ىي ىجرة  
الثاني كالأختَ من ستَة بتٍ ىلاؿ التي تركم أخبار بتٍ ىلاؿ في شبو الجزيرة العربية، ك تسرد القسم 

ا، أما التغريبة قصصا عن بطولاتهم في موطنهم الأصل، كىذا بعد عرض موجز لنشأة القبيلة كأبطالذ
فتضم قصصا عن رحيل بتٍ ىلاؿ إلى الدغرب العربي كما صادفهم من حركب ك أىواؿ إلى أف 

                                                           
 .3225-3224ابن منظور، لساف العرب، ص  1
، ككانت قبيلة امتدادىا منذ العصر الجاىلي تتشكل من لرموعة قبائل أشهرىا بنو ىلاؿ كبنو جشم بنو ىلاؿ جماعة عربية 2

عرفها التاريخ في الدشرؽ كالدغرب العربيتُ ىاجركا من   بنو ىلاؿ الأقول في القبائل كأكثرىا تزعما، فسموا كلهم بنو ىلاؿ،
، فتصارعوا مع صنهاجة كزناتة، ثم دخلوا في صراعات داخلية بينهم في الدشرؽ لضو الدغرب العربي كدخلوا في صراعات لانهاية لذا

   .موطنهم الجديد
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كعشرين قصة كالتي تتوزع على أربعة  تتكوف من ستتنتهي بوفاة شخصياتها المحورية، كالتغريبة 
 النزاع الداخلي بعد الاستقرار. ،غزك بلاد الغرب،الدستَة  ،لزاكر أساسية ىي: الريادة

مطمئنتُ في حياتهم إلا أنو اعتًض عيشهم  الحجاز ةبمنطقفقد كاف بنو ىلاؿ مستقرين  
فبنو سليم مواطنهم في لصد، أما بنو ىلاؿ ففي جبل غزكاف عند الطائف، كلم ) ،من الجفاؼ ـأعوا

ادية كالسياسية كانت تدفعهم إلى تكن ىذه الدواضع كطنا ثابتا لذذه القبائل، إذ أف ظركفهم الاقتص
مع استمرار ، ك لضو الشرؽ كبلاد الشاـ  فكانت رحلتهم   1(التجواؿ كالحركة في الجزيرة العربية

 ،إلى مصر ثم من مصر إلى الدغرب العربيالقحط كالجفاؼ كانت التغريبة، كىي  الرحلة 
الدغراكية، غتَ أف ىذه الدواجهات  ك الزناتية اليفرنية كالدواجهات الزيرية الحمادية الصنهاجية، ك

    . ىلالية زناتية فقطتظهر حسب الركايات الجزائرية 

في مصر ، ككاف لابد لذم من الذجرة إلى بيئة أخرل تنطلق فيها سئم الذلاليوف الحياة 
ة فكانت الذجر  )غرائزىم البدكية، ككاف يتًدد في برقة أساطتَ الكنوز القديدة الدطمورة في افريقيا،
، فتجاكزت مدة على موجات متتابعة، لأف القبائل الذلالية لم تكن جيشا نظاميا يؤمر بالحركة فيأتدر

)كقد رافق فتوالت الدفعات الذلالية الدهاجرة لضو الدغرب العربي  2انتقالذم إلى برقة ثلاثة أعواـ(
جشم بن معاكية بن الذلاليوف أثناء ىجرتهم أبناء عمومتهم بتٍ ربيعة بن عامر بن صعصعة كبتٍ 

أما بنو سليم بن منصور  بكر بن ىوازف، فهؤلاء الثلاثة يطلق عليهم كما أسلفنا اسم بنو ىلاؿ،
تقسيم البلاد إلى قسمتُ: بنو سليم  صلا، ك كاف لذذا الانفصاؿ أثر فيبن عكرمة كانوا فريقا منف

                                                           
، الاسكندرية،  سعيد يوسف الحوتي،ينظر:  1 الدوسوعة العلمية في انساب القبائل العربية، مطبعة أبو العزـ

 . 140-139،ص1،2002ط
لسلطاف كتاب العبر كديواف الدبتدأ  كالخبر في أياـ العرب كالعجم ك البربر ك من عاصرىم من ذكم ا  ابن خلدكف، :ينظر 2

 .14ص ،6ج، 1971علمي ، بتَكت ،الأكبر، منشورات مؤسسة الأ
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بتٍ ىلاؿ في السلب كشرعت قبائل  1في برقة كجزء من طرابلس كمضى بنو ىلاؿ إلى افريقية(
كالنهب كصولا إلى مدينة برقة )كلم تجد كبتَ عناء في الاستيلاء عليها لأف سكانها قد ىلكوا في 
حركبهم الدتواصلة ضد الدعز بن باديس، فبدأت القبائل الذلالية تتقاسم الدناطق الشرقية لبرقة بينما 

 .2استأثر بعضها بالدناطق الغربية(

كسار دياب كعوؼ كزغبة كالبقية إلى افريقية آتتُ على كل شيء صادفوه في طريقهم على  
حد قوؿ ابن خلدكف" سارت بطوف بتٍ ىلاؿ إلى افريقية كالجراد الدنتشر لا يدركف على شيء إلا 

كمع ىذا كلو إلا أف الدعز بن باديس الصنهاجي لم يستوعب مدل خطورة ىذه القبائل  3أتوا عليو"
، فاكتفى بإكراـ الأمراء العرب كالتقرب إليهم بالعطايا كالذدايا فاستمر الذلاليوف ملكو كرعيتوعلى 

في زحفهم الدؤكب، كلدا استفحل النهب كالسلب أبرـ الدعز بن باديس اتفاقا مع الذلاليتُ فأرسلوا 
قواتو كجيوشو  فشلت، فجهز الدعز ةإليو شيوخا للتفاىم كالتوافق، إلا أف ىذه المحاكلات التوافقي

ليؤدب الذلاليتُ، كلدا اكتمل تجهيز الجيش ) ىاجم الدعز عرب بتٍ ىلاؿ من رياح كعدم بالقرب 
إلا أف الذلاليتُ انتصركا على الدعز  4(ـ1052ق/443من حيدراف بجهة قابس في ذم الحجة سنة 

          .كجيشو 

حسب سعيد يقطتُ فإف تغريبة بتٍ ىلاؿ نالت كبتَ اىتماـ على حساب ستَة بتٍ   
تٍ ىلاؿ، ككاف ذلك بتغريبة بشتغلتُ بالستَة الشعبية العربية الد لقد عتٌ معظمىلاؿ، إذ يقوؿ) 

                                                           
الدقريزم، البياف كالإعراب عاـ حل بأرض مصر من الأعراب ، تحقيقك عبد المجيد عبدين ، القاىرة، عالم الكتب  ينظر: 1

 . 46، ص1، ج1961للطباعة كالنشر، 
 .45صالدقريزم، البياف كالإعراب عاـ حل بأرض مصر من الأعراب، ينظر:   2
 أياـ العرب كالعجم ك البربر ك من عاصرىم من ذكم السلطاف ابن خلدكف، كتاب العبر كديواف الدبتدأ  كالخبر في :ينظر  3

 .14، ص6الأكبر، ج
 .ينظر: الدرجع نفسو 4
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ستَة بتٍ ىلاؿ. كلا غرابة في ذلك فالقسم ىو ساسي منها، كسابق عليها، على حساب جزء أ
 ، كمكوثهم بالشماؿالغرببتٍ ىلاؿ لضو  بتنقلجزء مهم في الستَة لأنو يرتبط الدتصل بالتغريبة 

طابعا خاصا، يبرز في كثرة  الافريقي، كحركبهم في الغرب كالسوداف. كىذا الجانب أعطى للتغريبة
ىو الذم جعل . إف ىذا الغتٌ شماؿ افريقيا  نطقةمالركايات، كبمختلف اللهجات التي تعرفها 

 1(بالأخص من الناحية التاريخية، كالدقارنة ، كيتناكلونومن الستَة ىذا القسمكف على الدهتمتُ يركز 
فتَل سعيد يقطتُ أف التغريبة ىي أغتٌ بالأحداث كالوقائع من سية بتٍ ىلاؿ، كما نرل أنها أمتع 

 .للقراءة كأحسن من ستَة بتٍ ىلاؿ 

   طبعت التغريبة عدة مرات نذكر منها:

ملتزـ الطبع عبد  ،صلية، كىى تشتمل على ستة كاربعتُ جزءاالشامية الأستَة بتٌ ىلاؿ  -)
ستَة بتٌ ىلاؿ، مكتبة كرـ كمطبعتها بدمشق  - .1948 ، 1لحميد احمد حنفي، القاىرة ط ا

 "دكف تاريخ ". 
تغريبة بتٌ ىلاؿ كرحيلهم الى بلاد الغرب كحركبهم مع الزناتى خليفة... تحتول على اثتٌ عشر  -

تغريبة بتٌ ىلاؿ كرحيلهم  -تاريخ ". القاىرة "بدكف ،لى صبيح كأكلادهتبة كمطبعة محمد عجزءا: مك
 بتَكت )د. ت(. ناتى خليفة... الدكتبة الشعبية، الى بلاد الغرب كحركبهم مع الز 

مطبوعة مكتبة محمد  تغريبة بتٌ ىلاؿ كرحيلهم الى بلاد الغرب، كىى ستة كعشركف جزءا -
 .2(الدهايتٌ

 :لدم كباحث في ىذا المجاؿ النسختتُ الالكتًكنيتتُ التاليتتُر كتتوف

                                                           
 .1مدخل إلى قراءة جديدة، ص ىلاؿ ستَة بتٍينظر: سعيد يقطتُ،  1
 .3-2، صالدرجع نفسو ينظر: 2
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 شوقي عبد الحكيم، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة . ،ستَة بتٍ ىلاؿ-

تغريبة بتٍ ىلاؿ كرحيلهم إلى بلاد الغرب كحركبهم مع الزناتي خليفة، دار عمر أبو النصر -
 .1971، لبناف ، الطبعة الأكلى كشركاؤه للطباعة كالنشر كالتوزيع ك الصحافة، بتَكت 

 أما بالنسبة للنسخ الورقية فتتوفر لدم ثلاث نسخ ىي:

دار موفم  كستَة بتٍ ىلاؿ،ريش في جزئيها: تغريبة بتٍ ىلاؿ بنو ىلاؿ لركزلتُ ليلى ق-
 .1989للنشر

الستَة في الدشرؽ كالتغريبة، ركزلتُ ليلى قريش، ديواف  مفهرسة ستَة بتٍ ىلاؿ الكبرل في جزئيها:-
  الدطبوعات الجامعية.

فريقية، فلا يخلوا أدبنا زائريتُ مع بلداف عربية كالضن الجىذا التًاث الذلالي  في نشتًؾ
زالت الأمة الجزائرية تتناقلو جيلا بعد  الشعبي الجزائرم من ىذا الرصيد الأدبي الذلالي الذم لا

ذا التًاث يعكس حياة الفركسية كالبطولة كالبداكة كيحفظ الأنساب للفرد الجزائرم الذم جيل، فه
  .يفتخر بتاريخو المجيد منذ الأزؿ
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تدؿ كلمة شخصية في بؾاؿ الأدب على دلالات معقدة لأنها تشمل على بصيع ابؼلامح 
العقلية ابػلقية والوجدانية ابعسمية في حالة تفاعل غتَ بؿدود بينها، بووي الشخص ىذا التفاعل 

بعنواف بنية الشخصيات في نسجنا الفصل الأوؿ ليعيش في بيئة اجتماعية معينة، لذلك فإننا 
 ندرس فيو أربعة عناصر بحثية ىي:حيث وبنينا أركانو بناء بؿكما التغريبة ابؽلالية، 

الشخصيات في أبرز أبظاء نتعرض إلذ ثانيا في اللغة وفي الاصطلاح،  مفهوـ الشخصيةأولا  
، تغريبة ابؽلاليةتصنيف الشخصيات في ال لثا، ثاوىي سبع شخصيات  التغريبة ابؽلالية ودلالاتها

صيغ تقدلص وأختَا  نتعرض غلى شخصية البطل و الشخصيات الرئيسة ثم الشخصيات الثانوية،
 كالتقدلص الذاتي والغتَي، والتقدلص ابػارجي وابعمعي.  الشخصيات في التغريبة ابؽلالية

 
 المبحث الأول: مفهوم الشخصية: -

 لغة:  .1

شخوصا: ارتفع و بدا من بعيد، شخُص فلاف شخُص الشيء )جاء في ابؼعجم الوسيط 
الشخص: كل جسم لو ارتفاع شخاصة: ضخم و عظم جسمو فهو شخيص وىي شخيصة. و 

وظهور، وغلب في الإنساف، وعند الفلاسفة: الذات الواعية لكيانها ابؼستقلة في إرادتها، وابعمع 
فلاف ذو شخصية قوية: ذو  ،أشخاص و شخوص. الشخصية: صفات بسيز الشخص من غتَه

تجمع بتُ فالشخصية فشخُص بدعتٌ ظهر وباف، أما  1(صفات متميزة وإرادة وكياف مستقل
 ابعانبتُ ابؼادي ابؼتمثل في ابعسم، وابؼعنوي ابؼتمثل في صفات الذات وإرادتها وكيانها.

 

 
                                                           

 .474، ص4004، 4بؾموعة باحثتُ، ابؼعجم الوسيط،  مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط  1
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 اصطلاحا:.2

العهد  على غرار ،من مفاىيم االشخصية وكل ما يتصل بهقدبيا كانت الأبحاث تهمل  
كاف أرسطو لا يرى في الشخصية إلا بؾرد فقد   )،أرسطو و أفلاطوف وسقراط وفلاسفتو اليونالش

وبدرور الزمن وفي العصر ابغديث تغتَت الرؤى وابؼباحث حوؿ الشخصية  1اسم للقائم بالفعل(
ينظروف إلذ الفكر و الأدب  ظل الباحثوف في بؾالروأصبحت عنصرا مهيمنا في النص الروائي، و 

ىذا ابؼفهوـ حسب خلفياتهم الثقافية والاجتماعية، إذف يواجو الباحث في موضوع الشخصية 
 .صعوبات وعوائق، لأف مفاىيم الشخصية لدى ابؼتخصصتُ فيها تتضارب وتتناقض

المحللوف علماء الاجتماع يربطوف الشخصية بالواقع الاجتماعي والايديولوجيات، أما 
في سياؽ السرد وليس  علامة يتشكل مدلوبؽا من وحدة الأفعاؿ التي تنجزىا)ا البنيويوف فيعتبرونه

فالمحللوف البنيويوف عندما يتعاملوف مع الشخصية )بهردونها من جوىرىا السيكولوجي  2(خارجو
، فهي ليست كائن أي شخص وإبما ىي فاعل ينجز دورا او وظيفة في ومرجعها الاجتماعي

 3ومن ثم استبدؿ غربياس مفهوـ الشخصية بدفهوـ العامل(ابغكاية بحسب ما تعملو، 
وبالأحرى العوامل التي ترتكز و تدور حوبؽا الرواية أو القصة، وبسبب  فالشخصيات ىي الأفراد
، فالرواية ت في الرواية والقصة بيكن تصنيف الروايات جيدىا من قبيحهاالدور الأساسي للشخصيا

تكوف فيها الشخصيات وجوه جديدة في قاعة العرض لتاريخ  أو القصة الناجحة وابعيدة ىي التي
 ىذه الأمة.

وفي ميداف علم النفس تعرّؼ الشخصية على أنها )ذلك ابؼفهوـ أو ذلك الاصطلاح الذي 
يصف الفرد من حيث ىو كل موحد من أساليب السلوؾ الإدراكية ابؼعقدة التنظيم، التي بسيزه على 

                                                           

 .88،ص8988، 9-8العدد  ينظر: رولاف بارت، التحليل البنيوي للسرد، ابراد كتاب ابؼغرب،  1
 . 99، ص4080 ،8ينظر :محمد بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ط 2
 ينظر: ابؼرجع نفسو. 3
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و بإغفاؿ ابػصائص ابعسمية ابؼادية للشخصية، بقد أف أىم شيء فيها ىو  1غتَه من الناس(
 السلوؾ الذي بييزىا عن غتَىا من الشخصيات الأخرى.

يشمل بصيع ابؼلامح ابعسمية الوجدانية والعقلية ) وفي المجاؿ الأدبي مفهوـ الشخصية 
معينة، وىناؾ فرؽ بتُ  وابػلقية  بتفاعل بعضها ببعض في الشخص الذي يعيش في بيئة اجتماعية

الشخص والشخصية، فالشخص يدؿ على الفرد ابؼعتبر بغد ذاتو ككياف وجسد، أما الشخصية 
وعلى الرغم منو ىذا التباين  سواء أكانت حقيقة أـ ورقية، يسند إليها دور في النشاط الفتٍ

فمفهوـ  2(اـالشخصية لا بيكن أف يكوف منفصلا عن تصور الفرد الع إلا أف مفهوـ اىيميابؼف
 الشخصية أدبيا معقد إلذ حد ما لارتباط مكوناتها ببعضها البعض.

ويرى فيليب ىاموف أنو) عوض أف تكوف الشخصية مقولة بسيكولوجية تدؿ على كائن   
حي بفكن أف نتأكد من وجوده في الواقع، وبدلا أف تكوف مقولة مؤنسنة ترتبط بالوظيفة الأدبية 

س من ذلك، علامة ينسحب عليها ما ينسحب على العلامة فقط، فإف الشخصية على عك
اللغوية من نظم وقوانتُ، إنها علامة فارغة تأخذ قيمتها من خلاؿ انتظامها داخل نسق بؿدد، إنها  

فلا بيكن أف تنفصل الشخصية عن عالد ابػياؿ الذي  3كائنات من ورؽ على حد تعبتَ بارت( 
خارج إطارىا الروائي الفتٍ، وأبنيتها  ابيكن إبنابؽوثيقا، و تعزى إليو، وىي مرتبطة بالنص ارتباطا 

 تنعكس من خلاؿ دورىا ومكانها في الرواية.  

                                                           

، 4002، 8ينظر: عائشة بنت بوي ابغكمي، تعالق الرواية مع الستَة الذاتية، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، مصر، ط  1
 .98ص
للنشر  ينظر: عبد ابغميد بو بظاحة، رحلة بتٍ ىلاؿ إلذ الغرب وخصائصها التاربىية الاجتماعية والاقتصادية، دار السبيل  2

 . 4008والتوزيع، بن عكنوف، ابعزائر، 
 .80، ص8990ينظر: فيليب ىاموف، سيميولوجية  الشخصيات الروائية، تربصة سعيد بنكراد،  دار الكلاـ، الرباط،   3
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بهرد بعض الباحثتُ الشخصية من معالش الإمتاع والتشويق في النص الروائي وينفي عنها 
أدبيا الإثارة وشد الانتباه، مثل فيليب ىاموف الذي يعتبر أف )مفهوـ الشخصية ليس مفهوما 

فيلتقي مفهوـ الشخصية  1بؿضا، وإبما يرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها داخل النص(
، ويقصي باحثوف آخروف الشخصية من بدفهوـ العلامة التي تتضح بالتقدـ في قراءة النص الروائي

من مادية على الرغم  2بشريتها )فلا وجود بؽا خارج الكلمات، لأنها ليست سوى كائنات ورقية(
الشخصيات واتسامها بأجساـ وأشكاؿ وبتٌ، إلا أف جانب ابػياؿ متعلق بها أيضا وىذا ما يؤدي 

   للقوؿ أنها كائنات من ورؽ أي غتَ حقيقية. 

الرواية منذ بداياتها إباف القرنتُ الثامن والتاسع عشر أعطت كبتَ اىتماـ للشخصية وكل ما 
، وجعلتها كالإنساف ابغي بعلاقاتها مع الأخرين اجتماعية من ملامح خارجية ومنزلة يتعلق بها، 

الذي بيارس حياتو الاجتماعية والواقعية، فيكوف رضيعا ثم طفلا ثم يدخل في مرحلة الشباب 
ومتطلباتها من زواج وعمل، إلا أف بيسي شيخا كبتَا وفي النهاية تنتهي ىذه الشخصية ابغية بدوتها 

       وفنائها.

لرئيس الذي تضطلع بو الشخصيات في الرواية التقليدية وابغديثة على حد ونظرا للدور ا
سواء أمكن التمييز بتُ الروائيتُ، فالروائي ابعيد ىو الذي يقدر على ابتكار وإبداع شخصيات 
جيدة في روايتو، ودليل ذلك أف الكاتب الروسي  دستويفسكي ذاعت شهرتو بشخصية روائية 

كرامازوؼ، ولد يشتهر الروائي الفرنسي بلزاؾ إلا بشخصية روائية إحدى رواياتو ىي  رئيسة في 
 وبظها عنواف الرواية ذاتها ىي شخصية الأب غوريو.

                                                           

 . 489، ص8990ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف،   1
 سو.ينظر: ابؼرجع نف  2
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التي بزدمو  الشخصيات الواقعيةبعض الكاتب يبتكر شخصيات الرواية انطلاقا من 
وتناسبو في روايتو، ثم بُىضع ىذه الشخوص للتحوير والتعديل حتى تبدو للقارئ كأنها شخصيات 
جديدة لد تكن شيئا من ذي قبل )وخبرة الكاتب بابغياة والناس، والفهم لطبيعة النفس البشرية 

وصدؽ فتٍ تعلق  والقدرة على اكتناه ما يدور في أعماقها ضرورية ليتستٌ لو رسم شخصياتو بحيوية
اربو الكاتب وبذ انعكاس شخصية في القراءة لا بىفى على القارئ ابؼتمعنف 1بالذاكرة الشعبية(

 .بصورة جلية و مباشرة، أو بصورة إبوائية بزتفي وراء  السطور على نصو الروائي ابغياتية

 المبحث الثاني: أسماء الشخصيات في التغريبة الهلالية ودلالاتها:

لكل شخصية بؿورية اسم ولقب بييزىا عن باقي ء الشخصيات في التغريبة، و تعددت أبظا
فنلاحظ وثاقة الارتباط بتُ ىذه  الشخوص، وكما يقوؿ ابؼثل العربي: لكل من ابظو نصيب،

 ، وعلى الرغم من أف اسم الشخصية ولقبها لا بيكن الفصل بينهما إلا أنو الأبظاء ودور كل منها
 يوجد فرؽ بتُ الاسم واللقب. في التغريبة

أفضلية الاسم وأبنيتو على اللقب أُخذت من النظاـ القبلي، فالاسم على عكس اللقب 
يعطي للفرد خصيصة رمزية وقيمة معنوية وبودد ذات الشخصية التي بزتلف قسرا عن الذوات 

 ابػرى اختلافا جذريا أو صغتَا سطحيا تتضمنو بعض التفاصيل الدقيقة.

يستطيع الكاتب بناء الشخصيات الروائية  انطلاقا من الاسم الذي بهعل الشخصية حية 
إف أبظاء تتصف بدا تتصف بو في ابغياة الاجتماعية، وتلاقي قبولا واستحسانا لدى ابؼتلقي، 

الأبطاؿ في التغريبة على غرار حسن وأبو زيد وابعازية ودياب وخليفة الزناتي قد أصبحوا معروفتُ 
ابعازية أخت حسن ونافلة  رين في الذاكرة ابعمعية الشعبية، ونعرؼ عنهم تفاصيل حياتهم ومشهو 

أخت دياب، ونعرؼ زوجاتهم مثل نافلة زوجة حسن وعليا زوجة أبو زيد، ونعرؼ أيضا زوجاتهم 
                                                           

 . 94-98، ص8922، 4ينظر: محمد يوسف بقم، فن القصة، دار الثقافة، بتَوت ، ط  1
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نفسو معلقة  ف ديابأنافلة زوجة حسن وعليا زوجة أبي زيد، كما نفقو انفعالاتهم وعواطفهم مثل 
 .ابػضرابفرسو 

الاسم واللقب عبارة عن علامتتُ معنويتتُ لكل شخص ) ويظهر ىذا الارتباط العاطفي 
بتُ الشخصية والاسم أو اللقب كرمز يضمن خصوصيتو، والاسم ىو لفظ خاص يسند إلذ 
الشخصية في العمل السردي، أما اللقب العائلي فهو متعلق بالأسلاؼ الذين تنسب إليهم ىذه 

    زمن ابغكاية، بيد أف اسم الشخصية عنواف  تتوارثو عائلة الشخصية عبر الشخصية وىو لفظ
 ومن ىنا يظهر الفرؽ ابعلي بتُ وظيفتي الاسم واللقب. 1أو نعت اختارتو عائلتها بإرادة حرة(

الفرؽ بتُ الاسم واللقب في التغريبة جلي وواضح،) فعلى الرغم من أف اسم الشخصية 
ل بينهما إلا أف العمل الفتٍ يفرض علينا أف نولر الاسم ابنية أكثر ولقبها عنصراف يستحيل الفص

من أبنية اللقب، فاسم الشخصية بوتل رتبة أولذ في الاستعماؿ ويأتي اللقب في رتبة ثانية وىذا 
فاللقب ىو أداة الربط بتُ جيل  2على الرغم من أف لكل من الاسم واللقب تعبتَا رمزيا يتصل بو(

: النشء ابعديد أولاد الكبار بة: سرحاف وابػضرا ورزؽ وغالز .. وجيل الصغارالكبار في التغري
 .حسن وأبو زيد ودياب

لقب الشخصية في التغريبة لو أبنية )لأنها تشتًؾ مع عدد غفتَ من أفراد القبيلة في 
والشخصية مدعو ايضا إلذ تعزيز ىذا اللقب لأنو يوطد  ،استعمالو وىم الإخوة وبنو العمومة

وحدتها مع سائر أعصاء القبيلة، فهو بوقق ىويتها التي تعكس بؾموع الظروؼ التي بذعل 
الشخصية تدؿ على ذاتها ، وحرص القبيلة على ابنية اللقب نابع من ابػوؼ من الذوباف في قبيلة 
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ماـ الأماف لأصل أفراد القبيلة وبياف نسبهم أبا عن فاللقب ىو ص 1أجنبية تهدد كيانها باستمرار(
 جد. 

يساىم في برديد قسط من ىوية  وىذه الأبنية ابؼولية للقب لا تنقص من أبنية الاسم الذي
وؿ ما يتبادر إلذ الذىن أالشخصية، فعندما نقوؿ على سبيل ابؼثاؿ دياب أو حسن او ابعازية فإف 

  لعربية ويعيشوف في رقعة إسلامية عربية.أف أماـ أناس عرب يتحدثوف باللغة ا

بزتلف عن الكائن البشري من  عند دراسة التغريبة بقد أف )الشخصية ترتبط بالذات التي
نها حدث خاص يتجشم ابؼغامرة ويقتحم المجهوؿ ويقاوـ العدـ ويقاتلو وأختَا بيوت، وىذا حيث أ

ـ، فالشخصية تعيش في عابؼتُ بخلاؼ الشخصية التي ىي الكائن البشري ابؼعبر عن جدث عا
بـتلفتُ أحدبنا بيثل ابغقيقة والذي يشتَ إلذ أف الشخصية ىي إنساف قد يكوف متزوجا او أبا 

أما العالد الثالش فهو عالد ابػياؿ أو الرمز) حيث أف  2لأطفاؿ وىو عضو في ديواف القبيلة(
بصيع نشاطاتها وأعمابؽا في الشخصية برمل ابظا مشهورا لا بيثل فقط ناحية واحدة بل يشمل 

 3السرد، فالاسم رمز ينفذ إلذ كياف الشخصية فيطبع جسمها وشعورىا وبهعل منها حدثا فريدا(
 وىذا ىو الفرؽ بتُ عابؼي الشخصية ابغقيقي والرمزي.

العالد ابغقيقي الذي تعيش فيو الشخصية بـتلف عن العالد الرمزي، "إف ما ندعوه بالرمز 
تتمتع على الأقل بدعالش  مألوفة لدينا في ابغياة اليومية، صورة وىي وإف كانتىو مصطلح اسم أو 

و بفا ىو وض من المجهوؿ أتنضاؼ لدلالتها الاصطلاحية والواضحة، يثتَ الرمز شيئا من الغم
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يكتنفو عامة الغموض أو ابػوؼ بفا ىو آت، أما عالد الرمز فهو  فالعالد ابغقيقي لا 1خاؼ عنا"
 ابؽم ابؼستقبلي، لذا لا تكوف أحواؿ الشخصية واحدة بتُ العابؼتُ.مليء بابػوؼ و 

ولبياف علاقة الاسم بالشخصية في تغريبة بتٍ ىلاؿ، ) تعمل الشخصية على إشهار ابظها 
باستمرار عندما بسارس ابؼغامرة أو ابغرب، وتقتًح حلولا بؼشكلات القبيلة وتبتكر ابغيل كما 

الزمن وقساوة الطقس والطبيعة، وبسوت غالبا  ابعوع والظمأ و تقلباتوتقاوـ  تصاب بالألد وابعروح
فكل ىذه الأفعاؿ وردود الأفعاؿ ذات الصيغة النوعية وابػصوصية تتًجم  2في رحى القتاؿ(

وانفعالاتها وتعكس حفاظ الشخصية على البقاء و الاستمرار في ابغياة على  إحساس الشخصية
  الرغم من ابؼطبات وابؼهالك.

 حاوؿ في ىذا ابؼبحث أف بكلل أشهر الشخصيات ودورىا انطلاقا من الاسم واللقب،سن
 وأولئك ابؼشاىتَ في التغريبة سبعة ىم: والاسم يهيئ صاحبو لأدواره ابؼقبلة، 

الزناتي،  و حسن بن سرحاف، ابعازية أـ محمد، سعدة، خليفة ياب بن غالزأبو زيد ابؽلالر، ذ
 القاضي بدير.

 الهلالي:أبو زيد .1

زيادة بما  و)زاد زيدا  ،، خلاؼ النقصافوالإضافة الزيادة والنمو يعتٍ في اللغة اسم أبو زيد
ميدانيا في  ةمتحقق والزيادة 3أعطاه إياه( و كثر، وزاد الشيءَ: جعلو يزيد، وزاد فلانا ختَا أو غتَه:

)فإذا كانت كل شخصية قد عرفت  الزائدة على الرجاؿ و الفرساف بالقيم النبيلةىذه الشخصية 
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بابظها، فإف أبا زيد قد عرؼ بأبظاء متعددة تدؿ على شخصيتو ابؼتحولة باستمرار، وفي بؾرى ىذا 
 ،1التحوؿ تنجز العديد من الأفعاؿ ابعديدة التي تلبس حياتها في كل مرحلة بلبوس جديد بـتلف(

 .التغريبةثافة في فأبو زيد ذو شخصية متغتَة ومتقلبة، وىو الأكثر حضورا وك

لد يكن شيئا في البداية، في ستَة بتٍ ىلاؿ قبل توجو بتٍ ىلاؿ إلذ الغرب أي وأبو زيد  
، إلا أنو عندما نظر إلذ وجهو وجد بشرتو سوداء بركاترزؽ بظاه الأمتَ عندما ولد لأبيو لأنو 

فرأت ابػضرا أنو لا مناص من الرحيل بعيدا  فأنكره وأنكر أبوتو لو طاعنا في شرؼ زوجتو ابػضرا،
فرحلت ابػضرا كاسفة الباؿ مكلومة القلب وتوجهت إلذ ديار أخرى تنسيها الطعن في  عن قومها،

تربي ابنها على البطولة وابؼبارزة وتشرؼ على  شرفها وعفتها ولبثت في قبيلة الزحلاف سنتُ طواؿ
 مافي قوـ الزحلاف إلذ أصله ابػضرا وبركات من الغربة ترجع ثم ،تلقينو العلوـ وابؼعارؼ ابؼختلفة

ابؽلاليتُ في رحى ابغرب القائمة بتُ  فرسافالبعد أف ىزـ أبو زيد كل  بنو ىلاؿ ماوعشتَته
طلق عليو أمتَ بتٍ ىلاؿ لي ،أبيو الذي لد يعرفو من قبل وامتناعو عن قتل ابؽلاليتُ وقبيلة الزحلاف

، تفاؤلا بإبقاب زوجتو غصن الباف لطفل بومل اسم زيد  ابؽلالر سرحاف الاسم ابعديد أبا زيد
على الرغم من نشأتو وترعرعو بتُ  فهو ليس من بتٍ الزحلافابؽلالر بؽلالر لتأكيد نسبو وبظي با

 وعلى الرغم من مكانتو بينهم فهو ملك عليهم لبسالتو في ابغرب ،وربوعهم أحضانهم وفي أكنافهم
 . وأكثرىم ضراوة وبأسا وتغلبو على أشد الفرساف

الصفات ابػلُقية التي يتميز بها أبا زيد تدؿ على كونو بومل رسالة ثقيلة على كاحلو، كيف 
 والفرساف الذي يضطلع بحماية القبيلة والذود عنها وإخراص لا؟ وىو ابؼسؤوؿ الأوؿ على ابعيش

الطامعتُ فيها من القبائل المجاورة، كما يأخذ أبو زيد على عاتقو مهمة بذنيب أفراد القبيلة من 
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تقضي على بتٍ ىلاؿ في ابؼغرب العربي  ابغروب والنزاعات الداخلية ، ىذه النزاعات التي سوؼ
 وتزيل شوكتهم وملكهم وبأسهم التليد.

ي شخصية ىلالية أخرى، إلا أف أبا دور أبو زيد في تغريبة بتٍ ىلاؿ صعب وشاؽ على أ
مصتَية زيد الزائد في خصالو ابؼعنوية وفي بنيتو ابعسمية على باقي الفرساف لا يصدر رأيو في قضية 

إلا بعد ترو وإعماؿ للعقل، فيصدر رأيو صائبا في  من قضايا القبيلة من حكم أو حرب أو ميثاؽ
ياة بألفتو وعيشو بتُ بؾتمعتُ وقبيلتتُ اثنتُ، معظم الأحياف وىو الذي دفع ضريبة البطولة في ابغ

 ع صيتو وبطولاتو.بغياة ثم قبيلة بتٍ ىلاؿ بعد ذيو قبيلة الزحلاف أوؿ عهده با

أما ابظو الثالش بركات فهو مشتق من الأصل بركة) والبركة ىي النماء والزيادة، ، وبارؾ الله 
  أنو مبارؾ.الشيء وبارؾ فيو وعليو: وضع فيو البركة، وطعاـ بريك ك

قاَلُوا أتَػَعْجَبِتَُ مِنْ أمَْرِ اللَّهِ ۖ رَبْضَتُ اللَّهِ وَبػَركََاتوُُ عَلَيْكُمْ أىَْلَ الْبػَيْتِ ۚ إِنهوُ  } وفي قولو تعالذ:
يدٌ  يدٌ بؾهِ قاؿ الفراء البركات السعادة، قاؿ أبو منصور وكذلك في التشهد: السلاـ عليك أيها  1{ بضَِ

 النبي وربضة الله  وبركاتو لأف من أسعدَه الله بدا أسعد بو النبي صلى الله عليه وسلم فقد ناؿ السعادة ابؼباركة الدائمة،
الش كثرة ابػتَ وبمائو والزيادة،  فالبركة بريل إلذ مع 2(روى ابن عباس أف البركة الكثرة في كل ختَ و

 كما تعتٍ أيضا السعادة الدائمة.

اسم بركات في تغريبة بتٍ ىلاؿ نابع من )بركة أمو الشريفة ابؽاشمية، وىو ليس فقط ىذا بل  
إنو البركات التي عمت وستعم القبيلة، فبركات بيهد للختَ الذي سيطاؿ بتٍ ىلاؿ على يد 
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الشخص ابؽماـ، وىو إشارة إلذ الولد  مستقبلية سيضطلع بها ىذا صاحبهم ،ثم إنو بسهيد لأدوار
 وليس الذكر كالأنثى. 1الذكر الذي يأتي بعد فتاة من بعد سبع سنتُ(

 وبالإضافة إلذ اسم بركات لدى أبو زيد اسم أخر ىو مسعود بن عمار، 

إلذ قبيلة من )وأوؿ ما يدؿ عليو اسم مسعود ىو الانقطاع، لأف صاحب ىذا الاسم لا ينتسب 
القبائل، وألس لو أف ينتسب وقد وُصف بالعبد، إنو مسعود السعد بتُ عينيو والسعادة على يديو، 

يدؿ على بطولة أو  وىذا الاسم لا وإنو ابن عمار الذي سيعمر البلاد أمنا حينما يهزـ أعداءه.
يزه بالسواد والشباب فهو لأنو لا يقتًف بكنية كما يقتًف اسم البطل عادة، وبالإضافة إلذ بسشجاعة 

كما أف صاحب ىذا الاسم سيظهر لاحقا و   2يتميز بالتنكر الذي يدؿ على غموض صارخ(
 يتميز عن أترابو ويتفوؽ عنهم في شتى بؾالات ابغياة من صيد وحرب وقتاؿ وكيد وبزطيطات. 

أبو زيد ىو بركات وىو نفسو مسعود بن عمار) وإذا كانت كل شخصية في تغريبة  شخص
بتٍ ىلاؿ قد عرفت بابظها منذ بداية السرد، فإف أبا زيد قد عرؼ بأبظاء متعددة تدؿ على 
 شخصيتو ابؼتحولة، وفي بؾرى ىذا التحوؿ في الشخصية تنُجز العديد من الأفعاؿ ابعديدة التي

وىذا التحوؿ الشخصي ىو في  3جديد وبـتلف عن سابقيو( تلُبس حياتها في كل مرحلة بلبوس
  ىلاؿ مقتصر على شخص أبو زيد ابؽلالر فقط لا يشاركو في التحوؿ الأفراد الآخرين.تغريبة بتٍ

ىو سلامة، وخلاؼ مسعود بن عمار ركات لدى أبو زيد ابؽلالر اسم آخر خلاؼ ب
 :)السلاـ والسلامة: البراءة، وقولو عز وجل وسلامة في اللغة مشتقة من ابؼصدر سلم
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أي تسلما  1{الهذِينَ بَيْشُوفَ عَلَى الْأَرْضِ ىَوْنًا وَإِذَا خَاطبَػَهُمُ ابْعاَىِلُوفَ قاَلُوا سَلَامًا وَعِبَادُ الرهبْضََٰنِ }
السلاـ اسم الله تبارؾ وتعالذ لسلامتو من العيب والنقص والفناء،  وبراءة، والتسليم مشتق من

لم فلاف من الآفات والسلاـ في الأصل السلامة، يقاؿ: سلم يسلم سلاما وسلامة ،ويقاؿ س
وىو  والسلاـ بهوز أف يكوف من التسليم، وبهوز أف يكوف بدعتٌ السّلم .سلامة وسلمو الله منها

)حالة بـلوؽ ينبذ يعتٍ أيضا  سلمكما أف لفظ   2(الاستسلاـ وإلقاء القيادة إلذ إرادة ابؼسلمتُ
وسلامة دأبو  3واحدة( لاتفاؽ بتُ أعضاء عائلة أو بصاعةالعنف وىو حالة من ابؼصابغة أو ا

 الإصلاح بتُ ابؼتخاصمتُ وابؼتنافستُ على اختلاؼ انتماءاتهم القبلية.
 :انمذياب بن غ.2

بلا ربضة  أو فريستوذياب مشتقة من الذئب وىو كلب البر، حيواف مفتًس يفتك بعدوه 
حاؿ ذياب يقاتل أعداءه  اذوىأو شفقة ويتًؾ عند ىجومو بـلفات من أشلاء متًامية ودماء، 

وذياب كالذئب بـادع ومراوغ بىدع قومو في التغريبة عندما قسموا أرض  فيهلكهم ويقطع أواصرىم.
 تونس ابػضراء، ويقتل كلا من أبا زيد وحسن فهو غدار غتَ مؤبسن ابعانب.

 دور ذياب ومكانتو في التغريبة بىتلفاف كليا عن أخويو بدر وزيداف، فذياب أكثر كثافة
، وأفعالو وأقوالو تنم بساما على خصائص شخصيتو ابؼكيدة وابؼخادعة، وىو وحضورا عن أخويو

يشبو الذئب في الصفات العضوية والذىنية حتُ تطغى عليو الغريزة ابغيوانية التي تلوح بالشراسة 
على والتوحش وعدـ الرضوخ للقوانتُ والأعراؼ ابؼسبقة، وتشبيهو بالذئب يوحي أيضا بغلبة الشر 

كما يوحي إلذ ابػشونة والفضاضة والقسوة، وانتفاء الرقة واللتُ وانفعالاتو    ابػتَ في  سلوكو
 والسلاسة ابؼعنوية وابؼادية وىذا شائع في البيئة البدوية أكثر من بيئة ابغضر.

                                                           
 .29سورة الفرقاف، الآية  1
 ، مادة سلم.4088-4077ينظر: ابن منظور، لساف العرب ، ص 2
 .870ىلاؿ إلذ الغرب وخصائصها التاربىية الاجتماعية و الاقتصادية،صينظر: عبد ابغميد  بوبظاحة، رحلة بتٍ   3
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كما أف شخصية دياب في التغريبة دائما تشق عصا الطاعة، فهو بىوض حربا مع الطبيعة، 
بل يفتك ويهاجم فريستو وينقض عليها  العيش ابؼضموف ولا يطمئن للقمتو يفتقد مصدرفالذئب 

، وفي حربو مع الطبيعة يعجب ويتيم بعناصر الطبيعة ابغية  وإلا فمصتَه ابؼوت جوعا في البراري
وابعامدة كالأنهار والسهوؿ وابعباؿ، وبيارس مع ىذه العناصر الطبيعية  كالأشجار وابغيوانات،

الرومنسية وبذديد العزـ يوميا على خوض صراع البقاء في ابغياة البشرية، فالبشر بىططوف ابغب و 
ويكيدوف للإطاحة بالذئب الذي يفتًس بفتلكاتهم ابغيوانية كالأغناـ وىذا جار وحاصل ضد 

 دياب الذي يسعى الناس إلذ حتفو وإىلاكو.

فهو لأجل مصلحتو يقتل و بىدع حتى قومو بل  بداتفارؽ ذياب أإف بظة ابػداع لا  
متَ حسن بخنجر بينما ىو نائم، امى الأختَة، بقده يطعن صاحبو الأأصحابو، ففي قصة ديواف اليت

ويهرب عند ابغبش. ثم يدعوه أبو زيد للرجوع فتَجع، إلذ أف يصرع أبا زيد ليصبح ملكا على بلاد 
يتُ ضد دياب ثم تهدده بالقتل، يفتك بها دياب أيضا ليب ابؽلال، وىندما براوؿ ابعازية تأالغرب
 .ويقتلها

 حسن بن سرحان:.3

، وفي جاء في لساف العرب)ابغسن ضد القبح ونقيضوحسن من ابغسن والإحساف، و  
نَ الْبَدْوِ }قصة النبي يوسف عليو السلاـ  جْنِ وَجَاءَ بِكُم مِّ مِن وَقَدْ أَحْسَنَ بي إِذْ أَخْرَجَتٍِ مِنَ السِّ

كما يدؿ اسم حسن على ابػصاؿ  2أي قد أحسن إلر( 1{بػَعْدِ أَف نػهزغََ الشهيْطاَفُ بػَيْتٍِ وَبػَتَُْ إِخْوَتي 
 وقد ذكرت لفظة ابغسن أو مشتقاتها في مواضع كثتَة من القرآف الكرلص .ابػلقية والبهاء وابعماؿ، 

                                                           
 .800سورة يوسف، الآية  1
 ، مادة حسن.877ينظر ابن منظور، لساف العرب ،ص  2
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مع خذ بابغستٌ ويتعاطف حسن بن سرحاف في التغريبة رجل نبيل العاطفة شديد الكرـ يأ 
كما وىو صاحب الشخصية الفاضلة والأخلاؽ العليا، متسامح كرلص  ابؼعوز والفقتَ وابؼعسرة حالو، 

وحسن رئيس القبيلة وكبتَ القوـ ورث الرئاسة  ن سرحاف مرادفا من مرادفات الذئب،بيثل اللقب ب
 عن والده سرحاف.

إبهابيات حسن ابػلُقية وابػلَقية الكثتَة وابؼتنوعة على سلبياتو التي لا تكاد تبتُ تغلبت  
وبرصى، فهو شيخ القبيلة يعرؼ مراتب وفضائل الرجاؿ وينزبؽم منازبؽم وبوتـً الكبتَ ويوقر 
الصغتَ، في الستَة وصلت بو السماحة والعفو أف عفى عن قاتل أخويو الاثنتُ دياب حقنا لأنهار 

 .دماء التي ستسيل بتُ الزغبيتُ وابؽلاليتُ في حالة الأخذ بالثأر أو القصاصمن ال

حسن غنائم ابغروب بالعدؿ على الفرساف، وبورص على ابؼرأة بإبعادىا عن يوزع  و
ابغروب وتكليفها بأدوار أخرى غتَ القتاؿ فهي بررض الرجاؿ على ابغرب والانتقاـ من الأعادي 

الانتصار، وىذا طبعا موازاة مع دورىا الرئيس في  بؽزبية والزغاريد حتُوتصم الآذاف بالبكاء حتُ ا
  القبيلة حيث ترعى الأطفاؿ وتقوـ بالواجبات ابؼنزلية من طهي وتنظيف. 

أرض ابؽلاليتُ بقد على ىطوؿ الأمطار، وبؼا أصابهم القحط وابعفاؼ في سبع تعتمد 
أشعارىم ويعضوف عليها بالنواجذ، فاضطر سنتُ كره بنو ىلاؿ أرضهم التي كانوا بيدحونها في 

حسن وقومو إلذ إبهاد أرض أخرى تسعهم وتسع مواشيهم، فأرسل حسن أبا زيد الأمتَ 
 .للاستطلاع والبحث عن أرض خصبة تنسيهم حينا من الدىر أرض بقد العدية

ىلاؿ أو بنو سرحاف يعزوف أصلهم  بأف بتٍانطلاقا من اللقب بن سرحاف بيكن أف نفهم 
ونسبهم إلذ الذئب وما أدراؾ ما الذئب، وبكن ىنا لسنا في صدد ابغكي عن الذئب وخصائصو 
فقد تكلمنا عن الذئب فيما سبق من حروؼ، إلا أننا نضيف أف ىذا اللقب منح بتٍ سرحاف 



 الفصل الأول........................ بنية الشخصيات في التغريبة الهلالية
 

22 
 

حداث ابعساـ التي دابنت الرغم من ابغروب الطواؿ والأ خاصية البقاء والاستمرار في ابغياة على 
 كالذئب وسلالتو.  فهم قد استمروا في العيش جيلا بعد جيل وىددت كيانهم، مستَتهم

من الطقوس الدينية التي ضربت مستمدة ىلاؿ بالذئب ىي خاصية  خاصية ارتباط بتٍ
بؽا تقدسو ورمز كأب  لأطنابها في تاريخ العرب قدبيا، فقد كانت القبيلة العربية تتخذ حيوانا 

وتعتقد أنو  منبتها الأصلي، وبسنع ىذه القبيلة قتل ىذا ابغيواف، أما إذا وجد ىذا ابغيواف جثة قتيلا 
بحزف عميق في النفوس يكاد  تقاـ مراسيم ابغزف والعويل ويقوموف باحتفالات دفنو ومواراتو التًاب
ربية أنو يدافع عنهم معنويا في يقطع أكبادىم وينغص عيشهم، وىذا ابغيواف يعتقد أىل القبيلة الع

ساحات القتاؿ ويدبؽم على مواطن ابػطر وابؽلاؾ، كما يتطتَ ويشمئز أو يتفاءؿ وينفرج  أفراد 
 القبيلة بهذا ابغيواف.

 الجازية أم محمد:.4

مصطلح ابعازية ىو اسم فاعل من الفعل جزى )ابعزاء: ابؼكافأة على الشيء، و ابعازية  
  :عقابا، قاؿ تعالذ كالعافية، و ابعزاء يكوف ثوابا كما يكوفابعزاء اسم للمصدر  

تُمْ كَاذِبِتَُ  { لِكَ بَقْزيِ  ،قاَلُوا جَزاَؤُهُ مَنْ وُجِدَ في رَحْلو فػَهُوَ جَزاَؤُهُ  ،قاَلُوا فَمَا جَزاَؤُهُ إِفْ كُنػْ كَذََٰ
 .1 }الظهالِمِتُ

ل جزى فابعازية مصدر للفع  2ى الشيء بهزي كفى، وجزى عنك الشيء قضى(ابن سيده: وجز  
 ، وجزى تعتٍ كافأ بابػتَ أو بالشر على حد سواء.امثل العافية مصدر للفعل عف

بتُ ابعماؿ ابػلَقي وابػلُقي وبتُ ابغكمة والدىاء والعقل، فهي  الرواية بذمع ابعازيةفي  
التوجو مع قومو إلذ الغرب قاؿ"  حسن  فعندما قررابؼرأة النبيلة العظيمة ذات تدبتَ وبصتَة نافذة، 

                                                           
 .74-74سورة يوسف، الآية  1
 ، مادة جزى.248-289ابن منظور، لساف العرب ، ص  2
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ولكن قبل الرحيل من ىذه الأطلاؿ بالفرساف والأبطاؿ والنساء والعياؿ، بهب أف تأتوا بابعازية 
لتًكب أماـ ظعوف بتٍ ىلاؿ، مع الست ربيا والست عدلا والست ريا وسعد الرجا وبدر النعاـ 

إذا اشتعلت نتَاف ابغرب ووقع الطعن وجوىرة العقوؿ وبقمة السحور وزين الدار والست عليا، لأنو 
والضرب تكوف ابعازية وباقي السيدات أماـ الأبطاؿ في العماريات، لأف ابعازية من النساء 

، ولا بيكن فعيوف ابعازية كعيوف الغزالة وحواجبها كقوس منحنية 1ابؼشاىتَ ذات رأي وتدبتَ"
ذ لك فعلينا مقارنتها بكوكب الشمس، لأف  مقارنة ابعازية وبصابؽا الفتاف بدرأة أخرى ولكن إذا رمنا

بصاؿ ابعازية لا يوجد في مشارؽ الأرض ولا في مغاربها ،وأجدادنا الأسلاؼ )اعتبروا ابؼرأة أبصل 
من حيث الصفات العضوية،  نها بفتلئة وعبلة وربعةعلى أابؼخلوقات على سطح الأرض وبزيلوىا 

بؽاـ في ابغياة رأة لأف الأنثى لا تؤدي دورىا اويعكس ىذا الوصف انشغاؿ العرب بالأـ وليس ابؼ
بتُ صفات ابػتَية  تراوحتفعند العرب الأـ  2(ف تدخل طور الأمومةالبشرية العربية إلا بعد أ

والشر، لأف ابػتَة منها بسثل أشكاؿ العطاء والأمن وابغماية وابؼناص، أما الأـ الشريرة فتوحي 
 بأساليب ابػطر والفتنة وكل ما ىو خطتَ على النفوس من وحشة وأنانية وعصبية منبوذة.

في القضايا في حياة القبيلة وخاصة  اوعن دورى اابعازية فرد من ابؽلاليتُ لا غتٌ عنه 
 ابؼصتَية منها حربا وسلما وصراعات البقاء على ابغياة كتوفتَ الغذاء وابؼراعي والكلأ، فابعازية

ليست كباقي النساء اللواتي بنومهم تنحصر في إرضاء الزوج  بطموحاتها و آمابؽا واىتماماتها ىي 
 القبيلةبؾتمع يتها بحالة تتأثر نفسوأشغاؿ البيت وتوفتَ الراحة، فهي علاوة على كل ىذه ابؼهاـ 

 واستقرارىا.

عندما كبرت ابعازية وبذاوزت مرحلة الطفولة طلب يدىا ابن عمها ذياب ولكنها رفضتو  
أبيا رفض وتنكر، ثم خطبها شريف مكة فقبلت بو ) والوقوؼ على ابؼلامح ابؼميزة لعلاقة ابعازية 

                                                           

 .47،ص8988للنشر، روزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلاؿ، دار موفم   1
 .874ص ينظر: عبد ابغميد بوبظاحة، رحلة بتٍ ىلاؿ إلذ الغرب،  2
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من أصناؼ لذ نوعتُ متباينتُ إ ا تنتميافمعلى أف الشخصيتتُ متناقضتتُ لأنهبابؼلوؾ يدؿ 
العائلات، إحدابنا يتعلق بدجموع من العائلات البدوية بيارس الشيخ السلطة عليها، بينما يدؿ 

فابعازية أصبحت  1بوكمها شخص عن طريق الوراثة أبا عن جد(  الآخر على سلطة حضرية
الإفراط في النزوات والرغبات  ، وفي التغريبة  )ابؼلكية بمط عيش يقوـ على الفرمند زوجا بؼلك مكة 

مرفق بدجموع عناصر مكملة كالثروة ابؼكدسة من   كالسكر والعربدة، وىي مركز مرموؽ فخم
، ودور التسلية في بؿيط ابؼلكية عريق وأصيل، و حاجة الذىب والفضة والعبيد ابؼكرس للشغل

وبسبب ىذا التناقض  2ء(ابؼلوؾ إلذ اللهو كبتَة من خلاؿ الاستسلاـ للرغبات والشهوات والأىوا
دة بمطي ابؼعيشة صدمت ابعازية وتنغص عيشها، فالفرمند يعامل ابعازية ليس كسي الصارخ بتُ

بشكل مستقل  بفا جعل كل منهما )يتبادلاف ابغوار مسلي شيءىلالية أصيلة بل كدمية أو 
، فأخذت بؾرى أحدبنا عن الآخر، إلا أف ىذه المحاورات لد تكن في ظروؼ متكافئة بتُ الطرفتُ

فابؼلك لا بيثل دور الزوج، وإبما يستخدـ ابعازية من أجل إسكات شهوتو  3أحادي الابذاه (
 ورغبتو.

 :ىسعد.5

الذي يعتٍ العاقبة ابغسنة واليمن وفأؿ ابػتَ  اسم مؤنث لاسم سعد يى ىسعدكلمة 
)السعد اليمن وىو نقيض النحس، والسعودة خلاؼ النحوسة، والسعادة خلاؼ  وانتفاء التطتَ

ن وقد سعد يسعد سعدا و سعادة فهو سعيد: نقيض شقي، الشقاوة، يقاؿ: يوـ سعد ويوـ بكس
سعد وليلة سعدة، سعدا وسعدة صفتاف  وقد سعده الله وأسعده: أبماه، وحكى ابن جتٍ: يوـ 

                                                           

 .872ص ،وبظاحة، رحلة بتٍ ىلاؿ إلذ الغربعبد ابغميد بينظر:   1
 .877ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  2
 .877، صابؼرجع نفسوينظر:   3
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فسعد من سعدة كجلد من جلدة، ألا تراؾ تقوؿ ىذا يوـ سعد مسوقتاف على منهاج واستمرار، 
 معاف حسنة ومفرحة. ىيبتُ على اسم سعد 1وليلة سعدة، كما تقوؿ ىذا شعر جعد وبصة جعدة(

اورىا، الذي بوكم أرض تونس وما ج ، الزناتيفي التغريبةىي بنت ابػليفة الزناتي  ىسعد 
ؿ على ابػتَ والفأؿ إلذ اللؤـ واللعنة على الرغم من أف ابظها يد ىوتقع ابؼفارقة لتنتهي سعد

تقيم علاقة حب مع مرعي أخ الأمتَ حسن ابؽلالر )نشأت العلاقة الوثيقة بتُ ى ابغسن، فسعد
من  ىسعد فمواق ابغب والسياسة من سياؽ الصراع الزناتي ابؽلالر، ولعلنا عندما نتحدث عن 

بفنهجة على عكس علاقة  لأف ابؼواقف السياسية قد أخطأنا، الأحداث ونعتبرىا سياسية نكوف
في مواقفها لد تكن سياسية بابؼعتٌ ابغقيق للكلمة بل كانت أقرب إلذ العاطفة  ىابغب، فسعد

تكوف العلاقة بتُ ابؽلاليتُ أف  من ابؼفروضف 2وابػياؿ والانفعاؿ منو إلذ ابؼوقف السياسي الناضج(
 .بتُ ابؽلاليتُ وعشتَتها الزناتيتُ ىي علاقة حرب كما ىي  ىوسعد

بسارس الصراع مع ابؽلاليتُ من منطلق رباط ابغب  ى)سعدبقد في تغريبة بتٍ ىلاؿ أف 
ابؼشحوف بدعالش التضحية والوفاء والشوؽ في علاقتها مع مرعي، حيث يعكس ىذا ابؼوقف تبعية 

شخصية، ولاسيما أنو ليس  يكمن خطرىا في استغلاؿ السلطة لبلوغ أىداؼ تيالالسياسة للحرب 
غريبة في الت 3في معسكرىا من الرجاؿ سوى والدىا ابػليفة الزناتي الذي تعتبره بموذجا في البطولة(

ابؼنحاز إلذ بتٍ ىلاؿ ومرعي  متجاىلة الأعراؼ والقوانتُ الوضعية ظاىرة   ىيتضح موقف سعد
وفية لولائها ابؼغربي وىذا يدؿ بقيت  ىلرغم من ىذا الابكياز إلا أف سعدكانت أـ خفية، وعلى ا

عليو موتها على يد ابؽلاليتُ وليس على يد أىلها الذين لد يفكروا البتة في كونها خائنة أو باعت 
 دمها.

                                                           

 ، مادة سعد.4088ينظر: ابن منظور لساف العرب ،ص  1
 .898ينظر: عبد ابغميد بوبظاحة، رحلة بتٍ ىلاؿ إلذ الغرب، ص  2
 ينظر: ابؼرجع نفسو. 3
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 خليفة الزناتي:.6

خلف فلاف فلانا: إذا كاف خليفتو، استخلف فلاف من فلاف: ) جاء في لساف العرب 
وَقاَؿَ مُوسَىَٰ لِأَخِيوِ ىَارُوفَ اخْلُفْتٍِ في قػَوْمِي وَأَصْلِحْ وَلَا تػَتهبِعْ  }و في التنزيل العزيز:  جعلو مكانو،

وخلفتو أيضا إذا جئت بعده . وابػليفة الذي يُستخلف بفن قبلو وابعمع  ،1{ سَبِيلَ الْمُفْسِدِينَ 
 خلائف أو خلفاء.

 وابػلافة الإمارة، وابػليفة السلطاف الأعظم، أنشد الفراء:

 .2(خليفة ولدتو أخرى   وأنت خليفة ذاؾ الكماؿأبوؾ 

فاسم خليفة ىو ذاؾ الكائن ابغي الذي بىلف إلو ابػلق والكوف في أرضو، كما ورد في القرآف 
فِيهَا قاَلُوا أَبَذْعَلُ فِيهَا مَن يػُفْسِدُ ، لِيفَةً وَإِذْ قاَؿَ رَبُّكَ للِْمَلَائِكَةِ إِلّشِ جَاعِلٌ في الْأَرْضِ خَ  }:الكرلص 

ليفة ىو آدـ ابػ 3{ قاَؿَ إِلّشِ أعَْلَمُ مَا لَا تػَعْلَمُوفَ  ،حُ بِحَمْدِؾَ وَنػُقَدِّسُ لَكَ وَيَسْفِكُ الدِّمَاءَ وَبَكْنُ نُسَبِّ 
 عليو السلاـ ثم ذريتو من بعده.

من جهة، وبؼسابنة ىذه  وتغريبة بتٍ ىلاؿ أعطت كبتَ اىتماـ بؽذا الاسم لعرقها الإفريقي 
الشخصية مسابنة جليلة في تطور وبروؿ الأحداث. كما نلاحظ في التغريبة أف ىذا الاسم بيثل 

ذو الصلاحيات ابؼطلقة والقرارات غتَ القابلة  لمجتمع، فهو بيثل دور رب العائلةسلطة وقيادة في ا
حكمة وعدؿ  وإبما من منزلة رفيعة للرفض أو المجادلة او التغيتَ والتعديل، وىذا ليس نابعا من 

 يتبوؤىا ابػليفة ومقاـ رفيع.

                                                           
 .844سورة الأعراؼ، الآية  1
 .8494-8494ينظر: ابن منظور ، لساف العرب، ص  2
 .90سورة البقرة، الآية  3
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ما بالنسبة بؼصطلح الزناتة فهو ينتسب" إلذ زانا أو جانا بن بوي بن ضري بن مادغيس أ 
حيث حدد ابن خلدوف جغرافية منطقة الزناتة أنها بسثل ما يسمى بابؼغرب الأوسط، وفي  1"الأبتً

رة ابػلافة الزناتية  وقلص من ىيبتها ونفوذىا مقارنة مع باقي التغريبة صغر الراوي من حجم صو 
ابغكم الواىن في ابؼغرب بسبب تشرذـ الأىالر خلافات الأرض، وىذا التصغتَ والتقليص راجع إلذ 

إلذ إمارات مستقلة، أيضا إنكار القبائل بغكم فردي بيجد ابغاكم ويضعو في مصاؼ ابػلفاء 
  .الراشدين رضي الله عنهم 

 القاضي بدير:.7

" القضاء: ابغكم، قضى عليو يقضي قضاء وقضية واستقضى فلاف أي لقب القاضي لغة  
قاَلُوا لَن نػُّؤْثرَِؾَ  } :جُعل قاضيا بوكم بتُ الناس ف وقضاء الشيء إحكامو والفراغ منو، وقولو تعالذ

نػْيَا ،فاَقْضِ مَا أنَتَ قاَضٍ  ،عَلَىَٰ مَا جَاءَنَا مِنَ الْبػَيِّنَاتِ وَالهذِي فَطرََناَ  ذِهِ ابْغيََاةَ الدُّ اَ تػَقْضِي ىََٰ  2{إِبمه
في التغريبة صاحب ىذا اللقب يلتمس الناس منو ابغكم ابؼنصف  3(أي اعمل ما أنت عامل

ولا حتى أف بىاؼ من اتهاـ الظالد  ، ويصدر قرارت وأحكاـ دوف بريز إلذ جهة أو مصلحةالعادؿ
 وإصدار عقوبات ضده.

مهنة القاضي صعبة وخطتَة، لأنو يبحث عن تفاصيل ابعربية وبواكم ابؼشتبو بهم أو 
هد في التغريبة ابؼدانتُ، كما بوسن الاستماع إلذ الشهود، كما أنو لا يتقاضى مرتبا على ىذا ابع

 من مصادر وأعماؿ أخرى. ووعليو تأمتُ عيش

                                                           

 . 449، ابعزائر، ص4007مواطنها وأعيانها، دار الكتاب العربي،  -الدراجي، القبائل الأمازيغية، أدوارىا بوزيالش 1
 .74سورة طو، الآية  2
 .9222-9224ص  ابن منظور لساف العرب،ينظر:  3
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عتو العلمية والفكرية، وإبما لشفاعة فئة القاضي في التغريبة لا بيارس ىذه ابؼهنة لتفوقو وبرا 
شخصيتو بهمع بتُ بفارسة القانوف و  ، كما بقده فيالعلماء وشهودىم لو بالعلم والوقار والنزاىة

ابؼشاركة في ابغرب والقتاؿ الدائم، وىذا شأنو شأف كل فرد من القبيلة يتقن حرفتو لضماف العيش 
بتُ راع وتاجر وسيد وخادـ في التمكن من أساليب بالإضافة إلذ فنوف القتاؿ، فلا يوجد فرؽ 

 ابغرب التي تفرضها ابغياة البدوية والظروؼ الصعبة والصراع من أجل البقاء.

اسم بدير في اللغة مشتق من كلمة بدر، وجاء في لساف العرب "بدرت إلذ الشيء أبادر 
: أسرعوا، وابتدروا السلاح: تبادروا إلذ أخذه،  بدورا : أسرعت، وكذلك بادرت إليو. وتبادر القوـ

غتَه، إليو يبدره: عاجلو. والبدر: القمر إذا امتلأ،  ابتدر و وبادر الشيء مبادرة وبدارا و ابتدره 
فبدير مستمد من البدر الذي ىو قرص القمر  1وإبما بظي بدرا لأنو يبادر بالغروب طلوع الشمس"

أف ىذا الشخص يضيء وينور القبيلة بعقلو وأحكامو العادلة التي  بفا يوحي  في بسامو وكمالو،
 وسلامتهم من المجرمتُ وابػارجتُ عن القانوف.برفظ حياة الأفراد 

ومن القضايا التي قصل فيها بدير ابػلاؼ القائم بتُ ابعازية وعليا بسبب الاعتداء 
ووصفتها بعشيقة العبد،  الشفهي الذي وجهتو ابعازية حتُ ازدرت عليا وعائلتها وحلفائها

فاستدعى بدير ابؼتخاصمتتُ و النسوة  الشاىدات على ىذه ابغادثة للمثوؿ أما التحقيق والإدلاء 
و اعتًفن غيابيا لصالح  رفضن ابغضورعلى ابغادثة أنكرف و بدا بُظع، غتَ أف ىؤلاء الشاىدات 

 ها بالبينة.فاعتبر القاضي بدير أف ابعازية بريئة حتى تثبت إدانت ،ابعازية

ىذا ابغكم الذي أصدره القاضي كاف لو انعكاسات على ابعازية من جهة وعلى القبيلة 
من جهة أخرى، فابعازية ضُمن بؽا حقها وعيشها آمنة مطمئنة، أما بالنسبة  للقبيلة فهو إحساس 

      إليها على حساب عليا ابؼضحى ويل الكفةأفراد القبيلة إلذ ابكياز ابغكم إلذ ابعازية 
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وابؼستهاف بها ، والتي بذسد ابغرماف والنكراف وابؽجر بسبب ابغالة ابؼزرية التي سببتها ليس للجازية 
  فقط بل للقبيلة برمتها.

 المبحث الثالث: تصنيف الشخصيات في التغريبة الهلالية:

 علماء ونقاد الرواية وعلماء السرد عملوا تصنيفات للشخصيات الروائية التي بزتلف عن 
الشخصيات ابغقيقية طبعا، لأف الشخصيات الروائية مكانها داخل الرواية وقد تكوف بزييلية اما 
الشخصيات ابغقيقية فمكانها خارج الرواية أي في الوسط ابؼعيشي، وىذا التصنيف الروائي "يتواءـ 
مع ابػصائص الفنية والسمات الذاتية والوظائف التي تناط بكل شخصية من الشخصيات، 

شخصيات في الرواية شخصية بزييلية لسانية، فهي مادة من اللغة لا من الواقع، ثابتة أو متغتَة، فال
فليس من اللائق أف  1بؿورية رئيسية أو غتَ بؿورية: أي ثانوية على ىامش الشخصيات الأخرى"

ية يكوف ىناؾ نشاز بتُ الصفات الذاتية للشخصية وتصنيفها إلذ شخصية ثابتة أو متغتَة و بؿور 
أو ثانوية، فعلى حسب الصفات الذاتية للشخصية وخصائصها الفنية ووظيفتها التي تنهض بها 

 يكوف التصنيف.

مهمة تصنيف الشخصيات الروائية مهمة صعبة على حد قوؿ محمد بوعزة: "تثتَ مسألة 
تصنيف الشخصيات إشكالات متعددة، أولا لاختلاؼ التصورات حوؿ مفهوـ الشخصية وثانيا 

فليس لسبب واحد وإبما لسببتُ اثنتُ يكوف  2واختلاؼ معايتَ التصنيف إلذ حد التضارب" لتعدد
 تصنيف الشخصيات صعبا وعستَا.

                                                           

-894،ص4080ابراىيم خليل، بنية النص الروائي، منشورات الاختلاؼ الدار العربية للعلوـ ناشروف، الطبعة الأولذ،   1
894. 

تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف منشورات الاختلاؼ، الطبعة -محمد بوعزة، برليل النص السردي 2
 .48، ص4080الأولذ،
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فالتغريبة نص أدبي ذا مظهرين، فهي تعتبر قصة وخطاب في آف واحد، يبدأ فيها ابؼؤلف 
متوجهتُ بكو الغرب،  بالقص فيعرفنا بدوضوع التغريبة الذي يبدأ بانطلاؽ ابؽلاليتُ من صحراء بقد

ثم يشرع ابؼؤلف في التمهيد للتغريبة بفا بهعل ابؼتلقي يتعرؼ على معابؼها ولو بشكل بسيط إلذ أف 
 يأتي دور الراوي لسرد القصص واحدة تلو الأخرى إلذ نهاية قصص التغريبة .

لية: الشخصيات ابؼرجعية تسمى أيضا الشخصيات المحورية، وعددىا سبعة في التغريبة ابؽلا
، ابعازية أـ محمد، القاضي بدير بن فايد، ابػليفة غالزياب بن ذحسن بن سرحاف، أبو زيد ابؽلالر، 

 أما باقي الشخصيات فتعتبر ثانوية. الزناتي، سعدة.

 شخصية البطل: .1

مفهوـ البطل يشكل شخصية البطل ىي أىم شخصية من الشخصيات المحورية، كما أف  
صعوبة حقيقة في برديده تتصل بدكانتو في السرد، فمن ىو الفاعل البطل في السرد؟ وكيف السبيل 

يركز السرد  خرىوفي حالات أ على شخصية بعينها في الرواية يركزإلذ بسييزه؟ كما بقد أف السرد 
ابل بالتكافؤ ومن على شخصيتتُ متقابلتتُ أو أكثر حيث تتساوى أفعاؿ ىذه الشخصيات وتتق

 .ىنا يصعب برديد شخصية البطل ابغقيقية

نلمس إشكالية حقيقة في برديد شخصيات البطولة بتُ الإفراد وابعمع وفي التغريبة 
 اختلف الباحثوف في برديد أبطابؽا وانقسموا إلذ قسمتُ: البطولر، ف

فقط ،وىذا الرأي يرى أف ىذه البطولة تشارؾ فيها شخصيا عدة وليس واحد القسم الأوؿ -
، ويعزى دراسة سردية-تعاضده الباحثة وليدة بن طالب في مذكرتها ابؼوسومة ب:ستَة بتٍ ىلاؿ

 ىذا التوجو البطولة إلذ كل من:

 أبو زيد ابؽلالر، حسن بن سرحاف، ذياب بن غالز، ابعازية.
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بالنسبة لر كباحث في يرى أف التغريبة بؽا بطل واحد ىو أبو زيد ابؽلالر، أما القسم الثالش -
فأبو زيد بيثل شخصية  البطل وكل من حسن وذياب  ىذا الرأي ىو الذي أراه راجحا ،التغريبة

يتأتى التعرؼ على شخصية البطل عبر ، لأنو الشخصيات المحورية في الرواية  يقعوف ضمنوابعازية 
 :ىي بؾموعة علامات ومقاييس كمية ونوعية

 المقياس الكمي: .

طغياف وتوفر الإشارات لتحديد البطل في الرواية باستعماؿ ابؼقياس الكمي ندرس 
وابؼعلومات والعلامات ابؼميزة لو على حساب باقي الشخصيات في الرواية. حيث بقد في تغريبة 

زيد ابؽلالر، ففي ابعزئتُ الرابع عشر والتاسع  د يقع على شخصية أبيف التًكيز في السر أ بتٍ ىلاؿ
 .الراوي أبا زيد بالكيد وابغيلة والدىاء، بفا دفع الراوي إلذ بسجيده وتركيز السرد عليو عشر يصف

 :ػزيد في ىذا السرد الروائي تتميز ب كما أف شخصية أبي

الثلاث الشخصيات وإذا كانت  وفرة ابؼعلومات، حضور مستمر ومهيمن، تشخيص شامل ودقيق
وفي مرتبة نسبيا الثلاث ابؼميزة للبطولة، إلا أنها ناقصة  تنطبق عليها أيضا ىذه ابػصيصاتالأخرى 

 شخصية أبو زيد. تأقل مقارنة مع الدرجة التي تتميز بها خصيصا

 المقياس النوعي: .

يرتبط ابؼقياس النوعي في برديد شخصية البطل بالكيفية التي شُيدت بها ىذه الشخصية 
 ابؼقياس نتطرؽ إلذ: وطريقة تقدبيها في السرد الروائي، وفي دراسة ىذا

  فراد:نالا.

 ينفردعلى الرغم من التشارؾ بتُ الشخصيات في ابػصائص وابؼميزات، إلا أف البطل 
، بو زيد شخصية متعددة القيمأ، فعن مستوى باقي الشخصيات سموا بوبخصائص فارقة ت وينماز
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الربضة  موقيمو وشيوبائنا عليها، ومن  عن الشخصيات الأخرى ازائد وبهذا التعدد القيمي أصبح 
 والتضحية في سبيل ابغق أو القبيلة، والبسالة والكرـ والوفاء والنخوة.

) تشكل جزءا مهما من أراء أبي زيد ومبادئو وأفكاره ومواقفو إزاء  زيد أنها وحقيقة قيم أبي 
ماعية من ىذه القيم القبيلة وابغياة وابؼوت وابغرب، حيث تكسب ىذه الشخصية مكانتها الاجت

صفهم  والاختلافات بتُ أفراد القبيلة وتوحيد ابؼسخرة للدفاع عن الضعفاء وابؼقهورين وبؿو الفوارؽ
ف مهمتها النبيلة فوؽ وظيفتها العسكرية الأصلية أمن ش بو زيدأوجهدىم، وبذلك ترفع شخصية 

بو زيد في القبيلة دورا مستعصيا وغتَ قابل للمنافسة، بفا جاد دور أ وبؽذا 1بدنحها دلالة روحية(
أف ىذا التفوؽ راجع إلذ التًبية ابغسنة و الفائقة أنا ، وأعتقد أترابو ومنافسيوجعلو متفوقا على 

، وىي تتابع و بررص على تعليمو بصيع العلوـ والفنوف التي أولتها لو أمو ابػضرا في صغره سابقا
 والسباحة. ارزة والرميوأساليب القتاؿ وابؼب

لذ كونو ملقبا باسم سلامة، حيث )بوتل لقيم عن فرساف القبيلة بالإضافة إبو زيد زائد باوأ 
اسم سلامة ابؼوقع الثالش بعد لقب أبي زيد، وفي التغريبة يدؿ ىذا الاسم على شخص بوب السلم 

ابغاصل بينهما. كما يدؿ  ويؤدي دور الوساطة بتُ ابؼتخاصمتُ في القبيلة من أجل تسوية ابػلاؼ
لفظ سلامة على حالة إنساف ينبذ العنف وبوب الصلح والاتفاؽ بتُ اعضاء عائلة واحدة، كما 

ودور الوساطة وارد   2يضطلع ىذا الشخص بالوساطة لإصلاح ذات البتُ بصفة تلقائية ومتكررة(
 سلطة وتقسيم ابؼلك.كثتَا في التغريبة على غرار توسط سلامة بتُ الأطراؼ ابؼتصارعة على ال

، ويدبر حيلة استًاتيجية أبو زيد يظهر   في قصة التًملنك عابؼا في علم الفلك والنجوـ
عملت على انتصار بتٍ ىلاؿ، كما أف أبو زيد يتقن علم تفستَ ابؼناـ بتفستَه بؼناـ حسن بن 
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وسعد ، وبوارب ويقتل كلا من اسكندر سرحاف السابق للأحداث بواسطة الضرب على الرمل
 الفلك وعبد الفلك.

وفي قصة أسر الأمتَ دياب في قبرص، بقد أبو زيد بيكر ويكيد، ويقرأ في الرماؿ، ويستولر  
على ديواف ابؽراس، وبوتاؿ ويدىش السامعتُ بعلومو، وأختَا ينقذ دياب من ابؼوت ويستولر على 

 قبرص.

  موقع البطل في نسق السرد:.

صورة على شخصو لا تسند إلذ باقي الشخوص، يعزى الراوي للبطل وظائف ومهاـ بؿ
 حيث تكوف ىذه الوظائف مستحسنة ومرغوب فيها داخل بؾتمع القبيلة.

أبو زيد لو وظائف متعددة وبعضها منحصر على شخصو فقط، فأبو زيد ىو قائد ابعيش  
راضي ابػصبة، والأ في ابؼعارؾ، وىو ابؼستكشف وابؼتطلع على أبكاء ابؼعمورة بحثا عن الكلأ وابؼؤونة

ولو الرأي وابؼشورة في تسيتَ شؤوف القبيلة، كما لو مهمة الضرب على الرمل للتطلع على مستقبل 
 .، بالإضافة غلى كونو شاعرا رقيق الإحساسالقبيلة وبذنب ابؼهالك وابؼطبات

زيد رئيسا لبعثة الاستكشاؼ وشاعرا بيدح  مع شاة الرلص مثلا بقد أبا في قصة مُغامس 
البلداف التي  واستكشافو لذ تطلعو ، بالإضافة إبصيع ابؼلوؾ في طريقهم، ومدافع عن الأمتَ مغامس

 بيروف عليها في الطريق.

بورض بتٍ ىلاؿ إلذ التًحاؿ بكو تونس، ثم يتنكر  زيد في قصة الدبيسي بن مزيد بقد أبا 
يع اللغات، وأختَا يتكلف بقتل الدبيسي. وفي قصة ابؼلك الغضباف على شكل درويش، ويتقن بص

للهجوـ على جيوش الأعداء من ابعهات  بؿكماأبو زيد يشارؾ في القتاؿ و بىطط بزطيطا 
 الأربعة.
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  أشكال ظهوره وحضوره:. 

يقدـ السارد البطل بالتًكيز عليو وجعلو بائنا في الظهور بشكل يرسخو في ذاكرة القارئ. 
  .التغريبة لا نكاد بقد قصة من قصصها إلا وقد استوفى أبو زيد فيها حقو من الذكر والظهورففي 

وظهور البطل أبو زيد وحضوره في التغريبة بشكل مستمر ومنفرد وبفيز عن باقي  
لارتباط  خرينآالتي ظهورىا يكوف برفقة شخوص  ،الشخصيات الأخرى المحورية منها والثانوية

الشخصيات الأخرى، وىذا على عكس شخصية  بدؤازرةبعضهم ببعض وكوف أبنيتها لا تظهر إلا 
البطل ذات الأبنية ابؼنبعثة من ذاتو التي لا برتاج إلا مساعدة خارجية لإثبات دورىا وبرقيق ذاتها، 

 ائي.ومن ثم فرض نفسها وأفكارىا و قناعاتها وتصوراتها ابغياتية في ىذا السرد الرو 

كما أف أبو زيد باحتلالو موقع البطل في التغريبة فإف حضوره دائما مستقل ويشارؾ في  
دوراف عجلة الأحداث وينسج قصصو بذاتو وبشخصيتو البطولية، على عكس الشخصيات 

التي برضر في القصص متعلقة ومرتبطة بشخصيات أخرى، كما أف مشاركاتها في  المحورية والثانوية
من قصص التغريبة الست  وغتَ دائم، فإذا درسنا أي قصة غريبة دائما بسيطنسيج قصص الت

والعشرين بقد البطل غالبا ما يكوف حاضرا، في حتُ أف الشخصيات الأخرى إذا حضر البعض 
    منها غاب البعض الآخر.

دبي البطل بشكل قبلي، من خلاؿ في الستَ والقصص )بودد النوع الأ التحديد القبلي:.   
، وفي التغريبة بدجرد قراءة القصص الثلاث الأولذ وبتأمل دور 1اؽ مشتًؾ بتُ ابؼؤلف والقارئ(ميث

 أبو زيد فيها الذي ىو:

 
                                                           

تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف منشورات الاختلاؼ، الطبعة  -ينظر: محمد بوعزة: برليل النص السردي  1
 .44ـ، ص4080الأولذ،
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 :القصة الأولذ: قصة بؾاعة بلاد بقد العدية وذىاب الريادة إلذ بلاد الغرب-

يظهر أبو زيد كصاحب وفي وماىر للأمتَ حسن، ويعزى إليو مهمة الذىاب إلذ الغرب 
 لاستكشاؼ أرضو وكلئو.

 ء:القصة الثانية: قصة مستَ الرواد الأربعة حتى تونس ابػضرا-

ويدافع عن ابؼتَ مغامس بقتل سعيد الذي كاف  زيد رئيسا لوفد ابؼستكشفتُ، بقد أبا
يعذب مغامس، ويتقمص دور الشاعر ابؼفلق الذي بيدح بصيع ابؼلوؾ وابؼراء في طريق الذىاب 

 والرجوع من الغرب.

 :القصة الثالثة: قصة الرواد الأربعة في تونس ابػضرا، سجنهم وفديتهم-

زيد يطلب ابؼساعدة من بنت ابػليفة الزناتي سعدة، وبوارب ضد العلاـ وأبطالو  باأبقد 
 ثم يصف حالة قبيلتو ابؼضنية للماضي ابن مقرب. ،إلذ أف بوصل على مساعدة من العلاـ ذاتو

لاقا من ىذه القصص الثلاث الأولذ وبتطبيق شروط ومعايتَ ابؼقياستُ الكمي )وفرة انط 
موقع  النوعي) الإفراد، ابؼعلومات، حضور مستمر ومهيمن، تشخيص شامل ودقيق( وابؼقياس 

لا يبقى بؾاؿ شك للقارئ التحديد القبلي( فإنو  ظهوره وحضوره، البطل في نسق السرد، أشكاؿ 
 وعزوىا إلذ شخصية أبو زيد ابؽلالر.يد بطولة ىذه الستَة ولا صعوبة في برد

 الشخصيات المحورية والشخصيات الثانوية: .2

لشخصيات الرئيسية وفي بعض الأحياف الشخصيات الشخصيات المحورية باتسمى  
ف تظهر في القصة دوف أ" الشخصية ابعاىزة أو ابؼكتملة التي بػابؼسطحة، عرفها عزالدين ابظاعيل 

بودث في تكوينها أي تغيتَ، وإبما بودث التغيتَ في علاقاتها مع الشخصيات الأخرى، وأما 
كما أنها   اع داخلي تسلك إثرىا سلوكا جديدا،زمة صر فلها دائما طابع واحد فهي تفتقد أتصرفاتها 
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 1ما"تقدـ بطريقة التقابل في الأغلب، إما بيضاء ناصعة وإما سوداء حالكة السواد لا توسط بينه
للشخصية الرئيسية نسبة كبتَة من الثبوت والاستقرار، وىي بعيدة عن التحوؿ والانتقاؿ من حالة 

 إلذ أخرى.

حسن بن سرحاف ىو دائما سلطاف بتٍ ىلاؿ بلا منازع، وذياب والقاضي بدير وأبو زيد   
 كلهم صديق وفي وبـلص للسلطاف حسن، وىذه الشخصيات كلها جاىزة أو مكتملة  تظهر في

زيد والأمراء الثلاثة في تونس  تغيتَ، في قصة أبيتغريبة بتٍ ىلاؿ دوف أف بودث في تكوينها أي 
ابػضرا حتُ تظهر شخصيتا ابػليفة الزناتي وابنتو سعدى فنلاحظ أيضا أف ىاتتُ الشخصيتُ 
جاىزتتُ و مكتملتتُ  تظهر في تغريبة بتٍ ىلاؿ دوف أف بودث في تكوينها أي تغيتَ، لأف الزناتي 

 .ىليفة أرض تونس ابػضرا وابنتو سعددائها ىو خ

ازية أخت السلطاف حسن في التغريبة في قصة بداية ابؼستَ ابؽلالر بكو بلاد ابعحتُ تظهر  
وبررض الفرساف ابؽلاليتُ على القتاؿ، فهذه مهامها الأصيلة  الغرب بقدىا تقود النساء في ابؽوادج

 وابؼستمرة في قبيلة بتٍ ىلاؿ.

وىي  تسمى الشخصيات الثانوية بالشخصيات ابؼستديرة أو الشخصيات النامية " 
الشخصية التي يتم تكوينها بتماـ القصة، فتتطور من موقف إلذ موقف، و كل موقف يظهر لنا 

الشخصيات الثانوية غتَ مستقرة على حالة واحدة، وكل  2تصرؼ جديد يكشف جانبا منها"
 ةقصة من قصص التغريبة يكشف عن جانب من جوانب ىذه الشخصيات ابؼتحولة وابؼتغتَ 

  باستمرار.

                                                           

 .808، ص 4089، 9، القاىرة، طدراسة ونقد، دار الفكر العربي -عز الدين ابظاعيل، الأدب وفنونو  1
 .ابؼرجع نفسو  2
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الأولذ من التغريبة ىي قصة بؾاعة بلاد بقد وذىاب الريادة إلذ بلاد ابؼغرب بقد القصة  
 بؾموعة من الشخصيات الثانوية وىم:

 مرعي: ابن السلطاف حسن ونافلة أخت ذياب.  -

 زيد. زوجة أبي - 

 الرىط ابعائعوف: يتضوروف جوعا في إقامة ىلالية. -

 أعياف الإقامة ابؽلالية.  -

 نصتَ: وىو أمتَ ىلالر يكرـ ابؼسافرين الذين وقعوا في ضيافتو.مفرج بن  - 

 برتـً كثتَا الضيف أو الزائر. بهاء: وىي زوجة مفرج، -

   الثرية: ابنة مفرج وبهاء.  -

 بوي: ابن عمرة أخت حسن. -

 يونس: ابن سرورة أخت حسن.  -

 نافلة: زوجة حسن وأخت ذياب. - 

 عمرة: أخت حسن وأـ بوي.  -

 ة: أخت حسن وأـ يونس.سرور  –

 زيد بن مانع: كاتب حسن. -

قصة ديواف اليتامى )قصة مقتل دياب على يد القصة الأختَة من تغريبة بتٍ ىلاؿ ىي  
 اليتامى وسلطنة ابنو نصر الدين على بلاد ابؼغرب( بقد فيها بؾموعة من الشخصيات الثانوية وىم:
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 .شمعوف اليهودي: وىو ملك اليهود في بلاد الكوع-

 أبو ابعود: وىو وزير مسلم في خدمة ابؼلك كوع.-

 دىنا، وطفا: بنتاف لدياب.  -

 نصر الدين: ابن دياب.- 

 نسرين: زوجة دياب وأـ نصرالدين. -

 صالح: ملك بلاد الفاس ومكناس.- 

 بالش: بنت ابؼلك صالح. -

 خطار: وىو أمتَ الزغبيتُ. -  

 الشعراء الثلاث.    -

 ابؼسافراف. –  

 بريقع: ابن حسن ونافلة    -

 شيباف: وزير بريقع. - 

 بنت حسن.     أمينة:  -

: ابن أخو ابؼلك صالح.–    المجازـ

 ماجد بن ىدىاد: صاحب بفلكة في الصحراء الكبرى.-

 الدىاـ، أبو ابغمرة: فارساف تقتل كليهما ابعازية في مبارزتتُ.-
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 طوي بن مالك: يؤلب بن دريد على دياب.-

نة القصتتُ الأولذ والأختَة في التغريبة بقد أف الشخصيات التي ظهرت في القصة عند مقار   
الأولذ لد تظهر في الأختَة، والشخصيات التي ظهرت في القصة الأختَة لد تظهر في الأولذ، إذف 

 فهذه الشخصيات يتم تكوينها بتماـ القصة أي أنها شخصيات ثانوية.

تتساوى فيها الشخصيات من حيث القيمة و الوظيفة الستَ الشعبية كتغريبة بتٍ ىلاؿ لا 
و الدور ابؼنوط بها ) بعضها قد تكوف وظيفتو ىامشية لا تتعدى حضور موقف بصاعي أو التلفظ 

وبشة شخصيات تتمتع بحضور أقوى من سائر الشخوص شابو ذلك،  أو ما بكلمة وسط ابغوار
سواء عن طريق الضمائر أو بذكر الكثتَ من وتنصب عليها اىتمامات الراوي وتكثر الإشارة إليها 

الصنف الذي وظيفتو  1أعمابؽا أو بالتذكتَ الدائم بها وبأنها السبب في الكثتَ بفا بهري من وقائع(
ىامشية ىو الشخصيات الثانوية، أما الصنف الذي حضوره أقوى من سائر الشخوص فيقصد بو 

 الشخصيات الرئيسية. 

 لاث خصائص حسب ىينكل وىي:تتميز الشخصيات المحورية بث

)مدى تعقيد التشخيص، ومدى الاىتماـ الذي برظى بو ىذه الشخصيات، ومدى العمق الذاتي 
ىذه ابؼعايتَ الثلاثة بيكن من خلابؽا ابغكم على  2ف إحدى الشخصيات تعكسو(بدوا أالذي ي
 صيل:صية أنها رئيسية وإلا فهي ثانوية، وفيما يلي سنشرح ىذه ابػصائص بالتفالشخ

 

                                                           

، 4080، 8دراسة،  الدار العربية للعلوـ ناشروف منشورات الاختلاؼ، ط-ينظر: ابراىيم خليل، بنية النص الروائي  1
 .899-898ص
تربصة: صلاح رزؽ، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة،  ،-مدخل إلذ تقنيات التفستَ– ر: روجر ب. ىينكل، قراءة الروايةينظ  2

 .488ص، 8999ماي 
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  :ابػاصية الأولذ-

مدى تعقيد الشخص تعتٍ )بمط الشخصيات ابؼعقدة التي ترجع أفعابؽا وتصرفاتها إلذ 
بؾموعة متداخلة ومركبة من الدوافع والانفعالات ابؼتناقضة، بدا بهعلها عرضة لتغتَات حابظة، أي 

وىذا التعقيد ىو الذي نسانية معقدة وليست بماذج بسيطة، بماذج إأف الشخصيات الرئيسية بسثل 
 ىذه ابػصيصة تتعلق بالشخصيات ذاتيا ونفسيا. 1بينحها القدرة على اجتذاب القارئ(

  :ابػاصية الثانية-

مدى الاىتماـ الذي تستأثر بو بعض الشخصيات تعتٍ )طرؽ تقدلص الشخصيات على 
ر باىتماـ ابؼستوى السردي، ومن ىذا ابعانب الشكلي فالشخصيات الرئيسية ىي التي تستأث

السارد حتُ بىصها دوف غتَىا من الشخصيات الأخرى بقدر من التميز، حيث بينحها حضورا 
وحدود ىذا الاىتماـ ليس مقتصرا فقط على القارئ  2طاغيا وبرظى بدكانة متفوقة على الأخرين(

 بل يتعدى ذلك إلذ السارد في حد ذاتو والقارئ للرواية.

 ابػاصية الثالثة والأختَة:  -

الشخصيات بذسده تعتٍ )غموض  دى العمق الشخصي الذي يبدوا اف إحدىم
الشخصية بدا بهعلها مثار اىتماـ الشخصيات الأخرى ذلك أف بصيع الناس الذين يلفهم الغموض 

فكلما كانت الشخصية بؿل لغز وريب أي  3شغفنا(  أو تشكل حياتهم لغزا غامضا علينا يستثتَوف
أكثر غموضا كلما كاف اىتمامنا بها أكبر، أما إذا كانت شخصية بسيطة وساذجة التصرفات 

 فالاىتماـ بها يكوف ضعيفا مقارنة مع الشخصية الغامضة.

                                                           

 .42تقنيات ومفاىيم، ص -ينظر: محمد بوعزة، برليل النص السري  1
 .42، صابؼرجع نفسوينظر:   2
 ابؼرجع نفسو.  3
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وفي كل قصة من قصص  اؿ عن الشخصيات المحورية،مثكشخصية أبو زيد   وإذا أخذنا 
بدظهر شخصي جديد ومغاير بؼا سبقو، فهو في قصة وح على الأفق في كل مرة التغريبة فإنو يل

ما في القصة التي تليها فقط أبو زيد أ مغامس مع شاة الرلص يظهر كشاعر بيدح ابؼلوؾ في طريقهم،
لأنو بوصل على مساعدة والأمراء الثلاثة في تونس ابػضرا يظهر أبو زيد كدبلوماسي وسياسي 

قبيلتو ابؼزرية إلذ ابؼاضي بن مقرب، و في قصة  بداية ابؼستَ ابؽلالر بكو الغرب  العلاـ وينقل حالة
بوسن ابو الزيد التنكر والتمويو كما أنو يتقن بصيع اللغات، وفي قصة ديواف ابؼلوؾ الأعاجم أبو زيد 
فراس صنديد لا يشق لو غبار لأنو بوارب وحده ضد الأعاجم ويقتل في مبارزات ثلاثة ملوؾ 

 .وحده

فمن خلاؿ ىذه النماذج القصصية الأربع يتبتُ لنا أف شخصية أبو زيد بموذج إنسالش  
قة يمعقد وليست بموذج بسيط، وىذا التعقيد ىو الذي بينحها القدرة على اجتذاب القارئ، وطر 

على أنها شخصية قوية البنية العقلية والبنية ابعسمية  تقدلص ىذه الشخصية على ابؼستوى السردي
بخصائص تستأثر باىتماـ السارد حتُ بىصها دوف غتَىا من الشخصيات الأخرى بقدر من  تتمتع

 التميز، حيث بينحها حضورا طاغيا وبرظى بدكانة متفوقة على الأخرين بسيزىا عن الشخصيات
الثانوية، كما أنها شخصية غامضة بؿل شك ولغز لأنها في كل طلعة من طلعاتها تفتح أفقا سرديا 

الأخرى ذلك أف بصيع الناس  معهود من ذي قبل بدا بهعلها مثار اىتماـ الشخصياتجديدا غتَ 
 الذين يلفهم الغموض أو تشكل حياتهم لغزا غامضا علينا يستثتَوف شغفنا.

ليس مقتصرا فقط على  -أبو زيد مثلا–بالشخصيات المحورية  والشغف وحدود الاىتماـ 
بل إلذ الشخصيات الأخرى التي تشاركو السرد القارئ بل يتعدى ذلك إلذ السارد في حد ذاتو 

الروائي كشخصية حسن سلطاف بتٍ ىلاؿ أو ذياب أو ابعازية التي عرضت نفسها للزواج من أبو 
 ا لتخطبها.زيد أياـ كانت أيدي الفرساف بستد إليه
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كما أف الاىتماـ والشغف بالشخصيات المحورية التي )يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطروحة  
في الرواية، وعليها نعتمد حتُ بكاوؿ فهم ابؼضموف الروائي، في حتُ تنهض الشخصيات الثانوية 

و تقوـ أوآخر بأدوار بؿدودة  فقد تكوف صديق الشخصية الرئيسية أو تظهر في ابؼشهد بتُ حتُ 
، بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو، وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث لا أبنية بؽا في السرد

وىي بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسية وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا من 
دوف فلا بيكن للقارئ تصور تغريبة بتٍ ىلاؿ دوف شخصية أبو زيد أو  1ابعوانب الانسانية(

 شخصية حسن بن سرحاف أو دوف شخصية ابعازية...الخ.

 في بؾاؿ السرد الروائي ونقد الرواية، يسم تغريبة بتٍ ىلاؿ بعنواف باحثتُبقد بعض ال 

بفا يوحي أف شخصية أبو زيد بسثل البطولة في ىذه  "ة بتٍ ىلاؿ، قصة أبو زيد ابؽلالرتغريب " 
الرواية، والبطل ىو شخصية رئيسية أيضا في الرواية كشخصية حسن بن سرحاف أو ذياب بن غالز 

القاضي بدير وابػليفة الزناتي وابنتو سعدة، أما باقي الشخصيات الأخرى وعلى الرغم من كثرة أو 
 قصص التغريبة باستغناء عن بعضها الكثتَ أو القليل بيكن نسج بوصى إلا أنو  عددىا الذي لا

لأنها أقل تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسية وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا من ابعوانب 
الانسانية و تظهر في ابؼشهد بتُ حتُ وآخر أو تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو، 

 في السرد.  وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث لا أبنية بؽا

فعالاتها دوافع نفسية تتحكم في سلوكاتها وانمعقدة التًكيب  صيةزيد شخ وشخصية أبي 
السلوكات والانفعالات نابع أولا من التعدد الابظي في تتصارع فيما بينها، ىذا الصراع  متناقضة

ضافة مسعود بن عمار بالإ أو الذي يسمى أحيانا بركات وأحايتُ أخرى سلامة ،بؽذه الشخصية
إلذ ابظو الطاغي على باقي الابظاء أبو زيد ابؽلالر، وثانيا لأدواره ابؼتعددة في القبيلة فهو قائد 

                                                           

 .47تقنيات ومفاىيم، ص  -ينظر: محمد بوعزة، برليل النص السري  1



 الفصل الأول........................ بنية الشخصيات في التغريبة الهلالية
 

26 
 

الفرساف وابعيش وابؼستكشف الذي يبحث عن أرض أخرى تقل القبيلة بعد القحط والندرة، وىو 
وثالث لتعدد ابؼواىب وابػبرات فهو بوسن ن يستشتَه في ابؼلمات وابػطوب، وزير الأمتَ حس

إذف على مثل الضرب على الرمل ويتقن بصيع اللغات ويدرب الفرساف على فنوف القتاؿ وابغرب، 
شخصية أبو زيد ابؽلالر يتوقف  فهم التجربة ابؼطروحة في الرواية، وعليها نعتمد حتُ بكاوؿ فهم 

 ابؼضموف الروائي.

والشخصيات الرئيسية الأخرى ىناؾ شخصيات ثانوية  وبالإضافة إلذ شخصية أبو زيد 
عابرة يسردىا الراوي داخل ابغكي وعددىا كبتَ في كل قصة من قصص تغريبة بتٍ ىلاؿ على 

 :غرار

 .مرعي -الرىط ابعائعوف،  -

  .زوجة أبو زيد أعياف الإقامة ابؽلالية -

 مفرج بن نصتَ، بهاء -

 .بوي، الثري-

 .زيد بن مانع، نافلة -

  .عمرة، سرورة-

 .يونس-

 في القصة الأولذ، أو في القصة الأختَة وىم: 

 .شمعوف اليهودي، أبو ابعود-

  .دىنا، وطفا -
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 .نصر الدين، نسرين-

  .صالح، بالش -

 .ماجد بن ىدىاد،خطار-

  .بريقع، ابؼسافراف-

  .أمينة، شيباف–

 .الشعراء الثلاث، المجازـ-

ىي شخصيات ثانوية سواء على  لا ابغصر على سبيل ابؼثاؿكل ىذه الشخصيات   
 مستوى ابؼقياس الكمي أو ابؼقياس النوعي:

 ابؼقياس الكمي:-

حسب ىذا ابؼقياس فإننا نلاحظ أف كم ابؼعلومات والأوصاؼ التي تتعلق بهذه  
 الشخصيات الثانوية قليل جدا من حيث:

دى أبو زيد ثلاثة او أربعة .لا يذكر السارد أبظاء أخرى بؽذه الشخصيات الثانوية، في حتُ ل 
 أبظاء.

، في حتُ أننا نعلم عن . لا يصف الراوي ىذه الشخصيات نفسيا أو جسديا أو عقليا
 .الشخصيات الرئيسية كذياب بن غالز كل ىذه ابػصائص النفسية وابعسدية والعقلية

لتصق و موىبة وحيدة تأيعدد الراوي صفات ومواىب ىذه الشخصيات، بل لكل منها صفة  . لا
 .ولا يغتَىا على طوؿ زمن السرد بها في بؾرى الأحداث
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 ابؼقياس النوعي:-

ليس للشخصيات الثانوية ظهور مستقل، بل ظهورىا مرتبط بشخصية أخرى، فهي لا  
تتمتع بوجود مستقل داخل ابغكي، وإبما مرة كمساعد لشخصية رئيسية ومرة كمعارض ومعيق 

 لشخصية رئيسية أخرى.

لذ من التغريبة وىي قصة بؾاعة بلاد بقد أف كلا من شخصية مرعي وبوي في القصة الأو  
أما شخصية نافلة فهي أخت دياب بن  ويونس، يشكلوف فريق استكشاؼ الذي يقوده أبو زيد.

فهما أختاف للسلطاف حسن، أما  غالز وزوجة السلطاف حسن بن سرحاف، وشخصية عمرة وسرورة
 شخصية زيد بن مانع فما ىو إلا كاتب للسلطاف حسن.

في القصة الأختَة، قصة ديواف اليتامى )قصة مقتل دياب على يد اليتامى وسلطنة ابنو  
 نصر الدين على بلاد ابؼغرب( بقد أف:

ساعد ابعازية، وطفا شخصية شمعوف اليهودي مستقبِل للجازية مع اليتامى، وشخصية أبو ابعود م
ودىنا بنتاف لدياب، نسرين ونصر الدين عائلة لدياب، ماجد بن ىدىاد حليف للجازية ضد 
دياب،  بريقع و أمينة أبناء بغسن، طوي بن مالك ثائر مع بتٍ دريد ضد دياب، الدىاـ وأبو بضرة 

 . بابؼبارزة ضحيتاف تقتلهما ابعازية

وىاتتُ القصتتُ بؾرد مثالتُ عن باقي قصص التغريبة والتي بقد أنو ليس   للشخصيات  
الثانوية ظهور مستقل، بل ظهورىا مرتبط بشخصية أخرى، فهي لا تتمتع بوجود مستقل داخل 
ابغكي، وإبما مرة كمساعد لشخصية رئيسية ومرة كمعارض ومعيق لشخصية رئيسية أخرى، 

مستمرا بل مؤقت أو مرحلي ومن ثم لا تتأىل ىذه الشخصيات وظهور ىذه الشخصيات ليس 
لأداء دور حاسم ومفصلي في ابغكي بفا بهعلها عرضة للنسياف من طرؼ القارئ الذي يلمس 
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ندرتها وضبابيتها السردية بسبب قلة اىتماـ السارد بها وبأوصافها النفسية وابعسمية والعقلية 
 وبحضورىا ابؼغيب.

 يغ تقديم الشخصيات في التغريبة الهلالية::  صرابعالمبحث ال -

يعطي الروائي أبظاء لشخصياتو الروائية ثم بهعل ىذه الشخصيات ) كينونة متميزة لا  
يقدمها على الفضاء الورقي الأبيض بصورتها الكلية دفعة واحدة، بل بهعلها تتواتر بالتدريج بؿملة 
بالصفات وابؼعلومات والأفكار، ويهيئها لإقامة علاقات بؿددة  مع بقية الشخصيات ومكونات 

كي تنجز دورىا ابؼسند إليها تأليفيا في منظومة الأفعاؿ ابغكائية، معتمدا في ذلك على   النص،
وىكذا  1صيغ تقدلص بؿددة بسكنو من تشكيل صورة الشخصية و من ثم تقدبيها متبلورة للمتلقي(

 يتعرؼ ابؼتلقي على الشخوص الروائية بالتدريج والتواتر السردي.

لص الشخصيات الروائية ولكل من ىؤلاء تصنيف يعتمده في قد تناوؿ نقاد الرواية صيغ تقد 
صيغ تقدلص الشخصيات، وبكن سوؼ نعتمد على تصنيف بورنوؼ و أوئيليو، حيث وجدا أنو 

 بيكن تقدلص الشخصيات بأربع صيغ ىي:

 "بواسطة نفسها.

 بواسطة شخصية أخرى.

 بواسطة راوي يكوف موضعو خارج القصة.

                                                           

 8،4004ينظر: مرشد ابضد، البنية و الدلالة في رواية ابراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت،ط  1
 . 44ص
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ىذه الصيغ برتل حيزا نصيا واسعا،  1صيات الأخرى والراوي"بواسطة الشخصية نفسها والشخ
اختزبؽا مرشد ابضد إلذ مصطلحات دقيقة وواضحة لا بسس بدعناىا ابعوىري وإبما لتسهيل التسمية 

 والدراسة وىي:

 " التقدلص الذاتي.

 التقدلص الغتَي.

 التقدلص ابػارجي.

  2التقدلص ابعمعي"

وىذا التقسيم لصاحبو ابضد مرشد لو نفس جوىر ابؼعتٌ لتقسيم بورنوؼ و أوئيليو ونفس التسلسل 
 والتًتيب.

 التقديم الذاتي:.1

الشخصيات الروائية في ىذا التقدلص )تقدـ ذاتها بذاتها مستغنية عن كل الوسائط التي بيكن 
، حيث تعبر عن ذاتها وبردد أفكارىا أف تسند إليها وظيفة نقل ابؼعلومات ابؼتعلقة بهل إلذ ابؼتلقي

في منظومة ابغكي دوف تدخل أي صوت،  و طموحاتها وبذلك تبلور موقعها ابػاص بها
والتجليات التي يتمظهر فيها التقدلص الذاتي داخل منظومة ابغكي، بيكن برديدىا بدلفوظتُ 

فيكوف تقدلص الشخصيات الروائية ىنا ذاتيا دوف اتكاؿ عن  3والرسائل( حكائيتُ بنا الاعتًافات
باقي الشخصيات الروائية الأخرى، فتعبر الشخصية عن طموحاتها وآمابؽا وآلامها وبـاوفها في 

                                                           

 .848، ص8998، 8رولاف بورنوؼ و رياؿ أوئيليو، عالد الرواية، تربصة نهاد التكريتي، الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط  1
 . 44لة في رواية ابراىيم نصر الله، صمرشد ابضد، البنية و الدلا 2
 .44ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  3
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ونظرتها بؼعطيات ابغياة وتقلباتها من أمن  وأفكارىا   ابغياة الاجتماعية، وبذلك تتجسد أراءىا
 م وحرب.وخوؼ أو استقرار وتغيتَ أو سل

 الاعترافات: . 
بواسطة الاعتًافات تغدوا الشخصيات الروائية في السرد )مصدرا للمعلومات والأفكار 

 وابؼواقف التي بزصها، وبذلك تسهم في كشف جانب مهم من كينونتها وفي توضيح الفكرة ابؼراد 
اسعا للسارد حكيها، والاعتًافات تتواتر بشكل ملحوظ في النصوص الروائية التي بسد حيزا و 

تعتًؼ الشخصيات بأمور و أحداث تهمها وبزصها، وىذا  1ابؼتماثل حكائيا والسارد ابؼشارؾ(
 الاعتًاؼ قد يكوف موجها غلى بصاعة من الأشخاص أو إلذ شخص واحد أو شخصتُ اثنتُ.

م وسبي ابؼارية ، جافي قصة حرب بتٍ ىلاؿ مع الأعقدـ أبوزيد الذبائح والطعاـ إلذ حسن  
 فأنشد أبو زيد قائلا: ، قده بؼاريةعن الأكل بسبب فالأمتَ حسن فامتنع 
 مػػػػػػػػػػػة لَا  سَ لر لَا ابؽِ  و زيدٍ بُ أَ  وؿُ قُ يػَ         

 
 نابعٍ  تُِ العَ  ةِ قلَ مُ  ى منْ جرَ  بدمعٍ       

 ػػػػػوهمْ ي وافْ مِ كلَا   عْ ي ابظْ و علِ يا أبُ   
 

 امعٍ  سَ ولر لقَ  فكنْ ة اضَ يا قَ  تَ وأنْ       
 جانػػػػػبٍ  كلِّ   منْ  جا ِـو الأعْ نُ  بػَ وناَ أتَ   

 
 وابعِ الته  تَِ من غَ  لوؾٍ مُ  عةُ سبْ       

 ةػػػػػػػػػػػوه تُ بقُ ابصِ م ىَ يهِ ا علَ حنَ فصِ   
 

 وابعِ ا الته دَ ماعَ  لفتُِ هم أَ ا منْ لنَ تَ قػَ       
 ػػػػػػػػا ة ابؼهَ ماريه  ابغيِّ  اةُ فتَ  انتْ فكَ   

 
 فيها طامعٍ  اد القو ُـت فعَ غدَ       

 ػػػػػػاهَ ا رأيتػُ  مَ ا وأناَ ا فيهَ كرىَ بِ  لَ جفَ   
 

 2  واجع  عادَ   ةِ ابؼاريه    لأجلِ  لبي وقَ      
   

ابل جيش دياب ضد جيش الأمتَ وائل الذي في قصة الأمتَ صبرا وبسلك الأربعة عشر قلعة بؼا تق
  غالز، أنشد الأمتَ وائل بقولو: طلب مبارزة الفرساف فبرز إليو دياب بن

                                                           

 .44ينظر: مرشد ابضد، البنية و الدلالة في رواية ابراىيم نصر الله، ص  1
 .44روزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 2
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   وُ ى لَ ا جرَ ى مَ علَ  لُ ائِ  وَ تَى الفَ  وؿُ يقُ 
 ؤ

 ابهَ يِ  بؽَ في  تْ تعلَ  اشْ لبي قَ  افُ تََ ونِ      
 ىالوغَ  ةِ ومَ  حَ في  افِ رسَ الفُ  سُ ارِ  فَ ناَ أَ  

 
 اهَ طيبِ عَ  سَ أْ كَ    َـوْ ي القَ قِ سْ دي أَ يَ بِ      

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  دنَ لاَ بِ  مْ ئتُ وجَ  يتمْ ده عَ تػَ  مْ تُ نػْ أَ  
 

 اونهَ لكُ بسَ  مْ صدكُ قَ  ويجٍ كَ   ضِ رْ لِأَ      
 خػػػػػػػػػرَ الصه  عُ دَ صْ يَ  سٌ ارِ  فوَ لر وْ حَ  

 
 ايهَ صبِ ا نَ عَ  ةٌ بَ واثِ  اعٌ سبَ  قوؿُ تَ   همُ مُ عزْ      

   ػػػػػػػػػػػػمْ كػُ تْ لَ تػَ  قػَ لاه إِ وَ  بُ ياَ  دِ ياَ  عْ جِ ارْ فَ  
 

         1اهَ يبِ  بؽَ في  رٍ ناَ  لُ ثْ مِ  ائلٍ وَ  اتُ نَ طعَ       
  

قصة ديواف اليتامى ) قصة مقتل سعدى بنت زناتي( في في يرى دياب حلما سابقا للأحداث 
  نشد يقوؿ:فاستدعى ابن عمو مسلم وأ ،تغريبة بتٍ ىلاؿ

  ػػػػمٍ انِ غَ  نُ بْ  بُ ياَ ى دِ وسَ و مُ بُ أَ  قوؿُ يَ         
 

 يدٍ عِ سَ   ٍـوْ يػَ ي بِ دِ بْ ا تػُ مَ   ُـياه الأَ        
     ػػػػػػػػػػػػػمٍ لِ سْ مُ  تَُ مِ  أَ ا ياَ امً منَ  تُ يْ رأَ   

 
 يػػػػػدِ نكِ الته  ةَ ا غايَ علينَ  دَ كه نَ        

   ػػػػػػةٍ ضه فِ  اؽِ ى سَ لَ  عَ الًا خَ لْ خَ  يتُ رأَ   
 

 وكيدِ بالته  تُِ جلَ ى الرِّ لَ عَ  ورُ دُ يَ        
  مُ تهُ مْ دِ  قَ الر جَ رِ  نْ مِ  اعةً بصَ  تُ أيْ ورَ   

 
 يدُ دِ نْ  صِ ياَ  تُِ م بالعَ تهُ فْ ا شُ مَ وَ        

  عةٍ به رَ مُ  ةٍ اعَ قَ  طِ سَ  وَ  في ألّشِ  تُ يْ أورَ   
 

 ديدٍ حَ  ا منْ هَ وابػُ أبْ  ةٍ حَ صفه ومُ        
   مٍ ػػػػػػػػػلِ سْ مُ  تَُ مِ  أَ ي ياَ امِ نَ  مَ لر  رْ سِّ فَ   

 
 2يدْ فِ وَ  متَُ  أَ ي ياَ امِ منَ  حْ رَ اشْ وَ        

    
 لابن عمو مسلم برؤيتو بؽذا ابغلم الذي خوفو وأزعجو وأرًؽ نومو.يعتًؼ دياب 

، رجع أبو زيد من الأندلس وبظع في نفس القصة  إلذ السجن ديابا ما أدخل الأمتَ حسنبعدو  
  فعلتو بدياب فأنشد أبو زيد يقوؿ:من حسن 

 ػػػػػػػػػػػةٌ مَ سلَا  لرُّ لاَ ابؽِ  دٍ يْ و زَ بُ أَ  وؿُ قُ يػَ          
 

 ٌـرَ ضِ  اتٌ دَ ائِ  زَ بي قلْ  افُ تََ نِ         ا
 يػػػػػػػػارِ ا البَ نَ بػه رَ  تَ فْ ا خِ مَ  يٍّ لِ و عَ  بُ ياَ   

 
 ا ٌـغَ طِ  متُِ رِ بؾُْ  لَ ائِ فعَ  لُ عْ فْ تػَ       

                                                            

 .494روزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 1
 .444ابؼرجع نفسو، ص 2
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 ػػػػػػػػػةً يعَ نِ شَ  لَ ائِ مَ عَ  كَ مِ وْ  قػَ في  تَ لْ مِ عَ  
 

 ِـرَ  الاجْ في  عُ قَ ـ تػَ زِ لاَ  ا كافَ مَ         ا
 تَُ مِ  أَ ياَ  كَ مِ كْ  حُ في  تَ غيْ طَ     

 بوعلػػػػػػي
 

 ُـدَ ىِ  ورَ القصُ  لُ عَ بهَْ  مُ لْ الظُّ         ا
  ػػػػػػػػػػػػػػػػسنُ  حَ ياَ  ؿِ دْ لعَ ى باِ صَ وْ أَ  اللهُ   

 
 ا ُـحكَ الأَ  وِ ي بِ رِ بذْ   ٍـ يوْ في       

 اػػػػػوَ سَ  مُ اكَ حَ ونتَ  افُ يزَ ابؼِ  بُ صَ نْ ا يػُ غدً   
 

 ازِ بهَُ  كَ بُّ ورَ       
َ
 ٌـوَ قػَ  يحَ لِ ي ابؼ  ا

   ػػػػػػػػػػػػػػػوُ إنه فَ  يحِ بِ بالقَ  علوُ فِ  كافَ   نْ ومَ   
 

 ا ٌـاضرَ  ةُ ائدَ زَ  ارٍ ى بنَ ازُ بهُ       
 تُ صْ اصَ قَ  اؿَ يه ابػَ  بَ ياَ ى دِ طِ اخْ     

  هغتَ 
 

 را ٌـحَ  واللهِ  اؿُ عَ فػْ الأَ  هِ ىذِ       
 ةٌ ػػػػػػػػػدَ ائِ فَ  يوِ ا فِ ومَ  ي صارَ ذِ الّ  ارَ صَ   

 
 ا ِـكَ حْ الأَ  ذُ فِ ي ناَ بؽَِ إِ  رُ مْ وأَ       

 ا ػػػػػػػػػػػيعً ى بصَِ ارَ مَ  أُ ياَ  مُ اىُ وا عزَ يمُ قِ   
 

  1ا ٍـقَ ى مُ لَ عْ  أَ في  داءُ شهَ  مْ هُ فػَ       
    

مكلوـ الفؤاد بأبيات من الشعر تتًجم  حسن ويعتًؼ اغتاظ أبو زيد بغاؿ دياب وما فعل بو الأمتَ
 لفاجعة صديقو الوفي دياب. حالة قلبو ابؼنفطر

 الرسائل:.
الرسالة في تعريفها ابؼصطلحي ىي )صيغت بزاطبية تربط بتُ طرفتُ: ابؼرسل وابؼرسل إليو،  

والشخصية الروائية باعتمادىا على ىذا ابؼلفوظ من صيغ التقدلص فإنها تقدـ ذاتها إلذ شخصية 
مباشر دوف أي عارض من داخل ابغكي أو إرسالر  أخرى ىي ابؼرسل إليو، كل ىذا يتم في نظاـ

فابؼرسل وابؼرسل إليو  2معلومات بؿددة بؽا لإثارة مشاعرىا والتأثتَ فيها( خارجو، و ذلك قصد نقل
 بيثلاف أطراؼ عملية التًاسل، ابؼرسل يرسل بدوره الرسالة وابؼرسل إليو يستقبلها.

اضي بن ديواف ابؼ  في قصة زيدف حسن بىاؼ من الزناتي لأنو وحده بعيد عن دياب وأبو إ
، ثم تعض حية أبو زيد بغقده وحقد أبو زيد عليو ابؼواشي راسةفدياب أمره حسن بح ،مقرب
أف يكتبن إلذ دياب ويطلبن ثأره، فأوؿ ما تقدمت ابؽلاليات متَ حسن البنات مر الأويأ ،وتعطبو

                                                           

 .447، تغريبة بتٍ ىلاؿ، صقريشروزلتُ ليلى  1
 .49ينظر: مرشد ابضد، البنية و الدلالة في رواية ابراىيم نصر الله، ص  2
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فيو وحطتو قداـ  حيث كتبت مكتوبا وقصت شعرىا ووضعتمنهن ذؤابة بنت ابػفاجي عامر، 
الز إلذ ولده كتابا وضمنو جدىا غالز وقالت اكتب مكتوبا إلذ ولدؾ لكي يفرج بننا، فكتب غ

 بقولو:
 

  وُ ى لَ ا جرَ ى مَ علَ  الزُِ  غَ تَى الفَ  وؿُ قُ يػَ 
 

 ..كيبٌ سَ  ودِ دُ ابػُ  وؽَ ى فَ جرَ  عٍ مْ بدَ    
 ػػػػػػػي التِ ب رسَ ياَ  دِ لَذ ي إِ ودِ يُ  نْ مَ ياَ  

 ََ 
 ..ريبٌ ى غَ غَ بالوَ  تٍَ  أمِ لَذ إِ     

 ػػػػا نَ بكوَ  عْ رِ أسْ  لِ يْ ابػَ  يابَ  دِ  ياَ ألَا  
 

 ..يبٌ صِ غَ  متَُ أَ  ياَ  يفةَ لِ خَ  لْ تُ واقػْ      
 ػػػػػػػػػػػػلَ امِ زَ  كَ مِّ عَ  نَ ابْ  ةُ يفَ لِ خَ  لَ قتَ  

 
 ..يبٌ صِ نَ  فيوِ  ا عادَ مَ  اغدَ  وؾَ خُ وأَ       

  ػػػػػػرٍ امِ وعَ  ؿٍ لَا ن ىِ ا مِ تًَ مِ أَ  تَُ انِ بشَ  
 

 1يبٌ كِ ا سَ طَ لى الوَ عَ  مُ اىُ مَ ى دِ عَ ادْ       
    

واحدا تلو الأخر في ابؼبارزة حتى وصل  يكثر فيهم القتلفعند مواجهة بتٍ ىلاؿ للزناتي خليفة أخذ 
، وفعلا مكن من قتل الزناتي إلا ديابتي بالضرب على الرمل تبتُ أنو لاو  عدد مقتوليو الثمانتُ،

 بسكن دياب من صرعو والأخذ بثأر الثمانتُ المجندلة.

 في القصة التي تلي ىذه القصة وىي قصة الأمتَ صبراأحضر الأمتَ حسن قلما وقرطاسا  
  وجعل يقوؿ: ، وبسلك الأربعة عشر قلعة

 ػػػػػػيٍّ لِ و عَ أبُ  لرُّ لَا ابؽِ  نُ حسَ  وؿُ قُ يػَ         
 

 لُ عِ تَ وتشْ  بُّ هُ تػَ  بي لْ  قػَ في  ارُ والنه        
 اػػنً اكِ سَ  لرُّ لاَ  ىِ ي ياَ ندِ عِ  كتَ ره حَ   ؤ

 
 لٍ  وجَ في   ِـلَا ا الكَ من ىذَ  تُ بحْ وأصْ       

 لِ ػػػػػػػػػجَ بالعَ  بٍ ياَ لدِ  تَ تجْ احْ  فْ فإِ   
 

  ..لٍ جبَ  منْ  ةٍ عَ طْ قِ  ثلَ مِ  كَ يلَ بهَِ  لقيوِ تَ       
 ػػػػػػػي نِّ إِ فَ  ةَ لامَ  سَ وا ياَ تَُ سِ  مْ نتُ وأَ   

 
 زؿْ أَ  ولدَْ  افِ مَ الزه  وؿَ م طُ كُ ع لَ اٍ دَ        

  مْ كُ رَ نصُ يَ  أفْ  شِ رْ العَ  وُ إلَ  شاءَ  إفْ   
 

 لِ الأمَ  وغِ وبلُ  فِ طْ باللُّ  مْ يكُ جِّ نَ يػُ       
 

                                                           

 .404روزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 1
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 ػػػا  نَ لمُ يَ  مافُ الزه  ى عادَ رَ تػُ  لْ  ىَ ياَ  
 

 1لٌ مِ تَ شْ مُ  لٌ وشمَْ  ةً بؼه  ودُ عُ ونػَ       
    

في نفس القصة، فاغتاظ النجاب رسالة دياب إلذ الأمتَ وائل، قرأىا وعرؼ مضمونها وبؼا أوصل 
 غيظا شديدا وكتب إلذ دياب يقوؿ:

  ػػػػػةٍ يعَ جِ وَ  تٍُْ بعَ  لُ ائِ  وَ تَى الفَ  وؿُ يقُ 
 

 ..مِ ائِ رَ بالضه  تْ لَ عِ شْ  أُ بي لْ قػَ  افُ تََ ونِ       
 ا ػػػػػػػنَ وعِ بصُ  لِ تْ  بقَ ناَ دُ دِّ هَ تػُ  تَ لْ سَ رْ أَ  

 
 ..مِ قِ لَا العَ  لُ مثْ  اسِ النه  بتَُْ  سُ لَ وابؽَ       

 ػػػػػػػػا  نَ وبػَ رُ حُ  يدُ رِ يُ  جاءَ  اتًَ مِ أَ  مْ فكَ  
 

 ـ..ادِ عَ  وحُ رُ  ويػَ يلًا تِ ي قَ دِ غْ يػَ فػَ       
 ػػػػػىغَ الوَ  ةِ مَ وْ  حَ في  مْ يكُ قِ تَ لْ ا نػَ دً غَ  

 
 لصٍِ اار قَ هَ ونػَ  ليْ لَ  بَ رْ ي ابغَ لِّ وبلَُ       

 ػػػػػػػػػػػػػػا نػَ ادَ رَ ا مُ نَ لْ نِ  مْ اكُ نَ لْ قتػَ  فْ إِ فَ  
 

 مٌ ائِ قَ  رُ صْ والنه  ةَ يفَ لِ خَ  رَ  ثأَْ ناْ ذْ وأخَ       
 مْ كُ أتاَ  دُ عْ  فالسه وناُ رتُ سَ كَ   افَ كَ   فْ وإِ  

 
  2والدِِ العَ  لِّ كُ   كِ الِ مَ  للِ  رُ مْ والأَ      

  

بتٍ ىلاؿ وبعد مكوث دياب في قصة ديواف اليتامى  ) قصة مقتل سعدى بنت زناتي( في تغريبة 
سالة إلذ السلطاف حسن يقوؿ فأنو كتب ر  ثلاث سنتُ كاملة في السجن يقاسي العذاب ابؼهتُ

 فيها:

                                                           

 .498-490، صروزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلاؿ  1
 .494-498، صبؼرجع نفسوا 2
 .422ابؼرجع نفسو، ص  3

 يقوؿ أبو موسى دياب بن غانػػػػم        
 

 ولر بؾلس بتُ الرجاؿ شديد      
 أيا غاديا متٍ على متن ضامػػػػػر  

 
 فسلم على حسن الفتى الصنديد      

 وقوؿ لو ياعز قيس وعامػػػػػػػػػػر   
 

 أيا من بسيفو ذؿ كل عنيد     
 جازيتتٍ بابغبس يا أمتَ ابؼلأ   

 
 وىذا منك يا أمتَ ما يفيد      

 شنقت إخوتي وأولاد عػػػػػػمي   
 

 3وخليت نساىم في بكاء وتعديد     
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أرسل دياب ىذه الكلمات إلذ السلطاف حسن وكاف رد حسن سلبيا أي انو لد يقبل ولد يسمع  
كلاـ دياب، ثم أرسل حسن كتابا إلذ دياب وعلم دياب استحالة خروجو من السجن وظل ىناؾ 
حتى السنة ابػامسة، ثم طلب قلما وقرطاسا وأخد يكتب إلذ شبل الدريدي يتًجاه أف يشفع لو 

 .نعند الأمتَ حس

 التقديم الغيري: .2

في التقدلص الغتَي ) وبهري تقدبيها داخل منظومة بزتفي أصوات الشخصيات الروائية  
ابغكي بواسطة طرؼ آخر مُلمٌ بابؼعلومات اللازمة عنها، كي يستطيع الربط بينها وبتُ أفعاؿ 

النص الروائي، أبماط علاقاتها بباقي مكونات  الشخصيات في بـتلف الأوضاع ابغكائية، وتفستَ
وىذا النوع من التقدلص يتدخل فيو صوتاف  1 القارئ الذي برظى لديو بالقبوؿ(ومن ثم تقدبيها إلذ

 بنا:

 صوت الراوي ابؼماثل حكائيا، وصوت الشخصية ابؼصاحبة.

 الراوي المماثل حكائيا: .

يشارؾ في صتَورة الأحداث، ولأف  ويسمى أيضا السارد ابؼتماثل حكائيا )وىو سارد بفثل
موقعو استًاتيجي مهيمن على منظومة ابغكي ومعرفتو الدقيقة لطبيعة الأحداث ومنطقها وقربو من 
الشخصيات وتلمسو لأفكارىا ودواخلها، كل ذلك يؤىلو أف ينوب عن الشخصيات في تقدلص 

                                                           

 .48ص  ينظر: مرشد ابضد، البنية و الدلالة في رواية ابراىيم نصر الله،  1
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ابق بتُ ما يقولو السارد عن فهذا التماثل ىو في حقيقة الأمر تط 1أوصافها وأفكارىا وأفعابؽا(
 شخصية ما وبتُ أوصاؼ وأفكار وأفعاؿ ىذه الشخصية داخل منظومة ابغكي.

تستهل قصة مغامس مع شاة الرلص بابغكي عن أبو زيد والأمراء الثلاثة الذين يقصدوف  
 بلاد الغرب بهذه ابعمل:

جاـ مدة تسعة أياـ، وكانوا والآطتَ ومازالوا يقطعوف البراري وقد جدوا بابؼستَ وسابقوا بجنودىم ال
وصلوا إلذ بلاد العمق وىي بلاد  يستًبووف بالنهار ويقطعوف الفلاة برت ظلاـ الاعتكار، حتى 

الأمتَ مغامس، وكاف دخوبؽم في الليل الدامس، وبؼا اقتًبوا من الأبيات بظعوا أصوات ابؼولدات 
 ودؽ الطبوؿ وزمور تدؿ على فرح وسرور.

في نفس القصة بقد ابعمل التالية عن أبو زيد والأمراء الثلاثة وما دار بينهم وبتُ ابػفاجي  
 عامر:

فلما انتهى أبو زيد من شعره ونظامو وفهم ابػفاجي عامر فحوى كلامو أجازىم بابعوائز ابغساف ثم 
ثم ودعوه راـ أياـ في عز وإك قدـ بؽم الطعاـ، فشكروه على ىذا الاىتماـ وأقاموا عنده ثلاثة 

وجدوا في قطع البراري والآكاـ إلذ أف وصلوا الشهباء، وكانوا قد تعبوا من السفر فنزلوا عن خيوبؽم 
واستظلوا برت أغصاف الشجر، وكاف أمتَ ابؼدينة رجلا عالر ابؼقاـ ابظو الأمتَ بدريس .. فنهض 

 أبو زيد وحياه وأنشده، فأكرمو الأمتَ وأعطاه.

 لك بدريس بحلب جاء:في قصة ابػزاعي وابؼ 

كاف حاكم حلب يقاؿ لو ابؼلك بدريس وكاف صاحب ماؿ وخيل وأبطاؿ، فوصل لو خبر بتٍ "و
 ىلاؿ أنها اضمحلت أرضهم وما فعلوا في ابؼلوؾ الذين حاربوىم وكيف أف ابػفاجي عامر أضافهم 

                                                           

 .مرشد ابضد، البنية و الدلالة في رواية ابراىيم نصر اللهينظر:   1
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 .1"وسافر معهم ، فلما بظع ىذا الكلاـ بصع أكابر قومو

 الشخصية  المصاحبة: .  

ىي شخصية يقع على عاتقها تقدلص شخصية أخرى تصاحبها الشخصية  ابؼصاحبة 
)بحكم الوظيفة ابؼسند إليها تأليفيا، ضمن منظومة الأفعاؿ ابغكائية، لأف الشخصيات الروائية يؤثر 

علم كاؼ بقاز التقدلص لأنها على بعضها في البعض الآخر، وىذه الشخصية تتميز بالقدرة على إ
عليها في بعض لشخصية التي سوؼ تقدمها، وىذا ينشأ من طبيعة علاقتها بها ومستوى ىيمنتها با

ف تكوف الشخصية ابؼصاحبة ذات مهارات ومواىب برسن تقدلص الشخصية فإما أ 2الأحياف(
   التأليفية وإما أف يكوف ىذا التقدلص بحكم علاقاتها بهذه الشخصية ابؼقدَمة.

في قصة بؾاعة بقد ولاد حسن أبؼا طلب أبو زيد أف يرافقو في رحلتو بكو الغرب ثلاث أمراء وكلهم  
  يقوؿ: حسن  أنشد ،وذىاب الريادة 

 يٍّ لِ و عَ بُ أَ  لرُّ لَا ابؽِ  سنُ  حَ الفتَى  وؿُ قُ يػَ 
 

 .. بٌ ايِ كَ ي سَ دِّ خَ  وؽَ ى فَ ي جرَ عِ مْ دَ      
 ػػػػػػػػا بً ائِ  ذَ بي لْ قػَ  ارَ ي صَ عِ رْ مَ  ةِ قَ رْ فُ لِ  

 
 بٍ ارِ شَ  مرِ للخَ  افِ كرَ كالسه   تُ حْ بَ صْ أَ     

 اىَ وُّ وضَ  تٍَِ يْ عَ  ورُ نُ  سَ ونُ ويُ  يَ وبوَْ  
 

 ..بٌ ايِ سكَ  تٍَِ يْ عَ  اتُ عَ مْ دَ  مُ ىُ دِ عْ ى بػُ علَ      
  ػػػػػػػػػػػػػةً ينَ دِ مَ  وفَ خلُ دْ  تَ تُ دْ رَ ا أَ ذَ وإِ  

 
 بُ اسِ ي وبوَُ تًِ شْ يَ  اهُ رَ تػَ  سَ ونُ فيُ     

  ػػػػػػػػػػمُ كُ يقِ رِ ا بطَ مً الِ عَ  مُ لتُ ادَ ا جَ ذَ وإِ  
 

 بُ اوِ بهَُ  اؿِ دَ ابعِ  كَ لِ ى ذَ لَ ي عَ عِ رْ مَ فَ     
  ػػػػػػػػمُ كػُ الِ مَ ا بعِ سً ارِ حَ  يَ وا بوَْ قُ ابػْ وَ  

 
 3بِ ارِ غَ الأَ  نَ ا مِ يهَ مِ حْ سيَ  وُ نه فإِ     
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      واستعداداتو الفطريةيصف الأمتَ حسن أولاده الثلاثة لأبي زيد  كل على حسب موىبتو ثم 
 أو ابؼكتسبة، فحسب الأمتَ حسن فإف:

ومرعي عالد فذ يتقن شتى العلوـ ، يونس يتقن البيع و الشراء وبوسن التصرؼ في ابؼاؿ والدراىم
وبوي فراس صنديد لا يشق لو غبار يستطيع بقوتو بضاية ابؼتاع ، وبوسن ابعداؿ و ابؼناقشة

 وابؼواشي.

 العبد يطلب الفتاة شاة الرلص وأمر أمها أف بذهزىا تلك الليلة وتصلح حابؽابؼا أرسل سعيد 
 في قصة مغامس مع شاة الرلص ، أنشدت شاة الرلص أبياتا من الشعر تشكوا حابؽا ومصتَىا 

 ففهمت أمها مضموف شعرىا وقالت بؽا:وخيبة أملها في زواجها من ابن عمها مغامس 

، وقد ذلت لو عنيد وشيطاف مريد ..ىذا العبد سعيد جبار لفرج مفتاح ابنت أف الصبر اعلمي يا"
والفرساف الصناديد وابن عمك مغامس فقتَ ابغاؿ ليس لو ماؿ ولا رجاؿ، وإف خالفنا لو أمرا 

 . 1"أخذؾ غصبا وقهرا فمن الواجب أف نسمع كلامو وبمثل أوامره وأحكامو

 :التقاه الأمتَ حسن وأنشد يقوؿ ،ابؼستَقصة بداية في  دياب من معركتو مع الدبيسي ما رجععند

 

 بُ ياَ  دِ ياَ  كَ ا بِ حبً رْ  مَ ياَ          
 الغانػػػػػػػػم

 

 لَا وْ ابؽَ   َـوْ يػَ  افِ سَ رْ الفُ  سَ ارِ  فَ ياَ      
 تَ تلْ قَ  دْ قَ  كَ نه إِ  تَُ مِ أَ  ياَ   

 لراشػػػػػػػػػد 
 

 ولًا قتُ ا مَ تً يِّ ى مَ حَ أضْ  لاَ سْ وَ      
 لذه وَ  ودٌ مُ  بؿَْ تَى ا الفَ مه أَ   

 وابمحػػػػػى  
 

 ..ولًا دُ ا بؾَْ دَ ا غَ افً ده ىَ  وهُ خُ وأَ      
 يُّ يسِ بِ الدُّ  ؿَ نزَ  دْ قَ   َـوْ واليػَ   

 صادمػػك 
 

  ةِ مَ وْ  حِ في      
َ
 ولَا الغُ  لَ ثْ مِ  افِ دَ يْ ابؼ

ا دً  غَ في  ؾَ رَ يػْ غَ  عْ  دَ تَُ مِ  أَ ياَ   
  ينازلو

 

 ولَا قُ نػْ ابؼ مِ هَ افػْ ي وَ مِ كلَا   عْ ابظَْ فَ      
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  بُ ياَ  دِ ياَ  عُ وقَ تُ  اؼُ خَ أَ  
 بغػػػػػػػػػدره  

 

 1ولًا تُ قْ  مَ لَا  الفَ ا في يعً رِ ى صَ حَ ضْ تَ      
    

انتصر دياب على الفرساف وبقى سجاؿ ابغرب بينو وبتُ الدبيسي خاؼ الأمتَ حسن على ا بؼ
 دياب من الدبيسي الفتاؾ، وأنشد يطلب تنحيو عن منازلة الدبيسي.

 بقولو: في قصة شبيب التبعي، يصف شبيباأنشد أبو زيد 

 تَى الفَ  وؿُ قُ يػَ         
َ
  ػػػػػةٌ مَ لاَ سَ  تَُ مِ و الأَ عُ دْ  ابؼ

 
 ..يبٌ كِ سَ  ودِ دُ ابػُ  ؽَ وْ ى فػَ جرَ  عٍ مْ دَ بِ     

   ػػػػػمُ يػػػػػػػركُ سِ مَ  نَ يْ أَ  وؽُ  نُ ا ياَ ا بؽََ نَ لْ قُ فػَ   
 

 يبٍ بِ شَ  تَِ مِ الأَ  وَ  بكَْ لَذ إِ  تْ الَ فقَ     
       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ الِ مَ  نُ ا بْ بَ يػْ شَ  نُ بْ  يبٌ بِ شَ   ٍَ 

 
 يبٌ بِ ي شَ ادِ وَ و البػَ  دِ لَا البِ  تَُ مِ أَ     

   ػػػػػػػػػػػػوُ الُ يَ عِ  دِ لَا البِ  لُّ ي كُ الذِّ  يبُ بِ شَ   
 

 يبٍ بِ شَ  اؿِ يَ عِ  نْ ا مِ ينً قِ يَ  نُ وبكَْ     
  وُ لُ ثػْ مِ  ؾِ رْ  التػُّ في  دُ وجَ  يُ  لَا تًى فػَ  يبٌ بِ شَ   

 
 يبٍ بِ شَ  لَ ثْ مِ  فُ باَ رْ العُ  تِ به  رَ لَا وَ     

  ػػػػػػػػاءُ نَ ا الثػه نه مِ  كَ لَ  ا وَ نَ طِ اعْ  تَُ مِ  أَ ياَ   
 

 2يبٍ غِ ى ومَ حَ الضُّ  دَ نْ عِ  يكَ لَ  عَ تٍِّ ثػَ نػُ فػَ     
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 التقديم الخارجي:.3

الروايات أو الأجزاء من في بعض يتم تقدلص الشخصيات الروائية في منظومة ابغكي  
)بواسطة سارد خارجي متموضع خارج منظومة الشخصيات الروائية ، لأف النص الروائي  القصص

بوصفو يتسم بحضور راوي يكوف وسيطا بتُ ابؼؤلف وابغكاية، ولذلك ينبغي النظر إلذ الراوي 
مقتضى بموذجيا للنص الروائي، و ابؼؤلف بىلق العالد الروائي الذي بووي السارد، والسارد بدوره 
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فلنسج قصة أو رواية فلابد من سارد متموضع خارج منظومة  1ينقل العالد ابؼسرود إلذ ابؼتلقي(
 .الشخصيات الروائية ينقل عوالد الرواية أو القصة إلذ القارئ

كن من ابؼعلومات والأخبار التي تلف الشخصيات الروائية وتتعلق بها، السارد بؿيط ومتم 
وبهب على السارد )أف بيتنع عن كل تلخيص وكل تعميم وكل حكم وكل تدخل في شعور 
شخصياتو، وبهب أف يقتصر على وصف ابؼظهر ابػارجي للشخصيات الروائية وتدوين تصرفاتهم 

اتيو وأفكاره وتوجهاتو ابؼذىبية أو العرقية على حد فيجب على السارد أف لا يقحم ذ 2وافعابؽم(
سواء ولا قناعاتو الشخصية إزاء ىذه الشخصيات الروائية بل يقتصر على وصف ابؼظهر ابػارجي 

 للشخصيات الروائية وتدوين تصرفاتهم وأفعابؽم .

للشروع في أنواع الوصف وابغكم عليو أنو خارجي أو داخلي لابد من تعريف واضح 
عامة أولا، )إف الوصف ىو جزء من مكونات ابغكي في النص الروائي، لأف كل نص للوصف 

عروضا لأفعاؿ وأحداث ىي التي تشكل ابغكي  -في الواقع بنسب متفاوتة جدا-روائي يتضمن
بدعناه ابػاص، ويتضمن عروضا لأشياء وشخوص ىي نتاج ما يدعى وصفا، فالتقابل بتُ ابغكي 

الروائي يؤسس لأفعاؿ وأحداث بـتلفة ولشخوص  فالسرد 3(الأدبي الوعي والوصف ىو من بفيزات
 منها الرئيسية والثانوية.

لأف الوصف أكثر لزوما للنص الأدبي من ابغكي وبفا نلاحظو في السرد الروائي أف )
اء بيكن أف توجد دوف حركة في ي، لأف الأشدوف الوصف أسهل من ابغكيدوف ابغكي الوصف 

بيكن العثور  بدوف أشياء، فالوصف بهوز تصوره مستقلا عن ابغكي ولكن لاحتُ ابغركة لا تكوف 
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لأف ابغكي لا يقدر على تأسيس كيانو دوف الوصف، ولكن ىذه التبعية لا  عليو في حالة مستقلة
                 خدلصسوى بسنعو من أف يقوـ باستمرار بالدور الأوؿ، فليس الوصف في الواقع 

ف يتمتع بذاتية مستقلة ومنفصلة عن باقي ابؼكونات، في حتُ يرتبط فالوص  1(لازـ للحكي
ابغكي بالوصف ارتباطا وثيقا وإجباريا، لأف الوصف دوف ابغكي أسهل من ابغكي دوف الوصف، 

 لأف الأشياء بيكن أف توجد دوف حركة في حتُ ابغركة لا تكوف بدوف أشياء.

بدءا ف عدة في ابغكي، الوصف تابع للحكي لكن )بيكن للوصف أف ينجز وظائ
بذليات الفضاء الروائي وتعريف بؿيط الشخصيات كما ىو في النص الروائي التقليدي  تحديدب

وانتهاء بإبقاز وظائف بنائية متعالقة مع ابؼكونات ابغكائية وىي الزمن وابؼكاف والشخصية، 
تلقي من تلمس بسكن ابؼ قدلص الصورة ابؼثلى التيللإسهاـ في إبقاز الدلالة على مضموف ابغكاية وت

فعلى الرغم من تبعية الوصف للحكي إلا  2خيوط الشبكة الدلالية للنص كماه وفي الرواية ابعديدة(
 أف دوره غتَ مهمل بدنأى عن الوصف.

 بتتبع السرد في الروايات فإنو بيكن تقسيم الوصف إلذ قسمتُ اثنتُ:

 الوصف ابػارجي والوصف الداخلي.

  الوصف الخارجي:.

الذي ينهض بتحديد ابؼلامح ابػارجية "ىو النوع الأوؿ من الوصف وصف ابػارجي ال
ففي قصة بداية ابؼستَ وقصة الدبيسي بن مزيد بقد في أوبؽا وصفا  3"ابؼميزة للشخصية ابؼقدَمة

  د حزوة والنتَ الدبيسي بن مزيد: خارجيا بغاكم بلا
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يقدر العواقب ولا بىشى حدوث ابؼصائب، وكاف في الشجاعة  صناديد الأبطاؿ لا"
والفروسية في طبقة علية يفتخر بنفسو ويفضل ذاتو على بصيع الفرساف في ساحة ابؼيداف ويقوؿ أنو 

لا يوجد من يقاومو في ابغرب والطراد ولو كاف أبو الفوارس عنتًة بن شداد وكاف لو إذا ركب ابعواد 
   . 1"ويعتقد في أموره عليهمأربعة وزراء يركن إليهم 

 جاء في مطلع قصة ابؼلك الغضباف:  

رجل عظيم الشأف ابظو الغطريف ويلقب بالغضباف، ولو عدة وزراء  مافكاف حاكم بلاد التًك"
 وأعواف ومن بصلتهم الوزير النعماف وىو صاحب معرفة وتدبتَ وفي أمور السياسة خبتَ ولو ابن 

 .2"بمر ابعارح، وكاف ابؼلك الغضباف يركن إليوأخت وكاف ولر عهده ونائبو 
 وجاء في مطلع قصة ابػفاجي عامر: 

ابغاكم على تلك البلاد رجل من الأجواد قد اتصف بابعود والكرـ والفضائل يقاؿ لو  "
ابػفاجي عامر بوكم على البصرة وبغداد وابؼوصل والعراؽ، وكاف عنده من الأبطاؿ والفرساف بكو 

 . 3"مائتي ألف عناف

 وجاء في مطلع قصة البردويل بن راشد:  

إنو كاف في العرش ملك من ابؼلوؾ العظاـ، صاحب بطش وإقداـ يقاؿ لو البردويل بن "
راشد، وكاف فارسا شديدا وبطلا عنيدا، لو قصر مشيد الأركاف عالر البنياف وحولو العساكر و 
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كل نهار ويلبس طاقية الإخفاء ويقرأ   الفرساف، وكاف بؾوسيا يعبد النار دوف ابعبار ويسجد للشمس
 .1"الطلاسم ولد يعد أحد يراه وبهذا الشأف يقهر الأبطاؿ والفرساف

 الوصف الداخلي:.

الوصف الداخلي ىو النوع الثالش من الوصف )الذي ينهض على برديد ابؼلامح الداخلية  
بناء على قدرتو على معرفة  التي بسيز الشخصية ابؼقدمة، والسارد ابػارجي العليم يتمكن من تلمسها

ففي قصة ابػزاعي وابؼلك بدريس بؼا كتب بنو ىلاؿ إلذ  2ما يدور في ذىن الشخصية  وأعماقها(
 جاء:بوعد إرساؿ ابؼاؿ بعد عشرة أياـ بشرط وقف القتاؿ الأمتَ بدريس 

 أما ابؼلك بدريس فإنو صبر إلذ اليوـ العاشر وبؼا بلغ أنو لد يدخل أحد إلذ البلد من"
العرب، تكدر بعد الفرح و السرور وخاؼ من عواقب الأمور، فارسل بعض ابعواسيس ليكشف لو 

 .3"يعرفو أحد الأخبار وكاف ابظو المحتاؿ فغتَ زيو وتنكر حتى لا

 في نفس القصة في ابؼعركة بتُ دياب وبدريس جاء: 

قاطعات تهد فلما فرغ دياب من ىذا الشعر والنظاـ ىجم على ابؼلك بدريس بضربات "
وكاف السابق دياب ليث ابؼيداف، فطعنو  وكاف قد اختلف بينها طعنتاف قاتلتاف ،ابعباؿ الراسيات

في صدره خرجت تلمع من ظهره، فوقع بدريس على الأرض قتيلا وفي دمو جديلا، فلما رأت 
 .4"العساكر ماحل بدلكها أيقنت بهلاكها فصممت على القتاؿ وىي تصيح الثأر الثأر
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 في القصة ابؼوالية بؽذه القصة قصة أسر دياب وفي ابغوار بتُ أبو زيد وابؽراس: 

قاؿ لو أريد أف تريتٍ دياب حتى أشفي قلبي منو بالعذاب، فأمرىم بدا طلب فأخذوه إلذ "
رآه في ىذا البلاء والعذاب غاب عن الصواب وتقدـ إليو وضربو بكفو طتَ الشرر بؼا  ، والسجن

 .1"ياب وصاح الله يقطع بيينك، فقاؿ لو وأنت الله يقطع عمرؾ من ىذا السجنمن عينيو فتألد د

 التقديم الجمعي:.4

التقدلص ابعمعي ىو التقدلص الرابع والأختَ من صيغ التقدلص ) والشخصية الروائية وفق ىذه  
في آف الصيغة التقدبيية يشتًؾ في عملية إقحامها إلذ عالد ابغكي أكثر من صوت، فتقدبيها ينبعث 

يكوف تقدلص الشخصيات  من التقدبياتففي ىذا النوع  2واحد من داخل ابغكي ومن خارجو(
 الروائية مشتًكا بتُ صوتي أو أكثر من أصوات الرواية.

 قصة أسر دياب وفي ابغوار بتُ ىراس والراىب مغلوب بن توما جاء: 

اذا يا سيدي ما ترد )الراىب(، فما رد سلامو قاؿ لو بؼفركب ابؽراس ولاقاه وسلم عليو"
السلاـ؟ قاؿ كيف أرد سلامك وعدوؾ أبو زيد عندؾ وأتى لأجل خلاص دياب؟ فقاؿ ابؽراس أنا 
لا آخذ أحدا ظلما وعدوانا، فقاؿ مغلوب ىذا يتكلم بالسبع لغات ويصبغ حالو سبع صبغات 

 الديواف فقاؿ ابؽراس اذىب معي إلذ ، لأنو غضبة من الغضبات، وأخاؼ أف يقتلك وبىرب بلادؾ
شوفو.. التفت ابؽراس إلذ الراىب سلامة وقاؿ لو انت أبو زيد صاحب ابؼكر والكيد وأتيت تفك 

 .3"دياب من البلاء 

 
                                                           

 .94-94، صؿزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ ىلارو 1
 .884ينظر: بورنوؼ و أوئيليو، عالد الرواية، ص  2
 .94ص ،ىلاؿ روزلتُ ليلى قريش ، تغريبة بتٍ 3
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 في قصة شبيب التبعي وفي ابؼصارعة بتُ أبو زيد ومصارع شبيب التبيعي: 

قاؿ لو ابؼصارع )لأبي زيد( دع عنك شقشقة اللساف يا ذليل يا مهاف والآف يظهر "
الشجاع من ابعباف، فقاؿ أبو زيد اليوـ عندي عيد بقتلك يا مهاف ...التقى البطلاف كأنهما 
جبلاف وحاف عليهما ابغتُ وزعق فوؽ رأسيهما غراب البتُ، وكأف ابؼصارع بـبئ حربة مثل الثعباف 

طاف وىي شغل بلاد الروـ مدخرىا بؼثل ىذا اليوـ فرآىا دياب وقاؿ خذ بالك يا أمتَ من ىذا الشي
وانظر ىذه ابغربة التي كأنها نقمة، فقاؿ أبو زيد رأيتها قبلك يا دياب وىذا اليوـ ادعيو ملقى على 

 .1"التًاب

 في قصة السركسي بن نازب:السركسي بن نازب  فجاء في وص  

وكاف  وكاف ملكهم قوي ابعناف صاحب جيوش ومواكب، يقاؿ لو السركسي بن نازب"
عدد عساكره بطسمائة ألف من الأبطاؿ يعتمد عليهم في ابغرب والقتاؿ ..وكاف عنده وزير ذو 

 .2"رأي وتدبتَ يقاؿ لو الأمتَ راشد، فقاؿ اعلم أيها ابؼلك ابؽماـ انتٍ أخبَر الناس ببتٍ ىلاؿ

في ىذه القصص الثلاث ، وىو قد يتجسد ويكمن أيضا يتجسد ويكمن التقدلص ابعمعي 
صص أخرى من قصص التغريبة، وإبما  ذكرنا ىذه القصص على سبيل ابؼثاؿ لا على سبيل في ق

 ابغصر.

                                                           

 .888-887، ص، تغريبة بتٍ ىلاؿروزلتُ ليلى قريش 1
 .847، صابؼرجع نفسو 2
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الدراسات البٍ تبحث بُ موضوع ابؼكاف حديثا، إذ أنها لم تتطور بعد تطورا  يعتبر عهد
يرقى بها إلى تكوين نظرية متكاملة ابعوانب بشروط وافية عن ابؼكاف الروائي، فكل ىذه الدراسات 

لاتزاؿ فعلا بُ بداية طريق النمو والتكامل ابؼعربُ ابؼؤسَس علميا ونقديا، فتضاربت  والبحوثات
ىي بُ كنهها عبارة عن اجتهادات غبّ موحدة أي  يمة ابؼكاف الروائي، وىذه الآراءالآراء حوؿ ت

ا متفرقة وعلى الرغم من ىذا التشرذـ ابؼعربُ حوؿ طبيعة ابؼكاف الروائي إلا أف ىذه الاجتهادات بؽ
قيمتها ووفقا لبَاكمها فهي تساعد على بناء تصور متكامل حوؿ ىذه التيمة، فحسب ىنري 

مبَاف" لاوجود لنظرية مشكلة من فضائية حكائية، ولكن ىناؾ فقط مسار للبحث مرسوـ بدقة  
فمقولة ىنري مبَاف تؤكد ما بدأنا بقولو حوؿ  1كما توجد مسارات أخرى على ىيئة نقط متقطعة"

 نظرية متكاملة ابعوانب ومستوفية الشروط حوؿ ابؼكاف الروائي. عدـ وجود

استخداـ  بعضهم الآخر  ألِفاستخداـ مصطلح ابؼكاف، بُ حبْ  بعض الدارسبْ ألِف
ىل كل مصطلح يدؿ على معبُ بـالف بؼعبُ والإشكالية ىي 4الفضاء، آخر ىو مصطلح 

 تطرؽن لابد أف  ؟ ومن ىنانفس ابؼعبُمبَادفاف ويدلاف على أـ بنا مصطلحاف ابؼصطلح الأخر؟ 
  .إلى مفهوـ ابؼكاف ومفهوـ الفضاء

لكي نوغل بُ التفاصيل البٍ ترتبط بتيمة ابؼكاف أو الفضاء الروائي فإننا نسجنا الفصل 
الثالٍ بعنواف بنية ابؼكاف بُ التغريبة ابؽلالية، وبنينا أركانو بناء بؿكما حيث ندرس فيو أربعة عناصر 

 بحثية ىي4

، ثالثا صيغ بناء ابؼكاف وتصوراتوبُ اللغة والاصطلاح، ثانيا  مفهوـ ابؼكاف والفضاءأولا 
 .ابؼكاف والوصف بُ التغريبة ابؽلالية، وأخبّا أنواع ابؼكاف بُ التغريبة ابؽلالية

                                         
1   H.Mitterand, le discours du roman,p.u.f.1980, p139.    4نقلا عن 

 .35، ص0222بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، الطبعة الثالثة، بضيد 
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 مفهوم الدكان والفضاء:الدبحث الأول: 

 ورد كما يلي4  مصطلح مكاف حسب لساف العرب معبُ 4لغة .1
تَكُوفُ لوَُ فَسَوْؼَ تػَعْلَمُوفَ مَن ، مَكَانتَِكُمْ إِلٍِّ عَامِلٌ قُلْ يَا قػَوِْـ اعْمَلُوا عَلَىٰ  } 4التنزيل العزيزبُ )

أي على حيالكم وناحيتكم وقيل معناه 4 على ما أنتم عليو مستمكنوف، الفراء4 لي }1الدَّارِ عَاقِبَةُ 
وبؿلة، أبو زيد4 فلاف مكبْ عند فلاف ببّْ ابؼكانة يعبِ ابؼنزلة، ابن سيده4  بُ قلبو مكانة  وموضعة

وابؼكانة ابؼنزلة عند ابؼلك وابعمع مكانات ..و ابؼكاف ابؼوضع وابعمع أمكنة.. وأماكن بصع 
ابعمع.. ابعوىري4 مكنو الله من الشيء وأمكنو منو بدعبُ،  وفلاف لا بيكنو النهوض أي لا يقدر 

فابؼكاف بويل إلى معبُ ابؼوضع أو المحل   2(أبو منصور4 أمكنبِ الأمر وبيكنبِ فهو بفكن عليو ، قاؿ
 أو الناحية وابؼنزلة. 

الفضاء ابؼكاف الواسع من الأرض والفعل  ىو ) معبُ مصطلح الفضاء حسب لساف العرب 
وصل  فضا يفضو فضوا فهو فاض، وقد فضا ابؼكاف وأفضى إذا اتسع وأفضى فلاف إلى فلاف أي
  4إليو وأصل أنو صار بُ فرجتو وفضائو وحيزه..وأفضى الرجل دخل على أىلو ومنو  قولو تعالى

يثاَقاً غَلِيظاً } أي انتهى وأوى  }3 وكََيْفَ تََْخُذُونوَُ وَقَدْ أفَْضَىٰ بػَعْضُكُمْ إِلَىٰ بػَعْضٍ وَأَخَذْفَ مِنكُم مِّ
الفراء4 العرب تقوؿ لا يفض الله فاؾ، من أفضيت، قاؿ4 والإفضاء أف تسقط ثناياه من فوؽ ومن 

فالفضاء ىو ابؼكاف الواسع أو ابغيز أو الفرجة، والإفضاء دخوؿ الرجل على  4)برت وكل أضراسو
 زوجتو كما ورد بُ التنزيل العزيز.

  

                                         

 .153سورة الأنعاـ4 الآية  1 
 .0031-0032ينظر4 ابن منظور، لساف العرب، مادة مكن، ص  2

 .01سورة النساء، الآية   3
 .5051-5052ينظر4 ابن منظور، لساف العرب ، مادة فضا، ص  4
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 اصطلاحا: .0

إف أوؿ مكوف روائي للسرد ىو الشخصيات كما تطرقنا إلى ذلك بُ فصلنا الأوؿ، ويأبٌ   
بُ ابؼرتبة الثانية للمكونات الروائية عنصر ابؼكاف وىو )أحد ابؼكونات ابغكائية البٍ تشكل بنية 
النص الروائي، لكونو بيثل العنصر الأساسي الذي  يتطلبو ابغدث الروائي والشخصية الروائية بُ 

بيكنو أف يتم  الوقت نفسو، وبؽذا يلعب ابؼكاف دورا رئيسا داخل منظومة ابغكي فابغدث الروائي لا
بُ الفراغ بل لابد من مكاف يقع فيو كي يأخذ مصداقيتو وتتم عملية تبليغو بنوع من ابؼصداقية إلى 

لتيمات البٍ ابؼتلقي، ولتنوع الأحداث وتغبّىا ىذا يقتضي تعدد الأماكن وتنوع بذلياتها حسب ا
فلا بيكن لنا تصور عمل سردي دوف تعدد وتنوع للأمكنة وإلا فلا يكوف   1تتوالى بُ ابغكاية(

ىذا العمل سردا ولا حكيا وإبما نسيج خياؿ باىت لا أصل لو ولا بيكن فهم بؾرى أحداثو 
والسبّة ووقائعو، لذا بوتل عنصر ابؼكاف موقعا أصيلا بُ ابؼنظومات ابغكائية والسبّ الشعبية 

 الذاتية.

 4الدفهوم الفلسفي للمكان2.1

للمكاف مفاىيم فلسفية تطرؽ بؽا حسن بؾيد الربيعي بُ كتابو ابؼكاف بُ فلسفة ابن سينا  
 وأورد عدة تعريفات لفلاسفة غربيبْ منهم القدلَ ومنهم ابغديث ومنهم ابؼعاصر4

اقليدس4 ابؼكاف ينبغي أف يكوف ذا   وي الأشياء ويقبلها ويتشكل بها. )أفلاطوف4 ابؼكاف ما بو
لأبعاد الثلاثة كما حدده ديكارت4 ابؼكاف بيتد بُ اأبعاد ىي الطوؿ والعرض والعمق.  ثلاثة

نيوتن وكلارؾ يضيفاف إلى تعريف أفلاطوف  لبراش4 ابؼكاف امتداد غبّ متناه.سبينوزا وما  اقليدس.
ىذه ابػمسة تعريفات ىي من بصلة   2تناىي والأبدية والقدـ وعدـ الفناء( خصائص4 اللا

                                         
 .101ينظر4 مرشد أبضد، البنية والدلالة بُ روايات ابراىيم نصر الله، ص  1
 .1101، ص 0222ينظر4 باديس فوغالي، الزماف وابؼكاف بُ الشعر ابعاىلي، عالم الكتب ابغديث، عماف ، الأردف،  2
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تعريفات الفلاسفة الغربيبْ للمكاف وىي تتقاطع مفهوميا أحيانا كما بُ تعريفي اقليدس 
      وديكارت، وتعريفي أفلاطوف ونيوتن وكلارؾ ، وبزتلف أحيانا أخرى كما بُ تعريف سبينوزا 

 مالبراش. و
اليونانية، حبْ اختلف كبار الفلاسفة  تعزى إشكالية ابؼكاف بُ تاربىها إلى حدود الفلسفة 

ببْ مقتنع بفكرة أف ابؼكاف منتو وآخرين مقتنعبْ بفكرة أف ابؼكاف مطلق، وقد كاف أرسطو من 
 4ذوي الرأي الأوؿ الذي يرى ابؼكاف منتو ، ومصطلح ابؼكاف عنده مرادؼ بؼصطلح بؿل إذ يقوؿ

رسطو بأنو أوموضع الشيء يعرفو  " أنو لتحديد الأجساد مكانيا بهب أف نبحث عن مواضعها،
فإشكالية مفهوـ ابؼكاف ليست بابعديدة كما قد يتصورىا بعض الباحثبْ ابؼقلبْ  1غلاؼ الأشياء"

  .أو الذين خاضوا غمار الأبحاث السردية بُ الآونة الأخبّة

فلاسفة الإسلاـ على تعريف أرسطو للمكاف من حيث إقرارىم بوجود ابؼكاف أولا يتكئ  
بٍ عدـ تَثره بالأجساـ ابؼتمكنة فيو، فنجد الكندي يضرب لنا مثلا بقولو )إذا زاد ابعسم أو نقص 
أو بررؾ فلا بد أف يكوف ذلك ابعسم بُ شيء أكبر من ابعسم وبووي ابعسم، وبكن نسمي ما 

، والفارابي يقتدي بالكندي بُ مفهومو للمكاف وإقراره بوجدانيتو ويتكئ على بووي ابعسم مكانا
تحدد ىذا يمفهوـ أرسطو للمكاف، إذ  يرى الفارابي أف لكل جسم طبيعي مكاف خاص، بو 

الكندي والفارابي استفادا ونهلا من تعريف أرسطو ولم بيقتانو بل اعتمداه  2ابؼكاف وينجذب إليو ( 
 تعريف ابؼكاف والإقرار بوجوده.  واستنجدا بو بُ 

                                         
، ىبّفيو بارو  1 ،  تربصة4 محمد وائل بشبّ الأتاسي،             -النظريات القدبية-بؾموعة من ابؼفكرين، الزماف وابؼكاف اليوـ

 .13، ص0220، 1دار ابغصاد والنشر، ط
 .110ينظر4 باديس فوغالي، الزماف وابؼكاف بُ الشعر ابعاىلي، ص    2
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أبو ابغياف التوحيدي آراء كلا من أرسطو والكندي بُ نظرتو إلى مفهوـ كما يواكب  
ابؼكاف بقولو" ىو حيث التقى الاثناف4 المحيط والمحاط بو، وأيضا ىو ما ماس من سطح ابعسم 

ابعسم ابؼتضمن  فابؼكاف حسب أبو ابغياف ىو ما ببْ سطح 1ابغاوي وانطباقو على ابعسم"
 وانطباقو على ابعسم.

 وابؼكاف غبّ ابغقيقي4 يابن سينا ببْ مفهومبْ للمكاف بنا ابؼكاف ابغقيقيفرؽ  و

)ابؼكاف ابغقيقي ىو السطح ابؼساوي لسطح ابؼتمكن وىو نهاية ابغاوي ابؼماسة لنهاية  
إلى قسمبْ بـتلفبْ أحدبنا ابن سينا يقسم ابؼكاف  2المحوي، وابؼكاف غبّ ابغقيقي ىو ابعسم المحيط(

 حقيق والآخر غبّ حقيقي.

واكب الفلاسفة السابقبْ  أبو حامد الغزالي بُ نظرتو إلى ابؼكاف بالركب الأولالٍ والتحق  
بُ نظرتهم للمكاف على أنو السطح ابغاوي للجسم المحوي وذلك بقولو4" إف ابؼكاف عبارة عن 

فأبو حامد بهاري قدلَ الفلاسفة بُ  3للمحوي" سطح ابعسم ابغاوي، أعبِ سطح الباطن ابؼماس
 تصوراتهم للمكاف ومفهومو.

ابغيز مصطلح ابؼكاف وىذا ما ذىب إليو أبو ابغسن علي الآمدي حيث يرادؼ مصطلح  
يفرؽ ببْ مصطلحي ابغيز وابػلاء، فحسب الآمدي )ابغيز عبارة عن ابؼكاف أو تقدير ابؼكاف، 

يفضل الأمدي استعماؿ  4ه(نو أف بيلأأمن ششيء بُ ابؼادة  ليس ،وأما ابػلاء فعبارة عن بعد قائم

                                         
 .51ابعاىلي، ص باديس فوغالي، الزماف وابؼكاف بُ الشعر  1
 . 12، ص10ينظر4 عبد ابغميد ابػطاب، إشكالية ابؼكاف والزماف بُ الفكر الاسلامي، حوليات جامعة ابعزائر، العدد  2
 .115، صباديس فوغالي، الزماف وابؼكاف بُ الشعر ابعاىلي 3
ة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ضمن اصطلاحات الفلاسف-ينظر4 عمار طالبي، ابؼببْ بُ شرح ألفاظ ابغكماء وابؼتكلمبْ 4

 . 32، ص1325ابعزائر، 
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وبديز ببْ مصطلح  -حسبو-مصطلح ابغيز بدؿ ابؼكاف، و ابغيز عبارة عن ابؼكاف أو تقدير ابؼكاف
 ابغيز ومصطلح ابػلاء بتعريفو الواضح.

جساـ ، أما بُ القرف الثامن عشر فبّى بعض الباحثبْ أف ابؼكاف منظومة للعلاقات ببْ الأ 
يعبِ أنو ليس شيئا مستقلا بحد ذاتو وإبما وجوده مرىوف بوجود تلك ابؼنظومة من الأجساـ البٍ 

أف للمكاف مفهوما حدسيا بيثل مقولة سابقة للإحساس إذ  ، حيث يرى إبيانويل كانطتؤلفو
يقوؿ" فكرتنا عن ابؼكاف وفكرتنا عن الزماف بنا الشكلاف الضرورياف والشرطاف اللازماف بػبرتنا عن 

بنا الشكلاف الضرورياف والشرطاف اللازماف بػبرة الناقد  فابؼكاف شأنو شأف الزماف  1العالم"
 والنقدية لكليهما. والأديب بُ الآراء الأدبية

  الدفهوم الأدبي للمكان: 0.0

 الدكان عند نقاد الغرب:-

السرد الروائي فإنهم بييزوف ببْ مكانبْ بـتلفبْ عن بعضهما  يوفالنقاد الأبؼانس عندما يدر  
تعبِ ابؼكاف المحدد الذي بيكن ضبطو بالإشارات الاختبارية  lokal )و  ، lokal. raumبنا 

فتعبِ الفضاء الدلالي الذي تؤسسو الأحداث ومشاعر   raumكابؼقاسات والأعداد، أما  
فالنقاد الأبؼانيوف يفرقوف ببْ مكانبْ، الأوؿ بيكن ضبطو بالإشارات  2الشخصيات بُ الرواية(

  ىو  الفضاء الدلالي الذي تؤسسو الأحداث ومشاعر الاختبارية كابؼقاسات والأعداد، والثالٍ
 الشخصيات بُ العمل السردي.

                                         
، جاؾ روجي  1  . 00-05،  ص-الثورة العلمية -ينظر4 بؾموعة من ابؼفكرين، الزماف وابؼكاف اليوـ
 .113ينظر4 باديس فوغالي، الزماف و ابؼكاف بُ الشعر ابعاىلي، ص 2
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الذي يعبِ ابؼوقع، ويدفعهم ىذا ابغرج  lieuمن قصور مصطلح  فرنسيوفالنقاد ال يتحرج 
الذي يعبِ  espaceالذي سببو قصور ابؼصطلح وبؿدوديتو إلى تببِ مصطلح مغاير ىو 

باشلار وبولي الفضاء بؿتوى تتجمع فيو بؾموعة الأشياء ابؼتفرقة   الفضاء)إذ اعتبر كل من غاستوف
أو عملية التذكر، وذلك من خلاؿ جدلية الداخل وابػارج بالنسبة لباشلار، و ابؼسافة الداخلية 

بؿدود جدا وقاصر عن مرادفة ابؼصطلح  lieuمصطلح   1ببْ الفكرة وموضوعها بالنسبة إلى بولي(
غاستوف وباشلار، لذا يلجآف إلى تداوؿ مصطلح آخر لعلو يرادؼ العربي ابؼكاف حسب رأي 

أوسع من   espace، وبطبيعة ابغاؿ مصطلح الفضاء espaceابؼصطلح العربي وىو مصطلح  
الذي قد يكوف ضيقا أو مغلقا بُ بعض ابغالات، أما مصطلح الفضاء   lieuمصطلح ابؼوقع 

 فيحيل على الاتساع والانفتاح.

وىو  espaceمصطلح آخر بالإضافة إلى مصطلح   يوف الابقليز النقاد  ابتكر 
location .الذي يعبِ بدوره بقعة للتعببّ عن مكاف إجراء ابغدث 

 الدكان عند نقاد العرب: -

ناقد مغربي لو كتاب عنوانو بنية النص السردي يعتبر ابؼكاف فيو" بدثابة  بضيد بغميدالٍ
بنية النص "ففي كتاب  2العمود الفقري لأي نص، بدونو تسقط تلقائيا العناصر ابؼشكّلة لو"

العمود الفقري لأي نص، وبدوف ابؼكاف  بقد أف ابؼكاف ىو "السردي من منظور النقد الأدبي
 للنص الروائي. تتلاشى العناصر ابؼركبة

                                         
1 Youri lotman, la structure du texte artistique, trad, francaise, anne fourier et 

autre,ed,gualimard,1973,p133..  
 .113باديس فوغالي، الزماف و ابؼكاف بُ الشعر ابعاىلي، ص نقلا عن4 
 . 0، ص1335بضيد بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء،   2
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وأشهرىم الناقد عبد ابؼلك مرتاض فإنو يرى أف ابؼكاف ذو أبنية   يبْنقاد ابعزائر لأما بالنسبة ل 
 4 يقوؿ "برليل ابػطاب السردي"كبرى بُ دراساتو ومؤلفاتو السردية، وبُ كتابو 

خرابُ " ىو كل ما عبُ حيزا جغرافيا  حقيقيا، من حيث نطلق ابغيز بُ حد ذاتو على كل فضاء 
أو أسطوري أو كل ما يند عن ابؼكاف المحسوس4 كابػطوط والأبعاد والأحجاـ والأثقاؿ والأشياء 

فيفضل عبد  1المجسمة مثل4 الأشجار والأنهار، وما يعتور ىذه ابؼظاىر ابغيزية من حركة أو تغبّ"
ؿ مصطلح ابؼلك مرتاض تداوؿ مصطلح ابغيز الذي قد يكوف حقيقيا أو خرافيا أسطوريا، وبتداو 

ابغيز بقد أف مرتاض يواكب أبو ابغسن علي الآمدي الذي يرى أف ابغيز عبارة عن ابؼكاف أو 
 خرافيا أو أسطوريا.  بظاه مرتاض فضاء تقدير ابؼكاف، وتقدير ابؼكاف ىو ما

بما يغدوا مقولة فلسفية إويرى حبيب مونسي أف ابؼكاف لا يقدـ" ذاتو بُ بساطة عناصره و  
يذىب حبيب مونسي بُ تعريفو  2ثبّ من الرؤى ابػاصة بُ الإطار ابؼادي وابؼثالي"تتأسس عليها ك

أحدبنا مادي وثانيهما مثالي قد يكوف خيالا  ،لو إطارين نسبللمكاف إلى ابعانب الفلسفي لو وي
 أو أسطورة.

 :وتصوراته صيغ بناء الدكانالدبحث الثاني: 

 صيغ بناء الدكان: .2

كما أوردنا بُ الفصل الأوؿ ، مبحث صيغ تقدلَ الشخصيات ووظائفها داخل منظومة 
ابغكي، فإنو لم يوفق نقاد الرواية والسرديوف بُ التوصل لصيغ بارزة) بردد مظاىر انبناء ابؼكاف بُ 

                                         
عبد ابؼلك مرتاض، برليل ابػطاب السردي، معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ ابؼدؽ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  1

 .003، ص1333ابعزائر، 
  حبيب مونسي، فلسفة القراءة وإشكالية ابؼعبُ من ابؼعيارية النقدية إلى الانفتاح القرائي ابؼتعدد، دار الغرب للنشر والتوزيع،  2
  102-101ط، د ت، ص.د
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 النص الروائي وتتخذ صفة الشمولية وقابلية الاندراج على الأماكن الروائية ووظائفها داخل منظومة
فقد فشل ابؼهتموف بالنقد  1الأفعاؿ ابغكائية، وبُ صيغ البنية الزمنية بخصيصبٍ البَتيب والسرعة(

 السردي والبحث الروائي بُ إبهاد صيغ بؿددة بردد بسظهرات بناء ابؼكاف بُ النص الروائي.

كل من الشخصيات الروائية والزمن الروائي وابؼكاف الروائي تتصف بأحواؿ وخصيصات  
ة بعضها عن بعض، فابؼكاف الروائي يتصف بخصائص )جغرافية واجتماعية وتاربىية وذاتية، بـتلف

بيكن أف ننعتها باسم مكونات اعتبارية، بسيز ىذه ابؼكونات كل مكاف عن غبّه من الأماكن 
ى، ة، وىي بزتلف من رواية إلى أخر الأخرى، كما أف ضوابط ابؼكاف بُ النص الروائي ليست واحد

إلى غبّه من الرواة، وىذا الاختلاؼ مرجعو إلى ابغرية ابؼفتوحة أماـ بـيلة الروائي بُ  ومن روائي
فلهذا من  2تشكيل أمكنتو الروائية، وبؽذا بيكن وصف ىذا ابؼكوف الروائي بابؼكوف الزئبقي(

الصعب برديد  صيغ بؿددة بردد بسظهرات بناء ابؼكاف بُ النص الروائي، لأف ابؼكاف ذو 
افية واجتماعية وتاربىية وذاتية، وبتغبّ الرواية تتغبّ الأمكنة الروائية بل بتغبّ الروائي خصيصات جغر 

 يتغبّ أيضا أوصاؼ ابؼكاف داخل منظومة ابغكي ابؼدروسة.

ويرتبط )بكيفية بسوضع ابؼكاف بصورتو البنائية على فضاء الورقة القارئ للرواية  ينشغل ذىن 
التخييلية، وىذا يعبِ اف دراسة بنية ابؼكاف بهب أف تنبثق من البيضاء، لتلمس مظاىر كينونتو 

، لأف دراسة بعيدا عن خصائص الأمكنة ابؼرجعية داخل النص الروائي وفق مظاىر بسوضعو البنائي
ابؼكاف بصالية وفنية وليست فيزيائية، وىذا لا يعبِ إطلاقا إجراء قطيعة كلية ببْ ابؼكاف الروائي 

                                         
 .150مرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر الله، ص ينظر،  1
 .150ينظر4 ابؼرجع نفسو، ص  2
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فالفضاء  1تظل علاقة الإحالة قائمة ببْ ابؼكانبْ طابؼا بقيت الرواية تقُرأ(وابؼكاف ابؼرجعي، إذ 
 الورقي أبيضا كاف أو بلوف آخر يتحمل  كيفية بسوضع ابؼكاف بصورتو البنائية .

السرد الروائي قصة كاف أو رواية) لا يقتصر الكاتب على تصوير مكاف واحد بؽذا داخل  
دد الأحداث، ومن ىنا تتأتى أبنية البَكيز الشديد بُ يصعب حصره إذ تتعدد ابؼكنة حسب تع

وصف بؾرى الأحداث الذي ينبغي على الكاتب اختياره بدقة ووصفو بإبهاز قدر الإمكاف وأف 
فكي تكوف الرواية مكتملة البناء والتأسيس  2يبرز بظاتو وخصائصو الأساسية ابؼرتبطة بالرواية(

ت السردية كي يكوف بؾرى الأحداث متجددا ولشد وجب على ابؼؤلف تعديد الأمكنة وابؼساحا
انتباه القارئ  وتشويقو وجعلو دائم طرح الأسئلة فيما يتوالى من أحداث ووقائع تشكل نسيج 

 الرواية أو القصة.

ابؼؤلف الروائي من الأمكنة والفضاءات ) وبؽذا السبب بيكن أف بيزؽ الوصف يكثف   
والنص الروائي، ويضعف من عاملي الإثارة والتشويق كما الذي يرد حشوا الانسجاـ ببْ القارئ 

يقلل من قدرة القارئ على البَكيز، ولعلو من الواجب حصر بؾاؿ الرواية بُ بيئة معينة ونطاؽ 
فالروائي الناجح لا يسبب تشويشا أو قلة  3بؿدود وزاوية واحدة ينظر من خلابؽا إلى ابغياة الرحبة(

 ابع بو بؾرى الأحداث وفق تنوع الأمكنة وتعددىا.تركيز للقارئ بل يشده شدا يت

بشعبية كببّة من حيث أنها تلقى إقبالا كببّا بُ   بْلروائيوف الناجحلالروائية  عماؿالأتتميز  
القراءة، ىؤلاء الروائيوف ) يعمدوف إلى تنويع الفضاءات  ومنحها بظات تتصف بالتعدد والتشابو 

البٍ تقتضي  ابغكائي، والسبب بُ ذلك يرجع إلى ابغاجة ابغكائيةوالتمايز على ابؼستويبْ البنائي و 

                                         
 ينظر4 مرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر الله.  1
 .113،ص1320، 0، ع0ينظر4 سامية أسعد، القصة القصبّة وقضية ابؼكاف، بؾلة فصوؿ، القاىرة،ـ  2
 . 123، ص1311، 3ينظر4 يوسف بقم، فن القصة، دار الثقافة، ببّوت، ط  3
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جعل الأحداث الروائية البٍ تؤديها الشخصية الروائية بذري بُ فضاء معبْ، ىي المحفز الأساس البٍ 
تدفع الروائي إلى تنويع فضاءاتو الروائية،  والتنويعات الفضائية البٍ تتم بُ بؾرى ابغكي تضع 

ت متنوعة تقدـ صورا دلالية عدة تتضافر لتقدـ لو ملامح الفضاء الكلي من القارئ أماـ فضاءا
فتلبية للحاجة ابغكائية ابؼاسة البٍ تقتضي إرغاـ الشخصيات الروائية  1خلاؿ خصوصياتو(

وإجبارىا على القياـ بأحداثها وأفعابؽا داخل فضاء بؿدد بـتلف عن الفضاءات الأخرى البٍ 
اء داخل السرد الروائي يعمد الروائي إلى الإكثار والتعديد من الأمكنة تشكل البنية الكاملة للفض

على قدر ابؼستطاع وعلى حسب ابغاجة الروائية البٍ تفرض نفسها على بؾرى الأحداث وتغبّ 
 أبماط الصراع داخل العمل السردي الواحد.

بُ العمل السردي على غض النظر فيما إف كاف قدبيا أو حديثا أو  ابغاجة ابغكائية 
من خلاؿ الربط ببْ الفضاءات ابؼتباعدة ل الصور الدلالية يمعاصرا) تدفع الروائي إلى إعادة تشك

وإقامة علاقة فضائية بينها، لأف ىذا الإجراء يعتمد أساسا على ما تقدمو ابؼدونة الروائية من 
بها، سواء من خلاؿ ملابؿها أو من خلاؿ العلاقات الفضائية القائمة بينها  إمكانات فضائية تزخر

عن طريق بذاورىا، فهذا الإجراء ىو بُ حقيقة الأمر صورة ذىنية يتم بواسطتها بسثل ابؼسافات 
فابؼدونة الإبداعية الروائية ىي بفتلئة بالتنويعات الفضائية ابؼختلف  2الفضائية وتصور تفضيها(

من خلاؿ  الربط ببْ الفضاءات والبٍ ىي بُ حقيقة لبعض والبٍ تشكل صورا دلالية بعضها عن ا
الأمر حاجة روائية تقع على عاتق من يتكلفوف بخوض غمار التأليف الروائي الإبداعي قدبيا أو 

 حديثا. 

                                         
 . 022ينظر4 مرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر الله، ص  1
 ينظر4 ابؼرجع نفسو.  2
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الروائي الذي يبدع عملا سرديا  ابؼعايبّ ابعمالية والفنية على حد سواء ) ومن  تتوفر بُ 
التمعن بُ الفضاءات الروائية بؽذا العمل السردي يببْ أنها تتصف بالتشابو والتمايز على  خلاؿ

ابغكائي بعد بزييلي لأف ابؼستويبْ البنائي وابغكائي، ومع ىذا يظل بؼختلف الفضاءات بُ العالم 
ا ، وبؽذمن ابؼخيلة، وىي بذلك تنتسب بصورة أو أخرى إلى ابؼتخيل العاـ وابؼشبَؾ آت بعضها 

تفضي الفضاءات الروائية يشكل الرؤية الكلية للمدونة الروائية وقيمتو تتجلى بُ بسكبْ القارئ من 
فطبيعة    1تلمس وجهات نظر الروائي عن الإنساف وابؼكاف وابغياة بدكوناتها بصفة عامة(

فضاءا أو يكوف  الفضاءات الروائية داخل العمل السردي إما أف يكوف فضاءا واقعيا أي حقيقيا
يتحلى   وابؼؤرخ ، فالروائي بزييليا ناتج من بـيلة الروائي وبهذا بوصل الفارؽ ابؼببْ  ببْ الروائي

وابؼؤرخ  و ابؼهارات الأدبية الفنية  فيزاوج ببْ فضاءات حقيقية وأخرى بزييلية ،  مالياتسرده بابع
 .وواقعيةتكوف كل فضاءاتو حقيقة ينتج عملا بعيدا عن ابػياؿ والفنيات فالذي 

بؾموع الأمكنة ابؼتعددة وابؼختلف بعضها عن بعض وابؼتمايزة فيما بينها كلها يشكل بنية  
ابؼكاف ) وابؼهم بُ ىذه البنية ىو العلاقات القائمة ببْ العناصر، أي عمليات التأليف أو التكوين 

ىذه العناصر أف  على اعتبار أف الكل ليس إلا النتاج ابؼبَتب على تلك العلاقات، ولذلك بإمكاف
مشكّلة نسقا بنائيا بيكن أف يسمى نسق تشكل ابؼكاف لاشبَاكها بُ إبقاز وظيفة بنائية  تتجاور

فبنية الفضاء  2بؿددة ىي تشكيل ابؼكاف التخييلي أو ابؼكاف ابغقيقي فوؽ الفضاء الورقي الأبيض(
 بار أف الكل ليس إلا ىو كل، بعضو ىذه الفضاء ذات العلاقات القائمة ببْ عناصرىا  على اعت

 
                                         

 .023ص ،رشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر اللهينظر4 ، م  1
 .  031وينظر كذلك4 يقطبْ سعيد، قاؿ الراوي، ص 

 . 023ينظر4 مرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر الله، ص  2
 .  52وكذلك4 ابراىيم زكريا، مشكلة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، بلا تاريخ، ص



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

85 
 

 نسق تشكل ابؼكاف. النتاج ابؼبَتب على تلك العلاقات البٍ بيكن اف نطلق عليها 

البٍ تفضى  صيغ بنائو وبسوضعو أو الكيفية  أو بأخراة  ةنسق تشكل الفضاء بطريقيعبِ 
) وىذه الصيغ على الرغم من منحها صفة العمومية وإدراج الأماكن برت لوائها  بها ىذا الفضاء

وقدرتها على تشكيل ابؼكاف التخييلي إلا أف انبناء  كل مكاف من أماكن التغريبة ابؽلالية ابؼغلقة و 
ابؼفتوحة معا بذلى متميزا عن باقي الأماكن الأخرى ، وينتج ىذا التمايز عن مراعاة الأنظمة 

غية ابؼتبعة بُ بناء كل مكاف البٍ أخذت بعبْ الاعتبار ضرورة كوف بنية ابؼكاف متساوقة الصو 
فلكل مكاف من أماكن التغريبة ابؽلالية  1وطبيعة ابؼادة ابغكائية البٍ يتضمنها ىذا ابؼكاف(

خصوصيتو البٍ تتجاوز بُ كونو مفتوحا أو مغلقا، وىذه ابػصوصية ابغكائية تتولد عندما توفرت 
البٍ أخذت بعبْ مغلق أو مفتوح ، و سرد التغريبة الأنظمة الصوغية ابؼتبعة بُ بناء كل مكاف  بُ

 .الاعتبار ضرورة كوف بنية ابؼكاف متساوقة وطبيعة ابؼادة ابغكائية البٍ يتضمنها ىذا ابؼكاف

 الأنظمة الصوغية ابؼتبعة بُ بناء كل مكاف مغلق أو مفتوح بُ التغريبة ابؽلالية منبذعل 
أولوياتها تساوؽ ابؼكاف مع طبيعة ابؼادة ابغكائية البٍ يتضمنها ىذا ابؼكاف لأف " أي إبداع يتوقف 
على قوانينو ابػاصة من ناحية، وكذلك على قوانبْ تلك ابؼادة البٍ يعابعها ىذا الإبداع من الناحية 

يمتها  تستقي من ف ىذه القوانبْ ذات " قيمة موضعية بسايزية، بدعبُ أف قمع كوف أ 2الأخرى"
فقوانبْ ابؼادة ابؼعابعة من  3"حساس أو الإ قدرتها على بذسيد ببُ فكرية مهيمنة أو طرؽ بُ الرؤيا

 طرؼ الإبداع الروائي تَخذ قيمتها من برقيقها لببُ فكرية أو كيفيات للرؤيا والإحساس.

                                         
 .023ينظر4 مرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابراىيم نصر الله، ص  1
 ينظر4 ابؼرجع نفسو.  2
أبو ديب كماؿ، بُ الشعرية ضمن كتاب البحث اللسالٍ والسيميائي، منشورا كلية الآداب، جامعة محمد ابػامس، الرباط،   3

 . 101، ص1321
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غبّ ابغقيقي و الناتج  بغض النظر على ابؼكاف ىو مفتوح أـ مغلق بقد أف ابؼكاف التخييلي
عن قدرة ابؼؤلف على إطلاؽ عناف خيالو ىو بُ حقيقة الأمر بؿيل على ابؼكاف ابغقيقي نظرا 

لأف " الروح البٍ برقق ذاتها واكتمابؽا بُ صورة إبداع أدبي ىي البٍ تلزـ العالم  لتقاطعو معو ّ 
برقق الرؤى و ابؼعالٍ وذاتها  1 ابػارجي بأف يهب لو ذاتو مادة ملائمة لفعل البناء الذي بيارسو"

 بُ التغريبة ابؽلالية  وىي مكتملة بُ صورة إبداع أدبي.

  . مختلف التصورات حول الدكان:1

تفرض إشكالية تصور ابؼكاف أي ما ىو ابؼكاف الروائي؟ على الساحة الأدبية نفسها، فجل 
الدراسات ابؼوجودة حوؿ ىذا ابؼوضوع  لا تقدـ مفهوما واحدا للفضاء ، فمنها ما يقتصر على 

 تصور واحد للفضاء ومنها ما يعدد الفضاء على تصورين أو ثلاثة، وسنعرض بـتلف التصورات 

 4حوؿ الفضاء

 التصور الأول للمكان: 2.1

يعتبر الفضاء بُ ىذا التصور الأوؿ على أنو ابغيز ابؼكالٍ بُ ابغكي، ويسمى عادة الفضاء  
ابعغرابُ، فحسب ىذا التصور فإف السارد" يقدـ دائما حدا أدلٌ من الإشارات  ابعغرافية البٍ 

ق استكشافات منهجية تشكل فقط نقطة انطلاؽ من أجل برريك خياؿ القارئ أومن أجل برقي
وىذا ما ذىب إليو كل من بورنوؼ وأوئيليو بُ كتابهما ابؼشبَؾ عالم الرواية، حيث أكدا  2للأماكن"

 أف ابؼكاف ىو معادؿ بؼفهوـ ابؼكاف بُ الرواية.

                                         
 .012اىيم نصر الله، صمرشد ابضد، البنية و الدلالة بُ رواية ابر   1

2 Bournouf et Ouellet, Luniver du roman, P.U.F.1981, p99.  
 .35نقلا عن4  بضيد بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص
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جوليا كريستيفا إلى ابؼكاف ابعغرابُ فلم تفصلو بأي حاؿ من الأحواؿ عندما تطرقت أما  
فهو إذف يتشكل من خلاؿ العالم القصصي بومل معو بصيع الدلالات عن دلالتو ابغضارية )

ابؼلازمة لو، والبٍ تكوف عادة مرتبطة بعصر من العصور حيث تسود ثقافة معينة أو رؤية خاصة 
تسميو اديولوجيم الذي ىو الطابع الثقافة السائد بُ عصر من العصور، ولذلك  للعالم، وىو ما

رس دائما بُ تناصيتو أي بُ علاقتو مع النصوص ابؼتعددة لعصر ما أو ينبغي للفضاء الروائي أف يدُ
فيحدد مفهوـ ابؼكاف ابعغرابُ بُ بداية عصر النهضة الأوروبية بدفهوـ  1حقبة تاربىية بؿددة(

الفضاء، وبود بدفهوـ الفضاء ابؼكالٍ بالنسبة لعصر ماقبل النهضة أي بُ القرف الرابع عشر قبل أف 
 ارجي. يكتشف الفضاء ابػ

بُ القرف الرابع عشر ) ولم بيتد التحليل العلمي إلى لم يكتشف بعد الفضاء ابػارجي  
أعماؽ الشعور، إنو مع ذلك فضاء متميز عما كاف يتصوره أدباء القروف الوسطى ابؼظلمة الذين  
كانوا يؤسسوف  فضاء تتقابل فيو السماء مع الأرض، حيث تتخذ رحلة البطل الرئيسية بعدا 

د أفقي أيضا، بٍ إف ما يطبع الفضاء بُ القروف الوسطى عموديا بالإضافة إلى إمكانية ابغركة بُ بع
، الفضاءينىو التعارض الكامل ببْ الأمكنة كالسماء والأرض، إذ ىناؾ تعارض ضمن ىذين 

 2فالسماء فيها مثلا تعارض ببْ ابعنة والنار، أما الأرض فيها تعارض ببْ الدير ومكاف ابػطيئة(
ة للذين يؤمنوف بهذا ابؼبدأ طبعا، أـ بُ الأرض فتتعارض ففي السماء تتعارض ابعنة والنار بالنسب

 الدير ابؼمثل بُ خافُ النصارى مع مكاف ابػطيئة.

                                         

Kristeva, Le Text du roman, Mouton,1976,p182  1  
 .30الأدبي، ص نقلا عن4 بضيد بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد  

Kristeva, Le Text du roman, Mouton,1976,p182 2    
 .30نقلا عن4 ابؼرجع نفسو، ص 



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

88 
 

بُ اختفى البعد العمودي ) بُ عصر ما قبل النهضة بُ أوروبا إلى أنوتذىب كريستيفا  
فقي،  عصر أنطواف دو لا ساؿ لتحل بؿلو الكتب ابؼقدسة، فليس ىناؾ حركة إلا بُ الابذاه الأ

كما أف التعارض ببْ الأمكنة اختفى أيضا فمكاف واحد يكوف للفضيلة والرذيلة على حد سواء، 
بالتحديد بُ عصر  و فبتقدـ العصور 1وىكذا تُدخل كريستيفا ابؼدلوؿ الثقابُ ضمن تصور ابؼكاف(

 اضمحل التناقض ببْ الأمكنة، على أنو كاف قبل ىذه الفبَة 1012- 1523أنطواف دو لاساؿ 
يتمتع ابؼكاف بالتعارض كما بُ مثاؿ السماء أو بُ مثاؿ الأرض، ليحل بؿل ىذا التعارض تفاىم 

 وتوافق  فمكاف واحد يكوف للفضية وللرذيلة بُ نفس الوقت.

 التصور الثاني للمكان: 1.1

ويقصد بو )يذىب أصحاب ىذا التصور الثالٍ إلى تببِ استعماؿ مصطلح الفضاء النصي  
على مساحة الورؽ، ويشمل ذلك طريقة  -باعتبارىا أحرفا طباعية-تشغلو الكتابة ذاتهاابغيز الذي 

تصميم الغلاؼ ووضع ابؼطالع وتنظيم الفصوؿ وتغبّات الكتابة ابؼطبعية وتشكيل العناوين 
فالكتابة داخل الفضاء النصي تتخذ ثلاثة أبعاد ىي4 طوؿ السطر وعلو الصفحة وبظك  2وغبّىا(

حكم فيو عدد الورقات الكتابية، فإذا كاف العدد كببّا كاف السمك غليظا الكتاب الذي يت
 . والعكس صحيح أي إذا كاف عدد الصفحات ابؼكتوبة قليلا كاف السمك ضئيلا 

بؾموع الصفحات ابؼكتوبة بُ حقيقة الأمر الفضاء النصي الذي )ليس لو كببّ ارتباط بيثل 
بنية إذ أنو بودد أحيانا طبيعة تعامل القارئ مع بدضموف ابغكي، ولكنو مع ذلك لا بىلو من أ

النص الروائي أو ابغكائي عموما، وقد يوجَّو القارئ إلى فهم خاص للعمل، لأف الفضاء النصي ىو 

                                         
 .33بضيد بغميدالٍ، بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، ص ينظر4  1

H.Mitterand, le discours du roman,P192 2     
 .33بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  نقلا عن4 بضيد بغميدالٍ،    
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أيضا فضاء مكالٍ لا يتشكل إلا عبر ابؼساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، غبّ أنو مكاف بؿدود ولا 
بطاؿ، فهو مكاف تتحرؾ فيو عبْ القارئ وىو إذف بكل علاقة لو بابؼكاف الذي تتحرؾ فيو الأ

وبدا أف الفضاء النصي لا يتشكل إلا عبر ابؼساحة   1بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة(
 لذا فهو كذلك فضاء مكالٍ تتحكم فيو مساحة الكتاب وأبعاده.

 التصور الثالث للمكان: 2.1

مفهوـ الفضاء الدلالي الذي تكلم عنو جبّار جينات التصور الثالث للمكاف إلى يحيلنا  
قائلا" أف لغة الأدب بشكل عاـ لا تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة إلا نادرا، فليس للتعببّ الأدبي 
معبُ واحد، أنو لا ينقطع عن أف يتضاعف ويتعدد، إذ بيكن لكلمة واحدة مثلا أف برمل معنيبْ 

وعن الآخر بأنو بؾازي، ىناؾ إذف فضاء دلالي يتأسس ببْ تقوؿ البلاغة عن أحدبنا بأنو حقيقي 
ابؼدلوؿ المجازي وابؼدلوؿ ابغقيقي، وىذا الفضاء من شأنو أف يلغي الوجود الوحيد للامتداد ابػطي 

فلأغلب الكلمات والعبارات مدلولبْ أو أكثر، مثلا عندما يقوؿ أحدىم أنبِ متعب،  2للخطاب"
نو يريد قسطا من الراحة وإما أنو يريد أف يقوؿ لست قادرا على فعل فهذه الكلمة بؽا مدلولبْ إما أ

وابؼعبُ ابػر ابؼرافق لو يسمى مدلولا   الذي يقصده ابؼتكلم يسمى مدلولا حقيقيا أي شيء، فابؼعبُ
 بؾازيا.

بُ حقيقة الأمر بالشيء الذي نطلق الفضاء الدلالي الذي يتكلم عنو جبّار جينات يتمثل  
بعيد عن ميداف  ) وليس بصيع الروايات برتوي على صور إذف مفهوـ ىذا الفضاء عليو اسم صورة

الرواية، وإذا كاف لو علاقة وطيدة بالشعر فإنو ليس من الضروري أف يكوف مبحثا حقيقيا فيما 

                                         
 .31ينظر4 بضيد بغميدالٍ، بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  1

G.Gentte, fugures du roman, seuil,1976, p46-47 2  . 
 .11نقلا عن4 بضيد بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

90 
 

يسمى الفضاء، لأف جينات لم يكن يتحدث إلا عن مبحث بلاغي معروؼ ىو المجاز، بٍ إف ىذا 
لواقع بؾاؿ مكالٍ ملموس لأنو بؾرد مسألة معنوية، وأغلب النقاد الذين بردثوا الفضاء ليس لو بُ ا

عن الفضاء كانوا يراعوف شرط وجود بؾاؿ مكالٍ معبْ بيكن إدراكو وبزيلو كما بيكن أف بوتوي 
فالفضاء الدلالي لا يتعلق بالأبحاث ابػاصة بالرواية وإبما ىو  1على أشخاص أو أحرؼ طباعية(

فإنو ليس من الضروري أف يكوف مبحثا  بيس الأبحاث ابػاصة بالشعر وعلى الرغم من ذلك 
من مباحث الفضاء وإبما  يتحدث عن مبحث حقيقيا فيما يسمى الفضاء، لأف جبّار جينات لا

داب بدا فيها الآداب العابؼية وىي خاصية التعببّ يتحدث عن خاصية بلاغية معروفة بُ كل الآ
 المجازي.

 التصور الرابع للمكان: 3.1

ىذا التصور الرابع ابؼكاف  كرؤية أو كمنظور،  وىو يشبو زاوية النظر البٍ يقدـ بها يتصور  
حسب جوليا كريستيفا البٍ تقوؿ" ىذا الفضاء بؿوَّؿ إلى كل، إنو واحد  الكاتب عابؼو الروائي

واحد فقط، مراقَب بواسطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب البٍ تهيمن على بؾموع ابػطاب بحيث و 
يكوف ابؼؤلف بكاملو متجمعا بُ نقطة واحدة وكل ابػطوط تتجمع بُ العمق حيث يقبع الكاتب، 

تتحكم  2وىذه ابػطوط ىي الأبطاؿ الفاعلوف الذين تنَسِج ابؼلفوظات بواسطتهم ابؼشهد الروائي"
عالم الرواية  وجهة نظر الكاتب الذي يكوف بكاملو متجمعا بُ نقطة واحدة، حيث تنسج بُ 

ابؼلفوظات وابؼقولات ابؼشهد السردي بواسطة الأبطاؿ الفاعلبْ،  وىم عبارة عن خطوط تتجمع 
 بُ العمق حيث يوجد الروائي.

                                         
 .11بغميدالٍ، بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي، صينظر4 بضيد   1

. Kristeva, Le Text du roman, p186 2  
 بضيد بغميدالٍ، بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي. نقلا عن4
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الذي ينسجو ويديره  الأبطاؿ والأشياء داخل الرواية من بصلة ما يشكل العالم الروائي يعتبر 
الراوي بتصوراتو وآرائو الاسبَاتيجية،) والواقع أف ما تتحدث عنو جوليا كريستيفا يشبو إلى حد  
كببّ ما يسمى بزاوية رؤية الراوي، وىو مبحث لو علاقة بدوضوع السرد الروائي، وقد كتب بُ ىذا 

سرد ابؼوضوعي ابؼوضوع بشكل مقتضب الشكلالٍ توماشفسكي، خاصة عندما بردث عن ال
فعندما يسرد الكاتب سردا موضوعيا فهذا يشبو إلى حد بعيد عمل ابؼؤرخ الذي  1والسرد الذابٌ(

يؤرخ لأحداث ووقائع متحليا بالأدوات العلمية البحتة وبذنب إبداء الآراء الشخصية وإغفاؿ 
ؤرخ يوظف ، أما عندما يسرد الكاتب سردا ذاتيا فهو على عكس من ابؼالإحساس الفبِ والأدبي

الإحساس و ابػياؿ الفبِ ويقحم شخصيتو وذاتيتو بُ سرد الأحداث والوقائع بفا يضفي بصالية 
وفنية على عملو الذي يسمى فنا وليس علما بؾردا كما بقده  لدى ابؼؤرخ بُ تَربىو للأحداث 

    بإجراءات علمية وليست فنية. 

 ة:أنواع الدكان في التغريبة الذلاليالدبحث الثالث: 

سنحاوؿ بُ ىذا ابؼبحث أف نبحر بُ بحر الأمكنة على اختلاؼ أنواعها وصفاتها  
بُ التغريبة ابؽلالية، ىذه الأمكنة البٍ بذرب فيها الأحداث وتنُسج البطولات  وخصيصاتها

والقصص بُ أفعاؿ وأقواؿ البطاؿ ابؽلاليبْ، وسوؼ نتطرؽ إلى رمزية ىذه الأمكنة وأبعادىا 
الدلالية وابؼعنوية والنفسية معا بالاتكاء على بؾموعة علاقات مكانية بينية بطابعها التناقضي 

 .والضدي

 

   
                                         

الروس، نظرية ابؼنهج الشكلي، تربصة ابراىيم ابػطيب، مؤسسة الأبحاث العربية ، الطبعة الأولى،  ينظر4 الشكلانيوف  1
 .132-135، ص1320
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 في التغريبة الذلالية:والدكان الدفتوح الدكان الدغلق .2

ابؼكاف بُ التغريبة ابؽلالية إلى قسمبْ بنا ابؼكاف ابؼغلق وابؼكاف ابؼفتوح، يقوؿ مارتن ينقسم   
ىيدجر" الفضاء لا يوجد بُ ابؼوضوع ولا العالم يوجد بُ الفضاء، إبما الفضاء داخل العالم على أنو 

مارتن يقتصر بُ تعريفو للفضاء   1موجودا بُ ابؽنا، وجود بُ عالم ذا فضاء مفتوح"مكونا بُ الواقع 
 على حصره ببْ ابؼكاف ابؼغلق وابؼكاف ابؼفتوح.

مارتن بفكره ونظرتو ابػاصة للفضاء)أف ابؼوضوع لا يعطينا مفهوما للفضاء، لأنو واسع يرى 
يو يوجد بُ الفضاء، لأف مفهوـ الفضاء بُ و تالأفق يتعدى بؿدودية  ابؼوضوع، ولا حبٌ العالم بدا بو

لص ويضيق فيعجز عن احتواء العالم، إبما الفضاء موجود بُ ىذا الفضاء من خلاؿ ىذه ابغالة يتق
ببْ الوجود بُ فضاء مغلق منكفئ بذاتو إلى ىتشكلو ببْ الوجود بُ الانغلاؽ والانفتاح ، أي 

الفضاء واسع الأفق يتعدى بؿدودية  ابؼوضوع،  2الفضاءات(  مكاف آخر ىناؾ بُ العالم مفتوح 
ولا بيكن تعريفو بواسطة ابؼوضوع، إبما الفضاء موجود بُ ىذا الفضاء من خلاؿ تشكلو ببْ 

 الوجود بُ الانغلاؽ والانفتاح.

               ،تعريف مارتن للفضاء ثنائيتبْ بنا4 الفضاء ابؼفتوح والفضاء ابؼغلقيتضمن  
لطرؼ الثالٍ من الثنائية ابؼتمثل بُ الفضاء ابؼغلق بل يركز فقط على الفضاء مارتن بالا يصرح )

ابؼفتوح ، وماداـ يفصح عن وجود فضاء مفتوح ولم يتكلم عن فضاء مغلق فهذا لا يعبِ أنو ينكر 
وجود الثالٍ، إبما حتما إذا وُجد فضاء مفتوح فسيقابلو فضاء مغلق منكفئ بذاتو ،و أحيانا ينفتح 

                                         

  Henri Maldiny, espace et poesie, in( Michel Collo et Jean- Claude 
Mathieu1     espace  et poesie, P86.   

 .33، ص0211للفضاء الروائي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، نقلا عن4  سعدية بن ستيبٍ، الإطار ابؼفاىيمي 

 ينظر4 ابؼرجع نفسو .  2



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

93 
 

غلق على ابؼفتوح بسبب ما يعبَى الذات من برورات وأحواؿ بـتلفة تعيشها تؤدي إلى ىذا ابؼ
اختلاؿ موازينها واختلاؼ ابؼقاييس الوبنية البٍ برد الفضاء الداخلي عن ابػارجي وبرد ما بيكن 

وبُ منطق الكلاـ فإف ليس كل مسكوت عنو ىو لا يوجد أصلا، وإبما أحياف  1أف يبقى مغلقا(
، معناه إذا وُجد فضاء مفتوح فسيقابلو فضاء مغلق كوت عنو بالغ الأبنية عن ابؼصرح بويكوف ابؼس

 منكفئ بذاتو.

   تتأرجح الذات ببْ ابؽنا)ا كاف أـ مغلقا فإنو بُ مكوناتو الفضاء بنوعيو السابقبْ مفتوح 
لفضاء بُ الوقت نفسو، كما نلاحظ و ابؽناؾ بؿركة الفضاء بشكل غبّ مقصود، وباحثة عن ا

دفعة واحدة أو  ف مفهوـ الفضاء بالأشياء وأماكن تواجدىا، وبكن بالفعل لا نلمح الفضاءابَ قا
بل نلمحو من خلاؿ تواطد بؾموعة أمور كالأشياء وابؼوصوفات وىوامش  ،بشكل ومعبْ وثابت

تو وبنيتو السيكولوجية كر وظلاؿ ذات امتدادات وعلائق فضائية بُ حقل سردي لو خصوصيتو وذا 
تبحث الذات عن الفضاء، ومن خلاؿ تشارؾ بؾموعة أمور بيكن للذات أف تلمح  2(وابؼعرفية

 الفضاء وبذده.

، وىذا لا بيكن للذات البشرية أف تبقى دائما منغلقة على نفسها، بل تنفتح على العالم
تو الأخبّة إذا اقبَبنا منها بعمق الانفتاح على العالم" مرتبط بساما بدا يوجد فيو من أشياء، ىا

 فأحطنا بها فإننا سنكوف حاضرين بطبيعة ابغاؿ بُ أمكنة تواجدىا بل بُ كل الأمكنة بُ ىذا 

 

                                         
 سعدية بن ستيبٍ، الإطار ابؼفاىيمي للفضاء الروائي. ينظر4  1

   Wolfgang iser: l act de lecture, (theorie de leffet esthetique), traduit de          2 
 l allemand par evyline, s.pierre.m, bruxelles, Belgique,1985,p161.  

 31سعدية بن ستيبٍ، الإطار ابؼفاىيمي للفضاء الروائي، صنقلا عن4    
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الأشياء الدقيقة أو ابؼعتبرة ابؼوجودة بُ العالم تبرىن   1الفضاء الذي يتضمن نفس بظة الانفتاح"
 وجود العالم للذات البشرية لأنها بزاطب عقل الإنساف وحواسو الإدراكية.  

ابؼكاف ابؼغلق بُ واقع السرد الروائي ابغيز الذي بووي حدودا مكانية تبعده وبرجره بيثل 
      ذو بؿيط أضيق بكثبّ من ابؼكاف ابؼفتوح عن العالم ابػارجي ذو الأفق الرحب، فابؼكاف ابؼغلق

       ) فقد تكوف الأماكن الضيقة غبّ بؿببة لأنها صعبة الولوج، وقد تكوف بؿببة لأنها بسثل ابؼلجأ 
ابؽلالية ابؼكاف ابؼغلق  ففي التغريبة  2و ابغماية البٍ يأوي إليها الانساف بعيدا عن صخب ابغياة(

قبيلة أحيانا لأنهم يطلبوف السكينة والابتعاد عن ضغوط ابغياة سلما  يلجأ إليو ويفضلو أفراد ال
 كانت أـ حربا، وأحيانا أخرى لا يفضلونو بسبب الانغلاؽ والعزلة القاسية.

بؼكاف ابؼغلق بُ التغريبة ابؽلالية بالتقيد إلى درجة قد بومل معها خاصية ا أف ننعتبيكن 
اخبَاقو، و ىذا النوع من ابؼكاف بقده بشكل متنوع وبصور أساسية تتمثل بُ صعوبة أو استحالة 

       .جلية بُ قصص التغريبة كما سوؼ نفصل بُ ىذا الشأف فيما تبقى من البحث

 :والخيمة والقصر البيتفضاءات 

يدعوا الناقد باشلار بُ كتابو شعرية ابؼكاف )إلى ضرورة الإبؼاـ بجميع أجزاء ابؼكاف  
و، إذا بكن أردنا أف ندرسو بُ شموليتو وتعقيده وذلك بدوف شك لأف الاقتصار والدلالات ابؼرتبطة ب

على جانب واحد مها بلغ من الفاعلية وابػصوبة يظل حائلا دوف  رؤية ابعوانب الأخرى ، البٍ 
فالدراسة الروائية  3تشكل الصورة ابؼتكاملة للفضاء الروائي وتعطيو انسجامو وأسباب انبنائو(

                                         

Henri Maldiny, espace et poesie, P86 1  
 نقلا عن4 سعدية بن ستيبٍ، الإطار ابؼفاىيمي للفضاء الروائي.  

ينظر4 بصاعة من الباحثبْ، بصاليات ابؼكاف، مشكلة ابؼكاف الفبِ بقلم يوري لوبساف، دار قرطبة، الطبعة الثانية،            2
 . 15، ص1322الدار البيضاء، 

 .05ينظر4 حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  3
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البنيوية ىي كما عهدناىا بُ فصل بنية الشخصيات معقدة البَكيب والبنية، ولا بيكن لنا البَكيز 
على أحد ابعوانب باستثناء جانب آخر، وإلا كانت ىذه الدراسة بؾحفة وغبّ معتمد اكادبييا كما 

 ة. نألف ذلك بُ بعض الدراسات ابؼتطايرة ىنا و ىناؾ البٍ لا تصنف بُ الدراسات الأكادبيي

، فإننا نسقطو على العنصر الروائي أو ابؼنزؿ عندما ندرس العنصر الروائي ابؼمثل بُ البيت
أو الذي يواليو وبهانسو بُ تغريبة ببِ ىلاؿ وىو عنصر ابػيمة، إذا كل ما نقولو عن عنصر البيت 

من ابػيوط  فهو بىص ابػيمة بُ تغريبة ببِ ىلاؿ، وىو من ابػطأ أف ننظر إلى ابػيمة كركاـابؼنزؿ 
والألواح بيكن تطويقو بالوصف ابؼوضوعي والاقتصار على ابؼظهر ابػارجي و الصفات ابؼلموسة، 

 لأننا ىكذا سنجهز على الدلالة الكامنة بُ ابػيمة ونفرغها من بؿتواىا الروائي التخييلي.

يبُبُ  ابؼعاجم القدبية بُ  تعريفها للخيمة أنّها بيت من بيوت الأعراب مستدير قدأوردت 
من عيداف الشجر، تارة ثلاثة أعواد وطورا أربعة يلُقى عليها نبات الثماـ ويُستظلّ بها من أشعّة 
الشمس وحرارتها. وىي لدى ببِ ىلاؿ  بدثابة البيت وابؼنزؿ وبُظيّت خيمة لأفّ صاحبها يتّخذىا  

ابػيمة السوداء  كابؼنزؿ الأصلي الذي يستظلّ بو، فإنو قد شاع استعماؿ ابؼصطلح للإبواء على
 البٍ بسكّن ساكنها من قهر ابؼكاف والتغلّب عليو.

)ابػيمة بيت من بيوت الأعراب  4تعريف ابػيمة حسب لساف العرب كما يليجاء 
مستدير يبنيو الأعراب من عيداف الشجر، وقيل ىي ثلاثة أعواد أو أربعة يلقى عليها الثماـ 
ويستظل بها بُ ابغر وابعمع خيمات وخياـ وخيَم وخيْم.. وابػيمة عند العرب البيت وابؼنزؿ، 

أف ابػيمة بيت تبنيو  ، قاؿ ابن بري4..وبظيت خيمة لأف صاحبها يتخذىا كابؼنزؿ الأصلي
وىو أنو كاف يذىب إلا أف ابػيمة إبما تكوف من  الأعراب من عيداف الشجر ىو قوؿ الأصمعي،

يفرؽ ابن منظور 1شجر فإف كانت من غبّ شجر فهي بيت، وخيم بابؼكاف أي أقاـ بو وسكنو(
                                         

 . 1522ينظر4  ابن منظور، لساف العرب، مادة خيم، ص  1
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هي كذلك وإلا ببْ البيت وابػيمة وبهعل حدا فاصلا بينهما وىو أنو ابػيمة إذا كانت من شجر ف
   فهي بيت أي إذا كانت من غبّ شجر. 

لأف ابػيمة بسثل الفضاء الأوؿ اسبَاتيجيا وأساسيا،  بسثل ابػيمة بُ تغريبة ببِ ىلاؿ مكانا
الذي بىرج منو الفرد ابؽلالي ويبَبى فيو بل لا يفارقو قطعا حبٌ ابؼمات، فابػيمة كفضاء للسكن 

ريات الساكن فيها وتتضمن تفاصيل حياتو الأشد خصوصية بذسد قيم الألفة والمحبة، وبرفظ ذك
 وبضيمية.

فإذا كاف ابؼنزؿ من الابظنت و ابغجر يساعد على الاستقرار وابغياة ابغضريةّ ورتابة ابؼكاف 
وثبوت الإنساف بُ رقعة واحدة من الأرض، فإفّ ابػيمة على العكس من ذلك تنفلت من قيد 

تعبَؼ بابغدود بإشرافها على أفق رحب. فيكفي لساكنها إذا ما  ابؼكاف وتطوي ابعغرافيا طياّ ولا
سئم ابؼكاف وملّو ولم يعد يفي لو بالضروري وابغاجي بلغة ابن خلدوف بُ وصفو لطبيعة العمراف 
البدوي، أي يوفّر لو قوتو وما بو يستطيع أف يضمن بقاءه وبوقّق لو رغبتو بُ العيش ىنيئا، أو إذا 

خاطر الطبيعيّة والبشريةّ وىي كثبّة بُ بؾتمعات تتميز بغزو القبائل والعشائر ما أصبح مهدّدا بابؼ
لبعضها البعض وصراعاتها البٍ لا تنتهي حوؿ مصادر ابؼياه وأراضي ابؼرعى والانتجاع أف يطويها 
على عجل ويضعها فوؽ ظهر بصل بيكن أف يقطع بو مسافة مئة كيلومبَ دوف توقّف قبل أف 

 أو طلبا لدرء ابؼخاطر.  حاؿ سبيلو بحثا عن ابؼاء والكلأبُيرتاح بٍّ ينصرؼ 

ابػيمة دلالات ذات ارتباط بجوىر الوجود الإنسالٍ، وىو ما بهعل الفرد ابؽلالي تكتسب 
 1دائم الارتباط بهذا ابؼكاف، فهي) فضاء بضيم وكوف مصغر، جسر ببْ الإنساف والكوف الكببّ(

الواحدة تكوف بضيمية حيث  الواحدة أي بدعبُ تقريبا  العائلةوىذا أف العلاقات ببْ أفراد ابػيمة 

                                         
، الفضاء السردي بُ الرواية ابعزائرية، رواية الأمبّة ابؼوريسكية لمحمد ديب بموذجا، منشورات ينظر4 لونيس بن علي  1

 30-35، ص0213الاختلاؼ، قسنطينة، الطبعة الأولى، 
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تسود معالٍ الاحبَاـ ابؼتبادؿ والتوقبّ للكبار والعطف على الصغبّ، وانطلاقا من  ىذا العالم ابؼصغر 
 الذي بيثل اللبنة الأولى بُ بناء القبيلة يندمج الفرد ابؽلالي بُ العالم الأكبر وىو القبيلة.

المجتمع ابؽلالي ) كينونة الإنساف ابػفية أي أعماقو ودواخلو النفسانية، ففيها  ابػيمة بُبسثل 
يلتجئ الفرد وبىلو إلى نفسو، لأنها بسنحو شعورا بابؽناءة والطمأنينة والراحة، وذلك بُ مقابل ما 

فالعنصر ابؼكالٍ ابػيمة مستودع بغفظ أسرار  1يتعرض لو بُ بؿيطو ابػارجي من تهديد وأذى(
ص ساكنيها وملتجئيها، وىي متنفس للفرد ابؽلالي ينسى فيو ضغوط ابغياة القبيلة ابؼليئة ونقائ

 بالتحديات والصعوبات والأذى النفسي أو ابعسدي.

تستمد مدلوبؽا من ظروؼ فهي  كما ىو حاؿ ببِ ىلاؿ البسيط،ابػيمة بسيطة      
مكونة من عدة أجزاء، وكل وىي ،  حياتهم، تصنع من وبر ابعماؿ وشعر ابؼاعز وصوؼ الأغناـ

، وىو ابؼكوف الأساسي للخيمة، وبىتلف طولو وعرضو حسب حجم ابػيمة، «فليج»جزء يسمى 
 فأطولو يصل إلى العشرين مبَا وأصغره عشرة أمتار.

ويسمى جناح  الأوؿ عادة ما يكوف بـصّصا للنساءالقسم ب4ْ ئوتنقسم ابػيمة إلى جز  
) الدخوؿ بؽذا ابعناح  سم لأنو بؿرّـ )بفنوع( على الرجاؿ وخاصة الغرباءبظِّي بهذا الا، النساء )المحرـ

من ابػيمة  و تقاـ فيو بصيع الأنشطة  ابؼتعلقة بحياة العائلة باستثناء استقباؿ الضيوؼ. فيو يتم 
ية بالأولاد، النوـ وما شابو الطبخ، ابػبز، الطحن، الغسل، التجببْ )عمل ابعبنة من ابغليب(، العنا

ويسمى مقعد الرجاؿ بالرجاؿ وىو نفسو ابؼخصّص للضيوؼ  خاصّ  فهو أما القسم الثالٍ ، ذلك
ق أو الديواف أو ابؼقعد( يُستعمل للرجاؿ وللضيوؼ، غبّ أف  أىم مقعد بُ القبيلة ىو مقعد  )الشِّ

                                         
، 0وت،طينظر4 غاستوف باشلار، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ببّ   1

 .50،ص1320
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شيخ القبيلة حيث يتوجو الضيوؼ الذين يقصدوف القبيلة، وفيو تقاـ اللقاءات والاجتماعات البٍ 
 م بصيع رجاؿ القبيلة.تض

، فهي ترفع عاليا حبٌ يراىا الضيف من بعيد،  بؾتمع ببِ ىلاؿوتعُتبر ابػيمة بُ  رمزا للكرـ
وتقوده إلى ابؼكاف الذي بهد فيو الطعاـ وابؼأوى وابغماية، وتُشيّد على شكل مثلث بؼقاومة الرياح 

 الركائز حسب اتساع ابػيمة وطوبؽا.وبؼنع تسرب مياه الأمطار إليها تتوسّطها ركيزة أو بؾموعة من 

ابػيمة كمكاف مغلق بُ الذكر والإيراد باقي الأماكن ابؼغلقة بُ التغريبة وبرتل تسبق 
الصدارة، ويتم الإعلاف عن تَسيس أركاف ىذا ابؼكاف بُ أوؿ قصة من قصص التغريبة، وىذه 

من الذىاب مع ابعماعة إلى ابػيمة ىي خيمة أبوزيد حيث تقبَح زوجتو عليا مكيدة تعفي أبا زيد 
، بسثل ىذه ابػيمة مأوى ومتنفس للبطل أبو زيد ابؽلالي حيث يستطيع أف بوقق فيو الغرب

استقلاليتو  وبررره ويشعر بالدؼء والأماف، ويبتعد عن خوض غمار ابغياة ابػارجية وابؼهاـ الصعبة 
ض بديلة تقل وتسكن قبيلتو البٍ تسدى إليو أو يتكلف ىو بتنفيذىا على غرارا مهمة اكتشاؼ أر 

ببِ ىلاؿ بعدما أصاب أرضهم القحط وابعدب وأوشكت ابغياة أف تنعدـ وتنفق ابؼواشي وبيوت 
الإنساف بنفوؽ ابغيواف وىلاؾ الغرس والزرع، فهذا العنصراف بنا أساسا متطلبات العيش وابغفاظ 

 لى كل ناس تلك الأياـ . على البقاء وليس الأمر مقتصرا على ببِ ىلاؿ فقط، وإبما ىو عاـ ع

 ورد ذكر ابػيمة بُ التغريبة ابؽلالية بُ القصص التالية4

 قصة بؾاعة بلاد بقد وذىاب الريادة إلى بلاد الغرب4-

"قاؿ أبو زيد للأمبّ حسن4 لا بىفاؾ أطاؿ الله عمرؾ وأبقاؾ أف ابؼسافة بعيدة طويلة، 
ياب4 ىذا الأمر من أسهل الأمور فخذ فيلزـ أف يكوف معي بصاعة من سادات القبيلة، فقاؿ د
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يوفق الله كما يشاء وبىتار، بٍ عاد إلى معك من تريد من ابعمهور، فقاؿ أبو زيد4 مبٌ طلع النهار 
 .1واىتماـ " ابػياـ بُ قلق

ورد ذكر خيمة أبوزيد حيث تقبَح زوجتو عليا مكيدة تعفي أبا زيد من الذىاب مع ابعماعة إلى 
 الغرب.

 ابؼسب4ّقصة بداية -

قصة بداية ابؼسبّ ىي القصة البٍ ورد فيها فضاء ابػيمة أكثر من غبّىا من قصص 
 التغريبة، حيث ورد ذكر فضاء ابػيمة بُ ىذه القصة أربع مرات.

"بٍ أعطاه الكتاب فأخذه الأمبّ وقرأه وبؼا وقف على حقيقة فحواه غضب الغضب 
، وبؼا دار الضيافةلماف أف يأخذوا الوزير إلى الشديد لكنو أخفى الكمد وأظهر ابعلد، بٍ أمر الغ

خرج من الديواف التفت إلى الأمراء والأعياف وأطلعهم على خطاب الدبيسي الذي يطلب فيو 
 .2عشر ابؼاؿ"

دار الضيافة ىي خيمة بُ تقاليد ببِ ىلاؿ يسخرونها كمكاف لاستقباؿ الضيوؼ، الذين بوملوف 
 ل ابؼوجهة من عند أسيادىم مثل وزير الدبيسي بن مزيد. عادة الأمانات أو الأخبار أو الرسائ

" وبؼا انتهت العشرة أياـ لم ترسل بنو ىلاؿ الأمواؿ، قاؿ الدبيسي للوزير ىا قد مضت 
ابؼدة ابؼعينة ولم نقف على إفادة ولا وردت الأمواؿ، فيجب أف تسبّ إليهم وتطلب منهم أف يبادروا 

                                         
 .0روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .51ابؼرجع نفسو، ص  2
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الأمبّ  صيوافأنزلنا بهم الوباؿ، فامتثل الوزير أمره وصار إلى بإرسابؽا بُ ابغاؿ وإلا حاربناىم و 
 .1حسن ودخل وسلم عليو، بٍ جلس قليلا، وبعد ذلك طالبو بابؼاؿ، ولامو على ذلك الإبناؿ"

  ورد ذكر صيواف الأمبّ حسن بن سرحاف حيث دخل عليو وزير الدبيسي بن مزيد حاملا لرسالتو.

الذؿ والانكسار، عقدوا  بُ  ابػياـ  وىم بحالةىلاؿ وبؼا أظلم الظلاـ واجتمعت بنو "
ديوانا مع الأمبّ حسن وطلبوا منو أف بيدىم برأيو فأخذ بومسهم بابؼقاؿ ويشجعهم على ابغرب 
والقتاؿ، بٍ قاؿ4 من الواجب أف تركب ابعازية مع العمارية وبكمل عليهم بُ الصباح بالكتائب 

 .2"وابؼواكب وإلا حلت علينا النوائب

 ورد ذكر خيمة الأمبّ حسن كفضاء للمناقشة بُ أمور ابغرب والقتاؿ وكفضاء للالتقاء. والتشاور.

"بٍ أعطاه الكتاب فأخذه الأمبّ وقرأه وبؼا وقف على حقيقة فحواه غضب الغضب 
 إلى دار الضيافة، وبؼاالشديد لكنو أخفى الكمد وأظهر ابعلد، بٍ أمر الغلماف أف يأخذوا الوزير 

الديواف التفت إلى الأمراء والأعياف وأطلعهم على خطاب الدبيسي الذي يطلب فيو خرج من 
 .3عشر ابؼاؿ"

الذين بوملوف  ،ضيوؼالكمكاف لاستقباؿ   ىي خيمة بُ تقاليد ببِ ىلاؿ يسخرونهاالضيافة  دار
 الأمانات أو الأخبار أو الرسائل ابؼوجهة من عند أسيادىم مثل وزير الدبيسي بن مزيد. عادة 

 

 

                                         
 .51روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .02ابؼرجع نفسو،  ص  2
 .51ابؼرجع نفسو، ص  3



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

101 
 

 قصة حرب ببِ ىلاؿ مع الأعجاـ وسبي ابؼارية4-

وأكرمتها بٍ  "خذي ىذه الأمبّة  وافرشي بؽا غرفتك فإنها من بيت شريف، فبَحبت بها
 وعند وصولو إلى ابػياـرجع النعماف ليصرؼ باقي ليلتو مع الأعجاـ ورجع أبو زيد لببِ ىلاؿ، 

 .1بظع أصوات البكاء والنواح لأنهم كانوا يظنوف بأف قد مات"

ؿ ورد ذكر خيمة أبو زيد ابؽلالي أين بىطط فيها على قتاؿ الأعجاـ، وبُ خيمتو بوتفا بنو ىلا
 بانتصارىم ابؼظفر على الأعجاـ

 قصة ابؼلك الغضباف4-

"فتبعتهم فرساف ببِ ىلاؿ وقتلوا منهم مقتلة عظيمة وكسبوا غنائم ذات قدر وقيمة، وكانوا 
حضر ابن  رجعا إلى ابػياـ بٍقد تبعوىم إلى البلد ونهبوا الأمواؿ وسبوا ابغرلَ والعياؿ، وبعد ذلك 

ابؼلك الغضباف، وكاف ابظو عبد ابؼداف إلى عند الأمبّ حسن بن سرحاف وبدعيتو الأكابر 
 .2والأعياف"

للمحادثات ببْ أعياف وكبراء وأولي الأمر ورد ذكر خيمة الأمبّ حسن بن سرحاف ابؽلالي كفضاء 
 من ببِ ىلاؿ.

 قصة ابػفاجي عامر4-

" فدخل على الأمبّ حسن وناولو الكتاب فلما قرأه وعرؼ فحواه اغتاظ من ذلك التهديد 
قاؿ4 مالرأي والشور أيها  دار الضيافة، بٍ بأخذ الوزير إلىوخاؼ من عواقب الأمور، بٍ أنو أمر 

 السادة؟ قالوا الرأي عندؾ فافعل ما تريد".
                                         

 . 03روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .11ابؼرجع نفسو، ص  2
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لاستقباؿ بصفة عامة  وىي خيمة بىصصها بنو ىلاؿ والعربالضيافة بُ ىذه القصة  دارورد ذكر 
 الوزراء والرسل.

 قصة ابػزاعي وابؼلك بدريس4-

"فلما فرغ أبو زيد من كلامو وسابق يسمع نظامو أطرؽ إلى الأرض فقاؿ أبو زيد4 أنت  
وأكرمو غاية الإكراـ بٍ قاؿ4 قم بنا يا سابق إلى  بيتوفسار معو إلى  إلى ابؼنزؿ،اليوـ ضيفي قم بنا 

 .1عند الأمبّ حسن نواجهك فيو"

 باسم البيت.ورد ذكر خيمة أبو زيد مرتبْ، مرة باسم ابؼنزؿ ومرة أخراة 

"فلما قرأه وفهم فحواه تغبّت منو الأحواؿ و لكنو أخفى الكمد وأظهر الصبر و ابعلد،  
التفت الأمبّ حسن إلى السادات  الساعي إلى دار الضيافة، فأخذوه وبعد ذلكوأمر أف يأخذوا 

 .2والرجاؿ وأعلمو بدا كتب بدريس"

 لاستقباؿ رسوؿ ابؼلك بدريس.ورد ذكر خيمة الضيافة بُ ىذه القصة أيضا كمكاف 

"فلما رأى دياب ىجوـ الفرساف والأبطاؿ صاح بُ ببِ زغبة وأمرىم بابؽجوـ والقتاؿ،  
فهجموا عليهم ومكنوا الصوارـ بُ رقابهم، ومازاؿ دياب وراىم بُ الطلب حبٌ أوصلهم إلى مدينة 

فقبلو  ف وسلم عليووقصد حسن بُ الصيواحلب. فدخلوا ابؼدينة وأغلقوا الأبواب ورجع دياب 
 . 3حسن ببْ عينيو وشكره"

                                         
 .12روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ ص  1
 .13ابؼرجع نفسو، ص  2
 .22ابؼرجع نفسو، ص  3
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ورد ذكر صيواف الأمبّ حسن بن سرحاف وىو خيمتو حيث دخل عليو دياب  وسلم عليو فقبلو 
 حسن ببْ عينيو وشكره.

، فدخ على الأمبّ حسن "فامتثل أمره وصار بهد بُ قطع القفار حبٌ وصل إلى ببِ ىلاؿ 
تحو وقرأه انشغل بالو وتضعضعت أحوالو وأمر أف وسلمو الكتاب وطلب منو ابعواب، فلما ف

إلى سادات الرجاؿ وقاؿ بؽم4 ما قولكم أيها  النجاب إلى دار الضيافة، بٍ التفتيأخذوا 
 .1الأماجد؟"

 ورد ذكر دار الضافة للمرة الثانية بُ ىذه القصة.

 قصة أسر دياب4-

" أرسل أبو زيد يبشر الأمبّ حسن وببِ ىلاؿ بقدومهم فقامت عندىم الفرحات وعلت 
وساروا حبٌ التقوا فسلموا على بعضهم  سلاـ الصيحات وركبت الأربع كرات والأمراء والسادات 

الأحباب فهنؤوىم بالسلامة بٍ بضلوا الأبضاؿ وساروا بُ عراضة قداـ الأمبّ أبي زيد، فلما وصلوا 
 .2النساء والبنات والنوبات وىنئوا الأمبّ دياب بخلاصو من الأسر" ياـ استقبلتهمإلى ابػ

 ورد ذكر خيمة دياب أين استقبل بنو ىلاؿ سجناءىم الذين من ضمنهم دياب.

 قصة شبيب التبعي4-

"فوجد أبا زيد على ظهر ابغصاف وقاؿ لو4 من تكوف؟ فطعنو أبو زيد بالرمح فيصدره خرج  
يلمع من ظهره ومات، فسار أبو زيد  وىو مسرور على ما فعل حبٌ دخل على الأمبّ حسن بُ 

                                         
 .20روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .32ابؼرجع نفسو،  ص  2
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الأمراء والأعياف فأعلمو بيا جرى وكيف قتل شبيب والصحصاح ورجع بالفوز  الصيواف وحولو
 .1والنجاح"

 كر صيواف الأمبّ حسن بن سرحاف أين استقبل أبا زيد ابؽلالي فارس الصداـ.ورد ذ 

 قصة البردويل بن راشد4-

" فكاف أبو زيد موجودا فأخذ ابعواب وقرأه وقاؿ4 اف والله علي بُ قتل البردويل وستشهد 
ما يتكلموف،  يأخذوا العبد إلى دار الضيافة لئلا يفهملي بصيع العرباف بُ ذلك، فأشار دياب اف 

 .2فمضوا بو إلى دار الضيافة"

 ورد ذكر خيمة الضيافة بُ ىذه القصة كمكاف لاستقباؿ رسوؿ البردويل.

ولاقوه بالأغالٍ   "وشاعت الأخبار بأف مسعود العبد قتل البردويل فعندىا اجتمعت الناس
ئد، وىو حامل رأس وأخذوا يثنوف عليو والعبيد حولو يغنوف لو الأغالٍ وينشدوف النشا والأفراح

حسن  ورمى الرأس قداـ الصيواف، فخرج الأمبّ  وصل إلى صيواف الأمبّالبردويل على كتفو حبٌ 
 .3حسن والأمارة يتفرجوف"

ورد ذكر صيواف الأمبّ حسن كفضاء للاجتماعات والتشاورات بُ أمور القبيلة وما بىصها 
 من سلم وحرب.

                                         
 .103روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ ، ص  1

 . 102ابؼرجع نفسو، ص 2 
 .103ابؼرجع نفسو،  ص  3
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عدة البردويل وابغصاف والطاقية والسيف والرمح "بٍ ركب جواده وسار عند أـ بـيبر وأتى ب
ووضع ابعميع اماـ الأمراء، بٍ رمى بلساف  البردويل إلى صيواف حسن،وكل ما كاف عنده من أمتعة 

 .1البردويل أماـ دياب وقاؿ لو4 تفرج على ىذا اللساف"

 وىذه ابؼرة الثانية البٍ يذكر فيها صيواف الأمبّ حسن بن سرحاف.

 ابؼاضي بن مقرب4قصة ديواف -

 " فانسروا بهذا ابؼكاف الذي كانو جنة رضواف، فقاؿ أبو زيد4 انزلوا بُ ىذا الوادي

 الأمبّ دياب فنصب صيوانو  بُ الواديواحذروا من كيد الأعادي بٍ أنو عاد لببِ ىلاؿ، أما  
 .2وأوقف رقباء على ابعباؿ أربعة آلاؼ خوفا من العدا"

 بُ ىذه الطبيعة ابػلابة وواديها وأنهارىا وشلالاتها. الذي حط أسسودياب  ورد ذكر صيواف الأمبّ

 قصة ديواف الزنابٌ خليفة4-

" وكاف عند الزنابٌ خطيب يسمى مطاوع فقاؿ للزناب4ٌ باكر أنت انزؿ إليو وأنا أبزبى، وإف 
انكسرت اىرب قدامو فيلحقك حبٌ يفوتبِ فأجيلو من الوراء وأطعنو من قفاه، وأما ابػفاجي فإنو 

ذؤابة  واستدعى بنتو بقار قطعها، فقاـ من منامو مرعوبا رأى مناما أف قداـ بيتو شجرة طويلة أتاىا
 .3وامرأتو"

                                         
 .131روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ ، ص   1
 .123ابؼرجع نفسو، ص   2
 .130-131ابؼرجع نفسو، ص  3
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ورد ذكر خيمة عامر ابػفاجي البٍ رأى فيها مناما مرعبا وبـيفا فاستدعى بنتو ذؤابة وامرأتو وقاؿ 
بؽم بأنو حالف بيينا أف بوارب الزنابٌ عشرة أياـ كاملة إلا أف الزنابٌ دبر لو مكيدة وأرداه قتيلا بُ 

 ساحة الوغى.

"وأما أىل القتلى فإنهم اجتمعوا على البَاب وىم بُ السواد وأثواب ابغداد لكي يشكوا إلى  
من ابػياـ، وأما دياب  زيد فبقيا بُ الصيواف وما خرجادياب ما فعل الزنابٌ بهم، وأما حسن وأبو 

 .1بؼا لم بهد حسن وأبا زيد"

 . بُ آف واحد يدورد ذكر الصيواف الذي بيثل خيمة حسن بن سرحاف وخيمة أبو ز 

وأبي زيد فوجدبنا  صيواف الأمبّ حسن"وسار مع ابؼوكب حبٌ دخل البيوت فمر على  
يتفرجاف، فدخل وسلم عليهما فقاما لو على التبسيم وأكرماه غاية الإكراـ وبعدىا قاـ دياب 

 .2وتفرقوا كل واحد لمحلو ، وأما فتنة فصارت بزبر أباىا بدا حدث" بيتووركب إلى 

 ورد ذكر الصيواف بالإضافة إلى البيت وكلها خياـ للأمبّ حسن وأبو زيد ودياب. 

 14قصة ديواف اليتامى -

" فصاح حسن4 خذوه إلى السجن، فعند ذلك أخذ دياب يربذف مظهرا ابػوؼ الشديد  
فوقع على الأرض مغشيا عليو كمن قارب ابؼوت، فعند ذلك ترجى الأمراء الأمبّ حسن وقالوا لو4 

، فحملوه إلى بيت أختو، فلما لعند أختو نوفلة فأمر أف يدخلوه دار ابغرلَ ب بُ حالة النزاع، ديا
 .3نظرتو على ىذه ابغاؿ وىو بؿموؿ على أيدي الرجاؿ بكت وأنشدت"

                                         
 .023، صزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿرو   1
 ابؼرجع نفسو.  2
 .012ابؼرجع نفسو،ص  3
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بؼا أغشي على دياب إثر تقرير الأمبّ حسن إدخالو السجن بضل رىط من ببِ ىلاؿ دياب على 
 نوفلة.الأكتف وأخذوه بػيمة أختو 

"وغبّوا ثيابهم وساروا بابؼركب من تلك الساعة وصحبتهم ابؽدايا، وعند وصوبؽم اللاذقية  
نزلوا إلى ابؼدينة وجعلوا يتجسسوف أخبار ببِ ىلاؿ حبٌ علموا أنهم بُ بضاه، فعند ذلك ركبوا 

 .1وساروا إلى أف وصلوا البلد ودخلوا منزؿ دياب ومعهم ىدايا بشينة"

ياب كمرادؼ بػيمتو، حيث قصده الثلاثة أتباع  ابؼلك ابؽراس وىم ورد ذكر منزؿ د 
دع دياب بهذه ابؽدايا خُ ، فأصحاب مكر وخداع، حيث دخلوا منزؿ دياب ومعهم ىدايا بشينة

 فانطوت عليو ابغيلة فوقع أسبّا لديهم.

تاب، "وكتب كتابا إلى أبي زيد وأعطاه للزحزاح وقاؿ لو4 سر إلى بقد واعط أبا زيد ىذا الك
فأخذه وسار وجد بُ قطع القفار إلى أف دخل لصيواف أبي زيد وسلم عليو وناولو الكتاب، فقرأه 
فتكدر أبو زيد من حسن والتفت إلى الزحزاح وقاؿ لو4 بشر الأمبّ دياب وقل لو سيذىب إلى 

 .2حسن ويبَجاه بدياب"

فحواىا وقاؿ للزحزاح  بشر ورد ذكر صيواف الأمبّ أبو زيد أي خيمتو حيث قرأ رسالة دياب وفهم 
 الأمبّ دياب وقل لو سيذىب إلى حسن ويبَجاه بدياب.

 

 

 
                                         

 .23روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .011ابؼرجع نفسو، ص  2
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 فضاء القصر في التغريبة الذلالية:

عُرفت القصور منذ زمن سحيق يرجع إلى عصر النبي سليماف عليو السلاـ وإلى عصر  
كلمة القصر   أما عن أصل ،الفراعنة،  حيث كاف يسكن بُ القصر ابؼلك وأسرتو  و بلاطو وعمالو

تربصتها  كلمة قصر ، كما أف  اللغة العربية كلمة قصر تعبِ بيت واسع  وفخم، وابعمع قصور ففي
ابغاكم أو ابؼلك أو وتعبُ قصر  Paelis اللاتيبِ من الأصل  البٍ تشتق  palaceالابقليزية ىي 

 أو مببُ معبْ.  منزؿ فخم

أماكن  لها، حيث بروي ىذه الأخبّة بأكمعبارة عن مدف  ابؼلوؾ قصور الأمراء أوكانت   
فالقصر كاف إذف  ،أجنحة خاصة وقرى بـصصة للعماؿومساجد أو معابد كما بروي  للإقامات 

 لصاحب القصر. الإجلاؿ والتقدير تفرض بهرجتو ابؼلك أو الأمبّ، كما أف مزاً لقوة بُ التاريخ ر 

وتزين  بأفخم أنواع الأزىار الشاسعة، والبٍ تغرس  بووي القصر على ابغدائق الغناء
 وابغشائش  و الأشجار والنباتات ابؼختلفة الألواف والأشكاؿ ذات الروائح الزكية، كما يتضمن

طريقة البناء والزخارؼ ابؼوجودة على   البٍ تفرضها الفخامة وابعماؿ  ةنئبابنايات  ابؼلك  رقص
كما   ،أنواع الرخاـ نفس وأبصل ة بأالأعمدة والأرضيات ابؼغطاالأسقف  والأدراج السُلّمية  و 

 والروعة الفنية.بَ ابعماؿ  متناىيةبووى بعضها على قباب 

 القصر بُ التغريبة ابؽلالية بُ القصص التالية4 ورد ذكر

 قصة أبو زيد والأمراء الثلاثة بُ تونس4-

" وكاف الزنابٌ قد وقف على ابػبر اليقبْ من ابؼنجمبْ، وبعد مفاوضات طويلة مع أرباب  
المجلس استقر الرأي على شنق أبي زيد ومرعي وبوي ويونس، فأخذىم العسكر ومروا بهم من برت 

، فلما بظعت ضجيج العسكر قامت جاريتها لتعلم ما ابػبر، فطلت رأسها من ىالأمبّة سعد قصر
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البٍ وجدت بديلا  ىورد ذكر قصر الأمبّة سعد. 1معنت النظر فيهم فاعبَاىا الكدر"الشباؾ وأ
عن قتل الأمراء الثلاثة وشنقهم، وذلك بسجنهم وطلب الفدية من قومهم وبذلك يتجنب الزنابٌ 
قتل الأرواح دوف حق من جهة ويستفيد من ابؼاؿ الكثبّ الذي سوؼ يفتدي بو بنو ىلاؿ الأمراء 

 الثلاثة.

 ة حرب ببِ ىلاؿ مع الأعاجم وسبي ابؼارية4قص-

بار، وكاف  " وأخذ يطوؼ من زقاؽ إلى زقاؽ بهوؿ ببْ ابغارات والأسواؽ ويقف على الأخ 
 وفوقو قصركلما نظر إليو إنساف يكلمو بُ لغة الأعجاـ، ورأى بناء عظيم البنياف ذا أربعة عمداف 

 .2بصيل ابؽنداـ من الرخاـ وشبابيكو مصفحة من الذىب، وإذا بو يسمع آلات الطرب"

ىذا القصر الذي ورد ذكره ىو للملك ابػرمند الذي بوكم بلاد الكوفة، وىو عبارة عن  
فضاء فاخر لاجتماع ملوؾ الأعجاـ السبع، وبُ نفس الوقت ىو فضاء سُجنت فيو ابؼارية بنت 

صر ورد مرتبْ بُ ىذه القصة، وىا ىو قصر ابؼلك ابػرمند يرد بُ صفحة قاضي بدين وىذا القال
 أخرى من نفس ابغكاية4

، فرأوا بو الشيء الكثبّ من التحف  إلى قصر ابػرمند همأدخل" فسار بهم إلى ابغلة و  
فوجدوا  دخلوا إلى قصر النعماففجمعها السلطاف حسن ونقلها إلى ابؼضارب وابػياـ، بٍ الثمينة، 

 .3ابؼارية معززة مكرمة فأخذوىا باحتفاؿ كببّ"فيو 

ورد ذكر القصرين، قصر ابػرمند وقصر النعماف، حيث يعثر فيو الأمبّ حسن على ابؼارية بنت 
 القاضي بدير وىي بُ أحسن حاؿ.

                                         

.05، صتغريبة ببِ ىلاؿ روزلبْ ليلى قريش،   1  
 .01، صابؼرجع نفسو   2
 .35ابؼرجع نفسو، ص   3
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 قصة ابؼلك الغضباف4-

"وكاف ابؼلك الغضباف يركن إليو، وبؼا وصلت بصوع ببِ ىلاؿ وخيمت بُ تلك الأطلاؿ  
 معهم بؾلساوعقد  وبلغ الغضباف ىذا ابػبر تطاير من عينيو الشرر، فاجتمع بوزرائو وباقي الأعواف

 .1بُ ىذا الشأف، فقاؿ لو الوزير النعماف الرأي عندي أف ترسل بؼلكهم تطلب منو ابؼاؿ"

ورد ذكر المجلس بُ ىذه القصة، وىو المجلس الذي بهتمع فيو ابؼلك بالأعياف والوزراء، غبّ 
لك ابن ابؼلك الغضباف وابظو  ف ىذا ابغاؿ لا يدوـ بُ بلاد الأكراد والبَكماف، إذ يبَبعأ

ُ
على ابؼ

 عبد ابؼداف خلفا لأبيو ابؼقتوؿ.

 قصة ابػفاجي عامر4-

داـ مدة  فبقوا عند ابػفاجي عامر على أكل طعاـ وشرب"فأما الأمبّ حسن والسادات  
ثلاثة شهور وىم على أحسن حاؿ، فاتفق بُ بعض الأياـ أف ابػفاجي أولم وليمة عظيمة دعا إليها 
الأمبّ حسن وسادات ببِ ىلاؿ وحضرتها النساء والبنات فأكلوا ولذوا وطربوا ودارت كاسات 

 .2بُ ذلك ابؼقاـ"ابؼداـ على ـ بكضر 

رـ فيو على ببِ ىلاؿ وأمبّىم حسن بالضيافة ورد ذ كر ابؼقاـ وىو قصر ابػفاجي عامر أين يتك
 والأكل والشرب والطرب.

  قصة ابػزاعي وابؼلك بدريس بحلب4-

"فأخذه وسار حبٌ وصل إلى حلب، فدخل على ابؼلك بدريس وناولو الكتاب فلما قرأه 
فرح فرحا شديدا وقاؿ 4 لقد بلغنا ابؼراد ونلنا مسرة الفؤاد، بٍ إنو أمر الرجاؿ أف تهيء ابؼخازف بُ 

                                         
 .33روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .10ابؼرجع نفسو، ص  2



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

111 
 

ابغاؿ لوضع الأمواؿ البٍ ستأتيو من ببِ ىلاؿ، وأف تفُرش القصور وابغارات برسم البنات 
 .1رات"ابؼخد

ورد ذكر قصر ابؼلك بدريس كفضاء يتم فيو مناقشة أحواؿ بفلكة بدريس البٍ دابنها بنو 
ىلاؿ، فانشغل بدريس ورعيتو بدناقشة أمور ابغرب على ببِ ىلاؿ ومقاتلتهم، إلا أف ببِ ىلاؿ 
أسقطوا ىذه ابؼملكة البدريسية واضمحلت جيوشها، وصار ابعو ملائما لأف يبَبع ابن بدريس 

 و بصاؿ على عرش أبيو.وابظ

  قصة شبيب التبعي4-

"فلما فرغ الوزير من تفسبّ حلمو استعظم شبيب ىذه الأمور وكاف قد بلغو قدوـ ببِ 
ىلاؿ إلى قرب الشاـ فزاد اىتماما على اىتماـ، لأف أبا زيد كاف عند رجوعو من تونس ومروره إلى 

العامرية بؼل مربو وسار بها بكو ببِ  الشاـ قد استخلص من دار شبيب سرية عربية وابظها قنوع
 .2ىلاؿ"

 ورد ذكر دار شبيب البٍ ىي بُ حقيقة الأمر قصره، الذي يرد مرة أخرى ب4ُ

"بٍ ركب ظهر فرس أصيلة ودخل مدينة الشاـ وجعل بهوؿ بُ الأسواؽ وىو ينادي4 أنا  
وؿ وينادي ويقوؿ4 أنا الطبيب أنا ابغكيم، فمن فيو علة أزلتها عنو بإذف الله، ومازاؿ يطوؼ وبه

 3كاف لسبيب ولد كالبدر يقاؿ لو صقر"  إلى قصر شبيب، وابغكيم أنا الطبيب حبٌ وصل 

 وذكر ىذا القصر مرة ثالثة ب4ُ

                                         
 .25روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .115ابؼرجع نفسو، ص  2
 .105ابؼرجع نفسو، ص  3
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"بٍ طلبو فحضر وسلم عليو، فسألو4 ىل أنت حكيم؟ قاؿ4 نعم، قاؿ4 إذا شفيت أبي  
وأزلت عنت ابؼرض أغنيتك إلى الأبد وقدمتك على بصيع أطباء البلد، فقاؿ4 سأبذؿ ابعهد وأداويو  

حبٌ أشفيو، ففرح كل من حضر ىناؾ بهذا ابػبر وزاؿ عن قلوبهم الغم  القصرولا أخرج من ىذا 
 .1والكدر"

يدخل أبو زيد قصر شبيب متنكرا بهيأة الطبيب بٍ يقتل شبيبا، حيث ترثي زوجتو جانوب مقتلو 
 بٍ تنتحر ىي الأخرى فيو.

 بن نازب4 قصة السركسي -

"فحينئذ نهض السركسي فقبل يديو وقاؿ 4 أنا طوع يديك وبصيع أموري متجهة إليك،  
ذ أمر لو السلطاف بخلعة سنية وحلة ولن أنسى بصيلك وإحسانك ما دمت بُ قيد ابغياة، فحينئ

بُ احتفاؿ  بؿكمتوملوكية ونهض أبو زيد ودياب وألبساه إياىا أماـ الوزراء والقواد وأرسلوه إلى 
 .2عظيم وأجلسوه على بزت ابؼملكة وودعوا بعضهم "

ورد ذكر بؿمكة السركسي ويقصد بها ابؼكاف الذي بوكم فيو ويأمر أي القصر، حيث يناقش 
 مع وزرائو شؤوف دولتو والرعية.  السركسي 

 قصة البردويل بن راشد4-

 "قاؿ الراوي أنو كاف بُ العرش ملك من ابؼلوؾ العظاـ، صاحب بطش وإقداـ، 

                                         
 .105روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .151ابؼرجع نفسو، ص  2
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مشيد الأركاف عالي البنياف  قصريقاؿ لو البردويل بن راشد وكاف فارسا شديدا وبطلا عنيدا، لو 
 .1وحولو العساكر والفرساف"

وجاء ذكر القصر مرة  البردويل بن راشد  كفضاء بؿصن الذي يستعمل للمشاورات،أتى ذكر قصر 
 ب4ُوثالثة ثانية 

 وختمو بختمو وركب على ظهر ابعواد وقاؿ4 خاطرؾ يا ست عليا صرػالق"وأتى بكو باب  
يا بنت الكراـ، فأرجوؾ عندما تطلببْ للشهادة تظهرين واقعة ابغاؿ وتتكلمي كما نظرت، فقلت4 

 .2لبَتاح بٍ تتناوؿ الطعاـ أيها البردويل بُ الصندوؽ" القصرأرجوؾ أف تدخل 

 أتى ذكر قصر البردويا مرتبْ بُ ىذه العبارة، وأيضا ب4ُ

إذ أقبل أبو زيد راكبا على ابن ابغيصا، "فقالت لو4 مع أبي زيد، وبينما ىم بُ ابغديث  
وحينئذ تقدـ أبو  !فعندما أقبل استقبلوه و حيوه وقالوا4 لله درؾ من بطل لا بزشى نوائب الأياـ

. فتفرجوا على ما فيو من القصرزيد وأخرج مفتاح الباب ابؼصفح بابغديد وفتح بؽم وأدخلهم إلى 
 3تقدر بقيمة"التحف وابعواىر والأشياء الثمينة البٍ لا 

الأمبّ فيما بعد يقدـ  وأن بُ ىذه القصة، حيث رابعةورد ذكر قصر البردويل ببن راشد للمرة ال 
 على توليتو ابن أخت البردويل و يسمى سعيد.حسن بن سرحاف 

 

  

                                         

 .153روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص 1 
 .101ابؼرجع نفسو، ص  2
 .130-131ابؼرجع نفسو، ص   3
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 قصة ابؼلك الفرمند4-

وأكابر الأعياف فإنهم استبطأوا حضور ملكهم إلى الديواف، فلما فات  " أما وزراء الفرمند 
أخذىم القلق والضجر وقالوا4 لابد بؽذه العاقة من سبب، وكاف لو ابن أخت ابظو  الوقت ولم بوضر

بُ بصاعة من ابغجاب ودخل  القصربؿمود الغضنفر وكاف وزيره الأكبر وقائد العسكر، فصعد إلى 
 .1إلى القاعة فوجدىا خالية"

ورد ذكر قصر ابؼلك الفرمند أين يستقبل فيو النساء ابؽلاليات معهم ابعازية، بٍ يقتلو أبو زيد، 
 وبعدىا بُهلس الأمبّ حن بن سرحاف منذر على ملك مصر.

 قصة ديواف ابؼاضي بن مقرب4-

وسلمو   الصيوافاصدا ابؼاضي، فحوؿ على باب "فبينما ىم بالكلاـ وإذا بنجاب مقبل ق 
كتابا، ففتحو ابؼاضي وقرأه ببْ السادات وإذا بو من عند الشكر الشريف بن ىاشم زوج ابعازية أـ 

 .2محمد"

ورد ذكر صيواف ابؼاضي بن مقرب وىو قصره الذي بوتفل فيو بقدوـ ببِ ىلاؿ ، وتزُؼ فيو ابعازية 
    إلى ابؼاضي.  

 الزناب4ٌقصة ديواف -

"فلو كاف من الأوؿ تركتبِ أقتل المحابيس  وأبا زيد كنا اربرنا من ببِ ىلاؿ، لا أخاؼ إلا  
  القصريا أبي لا بزف منو أف أرده عنك، بٍ مشت على شراريف من دياب، فقالت سعدى4 

                                         
 .132روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص   1
 .110ابؼرجع نفسو، ص  2
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 .1فرأت دياب يلاعب ابػضرا فنظر إليها وكف وجهو عنها بغسنها وقاؿ4 ما ابظك وما تريدين؟"

 ورد ذكر قصر الزنابٌ خليفة وىو بأرض تونس ابػضراء الذي يعتبر وكرا للزنابٌ. 

 قصة الأمبّ صبرا وبسلك الأربعة عشر قلعة4-

"فكمل فرغ بؿمود من الكتاب أرسلو للأمبّ دياب، فلما قرأه أمر بالأماف ودخل البلد  
و ولاه على ابؼلك على شرط أف يدفع   والقصورواجتمعت إليو الأكابر واستلم من بؿمود ابػزائن 

 . 2لو ابعزية بُ كل عاـ، بٍ سار قاصدا قلعة طنجة إلى أف اقبَب منها فأمر بنصب ابػياـ"

جاء ذكر القصور البٍ تقع بُ بلاد تونس ابػضراء و منها قصر دياب الذي عُذبت فيو بنت 
د مع دياب ويتوجهوف بكو الزنابٌ سعدة ولاقت الأىواؿ، وحيث يلتقي الأمراء حسن وأبو زي

 منطقة توزر.

 14قصة ديواف اليتامى -

"وأما حسن وأبو زيد فقد ركبا بُ ثالٍ الأياـ وسارا حبٌ دخلا إلى تونس الغرب، فلما  
وذبح بؽما الذبائح، فأقاما  القصررآبنا دياب نزؿ واستقبلهما بالبَحيب والإكراـ وأدخلهما 

ع قاؿ بؽما دياب4 لقد شرقتمونا بهذه الزيارة وكاف الواجب أف بضيافتو ثلاثة أياـ وبُ اليوـ الراب
 .3أرحل أنا إليكم أولا"

وزعيمة  جاء ذكر القصر الذي بيلكو دياب ويقع بُ بلاد تونس حيث يستقبل فيو حسن وأبا زيد
 ، وىو ملجأ لدياب منفص عن ملك حسن بن سرحاف.الغرب

                                         
 .011ىلاؿ، صروزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ   1
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"بٍ بصعوا الفرساف والأبطاؿ وركب ىو والأمبّ أبو زيد، وما زالوا سائرين إلى أف دخلوا  
وبصيع ما  القصرغيط البهرجاف وعبْ سلواف، وبؼا نظر الأمبّ حسن وأبو زيد ىذا ابؼنظر وعلو 

ت عنو العجوز وزيادة، تعجبوا غاية العجب، وبؼا علم الأمبّ دياب بحضوربنا استقبلهما وسلم ر ذك
 .1ليهما"ع

 حيث يستقبل فيو حسن وأبا زيد، وىو قصر فاخر بفلوء بابعواىر. جاء ذكر قصر دياب

"بٍ إف الأمبّ حسن بعث ألف فارس إلى تونس وأمرىم أف بوضروا لو خزانة تونس وسلاح  
الزنابٌ، فذىبوا وأحضروا ما أمرىم بو، أما الأمبّ دياب  قصردياب وأثاث بيتو وكل ما يوجد بُ 

 .2فقد مضى عليو سنة وىو بؿبوس يقاسي الذؿ وابؽواف"

جاء ذكر قصر ابؼلك ابؼخلوع دياب بعد أف خلع مُلكو الأمبّ حسن وأمر فرسانو الأماجيد أف 
سابقا أي قصر بوضروا لو خزانة تونس وسلاح دياب وأثاث بيتو وكل ما يوجد بُ قصر الزنابٌ 

 دياب ابعديد. 

"عندئذ ذىب سعد إلى الزحزاح وأخبره بدا قاؿ السلطاف، فرجع الزحزاح إلى دياب وأخبره  
، وصارت تتشفع بُ الصيوافبدا حصل، وأما بذلا فقد أخذت معها بصلة من النساء وتوجهت بكو 

سن4 أنا ما كنت دياب وتذكر الأىل والأحباب الذين شنقهم حسن على الأخشاب، فقاؿ بؽا ح
 .3مصدؽ على نفسي حبٌ حبست دياب"

                                         
 .030روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
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جاء ذكر صيواف الأمبّ حسن بن سرحاف أي قصره أين تتشفع بدلا بُ دياب وتذكر الأىل 
والأحباب الذين شنقهم حسن على الأخشاب، إلا أف السلكاف حسن رفض ىذا التشفع بصلػػة 

 وتفصيلا.

 04قصة ديواف اليتامى - -

 فوجدوا الأمبّ حسن قتيلا، فعلت منهم الأصوات وسكبوا العبرات، فسمع أبو زيد " 

الأمبّ حسن وىو قتيل،  صيوافالصراخ فوثب بُ ابغاؿ وأتى فنظر بصوع ببِ ىلاؿ مزدبضة على 
     .1فبكى ومزؽ ثيابو ورمى شاشو وتقدـ إليو ورمى نفسو عليو"

القبّواف حيث قتلو دياب وفر ىاربا، بٍ أصبح أبو جاء ذكر صيواف الأمبّ حسن ابؼتواجد بدنطقة 
زيد ملكا على الغرب خليفة للملك حسن بن سرحاف، وحيث يندـ دياب ويرجع إلى ببِ ىلاؿ 

 بعد فراره واختفائو.

"بٍ رجعوا وعملوا مناحة وكانت تَتيهم العرباف من كل مكاف يعوزنهم على فقد الأمبّ  
الأمبّ أبي زيد وقالوا لو4  صيوافحسن، وبعدما انقضت أياـ ابؼناحة وسكن روحهم، اجتمعوا بُ 

 .ماذا تَمن بأخذ ثأر الأمبّ حسن؟"

  الثأر للملك حسن. ر بنو ىلاؿ أخذر جاء ذكر صيواف الأمبّ أبو زيد ابؽلالي أين ق  

"وأما دياب فإنو شكره على ما أبداه، وقاؿ لو4 اعلم أنناقد أتينا ضيوفا لنقيم عندؾ مدة    
 وفرض بؽم  قصورهمن الزماف وبعد ذلك نرحل، فقاؿ4 أىلا وسهلا بكم، بٍ أنزؿ دياب بُ أحد 

 

                                         
 .012روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

118 
 

 .1مكانا واسعا وأعد بؽم بؿلا يرعوف فيو ابؼواشي"

ىذا القصر ابؼذكور ىو لصاحبو جوىر صاحب التاج ملك بلد ابغبش الذي خرج وقومو بؼلاقات 
 دياب ووفده.

"وبقي دياب مع الأمبّ جوىر بُ عز وإكراـ وبسط وانشراح مدة من الزماف، أما أبو زيد  
راحة أياـ يتذكر أرض بقد وعزىا وما لاقى فيها من ابؽنا وال بيتوفإنو كاف بُ أحد الأياـ جالسا بُ 

 .2الصبا، بٍ تذكر الأىواؿ البٍ لاقاىا بُ الطريق  حبٌ وصلوا إلى بلاد الغرب"

ىذا البيت الوارد ىو بُ حقيقة الأمر قصر أبو زيد الذي يتذكر فيو أطلاؿ وأبؾاد ببِ ىلاؿ بُ 
ن أرضهم بقد العدية، ويتذكر كل الذين رافقوه أو مر عليهم بُ طريقو بكو الغرب القاضي بدير ب

 .فايد زيداف و ابػفاجي عامر وأولاد حسن الذين قتلهم العلاـ

 في التغريبة الذلالية: ديوانفضاء ال1.2

، الرسوؿ صلى الله عليه وسلم  دولة الإسلاـ البٍ شيدىااتساع  تاريخ ظهور كلمة ديواف إلى زمنيرجع  
بد من وضع أسس فلا ومن ىنا الإدارية، السياسية و تنظيم شؤوف الدولة  حيث عمد إلى 

إلى بـتلف الأمراء وابؼلوؾ المحيطبْ جغرافيا  بكتابة الرسائليأمر عندما كاف الرسوؿ صلى الله عليه وسلم ، فالتنظيم
أنها على ؼ الدواوين لنا أف نعر بيكن ، إذف تعد نوع من الدواوين  الرسائل  هذهف بدولة الإسلاـ، 

ىي كلمة  البٍ  "ديفاف"ىو كلمة  "ديواف"ة كلمبُ  ، والأصل أو الوثائق 4بؾموعة من الصحف
وبشبٌ مكوناتها  بُ معناىا الكامللدولة انظموا شيدوا وأسسوا و ىم أوؿ من  رسفالف ،فارسية

                                         
 .010روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ ، ص  1
 ابؼرجع نفسو.  2
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لكن الدين الاسلامي   واوين،الد تنظيمبُ أقدـ من الإسلاـ  و الثانوية ، فالفرس وأقسامها الرئيسة
 .قواعده وأسسو ابغنيف فصل وأحكم 

الديواف بؾتمع الصحف ، أبو عبيدة4 ىو فارسي معرب الديواف حسب لساف العرب ىو) 
..ابعوىري4 الديواف أصلو دوّاف فعوض من إحدى الواوين ياء لأنو بهمع على دواوين.. قاؿ ابن 
بري4 وحكى ابن دريد وابن جبِ أنو يقاؿ دياوين، وبُ ابغديث لا بهمعهم ديواف حافظ، وأوؿ من 

فابؼكاف الذي بذمع فيو الصحف يسمى  1ف عمر بن ابػطاب رضي الله عنه، وىو فارسي معرب(دوف الديوا
وكتابة الرسائل ديواف، ومعبُ أف  بذمع الصحف بُ مكاف، فهذا ابؼكاف ىو فضاء لابزاذ القرارات 

يلة بالإضافة إلى كونو فضاء  يلتقي فيو ابؼلك بالأعياف والوزراء للمناقشة والتحاور بُ أمور القب
وأسباب ابغياة السلمية أو ابغياة ابغرب وابؼعارؾ، فابغياة بُ بؾتمع ببِ ىلاؿ ليست مستقرة على 
بمط عيش واحد بل ىي متقلبة ببْ شبٌ الأشكاؿ، حياة ببْ الرخاء والتمتع باللذات ابغسية 

بغرب وابؼعنوية وببْ الفزع وخوض غمار ابغروب البٍ تفتك بخصوـ ببِ ىلاؿ وبأنقسهم أيضا، فا
   سجاؿ يوـ على  ببِ ىلاؿ يضروف فيو ويوـ بؽم يسروف فيو.

 ورد ذكر الديواف بُ التغريبة ابؽلالية حسب ابؼواضع التالية4

 قصة بؾاعة بقد وذىاب الريادة4-

" ومازالت على رونقها الأوؿ حبٌ تغبّ قطرىا واضمحل وعمت البلاد المجاعة من بصيع 
الأمبّ حسن  مضاربتمع منهم ابؼشايخ والشباف وقصدوا ابعهات واشتدت على ببِ ىلاؿ، فاج

                                         
 .1010-1011ينظر4 ابن منظور، لساف العرب، مادة دوف، ص   1
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اعلم يا ملك الزماف بأف ابعوع قد اشتد على ببِ  بن سرحاف فدخلوا وسلموا عليو وقالوا لو4
 .1ىلاؿ"

جاء ذكر مضارب الأمبّ حسن بن سرحاف وىو ديوانو وليس خيمتو، ودليل ذلك أف ابعمع الغفبّ 
من ابؼشايخ والشباف عندما يقصدوف أمبّىم فلا تسعهم خيمتو وبرتويهم، با يقصدوف ديوانو 

 الشاسع وابؼعد أصلا للتجمعات وابؼشاورات واللقاءات الكببّة.

 قصة ابػفاجي عامر4-

ك البلاد رجل من الأجواد قد اتصف بابعود والكرـ والفضائل، يقاؿ لو "ابغاكم على تل
 ابػفاجي عامر، بوكم على البصرة وبغداد وابؼوصل والعراؽ، وكاف عنده من الأبطاؿ 

، إذ دخلت وحولو الوزراء والأعياف الديوافوالفرساف بكو مائبٍ ألف عناف. فبينما ىو جالس بُ 
 .2"يا ملك الزماف أف ببِ ىلاؿ قد دخلت ديارناعليو الرعياف وقالوا لو4 اعلم 

على البصرة وبغداد وابؼوصل والعراؽ، ولو ديواف حيث يتلقى خبر دخوؿ ببِ  ابػفاجي عامر بوكم
  ىلاؿ إلى أرضو ويسلمو الرسوؿ رسالة الأمبّ حسن بن سرحاف.

 قصة السركسي بن نازب4-

وكاف وكاف ملكهم قوي ابعناف صاحب جيوش ومواكب يقاؿ لو السركسي بن نازب، " 
عدد عساكره بطسمائة ألف من الأبطاؿ يعتمد عليهم بُ ابغرب والقتاؿ، فلما بلغو ابػبر من 

                                         
 .1، صزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿرو   1
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واستشارىم بُ ذلك الشأف، وكاف  الديوافالرعياف بقدوـ ببِ ىلاؿ بصع الوزراء والأعياف وأكابر 
 .1وتدببّ يقاؿ لو الأمبّ راشد" عنده وزير ذو رأي

ويستشبّىم بُ  ىذا الديواف ىو لصاحبو ابؼلك السركسي بن نازب بهمع فيو وزراءه وأعياف بفلكتو
 .امر دخوؿ ببِ ىلاؿ إلى أرضو وبفلكتو

وقد طمع بُ  فاستصوبو السركسيومازاؿ يقطع الروابي والتلاؿ يطلب منهم عشر ابؼاؿ، " 
ببِ ىلاؿ فدخل على الأمبّ حسن وسلم عليو ماؿ ببِ ىلاؿ وبُ ابغاؿ كتب بؽم حبٌ وصل إلى 

وحولو الأمراء والأعياف منهم الأمبّ أبو زيد  الديوافوأعطاه الكتاب، وكاف حسن جالسا وسط 
 . 2"وغبّىم  والأمبّ دياب

مع ابػصوـ والأعداء ومع  ديواف الأمبّ حسن بن سرحاف الذي يتخذه كفضاء للمفاوضات
الأصحاب بُ الوقت ذاتو، حيث أنو بُ ىذا الفضاء ابؼغلق استقاؿ وتنحى ابؼلك السركسي بن 

 نازب طالبا العفو من حسن وىو الذي من خصالو وشيمو ابغميدة  العفو و الصفح عند ابؼقدرة.

 قصة ابؼلك الفرمند4-

وكاف الأمبّ دياب وزيداف بُ حبٌ ابتعدوا مسافة يومبْ عن البلد خوفا من أمر يتجدد، "  
، فلما فات الديوافأوؿ الظعن أما وزراء الفرمند وأكبر الأعياف فإنهم استبطأوا حضور ملكهم إلى 

الوقت ولم بوضر أخذىم القلق والضجر وقالوا لابد بؽذه العاقة من سبب، وكاف لو ابن أخت ابظو 
 .3بؿمود الغضنفر وكاف وزيره الأكبر وقائد العسكر"
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ديواف ابؼلك الفرمند بهتمع فيو مع وزراءه وأعياف بفلكتو للتشاور وللمفاوضات مع ببِ ىلاؿ الذين 
 دابنوىم بُ أرضهم.

 قصة ديواف ابؼاضي بن مقرب4-

ار، وكاف "فزادت بينهم الأفراح وكاف يوـ يستحق الاعتبار لم يسمع مثلو بُ سالف الأعص 
ابؼاضي قد زين القصر بأنواع ابغرير و القماش الفاخر، وعند وصوبؽم استقبلهم أحسن استقباؿ 

وجلست حولو الأمراء الفخاـ ونزلت العروس عند ابغرلَ ودرات  ابؼقاـوأجلس حسن بُ صدر 
 .1" ابغلويات وكاسات الشراب على مائدة الأمراء والسادات

وىو صاحب نسب وحسب وأصلو من بلاد العرب وقد ابؼقاـ ىنا يراد بو ديواف ابؼاضي بن مقرب 
 تسلطن على بلاد الصعيد بعد موت ملكها النصار.

 قصة قتل الزنابٌ خليفة4-

 "فقاؿ4 ىينة يا حسن ندخل ولو ما شاؿ الرمح فتقدـ عبد الأمبّ حسن وضرب 

 ديوافعو كما قطع الرمح، واما حسن ىجم على الرمح قطعو نصفبْ، فضربو العبد خليل قط 
الزنابٌ فوجد دياب جالسا على التخت وحولو أكابر ببِ زغبة وابػدـ والعبيد ببْ يديو والتاج على 

 .2رأسو"

ىذا ديواف الزنابٌ خليفة ملك بلاد تونس وما جاورىا من ابؼغرب العربي، حيث قتلو الأمبّ دياب 
 ت والأراضي والضياع.واغتصب ملكو بدا فيو من ابػبّا
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" فلما فرغ  دياب من كلامو اعتذر لو الأمبّ حسن وقاؿ4 يا أمبّ دياب ابػطأ يقع من  
قلب الصواب، وابػضرا خذ عوضها مدينة تونس من غبّ حساب وأقسم لك ثلث الغرب الذي 

وتقابظوا ابعميع بالسوية من دوف  الديوافتريده  وأنا مثلك وأبو زيد مثلي، فحضروا بصيعهم بُ 
 .1تونس فهي للأمبّ دياب"

لمحاورات بُ بلاد الغرب تقع فيو  ا ىذا الديواف ىو للملك حسن بن سرحاف وىو فضاء
، حيث يقرر أبو زيد الذىاب بكو ابؼوطن وببْ الأمبّين دياب وأبو زيد قشات ببْ حسن وابؼنا

 مبّ حسن ودياب. الأصل بقد بٍ يرجع مع زوجتو ويستقبلهم الأ

 14قصة ديواف اليتامى-

ولا وضيع غبّ أىلو وابػلاف  "وبعدىا انبَؾ دياب من ابعميع وماعد يفتكر فيو لا شريف 
وأبو غالً ليث ابؼيداف، ىذا ما كاف من ىؤلاء وابظع ما جرى للأمبّ أبي زيد وحسن، فقد طابت 

في ذات يوـ كانوا بؾتمعبْ حسن بؽم الأحكاـ وراؽ لديهم الزماف ونسيتهم صروؼ ابغدثاف، ف
 .2ومن حوبؽم السادات والأعياف وأمامهم الأبطاؿ والفرساف" الديوافوأبو زيد بُ 

وىذا أيضا ديواف الأمبّ حسن بن سرحاف أين يستقبل الوفد ابؼتشفع بُ الأمبّ دياب وابؼطالبة 
 بالإفراج عنو ورفع الأغلاؿ البٍ تؤرؽ كاحلو.

 

 

 
                                         

 .002روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
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 التغريبة الذلالية:فضاء السجن في 2.2

 مفهوم السجن:

 السجن لغة:

جن4 ابغبس، والسَجن الَّسِ ) 4يلي لعربية ماالسجن بُ اللغة اأف جاء بُ لساف العرب 
جْنُ أَحَبُّ إِلَيَّ { 4بالفتح ابؼصدر، سجنو يسجنو سجنا أي حبسو، وبُ بعض القراءة قاَؿَ رَبِّ السِّ

جْنُ أَحَبُّ { 4المحبس، وبُ بعض القراءة بُ قولو تعالى جنوالسَ  } 1بفَّا يَدْعُونَبِِ إلِيَْوِ  قاَؿَ رَبِّ السِّ
فمن كسر السبْ فهو المحبس وىو اسم ومن فتح السبْ فهو مصدر سجنو  } إِلَيَّ بفَّا يَدْعُونَبِِ إلِيَْوِ 

سجنا، ، والسجاف4 صاحب السجن، ورجل سجب4ْ مسجوف، وكذلك الأنثى بغبّ ىاء، وابعمع 
 2(جبُ، وقاؿ اللحيال4ٍ امرأة سجبْ وسجينة أي مسجونة من نسوة سجبُ وسجائنسجناء وس

ابن منظور بُ لسانو ببْ مصطلحي السَجن والسِجن، فالسِجن ىو المحبس أو ابغبس أما يفرؽ 
 .السَجن فهي مصدر كلمة سَجَنَ 

أما بُ القرآف الكرلَ بُ سورة يوسف عليو السلاـ قد اختلف القراء بُ ىذه الآية الكربية  
منهم من قرأىا بالسَجن ومنهم من قرأىا بالسِجن، غبّ أف الاختلاؼ ببْ ىاتبْ القراءتبْ ليس 

 ببعيد عن بعضهما البعض، فكلاىا يوحي بابغبس والمحبس.

 السجن في الاصطلاح:

السجن على أنو ) السجن وإف كاف يراد بو بُ الاستعماؿ اللغوي حسن بحراوي عرّؼ 
السائد ذلك ابؼكاف الذي تنعدـ فيو ابغرية، فإف الروائي بيكن أف يعطيو بُ بعض السياقات بعدا 

                                         
 .55سورة يوسف، الآية   1
 .1301ينظر4 ابن منظور، لساف العرب، مادة سجهر، ص  2
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جديدا ودلالة بـالفة وغبّ متطابقة مع التفسبّ الاصطلاحي السائد. وىكذا مثلا تتحوؿ كلمة 
تلئ بدلالة جديدة وغبّ معهودة ويصبح السجن موضوع ثنائية سجن عن معناىا التداولي لتم

وىذا بفا ىو معهود من اللقاءات الغرامية للأمراء  1مفارقة بذمع ببْ افتقاد ابغرية وحرية اللقاء(
، حيث يعيش ىؤلاء ابؼساجبْ سعدة بنت ابػليفة الزنابٌ وجاريتها مع  أولاد السلطاف حسن

 .الزنابٌ خليفةقصر بوسوف فيها البتة أنهم مقيدوف بُ زنزانة  العشاؽ أياما لا

فهكذا بومل سجن قصر الزنابٌ خليفة معالٍ مضادة ومتباينة، ليتحوؿ إلى فسحة أو واحة  
بليل أو بستانا بصيلا تتقلب فيو معالٍ ابغب والعشق والبَاشق بالكلمات ابعميلة الفاتنة وتبادؿ 

بْ سجناء ببِ ىلاؿ وسعدة بنت الزنابٌ مع جاريتها، ليصبح ىذا ابغوارات وابعلسات الغرامية ب
الفضاء ابؼغلق مدرسة لسلطاف ابؽوى بزرج العشاؽ وأصحاب ابغب، لأف ىذا ابؼكاف بُ بداية 

 وابؼعاشرة ببْ النزلاء ومستضيفيهم .الأمر كاف مساحة للتعارؼ ليصبح مصدرا للألفة 

)مكاف للتعارؼ أو حبٌ مصدرا للألفة الضاربة  عندما ينزاح ابؼكاف ابؼغلق السجن ويصبح 
و فضاء مغلق يصادر تو من حيث ىببْ النزلاء فإنو ينقشع عن دلالتو الأولى الواقعة بُ أصل نشأ

حرية ابؼقيمبْ فيو بابغجز والعزلة، ليعانق دلالة مفارقة تنتقل بو إلى الطرؼ الثالٍ من ابؼعادلة حيث 
وينجم  ،صبح القرائن ابػارجية وحدىا ىي ابؼتحكمة بُ دلالاتوبزتل القواعد ابؼنظمة للمكاف وت

بؿل عن ىذا الانزياح الدلالي انزياح على مستوى موقف الشخصية إزاء ابؼكاف الذي تقطنو، وبول 
ىذا الانزياح حصل بُ السجن من أصلو   2آخر بالألفة(الإحساس ابؼنفر بالسجن إحساس 

والكراىية غلى طرؼ آخر لا توجد فيو العزلة والكراىية كما كاف ابؼعروؼ والثابت عنو العزلة 
           سجن الأمراء الثلاثة أولاد السلطاف حسن ابؽلالي.

                                         
 .15حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، صينظر4   1
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ليكوف  مهيئ الفضاء الذي تتم فيو سلب حرية الإنساف وكرامتو سجنا، وىو فضاءيسمى 
ية وتعيبْ ابغراسة صابغا بغبس شخص أو أكثر ويكوف إعداده بوضع الأسوار والقضباف ابغديد

والتحضبّات  يتم وضع كل الوسائل ابؽروب، بدعبُ أنو اللازمة بؼنع السجبْ أو السجناء من 
حراس مراقبة و وصاية فيو وبرت  سجوفابؼمكنة بؼنع الشخص من ابػروج من ابؼكاف ابؼ والتقنيات

ومن ابغياة الكربية  السجن يدمر الإنساف وىو بينعو من الإبداع ومن التقدـ ومن البناء، السجن
وابغرية الشخصية بُ الأقواؿ والأفعاؿ وإبقاز ابؼهاـ وأداء الواجبات والتمتع بابغقوؽ، فهناؾ نوع 
من الاحتقار بُ حياة السِجن الذي يعتبر كوسيلة للردع و للعقاب وأحيانا وسيلة لإعادة تربية 

ع الناس بُ ابؼستقبل أي بُ السجبْ وتعديل قناعاتو الشخصية وأخلاقو السلوكية ومعاملاتو م
 حياتو ابغرة بعد انقضاء مدة السَجن.

السجن بُ التغريبة ابؽلالية إلى قسمبْ اثنبْ، القسم الأوؿ ىو السجن التقليدي  ينقسم 
بورسها حراس القبيلة  معزولة عن باقي ابػياـ  كما ىو عند ببِ ىلاؿ الذي ىو عبارة عن خيمة

القسم الثالٍ فهو أكثر تعقيدا من الأوؿ وىو سجن  االذين يكلفهم سلطاف القبيلة بهذه ابؼهمة، أم
ويكوف إعداده بوضع سجنا عصريا أي كما يعرؼ عندنا اليوـ  ابؼمالك الأجانب الذي يعتبر

 الأسوار والقضباف ابغديدية.

 خصائص الإقامة في السجن:

مغلق بُ التغريبة، إنو يعبِ العيش بدرارة وقسوة أشد من ابؼرارة البٍ السجن ىو مكاف 
عهدىا السجبْ أياـ كاف حرا طليقا يتقلب ببْ الأماكن والبراري، فيعالٍ السجبْ واقعبْ أحلابنا 
مر واقع الابكباس والتقييد وواقع الانغلاؽ والانكفاء على الذات، فحبْ يلج السجبْ عتبة سجنو 

ابػارج الواسع إلى الداخل الضيق أي من العالم إلى الذات، وحياة السجن كما ىو  فإنو انتقل من
معروؼ لدى ببِ آدـ فهي تغبّ من صفات السجبْ وآراءه وأحكامو وتفكبّه بل تتغبّ حبٌ 
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قناعاتو الشخصية ونظرتو إلى ابغياة، فحديثا يستعمل مصطلح إعادة البَبية والتأىيل النفسي 
 صطلح ابغبس والسجن.والعقلي كبديل عن م

ابعسد بؼعاناة  و يتهيئ ،عالم السجن الضيق حالات النفس وتنقلب القيم تتبدؿ بُ
جسدية جديدة لم يكن يعانيها من ذي قبل،  فللظلاـ وابغجب عن رؤية الشمس وابغركة ابؼقيدة 
ابؼساحة كلها بؽا آثار سلبية ليس على جسم السجبْ فقط بل حبٌ على نفسو وعقلو، فالسجن 

حبٌ مكاف مظلم وبـيف يتماوت فيو السجبْ ماديا ومعنويا فيطلب السجبْ ابؼوت ولا بهده 
 ينتقل إلى عالم ابػلاص وابغرية والعيش كما يعيش باقي الناس.

ابؼكاف ابؼغلق السجن بُ التغريبة ) تثبيت العجز الناجم لدى السجبْ عن  يكوف بُ
انغلاؽ ابؼكاف واستحالة اخبَاقو، وذلك بُ بؿاولة لتغطية مشاعر الإخفاؽ البٍ تعبَيو بغطاء تبريري 

بيعة ابؼغلقة والصارمة بؽذا الفضاء الذي بوجب عنو أفق ابغرية، فيعالٍ يقوـ أساسا بالتأكيد عل الط
السجبْ على ابؼستويبْ ابؼادي وابؼعنوي أي بابعسد والروح، فهذا الفضاء بؤرة عجز قاىرة تبَبص 

فالانغلاؽ الصارـ و الصعب على النفس بُ مكاف  1بالشخصيات النزيلة لتضاعف من معاناتها(
 تَثبّاتها السلبية ليس على سجناء ببِ ىلاؿ فقط بل على البشرية قاطبة. بؿدود وضيق كلها بؽا

من شروط السجن وخصيصاتو البٍ تفرض على السجبْ) استحالة ابؼغادرة بحسب الرغبة 
بفا  سيولد لديو شعورا بالعجز التاـ أماـ غياب كل إمكانية لاخبَاؽ ىذا الفضاء ابؼغلق بفا 

قليلا، وسينعكس كل ذلك الشعور على معنوياتو وقدرتو على  سيجعل موقفو تبريريا كثبّا أـ
فلهذا  2ابؼواجهة، فنجد السجبْ يعالٍ من العزلة والإحساس بالذنب فضلا عن افتقاد ابغرية(

مرتدي سجوف ببِ ىلاؿ كدياب مثلا الذي دخل السجن لأكثر من مرة بقده يعالٍ من 

                                         
 .10الشكل الروائي، صحسن بحراوي، بنية ينظر4   1
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يع بالذنب والعزلة ابؼفروضة قسرا وليست إحساسات أحلاىا مر مرارة العلقم، كالإحساس الفظ
فضلا عن الإحساس  ،من شخصيات التغريبة مرة بعد مرة العزلة البٍ يلجأ إليها أي شخص

 بافتقاد ابغرية بُ ابغركة والعيش.

تنتاب السجناء عادة بُ التغريبة ابؽلالية مشاعر وإحساسات غريبة إزاء عالم السجن كما 
مع باقي السجناء إلا أنو بيكن أف يؤوؿ بالفهم ابػاص الذي بوملوف ىو جار مع الأمبّ دياب أو 

بؽذا الفضاء ابؼغلق وابؼقيد، إلا أف ىذا الفضاء حالتو ليست كذلك لدى السجناء ابؽلاليبْ أولاد 
ف ينفي ابغرية ويغيبها )بقح السجن بُ أ  السلطاف حسن، بوي ومرعي ويونس ودليلهم بُ السفر

إغراء حقيقيا يدعو لى سلب الإرادة وتدجبْ الإنساف، بل إنو قد بيثل دوف أف بيلك القدرة ع
لإطالة البقاء فيو، وبُ بعض الأحياف فإف غياب مفهوـ ابغرية نفسو يصبح موضوع تساؤؿ.. 
وىكذا فكما اختلت دلالات ابؼكاف فإف ابؼواقف وابؼفاىيم ابؼصاحبة لو أو ابؼنبعثة منو ستصاب 

تطابق، لذلك علينا أف لا نتعجب عندما نصادؼ بعض الشخصيات أيضا بالاختلاؿ أو عدـ ال
فالسجن بُ التغريبة ابؽلالية على الرغم من أنو  1البٍ تشعل وىي نزيلة السجن بحرية لا حد بؽا(

سلب الإرادة وتدجبْ الإنساف وعلاوة على ذلك فإنو  قد  ينفي ابغرية ويغيبها إلا أنو لم ينجح بُ 
  و لإطالة البقاء فيو لدى أولاد السلطاف الأمراء السجناء.بيثل إغراء حقيقيا يدع

بؼكاف كفضاء مغلق و بأبعاده ابؼعروفة سالفا لدى كل الناس بُ التغريبة با بغق اختلاؿ
ابؽلالية ) وىذا الاختلاؿ الكامل الذي يلحق أبعاد ابؼكاف4 الداخل وابػارج، الرحابة والضيق، 

ثر تَثبّا فيما بىص مفهوـ ابغرية ذاتو، فأي حرية نعبِ عندما سيثمر لنا اختلاؿ دلاليا أعمق وأك
احتجابها أو افتقادىا داخل السجن باعتباره فضاء شديد الانغلاؽ؟ أف الطابع  نتحدث عن

ابؼفارؽ بؽذا ابؼفهوـ يقودنا إلى القوؿ بوجود ابغرية داخل الإنساف وليس خارجو أو بُ بؿيطو، 
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وىذا بيكن  1قشرة شفافة ومتغبّة ولا بيكن الوثوؽ بُ مظهرىا( وذلك لأف ابػارج عادة يكوف بؾرد
لنا تفسبّه بإحساس أولاد السلطاف حسن وىم نزلاء سجن الزنابٌ خليفة بدعالٍ الألفة والاستئناس 

  بطبيعة السجن وما يتضمنو من حواجز وبؿظورات. 

ف إقامة جبرية غبّ الفضاء ابؼغلق السجن بُ الأعماؿ الروائية  كالتغريبة ابؽلالية كمكا
قد عقدوا معو صلات وشيجة حيث  اختيارية، إلا أنو مع السجناء الأمراء أولاد السلطاف حسن 

يصادر حريتهم ونشاطهم أو و يقيد حركتهم ف ذلك ابؼكاف غم من  كو ر نشأت بينهم ألفة على ال
حسروف عند مغادرة يعوّقهم، بفا جعل السجناء ابؽلاليبْ الأمراء أولاد السلطاف حسن ودليلهم يت

ىذا  الفضاء ابؼغلق بسبب ذكرياتهم ابعميلة فيو و أياـ العشق والغراـ ) على أف ىذ الشعور إزاء 
مغادرة السجن يظل استثنائيا ولا بيكن تعميمو أو ابزاذه قاعدة ثابتة، وذلك بؼا بيثلو من خرؽ 

الذي بيتد إلى مالا نهاية فيما بوصفو فضاء مغلقا بؿدودا بُ مقابل الفضاء ابؼنفتح لدلالة السجن 
فالأصل أف النفس البشرية تستحب الفضاء ابؼفتوح على الفضاء ابؼغلق وخاصة إذا   2وراء الأسوار(

 كاف ىذا ابؼغلق ىو السجن.

ف الفضاء ابؼغلق السجن ليس) فضاء انتقاؿ وحركة، بل ىو إعموما بُ التغريبة ابؽلالية ف
فضاء إقامة وثبات، والإقامة بُ السجن إقامة جبرية لا يد للنزيل بُ برديد مدتها أو مكانها، 
يضاؼ إلى ذلك اتصاؼ فضاء السجن بالضيق والمحدودية وبنا صفتاف قد لا تعرفها أماكن الإقامة 

ذلك كاف من الطبيعي أف تنعكس بؿدودية ابؼكاف على حركة النزيل الاعتيادية كالبيوت وابؼنازؿ. ول
وتقلص من قدرتو على الانتقاؿ داخل فضاء بؿدود قبليا ضمن أسواره وأسلاكو، وذلك لأف 

 ابؼكاف 

                                         
 حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي .ينظر4   1

 .11ص ابؼرجع نفسو،ينظر4  2  



بنية المكان في التغريبة الهلالية ................................    الفصل الثاني   
 

 

130 
 

الضيق  صفتا  1لا يكوف سوى انعكاس أي نتيجة للتجربة الفردية أو بؿاولة التأثبّ بُ العالم(
على السجبْ بُ التغريبة بفا بهعل أفق السجبْ وأملو بُ ابغياة وتطلعاتو  مفروضتاف قسرا والمحدودية

أيضا ضيقة وبؿدودة لأف ابؼكاف ابؼعاش ينعكس على نازلو وساكنو فإف مفتوحا وفسحا طاب 
                        مسكنو وإف كاف مغلقا مع الضيق والمحدودية فخاب مسكنو. 

 التغريبة ابؽلالية وفق ابؼواضع التالية4السجن بُ الفضاء ابؼغلق ورد ذكر 

 قصة أبو زيد والأمراء الثلاثة بُ تونس4-

"أنبِ أنا و بصاعبٍ أربعة وأنت وابعازية اثناف على التماـ، وابغصة السابعة سأحزمها بحزاـ  
وأرسلها إلى ابنة عمي عالية، فقاؿ لو سعدا4 بؼاذا لا تتغذى وحدؾ؟ فتنهد من فؤاد مبتوؿ وأنشد 

 ابغبسوؿ.. فضحكت سعدة من كلامو وأعجبها فحوى شعره ونظامو، بٍ إنها أخرجتهم من يق
 .2وأحضرتهم إلى عندىا وقدمت بؽم الطعاـ"

الذين دخلوا بلاد تونس، بعدما قبض عسكر ابػليفة الزنابٌ على أبو زيد والأمراء الثلاثة 
السجن بذنبا لسفك  سعدة وضعهم بُبنوا بإعدامهم بصيعا وشنقهم، غبّ أنو اقبَحت ابنة الزنابٌ 

، أـ بنو ىلاؿ فقرروا الدماء واستفادة منهم بطلب الفدية الباىضة الثمن من قومهم ببِ ىلاؿ
حرب الزنابٌ وامتنعوا من تقدلَ الفدية، فوقعت ابغرب وانتصر بنو ىلاؿ على الزنابٌ وعسكره 

 .وحكموا بلا د تونس لأمد بعيد 

 

                                         
1 Weisgerber jean; Lespace romanesoue; Lausane;Ed L age d homme;1978; 
page11. 

.الروائيبنية الشكل   نقلا عن4 حسن بحراوي 
 .00-05روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  2
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 سي بن مزيد4قصة بداية ابؼسبّ والدبي-

ىذا ما  "فرد عليو أبو زيد وفهم الأمبّ حسن فحوى مرامو فاستحسنو مع بصيع السادات،  
 فإنو عند رجوعو من القتاؿ كبرت نفسو وأحضر كاف من ببِ ىلاؿ، وأما الدبيسي

بعد  ابغبسالأسرى ببْ يديو وتهددىم بالقتل والدمار، فوجدىم لا يبالوف بالأخطار فأرسلهم إلى 
 .1منهم غليل النفس" أف شفي

ىذا السجن ىو بُ بلاد بيلكها الدبيسي بن مزيد، حيث وضع فيو الفرساف الثلاثة، غبّ أف أبا  
 زيد دبر حيلة خادعة وخلص الفرساف الثلاثة من السجن.

 قصة أسر دياب4-

فسر منو ونادى بُ أكابر ديوانو بأف يكوف أبو زيد الكببّ فيهم، وقاؿ بؽم4 الذي يريد " 
ا تقدـ كببّ الرىباف وتكلم فتعجبوا من فصاحة لسانو فما منكم أف يسألو شيئا فليتقدـ، فعندى

بقي عند ابؽراس أكبر منو وقاؿ4 بسبُ علي ما تريد يا سلامة، قاؿ لو4 أريد أف تريبِ دياب حبٌ 
عذاب ، واما رآه بُ ىذا البلاء والالسجنأشفي قلبي منو بالعذاب، فأمرىم بدا طلب فأخذوه إلى 

 .2غاب عن الصواب"

أف أبا زيد بدكره وخداعو  ىذا السجن ىو سجن قبرص لصحبو ابؼلك ىراس أسر فيو ديابا، غبّ
 خلص دياب من ابغبس وفرا معا راجعبْ إلى الأىل والأحباب.

 

                                         
 .51روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .30ابؼرجع نفسو،ص  2
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 قصة أبو بشارة العطار4-

 كاف وما" فقاؿ أبو زيد مرادنا بُ ىذه الليلة أف نعمل كيفية، فقالوا4 حبا و كرامة،  

 ىة من الزماف حبٌ حضر ابػمر، فقالوا4 لا أحد يسقينا غبّ أبي بشارة لأف يده ر إلا ب 

مباركة، فقاـ ابؼذكور وصار يسكب ابػمر ويسقيهم حبٌ سكروا فبَكهم أبو زيد وسكر عليهم 
ودخل عليهم وقاؿ4 قوموا، وبؼا رأوه  السجنالباب وسار حبٌ وصل إلى أمراء ببِ ىلاؿ وفتح باب 

بزافوا أنا لست أبا بشارة أف أبو زيد  ارتعدوا منو وقالوا4 بكن بُ جبّتك يا أبا بشارة فقاؿ4 لا
 .1"وعليكم الأماف

ىذا السجن يقع بُ قلعة أبو بشارة العطار الذي سجن فيو أمراء ببِ ىلاؿ حبٌ خلصهم ابؽلالي 
 أبو زيد بخديعتو ودىائو. 

 قصة شبيب التبعي4-

بٍ التفت إلى شبيب وقاؿ لو4 يا أمبّ لك عندنا شيء بعد ىذا الانتصار فاتركنا نذىب " 
إلى أىلنا، فقاؿ لو4 لا شك أنك عفريت من عفاريت سيدنا سليماف، بٍ أمر ابػدـ أف يأخذوىم 

، فأخذوىم بُ ابغاؿ ووضعوا بُ أرجلهم القيود والأغلاؿ ووكلوا بهم بصاعة من صنديد السجنإلى 
 .2الرجاؿ"

ىذا السجن ىو ملك لشبيب التبعي الذي وضع فرساف ببِ ىلاؿ فيو، بٍ حررىم أبو زيد فراس 
 الصداـ بواسطة حيلة ابغجر ابؼغناطيسي ليهرب فارا ىو وأصحابو من السجن. 

                                         
 .122روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .112ابؼرجع نفسو، ص  2
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 14قصة ديواف اليتامى -

"قاؿ الراوي لنرجع الآف إلى سعدة بنت الزنابٌ فإنها كانت باقية بقصر أبيها عند حرلَ  
دياب تقاسي أنواع الذؿ والعذاب، فلماٍ ات اف حسن نسيها وكذلك أبو زيد فرأت اف تكتب 

وسلمتو للأمبّ حسن وتطلب منو خلاصها من دياب وانها مظلومة عنده  للغاية، فكتبت كتابا 
 .1ل إلى حسن أعطاه الكتاب ففضو وقرأه"لنجاب فلما وص

ىذا السجن يضع دياب فيو سعدة بُ أرض تونس، البٍ تعالٍ أنوعا من العذاب على يد حراس 
دياب وخدامو فتستغيث بالسلطاف حسن وتشكوا إليو ظلم دياب وجوره وسوء ابؼعاملة البٍ 

 تلاقيها يوميا على أيدي ابػداـ وابغرس.

   04قصة ديواف اليتامى -

      "فقبل السلطاف حسن رجاءىم وأمر أف يأتوا بدياب مكبلا بالقيود، فأحضروه أماـ

السلطاف وإذا ىو أصفر اللوف بهيئة ابؼوتى فصار أولا د الأمراء يضحكوف عليو فقاؿ السلطاف 
حسن4 كيف ترى نفسك الآف بالذؿ وابؽواف؟ فقاؿ4 أنا بخبّ ما دمت راضيا عبِ، و بعد مداولة 

، فقاؿ دياب4 ما أنا بدشمشة تهزلٍ ولا قمح تكدلٍ بغربالك ،السجنراد أف يرجعوه إلى طويلة أ
، السجنفإف كاف الذئب يصفوا للغنم أنت تصفوا لي وانا أصفوا لك، فصاح حسن4 خذوه إلى 

 .2"فعند ذلك أخذ دياب يربذف مظهرا ابػوؼ الشديد

ىذا السجن لصاحبو الأمبّ حسن بوبس فيو دياب مدة سنوات طويلة، وىو الذي أراد أف بوكم 
بلاد تونس وما جاورىا ويعزؿ السلطاف حسن من ابغكم وأيضا يبعد أبو زيد ابؽلالي، غبّ أنهاـ 

                                         
 .003روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .012ابؼرجع نفسو، ص  2
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بسكنا منو وأودعاه السجن فقاسا سنوات مضاض غبّ أنهم فيما بعد أشفقا على حالو وحرراه من 
 وأعفياه من العقاب. ابغبس

 في التغريبة الذلالية: رع فضاء البستان والحقل والد3.2

 4ما يليالبستاف بُ اللغة العربية فإف حسب القاموس المحيط لمجمع اللغة العربية  

، " البستاف4 جنينة فيها بليل متفرقة بيكن الزراعة بينها، وإلا كانت حديقة وابعمع بساتبْ
فالبستاف ىو جنينة أي ما بهبُ منها  1"البستاف، البستنة4 علم فلاحة البساتبْالبستال4ٍ عامل 

كلمتبْ على الأقل  بيكن اشتقاؽو  ،الزىور أو ما إلى ذلكالأعشاب أو النباتات أو الثمرات أو 
  البساتبْ. فلاحة وبستنة وىو علم ،عامل البستافبستالٍ الذي تعبِ  وبنا 4 من مصطلح بستاف

 البستاف بُ التغريبة ابؽلالية حسب ىذه ابؼواضع4 الفضاء ابؼغلق جاء ذكر

 قصة أبو زيد والأمراء الثلاثة بُ تونس4-

"وبُ اليوـ التالي صاروا يتأملوف بُ مبانيها فوجدوىا متينة وأبراجها حصينة كثبّة القلاع  
ف كيف يكوف ابؽجوـ قوية الدفاع، أنهارىا غزيرة وخبّاتها كثبّة فجعلوا يدوروف حواليها يتبصرو 

واستمروا برت أغصاف الشجر وكانوا يقطفوف ويأكلوف الثمن فبينما  بستافعليها،  بٍ دخلوا إلى 
ىم على تلك ابغاؿ إذ أقبل عليهم بصاعة من الأبطاؿ أرسلهم الزنابٌ ليقبضوا عليهم ويقيدوىم 

 .2"البستافبالأغلاؿ، حيث بلغو خبرىم من بعض الفرساف بأنهم بُ ذلك 

                                         
 ،0220، 0بؾموعة مؤلفبْ، ابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، بصهورية مصر العربية، ط  1

 .33مادة بسر، ص
 .01روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  2
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أبو زيد والأمراء الثلاثة أولاد السلطاف حسن بن سرحاف دخلوا إلى تونس ليلا فباتوا  خارج ابؼدينة 
بُ ىذا البستاف، لكن ابن عم الزنابٌ خليفة وأمبّ جيشو وعسكره ويقاؿ لو العلاـ دابنهم ومعو 

الأربعة، لكن بؾموعة من الفرساف الصناديد والأبطاؿ الأماجيد فنشب القتاؿ بينهم وببْ الأمراء 
الكثرة تغلب الشجاعة، فطوقوىم وأخذوىم إلى سيدىم وملكهم الزنابٌ خليفة لينظر بُ شأنهم 

 ويقرر مصبّىم. 

 ب قاموس ابن منظور لسا ف العرب كما يلي4    العربية حس ةابغقل بُ اللغ 

الزرع ماداـ  ) ابغقل4 الزرع إذا استجمع خروج نباتو، وقيل4 ىو إذا ظهر ورقو واخضر، وقيل4 ىو 
، ويقاؿ منها  أخضر وقد أحقل الزرع، وقيل4 ابغقل الزرع إذا تشعب ورقو من قبل أف تغلظ سوقو

واحدتها  كلها4 أحقل الزرع وأحقلت الأرض.. وبُ ابغديث4 ما تصنعوف بدحاقلكم، أي مزارعكم 
ينا امرأة برقل على بؿقلة من ابغقل الزرع كابؼبقلة من البقل، قاؿ ابن الأثب4ّ ومنو ابغديث كانت ف

فابغقل ىو موضع الأرض  1أربعاء بؽا سلقا... وقاؿ شمر4 ابغقل الروضة، وقالوا4 موضع الزرع (
الذي بزرج منو الأعشاب أو النبات أو ما شابو ذلك حسب ابن منظور، فكل أرض بـضرة 

 فهي حقل.بزينتها أو مورقة بأغصانها 

 ابؽلالية حسب ابؼواضع التالية4 ةورد ذكر الفضاء ابؼغلق ابغقل بُ التغريب 

  4قصة بداية ابؼسبّ والدبيسي بن مزيد-

"بٍ ختم الكتاب وأعطاه للوزير راشد، فأخذه وسار حبٌ أشرؼ على ببِ ىلاؿ فنزؿ من 
على ابغصاف فسلم على السلطاف وعلى باقي الأمراء، فردوا عليو السلاـ والتقوه بالبَحاب 

                                         
 . 301-303ينظر4 ابن منظور، لساف العرب، مادة حقل، ص    1
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بقربو وسأؿ عن ابظو وعربو فأعلمهم بواقعة ابغاؿ وعن سبب  والإكراـ، وأمر لو بابعلوس فجلس
   .1"بٍ أعطاه الكتاب الأطلاؿحضوره إلى تلك 

وخيامهم، وىكذا  ابؼقصود بتلك الأطلاؿ ىو ابغقوؿ وابؼراعي البٍ حط بنو ىلاؿ فيها مضاربهم
  يفهم من سياؽ قصة بداية ابؼسبّ والدبيسي بن مزيد.

 14قصة ديواف اليتامى -

"فقاؿ أبو زيد4 يا أمبّ دياب بكن ماسكبْ البقرة من ذنبها وأنت برلبها، فقاؿ الأمبّ  
دياب4 إذا الله أعطى فمن بينع وإذا منع فمن يعطي،  فقاؿ الأمبّ أبو زيد4 فإف شئت يا أمبّ 
دياب تعطي ىذا الغيط إلى الأمبّ حسن فامتنع دياب فانغبن أبو زيد منو وساؽ ابعماؿ وىجم 

يط فهدمت الأسوار وردمت الأبيار وكسرت الأشجار، وبؼا نظر دياب ىذه الأعماؿ بصع على الغ
ببِ زغبة ليلا وحضر ثلابشائة ثعلب ودىنا بالزفت والكبريت وأشعل النار بُ أذنابها وأطلقها ببْ 

 .2ببِ ىلاؿ وكاف أياـ ابغصاد، فاشتعل الزرع " زرع

، غبّ يرعوف الغنم والإبلوالنبات  و  فوف الثماريقصد بزرع ببِ ىلاؿ حقوبؽم ومراعيهم حيث يقط
 أف دياب أحرقها بواسطة الثعالب ابؼشتعلة انتقاما بفا فعلو بو الأمبّ حسن وأبو زيد .

 فضاء القلعة في التغريبة الذلالية:4.2

)القلعة4 ابغصن ابؼمتنع بُ  4ىي ما يليالقلعة بُ اللغة العربية فإف حسب لساف العرب  
جبل، وبصعها قلاع وقلَع وقِلع ، قاؿ ابن بري4 غبّ ابعوىري يقوؿ القلعة بفتح اللاـ، ابغصن بُ 

وبصعو قلاع وقلَع وقِلع، وأقلعوا بهذه البلاد إقلاعا4 بنوىا فجعلوىا كالقلعة، وقيل القلعة  ابعبل،

                                         
 .52يش، تغريبة ببِ ىلاؿ، صروزلبْ ليلى قر   1
 .035-030ابؼرجع نفسو، ص  2
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اللاـ4 النخلة البٍ بذتث من أصلها قلعا  بسكوف اللاـ حصن مشرؼ وبصعو قلوع، والقلعة بسكوف
أو قطعا.. والدنيا دار قلُعة  أي انقلاع، ومنزلنا منزؿ قلُعة بالضم  أي لا بملكو، وبؾلس قلُعة إذا  

فحسب لساف العرب القلعة ىي فضاء بؿصن  1كاف صاحبو بوتاج إلى اف يقوـ مرة بعد مرة(
تكوف القلعة مستندة إلى جبل يوطنها من  ة ماوبفتنع عن الوصوؿ إليو أو اقتحامو ودخولو وعاد

 الناس الغزاة.

 ورد ذكر الفضاء ابؼغلق القلعة بُ التغريبة ابؽلالية حسب ىذه ابؼواضع4

 قصة أسر دياب4-

"أما أبو زيد فقد خرج سابؼا فصاروا يتباركوف بو واعتقدوا فيو العبادة والولاية وصارت بربو  
أف بهمعوا الأسرى من بصيع البلاد، وإذا ىم اثنا عشر ألف أسبّ، النذورة بٍ طلب من ابؼلك 

 .2فأخذ أبو زيد شمعة ودخل عليهم وكاف بينهم رجل ابظو عمر" مكاف حصبْ،فوضعوىم بُ 

ىذ ابؼكاف ابغصبْ الواسع الذي يقع بُ مدينة قبرص يأبٌ بدعبُ القلعة البٍ يضع فيو خداـ ابؼلك 
لذين من بينهم دياب وأصحابو من ببِ ىلاؿ غبّ أف أبا زيد ىراس السجناء الاثبِ عشر ألف ا

 يدب مكيدة وبوررىم من الأسر والعقاب.

 قصة أبو بشارة العطار4-

"قاؿ الراوي بؼا رجع بنو ىلاؿ من قبرص واجتازوا بُ طريقهم ماردين أحبوا أف يذىبوا إلى  
طادوف الأرانب والغزلاف وبدير مع بصاعة صيادين فصاروا يصالصيد فسار حسن والأمبّ دياب 

                                         
 5105-5100ينظر4 ابن منظور، لساف العرب، مادة قلع، ص  1
 .31روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  2
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سواكن، وإذ لاقاىم رجل عطار قدامو بضار واضع عليو  قلعةحبٌ وصلوا إلى أرض يقاؿ بؽا 
 . 1العطارة"

قلعة سواكن ىي فضاء مغلق يصطاد فيو بنو ىلاؿ الأرانب والغزلاف، وحيث يلتقي فيو حسن 
 ودياب وبدير أبا بشارة العطار.

"وصاح القاضي بدير واربسى على أبي بشارة ليفتك بو فاربزت أعضاؤه وكذلك حسن،  
فلما نظر دياب ىذه الأحواؿ صاح فيو4 اليوـ يومك يا ابن اللئاـ بٍ أنو قوـ الرمح وقاؿ لو4 خذىا 
من دياب الأسد الرئباؿ، فأراد أف يطعنو فما نظر نفسو إلا مكتفا، فعند ذلك صاح فيهم ومشى 

 .2صهيوف" قلعةفتبعوه مثل الغنم حبٌ وصل إلى أمامهم 

تغلب أبو بشارة على حسن ودياب والقاضي بدير وساقهم مثل الغنم إلى قلعة صهيوف واعتقلهم 
داخل أسوارىا وحديدىا وأمر خادمو حنا أف بورسهم حراسة  مشددة، غبّ أف أبا زيد الفارس 

يل البٍ بوبّ منها الباؿ وينكسف قد دخل العنيد وابؼدبر صاحب الدىاء و ابؼكائد العظاـ وابغ
 عليهم بُ قلعتهم وحررىم من عقوبات وأىواؿ الأسر. 

 فضاء ميادين وساحات القتال في التغريبة الذلالية:.5.2

 جاء ذكر ميادين وساحات القتاؿ بُ التغريبة ابؽلالية بُ عدة قصص، نذكر منها4

 قصة ابؼلك الغضباف4- 

ركبت الفرساف للحرب والكفاح وانقسمت بنو ىلاؿ ربع فرقن وكاف "وبؼا أصبح الصباح  
السابق بفرقتو  الأمبّ دياب فصاح على الفرساف وحكم سيفو بالرقاب وتبعو أخوه زيداف بكل 

                                         
 .33روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 ابؼرجع نفسو.   2
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الفرساف بقلوب أقوى من الصواف وجندلوا الأبطاؿ بُ ساحة ابؼيداف، وبؼا رأى الغضباف ماحل 
 ف فعجل ينخي الأبطاؿ وتقدـ بنفسو وقد ىانت عليو بقومو من ابؽواف استعظم ذلك الشأ

 .1ابؼنية "

قع ببْ مضارب ببِ ىلاؿ وابؼدينة اف القتاؿ أو ساحة القتاؿ البٍ تساحة ابؼيداف يراد بها ىنا ميد 
 حيث يوجد قصر ابؼلك الغضباف، أين التقى جيش ببِ ىلاؿ وأبطابؽم مع جيش ابؼلك الغضباف.

 بدريس4قصة ابػزاعي وابؼلك -

عساكر الأعداء كانت أكثر فانصبت عليو القوات من  سائر ابعهات فظفر ابػزاعي بعد " 
فبينما كاف ابػفاجي بُ أشد الأىواؿ إذا بفرساف ببِ ىلاؿ قد قتاؿ شديد وأسر عددا من البنات، 

ر ليث ابؼيداف وكاف قد بلغو ابػبر ما حصل إلى ابػفاجي، فغاأقبلت وأمامها الأمبّ أبو زيد 
العساكر وابعنود وقاتلوا  وىجم إلى ساحة المجاؿ وتبعتوبالفرساف والأبطاؿ حبٌ أدرؾ ببِ ىلاؿ 

ساحة المجاؿ ىنا كما قلنا سابقا ساحة القتاؿ أو بؾاؿ القتاؿ ببْ فرساف ببِ د باير  .2قتاؿ الأسود"
اضده وآزره ىلاؿ ابؼتحالفبْ وابؼتعاضدين مع فرساف عامر ابػفاجي ضد فرساف ابػزاعي الذي ع

 جيش ملك حلب ويقاؿ لو بدريس.

 قصة شبيب التبعي4-

"وقد تعجبت من قتابؽما بصيع الفرساف وتعلمت منهما حقيقة الضرب والطعاف وما زالا  
على تلك ابغاؿ إلى قرب الزواؿ، وكاف أبو زيد قد ابكل عزمو وقصر فرجع إلى الوراء فعند ذلك 

ورجع أبو زيد بُ أسوء حاؿ بفا شاىده من  ابؼيدافدقت طبوؿ الانفصاؿ فافبَقت العساكر من 

                                         
 .12روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ ، ص  1
 .23بؼرجع نفسو، صا  2
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ىذا ابؼيداف ىو ميداف حرب وقتاؿ وكفاح الذي يقع أماـ مضارب ببِ ىلاؿ الذين  .1الأىواؿ"
دخلوا بُ حرب مع جيش شبيب التبعي فقتل من الطرفبْ عدد كببّ كما جُرح شبيب التبعي 

 جرحا بليغا كاد يعدمو من ابغياة.

 قصة السركسي بن نازب4-

والقاضي بدير وابػفاجي عامر مع الأمبّ  فبّكب الأمبّ دياب بُ ببِ زغبي الشجعاف" 
زيداف والرياشي مفرج وعرندس الزغبي والأمبّ عقل يقصدوف ابؼيداف والأمبّ أبو زيد يركب بُ ببِ 

بعد حضور السركسي إلى ابؼيداف وىكذا بً الاتفاؽ، وبُ الصباح  زحلاف ويقصدوف أبواب غزة
ت الشجعاف  إلى ساحة ابؼيداف من كل دقت طبوؿ ابغرب وركب الفرساف للطعن والضرب واندفع

 .2جهة ومكاف، وقصد السركسي معركة القتاؿ وطلب مبارزة الأبطاؿ"

ورد ذكر ميداف القتاؿ ىنا أربع مرات على التوالي، وىو ابؼيداف الذي التقى فيو جيش ببِ ىلاؿ 
 مبّ حسن بجيش السركسي بن نازب. بقيادة أبو زيد ودياب والأ

 والدكان الدنفصل:الدكان الدتصل .1

ابؼكاف بُ التغريبة ابؽلالية إلى صنفبْ اثنبْ، بنا ابؼكاف ابؼتصل ابؼمثل بُ الريف  ينقسم 
العالم ابؼدينة فهي  امريف ىو عالم الأحلاـ والأمنيات  أوابؼكاف ابؼنفصل ابؼمثل بُ ابؼدينة، فال

الواقعي المجرد، أما الفرؽ ببْ عالم الريف وعالم ابؼدينة يتمثل أساسا بُ العيش بُ الأحلاـ أـ العيش 
بُ الواقع، أي ما بهب أف يتحقق و يكوف وما ىو بؿقق أصلا، وعندما يفكر الفرد ابؽلالي فيما 

                                         
 .102روزلبْ ليلى قريش، تغريبة ببِ ىلاؿ، ص  1
 .150-155ابؼرجع نفسو،  ص  2
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اؿ و السهوؿ بهب أف يتحقق فهو ينسب إلى عالم الريف بخصائصو الطبيعية ببْ سفوح ابعب
 والبراري والودياف وأماكن الصيد ومراتع الرعي والكلأ وسباقات ابػيل والإبل.

الفرد ابؽلالي بأصولو الريفية ابؼتجذرة وابؼتحكمة بُ تفكبّه وسلوكو بُ ابغياة، وعلى يعرؼ  
اليب ابغياة لم بهد كببّ صعوبة بُ التأقلم مع أس ية الفائقة إلا أف الفرد ابؽلاليالرغم من ىذه البدو 

، وىذا ابؼكوث كاف واضحا وكثيفا بابؼغرب الأوسط كما  ابعديدة بعد مكوثو بُ ابؼغرب العربي
 حسن بن سرحاف والأمبّ فأصبح لكل من الأمبّ  ،كانت تسمى بلدنا ابعزائر بُ تلك الأياـ

بؼعماري منهم قصر مستقل ببهرجتو وبنيانو وأعمدتو والفن اذياب بن غالً والأمبّ أبو زيد لكل 
 البٍ كانت تتمتع بها القصور ابؼلكية.

عادة السكن بابػيمة ىي ىي عند ببِ ىلاؿ الذين بيكثوف بابؼغرب العربي، إلا أنهم بقيت 
أصبحوا يسكنوف أيضا بُ البيوت على أشكابؽا الآف والبٍ كانت بُ تلك الأياـ تببُ بالطوب 

ن حالتها البٍ كانت بُ صحراء بقد وابغجارة وابغديد والأخشاب، كما أف السجوف تغبّت م
أي بيكن اف نطلق عليها سجونا عصرية إلى حد ما وأصبحت سجونا مبنية بابغديد وابغجارة 

أصبح الفرد ابؽلالي عند العيش بُ أرض الغرب ، فبابؼقارنة مع تلك السجوف بُ صحراء بقد العدية
البدوية بُ صحراء بقد، فضاءات ا من ذي قبل بُ حياتو ىيتعرؼ على أماكن جديدة لم يعهد

 .البساتبْ والقلاع والقصور جديدة على ابؽلاليبْ منها على سبيل ابؼثاؿ

التحق بنو ىلاؿ بالغرب الإسلامي واستطاعوا برقيق ذواتهم وأنفسهم، إلا أنهم خرجوا من 
ترؾ الديار نطاؽ الأحلاـ إلى نطاؽ الواقع، واقع لم بهدوا بدا أو بـرجا منو لأنو قد وجب عليهم 

بسبب القحط والندرة، فأصبح ىذا الواقع بـتارا من طرؼ ببِ ىلاؿ عن وعي ورغبة وإلا خسروا 
) ىناؾ أماكن جاذبة تساعدنا على الاستقرار وأماكن طاردة تلفظنا، فالإنساف لا  بقائهم وحياتهم،

ب فيها بجذوره بوتاج فقط إلى مساحة  فيزيقية جغرافية يعيش فيها، ولكنو يطمح بُ أماكن يضر 
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وتتأصل فيها ىويتو، ومن بٍ يأخذ البحث عن الكياف وابؽوية شكل الفعل على ابؼكاف لتحويلو إلى 
ع استطا   1مرآة ترى فيها الأنا صورتها، فاختيار ابؼكاف وتهيئتو بيثلاف جزءا من الشخصية البشرية( 

فيها وىذا راجع حسب   ىويتهم ابؽلاليوف أف يضربوا بُ ابؼغرب العربي بجذورىم وبسكنوا من تَصيل
نظرنا إلى سبببْ أوبؽا سبب ثانوي وىو كوف ببِ ىلاؿ من ابؼسلمبْ، أما السبب الثالٍ فهو رئيسي 
وىو كوف ببِ ىلاؿ من العرب والعرب قد فتحوا ابؼغرب الكببّ قبل ببِ ىلاؿ فلم بهد بنو ىلاؿ 

 .صعوبة بُ التأقلم مع ببِ عمومتهم 

) إسقاط ابغالة الفكرية أو  بُ ابؼكاف ابؼتصل وابؼكاف ابؼنفصل فإفوبناء على ما قلناه 
النفسية للأشخاص على المحيط الذي يوجدوف فيو بهعل للمكاف دلالة تفوؽ دوره ابؼألوؼ كديكور 

فابؼكاف ابؼعاش بيثل البيئة البٍ تؤثر سلبا أو إبهابا على طبيعة  2طر للأحداث(ؤِ أو وسط ي
الأشخاص الساكنبْ بها، ولا بيكن إغفاؿ دور البيئة على حياة الساكنبْ بها انطلاقا من عقلياتهم 

 و سلوكاتهم وتفكبّىم وقناعاتهم بُ ابغياة، فكما يقاؿ من الأمثاؿ4 الإنساف ابن بيئتو.

كاف ابؼتصل، وتظهر ىذه  العلاقة بُ أكمل صورىا وأعمقها من يتعالق بنو ىلاؿ مع ابؼ
ولكل صورة عظيمة عمق حلمي بعيد الغور ابؽلاليبْ وتساؤلاتهم وتصرفاتهم "خلاؿ خياؿ الأفراد 

فللمكاف دور بارز على مستوى أحداث التغريبة   3يضيف إليو التاريخ الشخصي لونا خاصا"
ليوف الأماجيد الذين وصلوا مشاعرىم وأفكارىم الإبهابية و وأفعاؿ أبطابؽا، ىؤلاء الأبطاؿ ابؽلا

السلبية معا بهذا ابؼكاف، الذي بيكن أف نصفو ككائن حي أحبوه بعمق وألفوه واندبؾوا معو وىذا 
بفا سبب حالة من الأسى و النقص والفقداف بُ البعد القاسي عن ىذا ابؼكاف، إلا أف ابؽلالبْ 

                                         
 .15بصاعة من الباحثبْ، بصاليات ابؼكاف، صينظر4    1
 .11بضيد بغميدالٍ، بنية النص السردي،  صينظر4   2
، 0222، ببّوت، 3للدراسات والنشر والتوزيع، طغاستوف باشلار، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىسا، ابؼؤسسة الوطنية   3
 .31ص
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بفارسة  على حل ابغزينة ابؼمتلئة بالكآبة والأسى وابغرماف، بٍ عزموا بجد سريعا ما بذاوزوا ىذه ابؼرا
ىي تلك البعيدة عن الوطن ابؼمثل بُ صحراء ابغياة وابغفاظ على البقاء على قيد ابغياة وأي حياة 

   . بقد العدية

   الدكان القريب والدكان البعيد:.2

ومكاف بعيد ثنائية متناقضة ومتعارضة إلى ىذا التقسيم ابؼكالٍ إلى مكاف قريب يبَجم لنا  
، الوطن الذي ينفرد بخصيصات لا تتوفر بُ الغربة ىي معالٍ حد كببّ ىي ثنائية الوطن والغربة

 .الاحتواء العاطفي وابؼادي والانتماء العاطفي وابؼادي

 بُ حياتهم بابؼغرب بالغرباء الذين بْابؽلالي أف ننعتلا بيكن لنا بأي حاؿ من الأحواؿ  
يعيشوف بُ ابؼكاف البعيد، وىو ابؼكاف الغريب وابؼنفر حيث تنعدـ فيو أحاسيس الأماف والاستقرار، 

يعتبر بُ ىذا ابؼكاف من الأغراب والبعيدين الذين يستكرىم الناس وينفر  لم يصبح وكل فرد ىلالي 
ا عدا ابؽلاليبْ فهم صنف غريب من الناس، من بـالطتهم، ىذا وذاؾ يصح على كل البشر م

يلاقوف القبوؿ والاستئناس مع أي صنف من البشر ولا يشعروف بالغربة بتاتا إلا بُ أولى أيامهم أي 
بُ البدايات بٍ إنهم سريعا ما يندبؾوف ويتخالطوف مع باقي الناس وخاصة إذا كاف ىؤلاء الناس 

 مسلموف أو عرب.

اطنيو الإحساس بالضياع الإنسالٍ والتيو النفسي، فعندما يعيش ابؼكاف البعيد على قيفرض 
يشية الإنساف مغبَبا ويشعر بالإحباط والعجز تتضاعف غرابة ابؼكاف وتزداد قساوتو ومرارتو ابؼع

الألفة والمحبة وابؼعاشرة ويفشل الإنساف من برقيق الاستمرار بُ  هفيكوف عيش ىذا الإنساف يعوز 
بو مستحيلة أو صعبة جدا، كل ما قيل بشرط أف يعيش الإنساف مغبَبا، العيش، وبسسي ابغياة ش

 لا أف يعيش وكأنو بُ موطنو الأصلي وأرضو البٍ ولد فيها.
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زدواجية ابؼكاف ببوف فائق منقطع اإلى الأرض ابعديدة فتتجلى انتقل ابؽلاليوف إلى ابؼغرب 
نفسو البٍ ببْ جنبيو  والدعامة الثانية النظبّ، ويتيو الفرد ابؽلالي ببْ دعامتبْ، الدعامة الأوؿ 

تاربىو وذكرياتو ، فنفسو تعيش بُ ابغاضر الواقعي وكانت قد عاشت بُ ابؼاضي بذكريات 
وبطولات وأفعاؿ وأمكنة وحركات واصوات عهدىا بُ ابؼكاف القريب وتاريخ لا بيكننا أف نقوؿ 

 عنو سوى أنو تاريخ مشرؽ.

ابؽلاليبْ بزييلا صوريا يرحل بهم بكو ابؼكاف القريب، على ابؼكاف البعيد ة طبيعتفرض 
الذىنية لأرض بقد لاتزاؿ تنطبع بُ عقوؿ ابؽلاليبْ وبـيلاتهم فينة بعد الفينة، فأصبح  صورالف

ابؼكاف القريب مصدر إبؽاـ ومركزا للكياف البشري وابؽوية الذاتية البٍ تَبى الذوباف بُ الأخر ونسياف  
وابؼهارات الفنية وأساليب العيش، لأنو عندما يربرل البشري من موطنو بكو كل ابؼكتسبات القبلية 

موطن أخر وخاصة إذا كاف بعيدا بعد أرض بقد عن أرض ابؼغرب الأوسط، فإنو تنبثق علاقة 
وطيدة وبضيمة ببْ الفرد وابؼكاف القريب فيعالٍ من مشاكل الضياع الإنسالٍ والتيو النفسي، وىذه 

د يدفع بالفرد إلى البحث عن ابؼكاف القريب ابؼفقود فتنشأ لديو أحلاما بُ اليقظة العلاقة وذاؾ البع
 والنوـ  وأوىاما  تشبع غريزة البحث عن ابؼكاف ابؼسلوب.

ابؼشكل الذي يعالٍ منو بنو ىلاؿ بُ ابؼغرب العربي ليس مشكل وجود فقط، بل مشكل 
لأبطاؿ الذين بيلكوف زماـ الأمور وشؤوف برقيق الذات والإحساس بابغياة الكربية وعزة النفس، وا

ابؼلك والتسيبّ كالأمبّ حسن  وأبو زيد ودياب وابعازية واثقوف ومتقنوف يقينا قطعيا لا تراوده 
الظنوف أنهم يعانوف من بؾرد مرحلة انتقالية ببْ بفارسة ابغياة بُ بقد وبفارستها بُ ابؼغرب وأف 

س ببعيد،  وسوؼ يستتب العيش بُ ىذا ابؼكاف الأحواؿ سوؼ تتيسر بإذف الله بعد وقت لي
قبيلة ببِ ىلاؿ أنو يعيش عيشا طبيعيا بُ ىذا ابؼكاف البعيد  كما  البعيد ويشعر كل فرد من أفراد
 إلى نفسو وسلوكو ومبادئو وأفكاره وتصوراتو، "فهذا ابؼكاف يظل  كاف يعيش بُ ابؼكاف القريب
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قيقو وتثبيتو، وبذاؾ يكتسب مظهرا إبهابيا بُ ىذه عاملا أساسيا من عوامل تَكيد الوجود وبر
فطريقة العيش وأساليب البقاء وابغياة بُ ابؼكاف القريبة سوؼ تطغى على نظبّتها بُ  1العلاقة"

 ابؼكاف البعيد.

هرجة ىلاؿ بابغياة ابعديدة بُ أرض ابؼغرب بابغدائق الغناء ذات الب الرغم من بستع ببِعلى 
يصب ابؼاء فيها صبا ة  البنياف والبساتبْ ذات الثمار ابؼتنوعة  مكالفخمة بؿوالزخرفة والقصور 

و فاكهة و أبا، كل ىذه ابؼظاىر وتلك ابؼمتعات بُ  وزيتونا وبللاوتشق الأرض شقا وعنبا وقضبا 
وعلى الرغم من ىذا إلا أنو  ،ابؼكاف البعيد لم يألفها بنو ىلاؿ من ذي قبل بُ أرضهم صحراء بقد

ابغنبْ إلى مسقط الرأس ودروب الطفولة والبراءة، ىذا ابغنبْ لا يغادر فكر كل فرد ىلالي   لم ينسى
للمكاف القريب وىو مقتنع بساـ كاف يعطي جهده العقلي والبدلٍ ومشاعره وانفعالاتو وإحساسو 

و سلوكاتو ويتلاءـ مع  الاقتناع أنو ما ىو إلا جزء من ىذا ابؼكاف القريب، حيث يتحمل طباعو
ولا تتوارى ذكرياتها و أرضو وبظائو، فأرض الأجداد والآباء لا يهوف نسيانها وفقدانها أو تبديلها ج

متعات ابغسية والبدنية أيا شاءت أف تكوف قليلة أـ كثبّة، كثبّة أـ تَبى التعداد مع توفر ابؼ
 .والإحصاء

وابؼكاف  م أمسواإلا أنهعلى الرغم من ابؼعاناة النفسية البٍ لاقاىا ابؽلاليوف بُ بادئ الأمر 
وابؼكاف  البعيد بغمة واحدة بلا شك لا بيكن ابؼفارقة  أو التمييز بينهما، فابؽلالي ىو ابؼكاف البعيد

  ، وعلى الرغم من بعد أرض بقد عن ابؼغرب والاختلاؼ بُ طباعالبعيد ىو ابؽلالي نفسو
ابؽلاليبْ وابؼغاربة إلا أنها كانت مسألة وقت وجيز مر مرور الكراـ وبردا وسلاما على ببِ  وسلوكات

ىلاؿ، فمهما ابتعدت ابؼسافات ابعغرافية ومهما اختلفت الطباع والسلوكات إلا أف الكل يدين 
بدين واحد والأصل والعرؽ والدـ واحد وابؼصبّ واحد، فلا مناص من عيش إنسالٍ سلمي سواء 

                                         
 .051، ص0220، سوريا، 0محمد الباردي، الرواية العربية وابغداثة، دار ابغوار للنشر و التوزيع، ط  1
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، فالأرض لله يورثها بؼن يشاء من عباده والزمن والآفات  الإنساف ىلاليا أـ عربيا أـ بربريا كاف
كفيلبْ  بأف بيحوا الفوارؽ ويطفئا الفبً والنعرات وبىلصا ابؼسلم من الدسائس وبيحقا مكر اليل 

  والنهار.

 الدكان الدرتفع والدكان الدنخفض:.3

ابؽلالية على وجود ثنائية بيكن وصفها بالضدية ببْ  ىذا التقسيم ابؼكالٍ بُ التغريبةينص  
من ابؼكانبْ  ، ولكلالوطيءوابؼكاف ابؼنخفض ابؼمثل بُ  مكانبْ، ابؼكاف ابؼرتفع ابؼمثل بُ ابعبل

خصيصاتو وشروطو وحبٌ قوانينو) الأماكن ابؼرتفعة تسمح بوجود ابغركة بينما تتميز الأماكن 
نتقاؿ جسم ما من نقطة إلى أخرى، ولكنها التحوؿ الذي .. ابغركة ليست اابؼنخفضة بالسكوف 

فمن بفيزات ابغركة أف )ابغركة  1يطرأ على الأجساـ نفسها، أي أف ابغركة ىي القدرة على التغبّ(
لا تكوف بفكنة إلا بُ الأعالي .. ومن بٍ فإف سطح  الأرض ىو ابؼكاف ابؼعتاد الذي بذري فيو 

يكوف بُ علاقة ضدية مع العلو، من حيث السكوف4 تكوف  الأحداث اليومية  ىو ابؼكاف الذي
تدنوه، ولكن لابد من فهم بؿدد بؽذه ابغركة، ىنا يساوي  أو ابغركة بفكنة بُ ابؼناطق البٍ تعلوه 

فلتوفر حركة لا بد من  2بررؾ الأجساـ غبّ ابؼتغبّة بُ الفضاء السكوف، أما ابغركة فهي التحوؿ( 
نوف ابعاذبية الأرضية ابؼعروؼ الذي ينص على شرط ابغركة يتجلى بُ توفر علو وىذا بىضع إلى قا
  توفر ثقل ابعسم والارتفاع.

بصفات القوة و ابؼنعة والكبرياء، فلهذا احتار ابعبل الله سبحانو وتعالى خالق ابعبل  خص
 التساؤؿ وارد  بُ قولو تعالى4 اذو ى و تساءؿ أوائل ابؼسلمبْ عن مصبّ ابعباؿ عند قياـ الساعة

                                         
 .12-11ينظر4 بصاعة من الباحثبْ، بصاليات ابؼكاف، ص  1
 .13-15ينظر4 ابؼرجع نفسو، ص   2
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لّا تػَرَىَ فِيهَا عِوَجاً وَلا  ،فػَيَذَرىَُا قاَعاً صَفْصَفاً  ،وَيَسْألَُونَكَ عَنِ ابْعبَِاؿِ فػَقُلْ ينَسِفُهَا رَبّي نَسْفاً  } 
تصفي النفس من أدراف  ىو) مصفات فابؼكاف ابؼرتفع بُ التغريبة ابؽلالية ابؼمثل بُ ابعبل 1{ أمَْتاً 

ابغياة ابؼادية الكثيفة، إف ىذا لا يعرفو إلا من عاش بُ ابعبل كإنساف لو مثل ومبادئ بيوت من 
أجلها .. فهذا السكوف الشامل و ىذه الطبيعة الصامتة وابؽدوء العميق، كلها توحي للإنساف 

يو يشكل سيمفونية ف بدعالٍ يعجز الوصف عن برليلها ونقلها، فللجبل جذب وىيبة وكل ما
خالدة .. إف كل ما بُ ابعبل من اىتزاز أوراؽ الشجر بؼوسيقى بصيلة ترىف السمع و ترقق 

ولأف صفة ابؽلالي ىي صفة بدوية فكثبّا ما كاف ابؽلالي يرتاد ابعباؿ وسفوحها ليحس  2ابؼشاعر(
   بابؼعالٍ ابؼذكورة آنفا.

بؼكاف ابؼرتفع ابعباؿ على غرار ابؽلاليبْ وببْ عند إجراء مقارنة ببْ الأفراد الذين يرتادوف ا
بقد أف مرتدي ابعباؿ يتمتعوف دوف غبّىم من الناس  ،ين يكتفوف بالعيش بُ ابؼدف والوطالذي

بخصائص ف طوؿ الأفق والأمل الدائم بُ ابغياة والتفاؤؿ، كما بقدىم يتمتعو بخصائص نفسية ك
العقل السليم بُ ابعسم السليم، إف مرتدي العضلات وطوؿ التحمل، فكما قيل4  قوةبدنية ك

الذين يعانوف من مادية ابغياة  يابؼدف والوطابؼكاف ابؼنخفض يتفوقوف على منكفئي ابؼكاف ابؼرتفع  
كما أنهم يتقلبوف بُ أمراض نفسية كالقلق الرىيب والوتر وسرعة   وقصر الأمل والضيق بُ العيش

 .ابؼشاؽ والتعب السريع ية وقلة برمل الغضب وأمراض بدنية كفقداف اللياقة البدن

 

 

 

                                         

.121-120سورة طو، الآية    1  
 .120عبد الله ركيبي، قصة الإنساف وابعبل، صينظر4   2
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 الدكان و الوصف في التغريبة:الدبحث الرابع: 

  تعريف الوصف:.2

 حسب -للوصف  تعريف قدـتطرؽ العلماء والباحثبْ قدبياِ إلى تعريف الوصف، غبّ أف أ 
ىو لصاحبو قدامة بن جعفر الذي يقوؿ" الوصف إبما ىو ذكر الشيء كما فيو من  -نظرنا

الأحواؿ وابؽيئات، وبؼا كاف أكثر وصف الشعراء إبما كاف يقع على الأشياء ابؼركبة من ضروب 
بأظهرىا فيو  ابؼعالٍ كاف أحسنهم من أتى بُ شعره بأكثر ابؼعالٍ البٍ ابؼوصوؼ مركب منها بٍ

الذي قدامة يفصح عن الوصف ابغقيق للأشياء  1كيو بشعره وبيثلو للحس بنعتو"ولاىا حبٌ بووأ
ىو ذكر الشيء كما فيو من الأحواؿ وابؽيئات، فأي برريف أو تصنع أو بريز أو ميل إلى أسلوب 

أعطى قدامة مثالا للوصف وىو وصف الشعراء بسبب و  من الأساليب كلها لا تعد وصفا حقيقيا،
أنو  كاف للشعر بُ حياة الناس أبنية قصوى، ولذلك يتمثلوف ويستدلوف بو على غرار ما فعل 

 قدامة. 

بتناوؿ الأشياء بُ أحوابؽا وىيئاتها كما ابؼكاف قدبيا وحديثا على حد سواء ) اقبَف وصف  
أمينة تعكس ابؼشهد وبررص كل ابغرص على نقل ابؼنظور ىي بُ العالم ابػارجي وتقدبيها بُ صور 

المحاكاة ابغربُ أي التصوير الفوتوغرابُ. وقد وارتبط وصف الأشياء بدفهوـ  ، ابػارجي أدؽ نقل
شجع على ذلك نظرة اللغويبْ إلى الشعر باعتباره  وثيقة تاربىية بيكن الاستعانة بها لدراسة 

بيكن ربطو  بدفهوـ كما ىو جار عند ابؽلاليبْ لوصف قدبيا  فا 2ابؼعارؼ ابؼتصلة بحياة العرب( 
الرسامبْ، كما بيكن ربطو بدفهوـ آخر معاصر ىو التصوير  مبدعبْحديث ىو لوحات الرسم لل

 . طو بدفهوـ مستقبلي لم يعرؼ من ذي قبل  فللّو العلم والدراية، أما عن ربالفوتو غرابُ

                                         
 .150، ص 1310قدامة بن جعفر، نقد الشعر، برقيق كماؿ مصطفى، مكتبة ابػابقي، القاىرة،    1
 .111ينظر4 سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة بُ ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص  2
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ويتغنوف بو أو بواربوف بنوعيو الفصيح واللهجي عر الذين كانوا ينظموف الشابؽلاليوف العرب 
بو أو يعيشوف بو إذا صح التعببّ) قد أودعوا أشعارىم من الأوصاؼ والتشبيهات وابِغكم ما 
أحاطت بو معرفتهم وأدركو عيانهم ومرت بو بذاربهم، ومن ىذه الزاوية نظر ابعاحظ إلى الشعر 

طيبا من ابغقائق العلمية  ان يتأملها قدر قية تقدـ بؼباعتباره مصدرا للمعارؼ العامة ووثيقة فيزي
، وتنطبق ىذه ابؼقولة على ببِ ىلاؿ لعروبتهم القحة فالشعر ديواف العرب  1ابؼتصلة بحياة ابغيواف(

مصدر قوي جدا يساعد بُ التعرؼ على علوـ وأفكار العرب  والفحولة بُ القوؿ والعمل، والشعر
وإقاماىم وظعنهم وحبٌ علاقاتهم  حياتهم ابؼختلفة وحلهم وترحابؽمومعارفهم وأساليب ابؽلاليبْ 

 .وتعاملاتهم مع الأصحاب والأحباب ومع الأعداء على حد سواء

ىو )أسلوب من الدراسات ابغداثية  ىوالوصف بصفة عامة ومنو وصف ابؼكاف يعتبر 
لكن  -ن التصويرإنشائي  يتناوؿ ذكر الأشياء بُ مظهرىا ابغسي ويقدمها للعبْ، وىو لوف م

بىاطب النظر وبيثل الأشكاؿ و الألواف والظلاؿ، لكن ليست ىذه  -التصوير بدفهومو  الضيق
، فإذا تفرد الرسم بتقدلَ ىذه الأبعاد العناصر ىي العناصر ابغسية الوحيدة ابؼكونة للعالم ابػارجي

فإف اللغة قادرة  -نةحيث أف الرسم قادر على أف يوحي بالنعومة وابػشو  –بالإضافة إلى اللمس 
فالرسم على الرغم من قدرتو على  2على استيحاء الأشياء ابؼرئية وغبّ ابؼرئية مثل الصوت والرائحة(

 .تصوير الأشياء ابؼادية إلا أنو قاصر على أف يصور الأشياء ابؼعنوية والإحساس وابؼشاعر

 عبرّ أف ي -وبكل بساطة - استطاع الراوي المجهوؿ بُ التغريبة ابؽلالية وبفضل اللغة قادرة 
عن الأشياء ابؼرئية كالأشجار والودياف والأرض والسماء والأشياء غبّ ابؼرئية كالصوت والرائحة 

  و اسبَخاء.النفسية من فرح وحزف وبؤس وشقاء أوالانفعالات والإحساسات ابؼختلفة وابغالات 

                                         
، 0225بُ البَاث النقدي والبلاغي عند العرب، دار الكتاب ابؼصري،  ينظر4 جابر عصفور،  النقد الأدبي الصورة الفنية  1
 .525-521ص
 .111ينظر4 سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة بُ ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص   2
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 أهمية وصف الدكان: .1

على غرار تغريبة وصف ابؼكاف بُ الدراسات السردية البٍ تعبُ بالسبّ الشعبية والروايات  
كتمهيد ليفهم القارئ أحداث القصة وبييز ببْ خصوصياتها وأفعابؽا عند اخبَاؽ ببِ ىلاؿ  

الشخصيات للأمكنة على اختلاؼ أنواعها وبفيزاتها، أما بُ حالة العكس أي عدـ التطرؽ إلى 
بهب القوؿ أف أحداث وشخصيات القصص لا تتأثر بعدـ الوصف وإبما تبقى  الوصف فإنو

 القصص ىي ىي دوف خلل بُ ابؼعالٍ أو ابؼبالٍ.

يعبِ برسيس )فإنو  بُ التغريبة ابؽلالية  عند وصف ابؼكاف ابؼمثل بُ ابػيمة أو القصر 
تو، إف جو ابػيمة شكل ابؼكاف الذي بويا فيو على صور ي ، ىذا الأخبّالإنساف صيصةالقارئ بخ

بُ أرجائها، لذلك كانت الأوصاؼ تعلن عن ابغدث فهي يكوف منبصما بابغياة البٍ دارت  
فمن ابؼستحسن إدخاؿ قارئ تغريبة ببِ ىلاؿ بُ  1تشتمل عليو بالقوة وتكوف كأنها صورتو ابؼادية(

ف الذي جو القصص عن طريق الوصف، الوصف الذي بيكّن من  برسيس القارئ بخاصية الإنسا
 شكل ابؼكاف الذي بويا فيو على صورتو.

، فلدى بؾموعة ابؼكاف  وصفب مع الباحثبْ الغرب حوؿ أبنية اتفق بعض الباحثبْ العر  
بُ قوبؽم "فإنك إذا ابؼكاف وصف حوؿ أبنية  السابق الذكر من الباحثبْ الغرب نفس الرأي

وىي تفعل فعل ابعو بُ نفوس وصفت البيت فقد وصفت الإنساف، فالبيوت تعبر عن أصحابها 
يكوف بُ التغريبة ابؽلالية جو ابػيمة أو جو البيت   2الآخرين الذي يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو"

وتابعا للحياة البٍ درات بُ أرجاء متأثرا أف ابعو يكوف أي  منبصما بابغياة البٍ دارت  بُ أرجائها

                                         
 .01-01، ص0220ينظر4 عبد الرحيم حزؿ، التعببّ عن الفضاء، إفريقيا للشرؽ، ابؼغرب،   1
، 1310رين، نظرية الأدب، تربصة4 بؿي الدين صبحي، مطبعة خالد الطرابيشي، دمشق، رينيو ويليك، أوسنت و وا  2
 .022ص
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ىي تفعل فعل ابعو بُ نفوس الآخرين الذي ، فالبيوت تعبر عن حالة سكانها، و ابػيمة أو البيت
 يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو.

وحسب ميشيل بوتور فإف" قراءة الرواية رحلة بُ عالم بـتلف عن العالم الذي يعيش فيو  
القارئ، فمن اللحظة الأولى البٍ يفتح فيها القارئ الكتاب ينتقل إلى عالم خيالي من صنع كلمات 

فتغريبة   1الذي يتواجد فيو القارئ" لم بُ مناطق مغايرة للواقع ابؼكالٍ ابؼباشرالروائي، ويقع ىذا العا
ببِ ىلاؿ ىي بُ حقيقة الأمر رحلة إلى عالم أخبار وأحواؿ قبيلة ببِ ىلاؿ وقصصهم ومغامراتهم 

 متوجهبْ من أرض بقد إلى أرض ابؼغرب العربي.

يضاىي تغريبة ببِ ىلاؿ ىي إف صح القوؿ عبارة عن رواية، ) وإذا كانت الرواية فنا زمنيا  
ابؼوسيقى بُ بعض تكويناتو، فإنها من جانب آخر تشبو الفنوف التشكيلية من رسم وبكت بُ 
تشكيلها للمكاف. وإف ابؼساحة البٍ تقع فيها الأحداث والبٍ تفصل الشخصيات بعضها عن 

إلى ابؼساحة البٍ تفصل ببْ القارئ وعالم الرواية بؽا دور أساسي بُ تشكيل النص  بالإضافة بعض 
فقارئ التغريبة ابؽلالية بدجرد إمساكو بالكتاب فإنو ينتقل من مكانو ابؼتموضع فيو إلى  2الروائي(

و ، وأماكن متصلة أكالأمصار والبلداف أو ابػيمة  أماكن كثبّة أخرى، منها أماكن مفتوحة أو مغلقة
  ، وأماكن مرتفعة أو منخفضةكالوطن والغربة   ، وأماكن قريبة أو بعيدةكالريف أو ابؼدينة  منفصلة

 . كابعبل والوطى

"حامل بؼعبُ و بغقيقة أبعد من  ابؼكاف بتعدد أنواعو وأشكالو بُ التغريبة ابؽلالية فإنو 
شكيل عالم الرواية وىي إضفاء حقيقتو ابؼلموسة، فإف بشة ظاىرة أخرى بؽا أبنية كببّة بالنسبة إلى ت

                                         

Michel Butor, L espace du roman, in easala sur le roman,paris, 1969, pages1  
48-58.  

 .125نقلا عن4  سيزا قاسم، بناء الرواية، ص 
 .125ينظر4 سيزا قاسم، بناء الرواية، ص  2
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أي ما يعرؼ لدى  1البعد ابؼكالٍ على ابغقائق المجردة أي دور الصورة بُ تشكيل الفكر البشري"
 نقاد وباحثي الرواية بدور الرمز بُ بذسيد تصور الإنساف لعابؼو.

علاقة بالإضافة إلى أبنية و دور الرمز بُ بذسيد تصور الإنساف لعابؼو، ) بيكن أيضا إضافة  
الإنساف بالوسط الذي يعيش فيو، فإف الإنساف يعيش بُ بؾموعة من القواقع يتميز كل منها 
بصفات خاصة  بالنسبة إلى علاقتو بها، و تطرح ىذه العلاقات عددا من ابؼشاكل ابػاصة 
تنعكس على تصور الإنساف للمكاف، وبيكن أيضا الإشارة إلى أف الإنساف بُىضع العلاقات 

أف  الإنساف بُىضع العلاقات  الأخبّة  فكرةال ىذه  2والنظم إلى إحداثيات ابؼكاف( الإنسانية
 بُ كتابو "بناء النص الفبِ".الإنسانية والنظم إلى إحداثيات ابؼكاف أثارىا وابتكرىا يوري لوبساف 

وقد بقد أبنية وصف ابؼكاف حبْ يصف الروائي) أمكنة حقيقة بفا بهعل القارئ يثق  أكثر  
صة، ىكذا يؤدي برديد ابؼكاف دور الإيهاـ بالواقع حبْ يصور الروائي أمكنة حقيقة، كما بالق

بىلق  أمكنة متخيلة تؤدي الدور نفسو وبسارس تَثبّىا على القارئ، بخلاؼ روايات التيارات 
رية بُ تغالأمكنة ابغقيقة لك وبسثيلا على ت 3النفسية وروايات اللاشعور البٍ تقل فيها أبنية ابؼكاف(

كالبيت وابػيمة والقصر والديواف   نوء بُ واقع الأمر عن ابغصريمكنة عدد من الأبببِ ىلاؿ 
 والسجن والقلعة والبستاف.

ابؼكاف بُ الروايات القدبية ) المحل الثالٍ من اىتماماتها، أما الروايات ابعديدة  فقد  يتبوأ 
للمكاف بؿل الشخصية الروائية، واستعاضت عن وصف الشخصيات بالوصف ابغيادي  بوئت

للمكاف، ولكن ىل بيكن أف يقوـ ابؼكاف بدور البطولة بُ الرواية ابعديدة، وىل بيكن أف برل 

                                         
 .120قاسم، بناء الرواية ، ص سيزا  1
 ينظر4 ابؼرجع  نفسو.   2
 ينظر4 محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية بُ أدب نبيل سليماف، دار ابغوار للنشر والتوزيع، سورية،  3
 .113، ص1331الطبعة الأولى،  
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تعطي كببّ الأبنية كتغريبة ببِ ىلاؿ فالروايات القدبية    1الأشياء بؿل الأشخاص بُ الرواية(
ية فهي بُ ابؼرتبة الأولى، بٍ تتأتى أبنية ابؼكاف بُ ابؼرتبة الثانية وأبنية الزماف بُ للشخصية الروائ

الروايات ابغديثة أي ابعديدة فهي تعطي ابؼرتبة  امالتقليدية، أابؼرتبة الثالثة، ىذا دائما عند الروايات 
ابؼكاف عن  ىذه الدراسات الروائية بوصف ، وتستعيضالأولى للمكاف وليس للشخصيات الروائية

وصف الشخصيات الروائية، بفا جعل الروايات ابعديدة تقع بُ إشكالية نقدية وسردية ىي4 ىل 
بيكن للمكاف أف يقوـ  بدور البطولة بُ الرواية ابعديدة، وىل بيكن أف برل الأشياء بؿل 

 الأشخاص بُ الرواية؟

) تقنية إنشائية تتناوؿ وصف من حيث أنو بُ تغريبة ببِ ىلاؿ وصف ابؼكاف تتأتى أبنيتو  
الأشياء بُ مظهرىا ابغسي، وىي نوع من التصوير الفوتوغرابُ بؼا تراه العبْ عند الأدباء الواقعيبْ 

لذين لم الذين استقصوا تفاصيل الأمكنة والأشياء ووصفوىا بكل دقة بخلاؼ روائيي التجديد ا
وإبما ىي صدى للشخصية والأحداث. نها حقيقة مستقلة عن الشخصية ينظروا إلى الأشياء على أ

ومن ىنا الفرؽ ببْ الوصف الفوتوغرابُ الذي يصور الأشياء كما ىي والوصف التعببّي الذي 
 روائيوفة اليداختلف بُ الدراسات الأدبية والسر  2يصور الأشياء من خلاؿ إحساس ابؼرء بها(

لواقعيوف استقصوا تفاصيل الواقعيوف مع روائيي التجديد وذىب كل منهما مذىبو، فالأدباء ا
الأمكنة والأشياء ووصفوىا بكل دقة، أما روائيو التجديد فلم ينظروا إلى الأشياء على أنها حقيقة 

 مستقلة عن الشخصية وإبما ىي صدى للشخصية والأحداث.

أنو يقوـ ابؼمثل بُ التغريبة ابؽلالية ومن أبنية وصف ابؼكاف وآثاره على العمل السردي  
لقصة ، فالروائي عمل ابغكائي وتشكيل معبُ إضابُ على ابؼعبُ الأساسي الوارد بُ ابإضاءة ال

ية الوصف فهو أساسا لا يتقن الكتابة الروائية ولا يعد بأي وجو من الوجوه روائيا نالذي لا يتقن تق
                                         

 بُ أدب نبيل سليماف.ينظر4 محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية  1 
 ينظر4 ابؼرجع نفسو.   2
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تقاف إمبدعا، فكي تتحوؿ ابؼعالٍ القصصية باستخداـ  أساليب الاستنتاج والاستنباط لا بد من 
بفا  رئ ببْ عالم الرواية وعابؼو الواقعييربط القاتقنية الوصف، وبتحوؿ ىذه ابؼعالٍ القصصية فإنو 

ينشئ عنده ردود أفعاؿ وحركات تؤدي إلى إخراج بعض الشخصيات الروائية من الفضاء الورقي 
 ابؼدونة فيو من طرؼ الروائي  إلى حلبة الواقع ابؼعيش لدى القارئ .

إلى إعطاء وصف الطبيعة أبنية على غرار الراوي المجهوؿ للتغريبة   بْروائييذىب بعض ال 
معظم تغريبة ببِ ىلاؿ وبُ قصوى، ىذه الطبيعة ابؼختلفة الأركاف والأسس والبٍ ىي حاضرة بُ 

لأنها تغدوا بكل شكل من الأشكاؿ) عاملا مؤثرا بُ ابغوادث  أعماؿ الروائيبْ قدبيا وحديثا
ها للكشف عن عواطف الشخصية وأحاسيسها الداخلية بذاه موقف من والشخصيات، فيصطنع

ابؼواقف، فيكوف ابؼنظر الطبيعي حلقة بُ سلسلة تطور الشخصية أو باعثا من البواعث البٍ تشكل 
  ة كانتيبوائية على اختلافها عر ففي نظرنا أسهب وصف وأكثره تداولا بُ الأعماؿ الر  1نفسيتها(

ىو بُ ابغقيقة إلا وصف الطبيعة البٍ  ية وقدبية كانت أـ حديثة ماـ أجنبكتغريبة ببِ ىلاؿ أ
 تشكل حيزا مشبَكا ببْ بصيع الروايات ابؼختلفة ابؼشارب وابؼتباينة الأصل والعرؽ.

وصف ابؼكاف بعذب كروائي تغريبة ببِ ىلاؿ روزلبْ ليلى قريش الروائي ابؼبدع  يستعمل  
بهدؼ نقل الانطباعات والقناعات ابؼتضمنة بُ القصص اىتماـ القارئ وتفعيل ذكائو وبـيلاتو 

حبٌ ينجح" بُ توصيل خبرتو ابغسية إلى القارئ، وبهب أف لا ترد تلك الانطباعات مبعثرة لا قواـ 
 2و بريطو بالغموض"تدعمو تلك التفصيلات ولا برججو أ بؽا بل بهب أف تشكل نسقا معينا

 تها بُ الواقع ابؼعيش.فالقصة الناجحة بواوؿ القارئ بؿاكات شخصيا

                                         
 .111ينظر4  يوسف بقم، فن القصة، ص  1
عثماف بدري، وظيفة اللغة بُ ابػطاب الروائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف التطبيعية، ابعزائر،   2

 .20، ص0222
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روائي تغريبة ببِ ىلاؿ روزلبْ ليلى قريش إلى )إضفاء صفات مكانية على الأفكار عمدت  
المجردة بفا ساعد على بذسيدىا،  واستخدـ التعببّات ابؼكانية بالتبادؿ مع المجرد بفا يقربو إلى 

جتماعية والدينية والسياسية وينطبق ىذا التجسيد ابؼكالٍ على العديد من ابؼنظومات الا  ،الأفهاـ
والأخلاقية و الزمنية، بل إف ىذا التبادؿ ببْ الصور الذىنية وابؼكانية امتد إلى التصاؽ معالٍ 
أخلاقية بالإحداثيات ابؼكانية نابعة من حضارة المجتمع وثقافتو، ويعكس البناء ابؼكالٍ الرموز 

تخداـ ىذا البَابط الذىبِ ببْ المجرد وابؼنظومات الذىنية مع اختلاؼ أسلوب كل رواية بُ اس
فصفات وحالات ابؼكاف ابؼغلف بزتلف عن ابؼكاف ابؼفتوح، وبزتلف صفات وحالات  1وابؼكاف(

ابؼكاف ابؼتصل عن ابؼكاف ابؼنفصل وبزلف صفات وحالات ابؼكاف القريب عن ابؼكاف البعيد 
  وبزتلف صفات وحالات ابؼكاف ابؼرتفع عن ابؼكاف ابؼنخفض.  

  وصف الدكان:وأسس مبادئ .2

لأنو يتحكم بُ كتغريبة ببِ ىلاؿ ابؼكاف يشكل جزءا معتبرا من الرواية والسبّة الشعبية   
والرمزية للقصص، كما أننا لا نغفل أف ابؼكاف بووي على عدة معالٍ بُ أي  الوظيفة ابغكائية 

مع العناصر ابغكائية  إبداع سردي كاف قدبيا أو حديثا أو معاصرا لأنو يدخل بُ عدة علاقات
 الأخرى كالأحداث والشخصيات والزماف.

ومن ىنا بقد أف الأدباء قد ذىبوا مذىببْ اثنبْ متناقضبْ بُ مبادئ الوصف بنا 
)الاستقصاء والانتقاء، فبلزاؾ مثلا كاف من أنصار الاستقصاء ولم يبَؾ تفصيلا بُ مشهد ما إلا 

فالاختلاؼ لا  2لا للإبواء(ابؾ كاف يفضل الانتقاء تاركا للقارئ  ذكره، بخلاؼ ستانداؿ الذي
يعبَي فقط الأدباء الواقعيوف ضد روائيي التجديد من حيث أبنية ابؼكاف بل يعبَي حبٌ مبادئو 

                                         
 .123ينظر4 سيزا قاسم، بناء الرواية، ص  1
 .111ينظر4 محمد عزاـ، فضاء النص الروائي ، ص  2
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وأسسو، فمن الأدباء من يعتمد الاستقصاء على غرار بلزاؾ، الاستقصاء  الذي يقوـ على وصف  
ستانداؿ، الانتقاء الذي لا  لروائيبْ  من يعتمد الانتقاء على غراركل ابؼشاىد الروائية، ومن ا

 والتخمبْ والاحتماؿ.  يفصل بُ وصف ابؼشاىد الروائية وبهذا فإنو  يبَؾ للقارئ بؾالا للإبواء

لوصف ابؼكاف بُ الدراسات السردية مذىببْ بنا الاستقصاء والانتقاء، ولابد من أف نفرؽ 
ف التصنيفي  بواوؿ بذسيد الشيء بكل حذافبّه بعيدا عن ابؼتلقي أو ذىببْ، )الوصببْ ىذين ابؼ

إحساسو بهذا الشيء، أما والوصف التعببّي الذي يتناوؿ وقع الشيء والإحساس الذي يثبّه ىذا 
بينما يلجأ الثالٍ إلى  ستقصاء والاستنفاذالأوؿ فيلجأ إلى الا االشيء بُ نفس الذي  يتلقاه. أم

 فهذين ابؼذىببْ ابؼختلفبْ لوصف ابؼكاف ينص أحدبنا على الوصف التصنيفي 1الإبواء والتلميح(
 الذي يعتمد الاستقصاء بُ حبْ ينص الأخر على الوصف التعببّي الذي يعتمد الانتقاء.

وصف ابؼكاف بُ معظم الأعماؿ الروائية على غرار تغريبة ببِ ىلاؿ )بنوع من ينماز 
بتة بيكن استخراجها من الرواية على شكل وحدات الاستقلاؿ النصي، ويقف بدفرده لوحة ثا

، مفردة، وكذلك تقوـ دراسة تشكيل ابؼكاف على استخراج ىذه ابؼقاطع ودراسة طبيعتها وصياغتها
ولكن ىذا لا يعبِ أف ىذه ابؼقاطع لا تنتمي إلى البناء الكلي للرواية، فعلى الرغم من استقلاليتها 

دمة بؿور الرواية وبُ إضفاء الظلاؿ والدلالات  على مسار إلا أنها توظف توظيفا بصاليا بُ خ
ابؼكونات الروائية 4 الشخصيات والزماف والأحداث، كلها لا تنماز بأي نوع من أنواع  2القص(

الاستقلاؿ عن بعضها البعض، أما وصف ابؼكاف فينماز بنوع من الاستقلالية ، وعلى الرغم من 
توظف توظيفا بصاليا بُ خدمة بؿور الرواية وبُ إضفاء الظلاؿ  استقلاليتو إلا أف ابؼقاطع الوصفية

 والدلالات  على مسار القص.

                                         
 .115ينظر4 سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة بُ ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص  1
 .122ينظر4 ابؼرجع نفسو، ص  2
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قد تطابق عالم وصف ابؼكاف بُ تغريبة ببِ ىلاؿ ) على تشكيل عالم من المحسوسات يقوـ 
الواقع وقد بزالفو، بُ صور ولوحات تستمد بعض أصوبؽا من فن الرسم والتصوير. أما تنظيم الفراغ 

صميم البناء بُ يقبَب من مفهوـ ت إلى مناطق بـتلفة تتصل أو تنفصل  للتقارع أو تتناغم فإنو بناء
 .الرسم وفن التصويرفوصف ابؼكاف تقنية روائية تشبو إلى حد كببّ فن  1عمارة(فن ال

النص الروائي إلى ) تنظيم مكالٍ آخر من حيث تكوينو  التغريبة ابؽلالية وروائيأخضع 
ابؼادي، فهذه الرواية ىي على شكل كتاب طبُِع بخط  أو بعدة خطوط بـتلفة، وينقسم إلى فصوؿ 

الوسائل  وفقرات وبصل، وتضبط ابعمل وعلاقاتها بعلامات وترقيمات وفواصل ونقاط، وكل ىذه
تستخدـ استخداما بصاليا بىدـ البناء الروائي. قد أخذت اللغة العربية عن اللغتبْ الفرنسية 

 2والابقليزية  طرؽ تنظيم النص إلى فقرات واستعارت منهما علامات الطباعة ابؼعِينة على الفهم(
تقيد  بو العربية قد ة وتطبيقو على اللغة وىذا الاقتباس ابعمالي من اللغتبْ الفرنسية والابقليزي

    الروائي بُ تغريبة ببِ ىلاؿ.
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الزماف ىو ثالث عناصر البنية السردية في التغريبة الذلالية حيث لػكي السارد الأحداث  
متسلسلة وفق الزماف الذي حدثت فيو وبرزت للقارئ، لكن ىذه الأحداث لا يقدمها السارد 

تتحكم بها  نو لا يعيش الزماف باستمرار ولكن يقدـ السارد الأحداث على دفعاتلأ بشكل خطي
لذلك فإننا نسجنا الفصل الثالث بعنواف بنية الزماف في التغريبة الذلالية، وبنينا القصة،  القصة تلو

 أركانو بناء لزكما حيث ندرس فيو أربعة عناصر بحثية ىي:

مفارقة الاستًجاع في التغريبة أولا مفهوـ الزماف في اللغة والاصطلاح، ثانيا نتطرؽ إلى  
مفارقة الاستباؽ ووظائفو، ثالثا  مفهوـ الاستًجاعبٍ  قات الزمنيةمفهوـ الدفار  ىنا ، نستعرضالذلالية

بنوعيو، رابعا في آخر  الاستباؽ الداخليبٍ  الاستباؽ الخارجينستعرض ىنا  ،في التغريبة الذلالية
بٍ تقنية   تسريع الحكي، نستعرض تقنية الددة الزمنية في التغريبة الذلاليةنتطرؽ إلى تقنيات  مبحث

 .يإبطاء الحك

 الدبحث الأول: مفهوم الزمان:

على الرغم من أف الزمن ىو أحد العناصر السردية التي تشكل بينة النص الروائي على  
ما انفك برديد مفهوـ للزماف يتصف بالديوعة والصعوبة ، وظل غرار الشخصيات والدكاف، إلا أنو 

أننا ندرؾ ىذه الحقيقة في الكشف عن كنهو وحقيقتو المجردة غتَ مستطاع بصورة جلية، إلا 
الأشياء والكائنات الحية، ففي أي حقل من الحقوؿ العلمية والفلسفية والأدبية مفهوـ الزمن يتسم 
بالصعوبة منذ القدـ، حيث تساءؿ القديس أوغستتُ  عن ىذه الداىية بقولو " فما ىو الوقت إذا؟ 

مفهوـ الزمن منذ القدـ بقي إشكالا  1إف لم يسألتٍ أحد عنو أعرفو، أما أف أشرحو فلا أستطيع"
 حقيقيا في طريقة برديده ، ىل ىو جزء منا ويتمثل في داخلنا ؟ أـ يقع خارج تواجدنا؟

 

                                         
 .249، ص1991، 4القديس أوغستتُ، اعتًافات، ترجمة: الخوري يوحنا الحلو، بتَوت، دار الدشرؽ، ط 1
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 .لغة:1

الزمن و الزماف اسم لقليل الوقت وكثتَه، وفي  أف "في لساف العرب يرى ابن منظور  
المحكم: الزمن الزماف العصر، والجمع أزمن وأزماف وأزمنة. وزمن زامن: شديد، وأزمن الشيء: طاؿ 

)عن ابن الأعرابي( وأزمن بالدكاف: أقاـ بو زمانا، عليو الزماف، والاسم من ذلك الزمن والزمنة 
طلق على مدة من الوقت كلمة الزماف تف 1ختَة عن اللحياني("وعاملو مزامنة وزمانا من الزمن )الأ

 طويلة كانت أـ قصتَة وىو بدعتٌ العصر أو الدىر.

جاء في الدعجم الوسيط ) الزماف: الوقت قليلو و كثتَه ومدة الدنيا كلها، ويقاؿ: السنة  
زمانا طويلا أربعة أزمنة: أقساـ وفصوؿ ج أزمنة وأزمن، زمن زمنا وزمنة وزمانة: مرض يدوـ 

، فهو زمتُ أو زمتُ. أزمن بالدكاف: أقاـ بو زمانا، والشيء طاؿ وضعف بكبر سن أو مطاولة علة
الله فلانا -عليو الزمن، يقاؿ: مرض مزمن وعلة مزمنة ويقاؿ: أزمن عنو عطاؤه، أبطأ وطاؿ زمنو و

الوسيط يؤكد نفس معتٌ الزمن فالدعجم  2وغتَه: ابتلاه بالزمانة. زامنو مزامنة وزمِانا: عاملو بالزمن(
  لشا كثر منو أو نقص.الدىر  أو العصر بدعتٌ وىوالذي ىو لػيل عن الوقت 

بالإضافة إلى ىذين الدعنيتُ اللغويتُ للزمن حسب ابن منظور وحسب لرمع اللغة العربية   
الذي نستخلص منها أف الزمن مرتبط بالحدث" إف الزمن في الحقل الدلالي معاف لغوية أخرى 

ىو زمن مندمج في الحدث، بدعتٌ أنو يتحدد بوقائع حدث  برتفظ بو اللغة العربية إلى اليوـ
الإنساف وظواىر الطبيعة وحوادثها وليس العكس، إنو نسبي حسي، تتداخل مع الحدث مثلو مثل 

                                         
 .1867ابن منظور، لساف العرب، مادة زمن، ص  1
 .401، ص2004نظر: الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية، جمهورية مصر العربية، الطبعة الرابعة، ي  2
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 الطبيعة وظواىر الإنساف حدث بوقائع يتحددفالزمن  1الدكاف الذي يتداخل مع الدتمكن فيو"
 ، ومرتبط وثيق الارتباط بالإنساف ومظاىر الطبيعة الدختلفة.وحوادثها

 .اصطلاحا:2

الزمن " بسيل إلى معتٌ التًاخي والتباطؤ، أي كأف حركة  معانييرى عبد الدلك مرتاض أف   
دلالة الزمن، التي بروؿ العدـ إلى وجود حيتٍ أو زمتٍ تسجل الحياة تتباطأ دورتها لتصدؽ عليها 

قامة ىي والإ فمعاني الدكوث والبقاء 2الحياة في حركتها الدائمة ودلؽومتها السرمدية"لقطة من 
 أبسط معاني الزمن.

ترى مها حسن القصراوي " أف الزمن روح الوجود الحقة ونسيجها الداخلي فهو ماثل    
حتُ يكوف ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا، فهذه أزمنة يعيشها الانساف وتشكل  فينا بحركتو اللامرئية

وجوده، بالإضافة إلى أف الزمن خارجي أزلي لا نهائي يعمل عملو في الكوف والدخلوقات ولؽارس 
ترتبط بفعل ما، فإذا انتفى  فعلو على من حولو، إف حركة الزمن في برولذا إلى وجود أو لا وجود

ماف في العدـ، وىذا يعتٍ أف الزماف موجود لأف ىناؾ نشاطا  ما وفعلا خالقا الفعل دخل الز 
 ما، بفعل ترتبط وجود لا أو وجود إلى برولذا في الزمن حركة 3وعبورا مستمرا من العدـ إلى الوجود"

 العدـ. في الزماف دخل الفعل انتفى فإذا

 وجهاف لعملة واحدةالزماف والدكاف مرتبطاف وشريكاف لا لؽكن الفصل بينهما، ولعا  
، ىي الحركة التي تصنع مظاىر الوجود، فالوجود ىو الحياة التي تتسم بالحركة الدائمة أو التغتَ الدائم

                                         
 .179، ص1992، اكتوبر 3محمد عابد الجابري، بنية العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، ط 1
، المجلس الوطتٍ للثقافة و الفنوف والآداب، الكويت، 240عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية، لرلة عالم الدعرفة، العدد 2

 .172، ص1998
 ،2004اية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، الطبعة الأولى،مها حسن القصراوي، الزمن في الرو  3
 .14-13ص  



          ........................بنية الزمان في التغريبة الذلاليةالفصل الثالث......

961 
 

 وىذا التغتَ بسبب الحركة ىو جوىر معتٌ الزماف، فمسألة الفصل بتُ الزماف و الدكاف ىي ضرب
، لأف تواجد إنساف ما في أي مكاف ىو مرتبط وجوبا بزماف معتُ، ولذلك يرتبط في من الفلسفة

 السرد الروائي الزماف الدكاف ألؽا ارتباط.

حتُ تقوـ الشخصيات الروائية بإلصاز الأفعاؿ والأحداث الدسندة إليها في النص  
، ثانيا زماف لزدد أو أزمنة لزددة، الروائي، وجب لذذه الأحداث أولا: مكاف لزدد أو أمكنة لزددة

لذلك فإف الزماف و الدكاف لػتوياف و يؤطراف أحداث الشخصيات الروائية وأفعالذا، إذا فالزماف 
 .شرط أساسي لإلصاز حدث روائي من طرؼ شخصية روائية

 خلاؿ حديث البنيويتُ عن الحكي فإنهم درسوا الزمن الروائي لاستحالة الفصل بينهما، 
     بردثوا عن زمن الحكي ذكروا أف النص الروائي لػتوي أزمنة عدة: خارجية/ خارج النص) ولدا 

) زمن الكتابة( الفتًة الزمنية التي يكتب عنها، و) زمن القراءة( وضع القارئ بالنسبة للفتًة التي 
و يقرأ عنها، وأزمنة داخلية/ داخل النص الروائي ) زمن الدغامرة( وىو العصر الذي وقعت في

الحكاية التي بُركى. ىذا الزمن الأختَ ىو الذي استحوذ على اىتماماتهم لأنو يستخدـ ىيكلا 
زمنيا معقدا، يتم  التعبتَ عنو بوساطة تقنيات ىي: الاستًجاع والاستباؽ والتواتر والتزامن 

كما يستحيل فصل الزماف عن الحكي  من جهة، يستحيل فصل الزماف عن الدكاف 1والتًاكب(
من جهة أخرى، الزمن يكوف زمنا خارجيا أو زمنا داخليا، وىذا الزمن الثاني قد ناؿ نصيبو  دوالسر 

، وبواسطة تقنيات ووسائل معقدا زمنيا ىيكلا يستخدـ لأنوويتُ يمن الدراسات والأبحاث لدى البن
 . التًاكبو  والتزامن والتواتر والاستباؽ الاستًجاع: ىي علمية لؽكن التعبتَ عن ىذا الزمن الخارجي

 الزماف الداخلي ىو زماف بزييلي نلمسو في السرد الروائي بشكلتُ أساسيتُ:

                                         
 .120-119ينظر: بورنوؼ وأوئيليو، عالم الرواية، ص  1



          ........................بنية الزمان في التغريبة الذلاليةالفصل الثالث......

961 
 

أولذما شكل طبيعي، لذذا الشكل مقاييس مألوفة لدى القارئ ىي:  ساعة، صباح،  
مساء، يوـ أسبوع، شهر، عقد، عاـ، سنة، قرف... الخ، على الرغم من أف ىذه الدقاييس منبثقة 
من الزماف الفلكي إلا أنها لا تتطابق معو، وىذا راجع إلى كوف طبيعة الزماف الفلكي حقيقية أـ 

 ف الروائي الداخلي فهي بزييلية.طبيعة الزما

ذابٌ ، وىذا الزمن يعُرؼ عليو أنو لؽثل الجانب الغامض في التجربة إنساني ثانيهما شكل  
يرادؼ معتٌ الزمن في الرواية معتٌ الحياة الانسانية العميقة، معتٌ الحياة )الشعورية، ولذلك 

رىا في أغوار النفس الفردية إلا أنها خبرة ، على الرغم من  بذذالداخلية، معتٌ الخبرة الذاتية للفرد
فالزمن الروائي ىو الصورة الحقيقة للخبرة   1(جماعية، والزمن الروائي ىو الصورة الحقيقة لذذه الخبرة

الجماعية، ليس للشكل الانساني مقاييس بائنة بوف مقاييس الشكل الطبيعي، وإلظا تثُبت ىذه 
 سرد.الشكل الانساني بواسطة لغة ال مقاييس

 مفهوم الزمن لدى الفلاسفة:1.2

 درجحيث  شغلت فكرة الزمن الانساف وأرقّت بالو وخيالو منذ بدء الحياة البشرية، 
استوعب كل أحداث السرد الروائي، وىذا الزمن ، لأف شتى مدارج الزمن مقولة تفستَ في الفلاسفة

 حتُ أكل والتهم أولاده."كرونوس"  ما تؤكده أساطتَ اليونانيتُ القدماء عن إلو الزمن

بتشكل الدناىج الفلسفية الدتوافقة أحيانا و الدتباينة أحايتُ أخرى، حاوؿ نلاحظ أنو   
الفلاسفة الإجابة عن لزاور استفهامية شكية تفسر ماىية الزمن وتبرر علاقتو الجدلية بالإنساف، 

 لعل أىم ىذه الشكوؾ دارت حوؿ الاستفهامات التالية: 

                                         
، 1991، 1السرد، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،ط -الفضاء–ينظر: سويربٌ محمد، النقد البنيوي والنص الروائي، الزمن  1

 .10ص
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الزمن الحقيقي ىو الدستقبل أـ الحاضر أـ الداضي؟ ىل مقولة الزمن تتحلى بالدوضوعية التي تنأى 
لزمن مطلق في بذليو أـ ىو ىل اعن إقحاـ الذات البشرية أـ بالذاتية البعيدة عن الدوضوعية؟ 

 نسبي؟

بهذه الاستفهامات والشكوؾ التي تراود باؿ الإنساف منذ القدـ، ذىب الفلاسفة  
اىب شتى في تتبعهم لدفهوـ الزمن، بعضهم يرى أف "الحدس السائد عند الإنساف البدائي عن مذ

 التناغم أو بالإيقاع فالإحساس 1الزمن ىو إحساسو بالإيقاع أو التناغم أكثر لشا ىو تتابع مستمر"
 لدى الإنساف البدائي ىو حدسو عن الزمن. 

         لحظة الوقوؼ على الأطلاؿ،  أما صورة الزمن في أدب ما قبل الاسلاـ فهو في 
الطلل في الشعر الجاىلي أكبر دليل على  حتَة الإنساف العربي وعجزه أماـ الزمن وحركتو، وما ) و 

ىية وجوده وبقائو ومستقلو لػدثو من حالات التغتَ والزواؿ والفناء، ولزاولة الإنساف البحث عن ما
 العربي الإنساف حتَةي كاف مقيدا وملتزما بالدقدمات الطللية التي تعكس لالشعر الجاى 2وفنائو(
 . وحركتو الزمن أماـ وعجزه

الفلسفة الإسلامية بدفهوـ الزمن وماىيتو وصورتو وأعطت لو غزير بحث وبرليل  عنيت 
ن أحيانا وتفستَ، ولا يتسع المجاؿ ىنا إلى التطرؽ لمحاور الزمن عند لستلف الفرؽ الإسلامية الدتباي

 :لدى الدسلمتُ عن صورة الزمن :محمد الجابري"والدتوافق أحايتُ أخرى، وسنكتفي بآراء 

أولا: تصوروا الزماف مؤلفا من أجزاء متعاقبة لا تقبل القسمة، فهو يقوـ على الانفصاؿ  وليس )
فيو، مثلما ربطوا بتُ الدكاف والدتمكن فيو، فهم لا  ثانيا: ربطوا بتُ الزمن و الدتزمن على الاتصاؿ.

                                         
، 1995اللطيف الصديقي، الزماف أبعاده وبنيتو،  الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بتَوت، الطبعة الأولى، عبد   1

 .20ص
 .18مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، صينظر:   2
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ولغعلوف  يتصوروف الدكاف ولا الزماف مستقلتُ عن لزتوياتهما، بل يربطوف الشيء ومكانو وزمانو 
ثالثا: نظروا إلى الزمن من حيث وظيفتو أي من حيث تقدير الحوادث بعضها  ذلك وحدة واحدة.

الزمن عن الحدث، بل لغب عندىم أف يكوف الوقت ببعض، ولكن دوف أف يعتٍ ذلك استقلاؿ 
انقسمت الدذاىب الإسلامية في برديد مفهوـ الزمن إلى ثلاثة مذاىب  1(والدؤقت  جميعا حادثتُ

     رئيسية.

 الزمن في الأدب: 2.2

قدلؽا وحديثا بدقولة الزمن، ورؤية الفناف أو الأديب للزمن تعكس  كل الفنوفاىتمت   
ويتجلى ذلك في إيقاعات الجاز القلقة بسبب سرعة تواثبها وتوقفها وفي  "،أشكاؿ التعبتَ الفتٍ

بررير النبرة من تركيب الدقطع في الدوسيقى الحديثة، وىو حاضر في بحث الشعراء عن إيقاعات 
لدقفلة نسبيا بل للأوزاف والدقاطع التقليدية. وىناؾ فنانوف حاولوا أف ينقلوا أكثر حرية من الألظاط ا

، أي عملية الحركة نفسها لا لررد حركة متوقفة، ولكن ىذا الاىتماـ  انطباع مرور الزمن في الرسوـ
بالزمن أشد ما نلمسو في الرواية التي تظل مع التوجو الصحيح أكثر الأشكاؿ الأدبية مرونة 

، في الزمنعبور  انطباع نقل جربوا فنانوف هناؾف 2ثارة"وأشدىا إ  الحركة عملية أي الرسوـ
 ، إلا أف أشد اىتماـ بالزمن لصده لدى الروائيتُ.متوقفة حركة لررد لا نفسها 

بدى إشكاؿ الزمن في الآداب القدلؽة والأساطتَ ولم يكن الاىتماـ بالزمن مؤخرا في  
العشرين لظى ىذا الاىتماـ وزاد عن سابقتو، فبرز منظروف حاولوا  العصر الحديث،  إلا أف في القرف

بنظرياتهم كشف أغوار ماىية الزمن وأنواعو وأشكالو، فاىتم الأدباء والنقاد بالزمن النفسي بقصد " 
للإنساف، في مقابل اىتماـ العلم بالزماف  ةالكشف عن الروح التي تكوف الحياة الداخلية الأصيل

الحاجات الدادية للجسد، أو قل إف الأدباء رغبوا في إنقاذ الروح من سيطرة الدادة الطبيعي لتلبية 
                                         

 . 191، ص1992ابعة، ينظر: محمد عابد الجابري، بنية العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، الطبعة الر   1
 .17، ص1997مندلار، الزمن والرواية، ترجمة: بكر عباس، مراجعة: احساف عباس، دار صادر، بتَوت، الطبعة الأولى،   2
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وإسماع الناس ما يكمن وراء سلوكهم في الحياة، وتعريفهم بطبيعة مشاعرىم التي تتقلب عبر الزماف، 
فقد  1وعونهم على مغالبة الإحساس بالفناء ومساعدتهم على أف يعيشوا حياة أكثر جمالا وأمنا"

 الناس في سلوؾ وراء يكمن ماتفستَ و  الدادة طوةس من الروح إنقاذل الأدباء في صدورىم ىمّ حم
وأمنا  جمالا أكثر حياة يعيشوا أف على ومساعدتهم بالفناء الإحساس مغالبة على وعونهم الحياة،

  الزماف. عبرالدتباينة و الدختلفة  مشاعرىم بطبيعة وتعريفهم

أف الزمن في الأدب ىو" الزمن الإنساني.. إنو وعينا للزمن كجزء من  يرى ىانز متَىوؼ 
والبحث عن معناه،  إذف لا نسانية ما يدخل الزمن في نسيج الحياة الإالخلفية الغامضة للخبرة أو ك

لػصل إلا ضمن نطاؽ عالم الخبرة ىذا، أو ضمن نطاؽ حياة إنسانية تعتبر حصيلة ىذه الخبرات، 
ىو خاص، شخصي، ذابٌ، أو كما يقاؿ غالبا نفسي، وتعتٍ ىذه الألفاظ أننا  وتعريف الزمن ىنا

 ضمن إلا لػصل لاالزمن حسب متَىوؼ  2نفكر بالزمن الذي لطبره بصورة حضورية مباشرة"
 .  إنسانية حياة نطاؽ ضمن أو ، الخبرة عالم نطاؽ

لدافع وراء الجدؿ مفهوـ الزمن وصوره وبذليات كلها ىواجس أرقت النقاد، حيث أنو " ا  
بتُ التقليديتُ و التجريبيتُ في الرواية الحديثة، لأف الشكل الأدبي أو الروائي ليس ثابتا لاحتواء 
الدوضوع والرؤيا، وإلظا يتشكل النص الأدبي حسب المحتوى، وبالتالي فهو ليس شكلا ولا موضوعا 

مل من خصائص جديدة لا وإلظا ىو كياف جديد يتكوف منهما معا ولكنو يستقل عنهما بدا لػ
يتشكل  جديد كياف ىو الأدبي النصعلى الرغم من أف   3تنتمي على لضو مستقل لأي منهما"

                                         
 .158، ص1995سمر روحي الفيصل، بناء الرواية العربية السورية، منشورات ابراد الكاتب العربي، دمشق،   1
ترجمة: أسعد رزؽ، مراجعة: العوضي وكيل، مؤسسة فرانكلتُ للطباعة والنشر، القاىرة، ىانز متَىوؼ، الزمن في الأدب،  2

 .10، ص1972نيويورؾ، 
 .33مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص 3
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 لضو على تنتمي لا جديدة خصائص من لػمل بدا عنهما يستقلمن الشكل والدوضوع، إلا أنو 
 . منهما لأي مستقل

 الزمن في الرواية:.3.2

الرواية فن أدبي يتميز بخاصية أنو يتجاوب بحساسية كبتَة مع ضغوط الحياة وتقلباتها،  
من ثبات أو تغتَ في السلوؾ والتفكتَ، " فقد تكونت الرواية في الناس وتعكس الرواية ما يعتًي  

ها التي يطرحها الواقع الاجتماعي والذابٌ بدا ىي علاقات يطبعظل دينامية خاصة لتنظيم العلاقات 
بدحاولات وبوادر روائية، إلا  القدـ منذ عُرفت الرواية أف من الرغم على 1التوتر والجدؿ في الغالب"

أنو تكثف الانتاج الروائي مؤخرا فقط في القرف العشرين وأصبحت الرواية كاملة النسيج ومتممة 
 الجوانب والدكونات.

       نهض بوظيفتها ىو الزمن،وي -التي ىي فن الحياة-المحور الذي يشد أجزاء الرواية  
" فالأدب مثل الدوسيقى، ىو فن زماني لأف الزماف ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة، وعبارة 

   ىو الدوضوع  الأدبي لكل قصة لػكيها الإنساف من حكايات "كاف يا مكاف في قديم الزماف"
2الجن"

ولا لؽكن تصور رواية دوف زمن كما ، الحياة وسيط ىو بل الرواية وسيط ليس فقط الزماف 
، فما الرواية إلا سرد وحكي عن أشخاص قاموا بأحداث في مكاف لا لؽكن تصور حياة دوف زمن

 لزدد وزماف لزدد طاؿ أو قصر على حد سواء.

في بنائو داخل النص الروائي بواسطة طريقة  يتأتى كشف بنية النص والتقنيات الدعتمدة 
الدؤلف فتحكم  الزمن، بدعالجة عنصركبتَا   يرتبط شكل النص الروائي ارتباطا )وبالتالي و بنية الزمن،

                                         
لسرد الأدبي، فلادلؽتَ كريزنسكي، من مقالة: من أجل سيميائية تعاقبية للرواية، ترجمة: عبد الحميد عقار، لرلة طرائق برليل ا  1

 . 217-216، ص 1992، 1منشورات ابراد كتّاب الدغرب، الرباط، ط
 .9ىانز متَىوؼ، الزمن في الأدب، ص 2
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، فعجلة الزمن متغتَة غتَ ثابتة في علاقاتها بالدوضوع الروائي. زمن الروائي يعتٍ بلورة بنية النصفي ال
ففي رواية الشخصية يكوف الزمن عديم الألعية بسبب أنو لا يتبع إلا ضرورة واحدة ىي ازدياد 
أعمار الشخصيات ازديادا حسابيا، أما الزمن في الرواية الدرامية فهو زمن داخلي حركتو ىي حركة 

 لا الزمن الشخصية رواية ففي الزمن وألعيتو بزتلف بتُ أنواع الروايات، 1الشخصيات والأحداث(
 عديم الزمن يكوف ، إذفحسابيا ازديادا الشخصيات أعمار ازدياد ىي واحدة ضرورة إلا يتبع

، والأحداث الشخصيات حركة ىي حركتو داخلي زمن فهو الدرامية الرواية في الزمن أما، الألعية
 إذف فالزمن ىنا ىو كبتَ الألعية.

تعبتَ حقيقي عن الزمن في الرواية ليس لو ألعية عنصر من عناصرىا فحسب، بل ىو   
برمتها، ولذلك فالروايات الحديثة أصبحت التي بسس الحياة  آراء ووجهات نظر الروائي بذاه القضايا

لا تعطي كبتَ ألعية للأشخاص والأحداث والأمكنة ما تعطيو من ألعية للزماف، باستجلاء 
، وىذا نابع من إحساس الإنساف بالقلق بذاه إيقاع الزمن الدتغتَات الداخلية للإنساف أي النفسية

       ومروره.

 :التغريبة الذلالية مفارقة الاسترجاع في: الثاني الدبحث

 .مفهوم الدفارقات الزمنية:1

الدفارقات الزمنية ىي تقنيات تنبثق جراء عدـ تطابق بتُ نظاـ السرد مع نظاـ الحكاية،  
لأف ترتيب الأحداث والوقائع في الستَة أو القصة قد لؼتلف في بعض الأحياف عن ترتيبها زمنيا في 

في بعض الأحياف إلى الاستًجاع وفي بعض الأحياف إلى الخطاب السردي، وبالتالي يلجأ الراوي 
 الاستباؽ وىذا ما يسمى بالدفارقات الزمنية.

                                         
 .100-97ينظر: ادوين موير، بناء الرواية، ترجمة: ابراىيم الصتَفي، الدار الدصرية للتأليف، القاىرة، ص  1



          ........................بنية الزمان في التغريبة الذلاليةالفصل الثالث......

969 
 

مفهوـ الدفارقات الزمنية حسب جتَار جينات أنها " تعتٍ دراسة التًتيب الزمتٍ لحكاية   
ابع ما، من خلاؿ مقارنة نظاـ  ترتيب الأحداث أو الدقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تت

ىذه الأحداث أو الدقاطع الزمنية نفسها في القصة، وذلك لأف نظاـ القصة ىذا يشتَ إليو الحكي 
صراحة أو لؽكن الاستدلاؿ عليو من ىذه القرينة غتَ الدباشرة أو تلك. ومن البديهي أف إعادة 

 1ة"التشكيل ىذه ليست لشكنة دائما وأنها تصتَ عدلؽة الجدوى في حالة بعض الأعماؿ الأدبي
 الخطاب في الزمنية الدقاطع أو الأحداث ترتيب  نظاـفالدفارقات الزمنية نابعة من عملية الدقارنة بتُ 

 .القصة في نفسها الزمنية الدقاطع أو الأحداث ىذه تتابع نظاـتُ ب و السردي

يكوف  ، وبالتاليالزمنية والابذاىات الأبعاد متعددة الحكاية على بعض الروايات تعتمد 
فيها الزمن تداخلي ومتشظي ، فيضطر الراوي بتجاوزه التعددية الحكائية في زمن الخطاب أحادي 
البعد إلى الدفارقات الزمنية باعتبارىا الضرافات يقوـ بها الراوي حتُ يقطع زمن السرد لتجسيد رؤية 

واستحالة التوازي يؤدي تعددة، ادية البعد أما زمنية التخيل فمفزمنية الخطاب أح "جمالية وفكرية
الاستًجاعات أو العود إلى الوراء،  إلى الخلط الزمتٍ الذي لظيز فيو بداىة بتُ نوعتُ رئيسيتُ:

 على تعتمدبسب أنها   في الرواية الحديثة ومتشظي تداخلي الزمنف 2والاستباقات أو الاستقبالات"
 .الزمنية والابذاىات الأبعاد متعددة الحكاية

أما الروايات التي تكوف أحداثها بزضع للتتابع منطقي زمتٍ معتُ، فنجد أف الراوي لا  
فالأصل في الدتواليات الحكائية أنها  )يتقيد بالتتابع الدنطقي للوقائع والأحداث في الخطاب الحكائي

ب، تأبٌ وفق تسلسل زمتٍ متصاعد يستَ بالقصة ستَا حثيثا لضو نهايتها الدرسومة في ذىن الكات

                                         
د الجليل الأزدي وعمر حلى، المجلس الأعلى للثقافة، الذيئة العامة جتَار جينات، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم وعب 1

 . 47،ص1997للمطابع الأمتَية، الرباط، الطبعة الثانية، 
تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، ترجمة: شكري الدبخوت و ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، الطبعة  2

 . 48، ص1987الأولى، 
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واقعية،  حداث حالة افتًاضية أكثر لشا ىيعلى أف استجابة الرواية لذذا التتابع الطبيعي لعرض الأ
الوراء لتستًجع أحداثا تكوف  لأف تلك الدتواليات قد تبتعد عن المجرى الخطي للسرد، فهي تعود إلى

توقع من أو العكس أي أنها تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ ماىو آت أو م في الداضي قد حصلت
ومنطقي  طبيعي لتتابع الرواية استجابة  1الأحداث، وفي كلتا الحالتتُ نكوف إزاء مفارقة زمنية(

 تعتمد، معناه أف أغلب الروايات أو كلها واقعية ىي لشا أكثر افتًاضية حالةىو  الأحداث لعرض
، ومتشظي تداخلي الزمن فيها يكوف وبالتالي الزمنية، والابذاىات الأبعاد متعددة الحكاية على

 فتقنية الدفارقات الزمنية مستعملة وحاضرة في جل الروايات.

على الرغم من أف الدفارقات الزمنية وبالتحديد الاستًجاعية منها ىي مستخدمة في  
الرواية التقليدية، إلا أف استخدامها ليس بالكثافة الدستخدمة في الرواية الحديثة، وذلك راجع لكوف 

ية الاستًجاعية والاستباقية معا برزت مع ظهور مدرسة تيار الوعي، وىذه الددرسة الدفارقات الزمن
تركز على العناية بتقنيات الذاكرة والحلم ومستويات الوعي، وىذه التقنيات كلها تساىم في إجلاء 

 . الاستًجاعية و الاستباقية وإبراز الالضرافات الزمنية

 مفهوم الاسترجاع: .2

الفنوف الأدبية الدختلفة إلى العودة إلى الداضي والاحتفاء بو واستذكار الذكريات إلا بسيل    
أف فن الرواية أكثر من غتَىا في ىذا الديل، فيكثر فيها استعماؿ الاستًجاعات التي تنهض 

فالاستًجاع من أكثر التقنيات الزمنية تداولا وبذليا في فن  بوظائف فنية وجمالية للنص الروائي،
على تسلسل الزمن السردي، إذ  بتعدرواية، ويؤدي دور ذاكرة النص، وبفضلو لؼرج الراوي ويال

ينقطع زمن السرد الحاضر ويستًجع الداضي بجميع مراحلو ويوظفو في الحاضر السردي ليصبح ىذا 
 الداضي جزءا لا يتجزأ من نسيج الحاضر. 

                                         
 .119ر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، صينظ  1
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مع الدلاحم القدلؽة ولكنو  حسب جتَار جينات وتصوره لنشأة الاستًجاع، فإنو " نشأ 
تطور بتطور الفنوف السردية، فانتقل إلى الرواية الحديثة، بحيث أصبح لؽثل أىم الدصادر الأساسية 
للكتابة الروائية، وقد تطورت تقنية الاستًجاع في الرواية الحديثة نتيجة لتطور النظريات النفسية التي 

لها ودرجة وعيها الذىتٍ عبر تطور مراحل بزتص بدراسة الشخصية الانسانية ومستويات تشك
فالاستًجاع تواجده قديم قدـ الرواية إلا أنو تقنيا لستلف بتُ القديم والحديث،  1الزمن وتغتَاتو"

 أىم لؽثل أصبح بحيث السردية الفنوف بتطور تطورفأصبح مكثف الحضور في الروايات الحديثة و 
 .الروائية للكتابة الأساسية الدصادر

مصطلح التأمل الباطتٍ أو الاستبطاف، مصطلح الاستًجاع في لراؿ علم النفس يكافئ  
فهو بالغ الألعية من حيث كونو تقنية تتمحور حوؿ بذربة الذات، ويعرؼ في علم النفس  بأنو " 
معاينة الدرء لعملياتو العقلية، أو الدعاينة الذاتية الدنتظمة، حيث يقوـ الانساف بفحص أفكاره 

عو ومشاعره والتأمل فيها، أشبو ما يكوف بتحليل الذات والتأمل في الخبرات الداضية يوازي ودواف
تذكر الداضي والأحداث الداضية بطريقة غتَ مباشرة، لأف عملية الاستبطاف تتم في أعقاب حالة 

معروؼ لدى علماء النفس  الاستًجاعف  2الخبرة والدعايشة وبعد استقرار عناصرىا في الذاكرة"
 أو العقلية، لعملياتو الدرء معاينةمكافئ لدصطلح الاستبطاف، فالاستًجاع في علم النفس ىو و 

، وىذه فيها والتأمل ومشاعره ودوافعو أفكاره بفحص الانساف يقوـ حيث الدنتظمة، الذاتية الدعاينة
 والأحداث الداضي تذكر يوازي الداضية الخبرات في والتأمل الذات برليلعملية بالعملية ىي شبيهة 

 .مباشرة غتَ بطريقة الداضية

 

                                         
 .192مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص 1
أسعد رزوؽ، موسوعة علم النفس، مراجعة: عبد الله عبد الدائم، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر، بتَوت، الطبعة الثالثة،  2

 .33، ص1987
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 وظائف الاسترجاع: .3

الاستًجاع في الروايات ذو ألعية قصوى، لأنو لػقق مقاصد ووظائف جمالية ودلالية  
 نذكر منها:

، وإبراز القيمة الدلالية والدستقبل الداضي بتُ الشخصيات في التحوؿكشف ة الأولى: الوظيف.
)كأف يقارف السارد بتُ وضعية البطل الحالية ووضعيتو في بداية  وضعيتتُبواسطة الدقارنة بتُ 

وبهذا الكشف عن التحولات على  1الرواية، سواء كاف ذلك لإبراز تشابو الوضعيتتُ أو اختلافهما(
 الأحداث. في التطور عمقعن  كشفمستوى الشخصيات يتم ال

 :الدارية وسبي الأعجاـ مع ىلاؿ بتٍ حربقصة -

اجتمعت ملوؾ الأعجاـ عند الخرمند، وجعلوا يتداولوف في أمر نزوؿ بتٍ ىلاؿ في  " 
  وىم كل يوـ في ازدياد،ذلك البر، فقاؿ الخرمند: اعلموا أيها السادات أف بتٍ ىلاؿ قدموا البلاد، 

فقاؿ: الرأي عندنا أف نبادرىم بالقتاؿ ونسبي حرلؽهم والعياؿ وننهب نوقهم و الجماؿ  قبل أف 
أبرز الكاتب اختلاؼ وضعيتتُ لعدد أفراد بتٍ ىلاؿ عند  2تكثر جموعهم وتصل أذيتهم إلينا"

قدومهم إلى بلاد الأعجاـ وعند مكوثهم ىناؾ، لأف عددىم في تزايد مستمر ببن ماضي الأياـ 
 مستقبلها.و 

 قصة ديواف الداضي بن مقرب:-

" وما زالوا يقطعوف البراري حتى وصلوا إلى بلاد الصعيد، وكاف الحاكم عليها في تلك  
الأياـ رجل صاحب قدر و مقاـ وفضل واحتًاـ، اسمو الداضي بن مقرب، وكاف صاحب حسب و 
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أف بسلكها بنو ىلاؿ بالقوة نسب وأصلو من بلاد العرب، وكانت إقامتو في بلاد لصد العدية إلى 
ىناؾ تغتَ في حالة شخصية الدلك الداضي  1الجبرية وقتلوا ملكها الذيدبي ابن عطية واستوطنوا فيها"

 فيعلى بلاد الصعيد  الحاكمبن مقرب بتُ ىذين الدوقفتُ السرديتُ، الدوقف السردي الأوؿ أف 
 صاحب وكاف مقرب، بن الداضي اسمو واحتًاـ، وفضل مقاـ و قدر صاحب رجل الأياـ تلك

. والدوقف السردي الثاني العدية لصد بلاد في إقامتو وكانت العرب، بلاد من وأصلو نسب و حسب
 ابن الذيدبي ملكها وقتلوا الجبرية بالقوةلبلاد الصعيد  ىلاؿ بنو الدناقض للموقف الأوؿ ىو بسلك

 فضلال و قاـالد و قدرال صاحبوبالتالي انقضت حالة ىذا الرجل  فيها واستوطنوا عطية
 عمق عن الكشف يتم شخصية ىذا الدلك  مستوى على غتَالت عن الكشف وبهذا. حتًاـلاوا

 .الأحداث في التطور

سطة الاستًجاع يستطيع الكاتب ) تقديم شخصية جديدة ظهرت في الدقاطع ابو  .الوظيفة الثانية:
أو شخصية اختفت وعادت للظهور من جديد ولغب  ،الحكائية، ويريد الكاتب إضاءة سوابقها

كوف السرد نسيجا لزبكا وجبت تقنية الاستًجاع عند يفلكي  2استعادة ماضيها قريب العهد(
 من للظهور وعادت اختفت شخصية أو الحكائية الدقاطع في ظهرت جديدة شخصيةتقديم 
 .جديد

 قصة ديواف الداضي بن مقرب:-

الزنابٌ والأمراء وائل ولزمود وزائد وغتَىم من الحكاـ الذين " وأما ما كاف من قوـ  
العلاـ وقتل الزنابٌ،  ربعة عشر قلعة، فلما سمعوا بتسلطعلى سبعة بزوت بلاد الغرب والأ لػكموف

ىاجوا وماجوا واجتمعت القروـ من جميع جزائر الغرب، وأتوا إلى ملكهم ناصر وىو أخو خليفة، 
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 شخصيات ـالكاتب يقد  1شر قلعة وعلى سبعة بزوت بلاد الغرب "وكاف حاكما على الأربعة ع
بإعطائنا معلومات حوؿ ىذه  سوابقها إضاءةيريد  الكاتب، و الحكائية الدقاطع في ظهرت جديدة

 لػكموف الذين الحكاـ منىم  وغتَىم وزائد ولزمود وائل الأمراءالشخصيات الجديدة، فهؤلاء 
 ىوالذي  ناصرىو  الغرب جزائركما أف ملك  .قلعة عشر والأربعة الغرب بلاد بزوت سبعة على
 .الغرب بلاد بزوت سبعة وعلى قلعة عشر الأربعة على حاكما وكاف خليفة، أخو

قد سمع منها الخطاب، فأمر  ف"فلما أبست سعدى كلامها إلا ودياب صار أمامها، وكا 
غلمانو أف يزيدوا عليها الأشغاؿ، ففعلوا كما أمر مدة خمسة عشر يوما وىي تبكي وتنوح، وكاف 
أكثر بكاىا على مرعي لآنو نسيها وما فكر فيها، وكاف عندىا عبد من عبيد أبيها اسمو مرجاف، 

 في ظهرت جديدة شخصيةالكاتب  ـقد  2قالت لو: مرادي أرسل كتابا إلى السلطاف حسن"
وىي شخصية العبد مرجاف  سم والوظيفة،الدتمثلة في الا سوابقها أضاء ، حيثالحكائية الدقاطع

 الذي كاف عبدا من عبيد الزنابٌ خليفة أبو سعدى. 

وبالتالي سد يساعد الاستًجاع على فهم مسار الوقائع بٍ تفستَ دلالاتها ،  .الوظيفة الثالثة:
كما يساعد الاستًجاع على )العودة إلى أحداث سبقت إثارتها الثغرات التي لؼلفها السرد الحاضر،  

برسم التكرار الذي يفيد التذكتَ، أو تغيتَ دلالة بعض الأحداث السابقة سواء بإعطاء دلالة لم 
ر في النص الروائي فالتكرا 3تكن لو دلالة أصلا، أو لسحب تأويل سابق وتغيتَه بتأويل جديد(

 .التذكتَ يفيد
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 قصة لراعة بلاد لصد وذىاب الريادة: -

من أخصب بلاد العرب، كثتَة الدياه والغدراف والسهوؿ والودياف حتى   "كانت بلاد لصد 
كانت تذكرىا شعراء الزماف بالأشعار الحساف وتفضلها على غتَىا نظرا لحسن ىواىا وما زالت 

وعمت البلاد المجاعة من جميع الجهات واشتدت  تغتَ قطرىا واضمحلحتى على رونقها الأوؿ 
1على بتٍ ىلاؿ"

 دلالة لو تكن لمعلى ما كانت عليو أرض بتٍ ىلاؿ،   دلالةأعطى الكاتب  
 ،وضعية وحاؿ أرض بتٍ ىلاؿ الدزدىرة فهم علىماضي أرض لصد  استًجاع ساعد، حيث أصلا

 الثغرات سد وبالتالي ضهم و توجههم إلى أرض الغرب،وأختَا تفستَ سبب نفور الذلاليتُ من أر 
 ر الذي لا لؽكنو وصف ماضي أرض بتٍ ىلاؿ.الحاض السرد لؼلفها التي

 قصة حرب بتٍ ىلاؿ مع الأعجاـ وسبي الدارية:-

" وكاف الحاكم على بلاد الأعجاـ في تلك الأياـ سبعة ملوؾ عظاـ وىم: خرمند وعلي  
حكم  عليو كاف ما على دلالة الكاتب أعطى 2والقمقاـ والدغل وبندر والنعماف" شاه والصنصيل

 .أصلا دلالة لو تكن لم، وىذا الأياـ تلك في الأعجاـ بلاد

 :الدارية وسبي الأعجاـ مع ىلاؿ بتٍ حرب قصة-

 في ىلاؿ بتٍ نزوؿ أمر في يتداولوف وجعلوا الخرمند، عند الأعجاـ ملوؾ اجتمعت"  
  ،ازدياد في يوـ كل وىم البلاد، قدموا ىلاؿ بتٍ أف السادات أيها اعلموا: الخرمند فقاؿ البر، ذلك
 أف قبل  الجماؿ و نوقهم وننهب والعياؿ حرلؽهم ونسبي بالقتاؿ نبادرىم أف عندنا الرأي: فقاؿ
 ريذك كي أف عدد أفراد بتُ ىلاؿ في تزايد، تكرار رسمالكاتب " إلينا أذيتهم وتصل جموعهم تكثر

 سابق تأويل سحبب السابقة الأحداث بعض دلالة تغيتَ وىو ،الدلوؾ الأعجاـ بتزايد الخطر عليهم
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ىو طموح بتُ  جديد بتأويل وتغيتَهىو أف بتٍ ىلاؿ ماروف وعابروف لأراضي الأعجاـ فقط، 
  ىلاؿ في استغلاؿ أراضي بلاد الأعجاـ والتمتع بختَاتها.

لؽكن بالاستًجاع استعادة ماضي شخصية ما وإلقاء الضوء على تفاصيل من  الوظيفة الرابعة:.
وعالدها الداخلي وأبعادىا الاجتماعية والنفسية، لأف الاستًجاع لو " وظيفة ماضي ىذه الشخصية 

 .1بنيوية.. لأف الشخصيات التي بريا أمامنا يشكل ماضيها حاضرىا"

  قصة ديواف الداضي بن مقرب:-

 تػَقُوؿُ سَعْدَى بنِْتُ سُلْطاَفِ تُونِس         
 

نَا ومَاؿَ     سَطَى البػَتُُْ وتػَعَدَّى عَلَيػْ
ضَى  زَمَافَ   يَا   

َ
  انػْقَضَى  و   راَحَ  و  الد

 
نَا يَا زَمَافُ تػَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ     تػَعَاؿَ إلِيَػْ

 أَنَا كُنْتٌ أمَِتَةًَ بنِْتُ أمَِتٍَ وأمَِتَةٍَ   
 

 وقَصْريِ عَلَى شُراَفػَتػَتُِْ طِػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿٍ   
بَتِكَ يا دِيَابُ بنُ غَالًِ      ذَنْبي برَقػْ

 
 قتػَلْتَ وَالدِي بالصَّارِـ الفَصَّػػػػػاؿِ         

  حَلِيلَةً     لَكَ      ترُيِدُني     و      تػَقْتلُوُ   
 

 2فهَذَا منْكَ يَا دِيَابُ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿٌ   
    

 ىذه ماضي من تفاصيل على الضوء وألقى سعدى بنت خليفة، شخصية ماضيالكاتب  استعاد
 .ؿطوا شرافتتُ على وقصرىا وأمتَة أمتَ بنت أمتَة، حيث كانت في الداضي الشخصية

بواسطة تقنية الاستًجاع بالدقاطع الحكائية أي المحكي الثاني، يستطيع الكاتب  الوظيفة الخامسة:
الاندماج فيها وتنوير القارئ،  وىذا يتم" من خلاؿ  إكماؿ الدقاطع السردية أي المحكي الأوؿ

فالراوي ينور القارئ بإعطاء التفاستَ الجديدة  3وإعطاء التفستَ الجديد على ضوء الدواقف الدتغتَة"
 .تدمج تصوراتو وبزيلاتو في مستقبل الحكي التي
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 قصة حرب بتٍ ىلاؿ مع الأعجاـ وسبي الدارية:-

" ومن الاتفاؽ الغريب أف القاضي بدير رأى تلك الليلة حلما، ىو أنو كاف قابضا على  
حمامة  بيضاء وإذا بعقاب أسود قد ىبط من الجو فخطفها وطار، فاستيقظ من الدناـ وىو في قلق 

 المحكي أي السردي طعالكاتب الدق لأكم 1ار إلى عند الأمتَ حسن وقص عليو الرؤيا"عظيم  وس
من حالة قبض القاضي بدير  الجديد التفستَ تلقي وإعطائوالد وتنوير فيو الاندماج بواسطة ،الأوؿ

على الحمامة كموقف سردي، بٍ خطف الحمامة والطتَاف بها من طرؼ العقاب كموقف سردي 
 السردياف ىنا متغتَاف ومتبدلاف من حالة إلى أخرى.اف قفالدو  آخر،

"فلما فرغ الأمتَ أبو زيد من كلامو قاؿ لو الأمتَ دياب: والله يا أبا زيد لو كنت حاضرا  
قتاؿ العجم  ماكنت تركتهم يسبوف الدارية ويسطوف على الحريم، بل كنت قاتلت أشد قتاؿ أو 

 فيو الاندماج بواسطة الأوؿ، المحكي أي السردي الدقطع الكاتب أكمل 2أموت موت الأبطاؿ"
 على ويسطوف الدارية يسبوف ترؾ الفرساف الأعاجم حالة من الجديد التفستَ وإعطائو الدتلقي وتنوير
 أشد اؿ الفرساف تق، إلى حالة أخرى لسالفة للحالة الأولى ومناقضة لذا في الدوقف وىي حالة الحريم
 .الأبطاؿ موت وتالد أو قتاؿ

 قصة ديواف الداضي بن مقرب:-

" وما زالوا يقطعوف البراري حتى وصلوا إلى بلاد الصعيد، وكاف الحاكم عليها في تلك  
  الأياـ رجل صاحب قدر و مقاـ وفضل واحتًاـ، اسمو الداضي بن مقرب، وكاف صاحب حسب
و نسب وأصلو من بلاد العرب، وكانت إقامتو في بلاد لصد العدية إلى أف بسلكها بنو ىلاؿ بالقوة 
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ىناؾ تغتَ بتُ ىذين الدوقفتُ السرديتُ، ،  1الجبرية وقتلوا ملكها الذيدبي ابن عطية واستوطنوا فيها"
 لصد بلاد في توإقامعلى بلاد الصعيد الدلك الداضي بن مقرب  الحاكمالدوقف السردي الأوؿ أف 

 الجبرية بالقوةأرض لصد العدية  ىلاؿ بنو بسلك ، والدوقف السردي الثاني ىوالزماف قديم في العدية
، وبالتالي رحيل الدلك الداضي بن مقرب إلى أرض فيها انهمطواستي عطية ابن الذيدبي ملكها وقتلوا

 الصعيد وترؾ الديار.

 قصة ديواف الداضي بن مقرب:-

كاف من دياب فإنو دخل يوما على قصر خليفة فوجد سعدى تبكي وتنوح " وأما ما   
من فؤاد لرروح على فقد أبيها وعلى فراؽ مرعي لدا كاف عندىا من الحب والذياـ ومزيد الشوؽ 
والغراـ، فحياىا بالسلاـ وماؿ إليها وزاد غرامو فيها وأراد أف يأخذىا زوجة لو، فقاؿ لذا: طيبي 

  السردي طعالدق لأكم الكاتب 2"أنك صرت في ملكي وبرت حكمينفسا وقري عينا حيث 
 فوجد خليفة قصر على يوما دخلبعبارة ) القارئ وتنوير في الحكي الاندماج  خلاؿ من بً وىذا

 الحب من عندىا كاف لدا مرعي فراؽ وعلى أبيها فقد على لرروح فؤاد من وتنوح تبكي سعدى
 ،الدتغتَة الدواقف ضوء على الجديد التفستَ بٍ أعطى الكاتب  ،..(والغراـ  الشوؽ ومزيد والذياـ

 حكم دياب.و  ملك في وىو كوف سعدى في حكم أبيها بٍ أصبحت

 :2قصة ديواف اليتامى-

"فدخل على حسن وىو غارؽ في منامو، فسحب السكتُ وانطرح على حسن وذبحو  
وتركو يتخبط في دمو، وسار لغد الستَ برت الظلاـ إلى أف وصل إلى قومو وعشتَتو.. ىذا ما كاف 
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1من الأمتَ دياب وىو يقص ما جرى لو على أولاد عمو"
 الدقاطع إكماؿبسكن من  الكاتب  

 الجديد التفستَ إعطاء، بٍ القارئ وتنوير في السرد الاندماج  بواسطة الأوؿ المحكي أي السردية
ولػكم بحكمو، وبتُ موت  بتُ كوف السلطاف حسن على قيد الحياة الدتغتَة الدواقف ضوء على

 السلطاف.

 :في التغريبة الذلالية مفارقة الاستباقالدبحث الثالث: 

لدى ىذا النوع من الدفارقات تسميات أخرى كاشتغاؿ التخيل والاستشرافات، وجتَار  
جينات ) استهل حديثو عن الاستباؽ الزمتٍ بدلاحظة أولية مفادىا أنو أقل تواترا من المحسن 

) الأوديسة، بي على الرغم أف الدلاحم الكبرى النقيض) الاستًجاعات( في تقاليد الحكي الغر 
نيادة( تبتدئ كلها بنوع من الاستباؽ الزمتٍ وذكر أف الاىتماـ بدنحى التشويق في الإلياذة، الإ

ينسجم من جهة أخرى مع الدتخيل  ينسجم كثتَا مع ىذه الدمارسة، كما لا الحكي التقليدي لا
 2(التقليدي لسارد عليو أف يكشف كثتَا أو قليلا من الحكاية، في الوقت نفسو الذي لػكيها فيو

جتَار جينات أف الحكي بضمتَ الدتكلم ) أحسن ملائمة من أي حكي آخر، وذلك كما أثبت 
بسبب طابعو الاستعدادي الدصرح بو، والذي يرخص للسارد في تلميحات إلى الدستقبل ولا سيما 

 .3إلى وضعو الراىن، لأف ىذه التلميحات تشكل جزءا من دوره نوعا ما(

 جينات الاستباؽ إلى قسمتُ اثنتُ لعا: رقسم جتَا 

 استباؽ داخلي. استباؽ خارجي، -
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  الخارجي: الاستباق.1

) لرموعة من الحوادث الروائية التي على أنو الاستباؽ الخارجي جتَار جينات  عرؼ 
السارد بهدؼ إطلاع الدتلقي على ما سيحث في الدستقبل، وحتُ يتم ىذا المحكي الدستبق  لػكيها

وىذا   1يتوقف المحكي الأوؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحكي الدستبق كي يصل إلى نهايتو الدنطقية(
ا ا العناوين والدلخصات التي بركي مالاستباؽ الزمتٍ ينهض بوظيفة ختامية التي من أبرز مظاىرى

 يحدث في الدستقبل.س

فمن أبرز مظاىر الاستباقات الخارجية في الدنظومات الحكائية ىي الدلخصات، و ىي "   
ليست من المحكي الأوؿ الذي لؽتاز بأنو يقدـ الأحداث الروائية بشكل دقيق ومفصل ليتحلى 

فإنو  بدشروعية الدنطق، وىو وإف تضمن في بعض السياقات ثغرات حكائية أو مقاطع فيها حذوؼ
سيعمد إلى سدىا إما بالاستًجاعات التكميلية أو بالاستباقات التكميلية، وىذا الإجراء لا ينهض 

وسيأبٌ شرح معتٌ  2بو الاستباقات الخارجية لأنها لا تتصل بالمحكي الأوؿ ومستقلة زمنيا عنو"
 ت التكميلية في الدباحث الدوالية.االاستباق

، على عن باقي العناوين قلتيز عن غتَه بعنواف مسقصص تغريبة بتٍ ىلاؿ كل منها يتم 
 سبيل الدثاؿ:

 أبو زيد والأمراء الثلاثة في تونس.-

 قصة الدلك الغضباف.-

 قصة الخزاعي والدلك بدريس بحلب. -
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 قصة شبيب التبعي.-

 قصة الدلك الفرمند.-

 قصة السبع بزوت.-

 .1ديواف الايتامى-

 .3ديواف  اليتامى-

ين قصص تغريبة بتٍ ىلاؿ ما ىو في حقيقة الأمر إلا تلخيص فكل عنواف من عناو  
 في سيحث ما على الدتلقي إطلاع بهدؼ السارد لػكيها التي الروائية الحوادث من موعةلمج

 الدنظومات في الخارجية الاستباقات مظاىر أبرز، وىذه الدلخصات والعناوين تعد من الدستقبل
 .الحكائية

 .الاستباق الداخلي:2

منذ مطلع حديثو  –)وبتُّ  ،جتَار جينات ىذا القسم من أقساـ الاستباؽ عنبردث  
بأنها تطرح نوع الدشاكل نفسها التي تطرحها الاستًجاعات الداخلية  -عن الاستباقات الداخلية

كما ميز   1ستباقي(كنة بتُ المحكي الأوؿ والمحكي الاوىو مشكل التداخل ومشكل الدزاوجة الدم
 تباؽ بتُ نوعتُ لعا: جينات في ىذا الاس

الاستباؽ خارج الحكائي: وىذا الاستباؽ لا يتشكل فيو خطر التداخل مع المحكي، لشا أدى -
 بجينات إلى إلعالو والإغفاؿ عن تدراسو والبحث في أغواره.

 الاستباؽ داخل الحكائي: وىذا الاستباؽ لؽكن تقسيمو إلى صنفتُ اثنتُ:-
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 الاستباقات التكرارية.الاستباقات التكميلية، 

 الاستباق التكميلي:1.2

لبياف مستقبل الشخصية الروائية دوف  ىي عبارة عن تطلعات يتكئ السارد عليها)  
اللجوء إلى إعادة حكي ىذا المحكي التكميلي مرة أخرى، لأف إقحامو إلى منظومة الحكي لغعلو 

لاستباؽ التكميلي وظيفتو سد ثغرة ، إذف فهذا ا1ينجز وظيفتو الأساسية وىي سد فجوة حكائية(
 .لاحقة في منظومة الحكي

   :التالي من الأمثلة على الاستباؽ التكميلي في تغريبة بتٍ ىلاؿلصد  

 قصة مغامس مع شاة الريم:-

: اعلم أيها الفارس الصنديد أني بٍ أحضر سعيدا وقاؿ لو بحضور السادات الأماجيد " 
 قد أقمتك مكاني ملكا على ىذه الأقاليم بينما يكبر ابتٍ مغامس فتزوجو بابنة عمو شاة الريم 

فالأمتَ عامر عندما قربت نهايتو  2 ىو الأمتَ وتكوف أنت لو من جملة الوزراء والأعياف"تَويص
أماـ وزرائو وأعيانو وأراد أف يقيمو على الدػػػػػػػػلُك في حتُ يكبر ابنو الأمتَ   سعيداعبده  أحضر

مغامس ويستلم الحكم، وبتقدـ السرد في ىذه القصة إلى أف صار" وفي اليوـ الثاني جلس سعيد 
فالاستباؽ التكميلي الأوؿ  3"على الكرسي مكاف مولاه الأمتَ عامر وأطاعتو الأكابر و الأصاغر

 ق باستلاـ العبد سعيد الحكم بعد الأمتَ عامر.قد برق
أما الاستباؽ التكميلي الثاني التابع لذذه الأحداث، فهو وبتقدـ الحكي لصد أف العبد  

" وعلم أف سعيد قد خاف مولاه وأراد اف يبقى في الحكم على الرغم من بلوغ الأمتَ مغامس أشده،

                                         
 .281ابراىيم نصر الله، صينظر: مرشد احمد،  البنية والدلالة في روايات  1
 .10روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 2
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، فارتد راجعا على الأثر وأعلم أمو بذلك الخبر بٍ العبد مراده يتملك على القبيلة بالقوة الجبرية
توقع الأمتَ مغامس  واستبق الأحداث بتكهنو أف العبد سعيد مراده  1بكى وتنهد وأنشد شعرا"

، وبتقدـ الأحداث في ىذه القصة " حتى أقبل عليها بعض الخداـ الجبرية بالقوة القبيلة على يتملك
الديار ..قبل حلوؿ الوباؿ، فبكت أـ مغامس من ىذا الكلاـ لؼبرىا أف تذىب بابنها من تلك 

وىذا إعلاف صريح  2وتذكرت أياـ زوجها وما كانت فيو من العز والإنعاـ وعلو الجاه ورفعة الدقاـ"
عن ظلم العبد سعيد لأىل الدلك عامر زوجتو وابنو ورفضو إقامتهم بينهم وطلبو لدغادرتهم الديار، 

 مغامس واستشرافو لدا سيفعلو العبد سعيد بو وبأمو.وبهذا برقق توقع الدتَ 

ترثي حالذا   وبطلب العبد الخائن سعيد يد شاة الريم للزواج، فإنها أنشدت شعرا  
 وتشتكي إلى أمها " فلما انتهت من كلامها وفهمت أمها فحوى شعرىا ونظامها قالت لذا: 

وتتواؿ  3ا الضيق من لسرج"اعلمي يا بنت أف الصبر مفتاح الفرج ولا بد أف لصد لذذ 
قتل أبو زيد الذلالي ىذا العبد الخائن ونصب الأمتَ الأحداث بتتابع منطقي حتى تصل إلى أف  

، وانفرج الضيق واتسع على شاة الريم التي كانت أمها قد توقعت ىذا الفرج مغامس على عرش أبيو
ك العبد المحتاؿ، ففرح مغامس بهذا وأعلمو أبو زيد بواقعة الحاؿ وكيف أنو قتل ذل "وصبّرتها بو  

الخبر وزاؿ عنو القلق والضجر، بٍ أحضره إلى الحلة مع أمو بدوكب عظيم وزفوا عليو ابنة عمو شاة 
الأوؿ  ستباؽالاوبهذا بً  4الريم، وأجلسو على الكرسي مكاف أبيو وصارت العرب بسدحو وتهاديو" 

 دواليب الحكم وزواجو من ابنة عمو شاة الريم.لأمتَ عامر لدستقبل ابنو الأمتَ مغامس بتوليو ل
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 قصة الدلك الغضباف:-

" فاجتمع بوزرائو وباقي الأعياف وعقد معهم لرلسا في ىذا الشأف، فقاؿ لو الوزير  
رسل الطلب  بلغنا النعماف: الرأي عندي أف ترسل لدلكهم تطلب منو الداؿ، فأجاب الدلك: إف أ

كبنا عليو بكل فارس صميدع فننهب أمولذم ونسبي حرلؽهم صد والأرب، وإف أبى وامتنع ر الق
 عندما أرسل الدلك الغضباف رسالتو إلى الأمتَ حسن بن سرحاف 1وعيالذم ونقتل شبابهم ورجالذم"

يطلب عشر الداؿ فإف الأمتَ حسن لدا قرأ رسالة الدلك تغتَت أحوالو واغتاظ غيضا شديدا ىو و 
 أبو زيد.

إلى أف "دقت طبوؿ الحرب واجتمعت العساكر من كل جهة  فشيئاوبتقدـ الحكي شيئا   
 فالتقت العساكر فلما علمت بنو ىلاؿ بقدومهم استعدوا لحربهم فدقوا طبولذم بالعجل..  ومكاف..

 ، فاشتدببعضها البعض وىجمت بنو ىلاؿ بقلب كالصواف وانقضوا على عساكر الغضباف
الغضباف وإلظا رفضوا ىذا الطلب رفضا مطلقا،  فبنو ىلاؿ لم بذب طلب الدلك 2القتاؿ .." 

ليتحقق الاحتماؿ  ها البعضوبالتالي دقت طبوؿ الحرب من الجهتتُ الاثنتُ والتقت العساكر ببعض
عشر بدده الثاني الذي توقعو الدلك الغضباف ولم يتحقق احتمالو الأوؿ أي إجابة بتٍ ىلاؿ لطلبو 

 وبذلك بُذتنب الحرب و القتاؿ. الداؿ
 :الغضباف الدلك قصة-    

 " ورجع الأمتَ دياب من ساحة الديداف ودخل على الأمتَ حسن وىو فرحاف فالتقاه  
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بالبشاشة والإكراـ، وقاؿ لو: كيف وجدت خصمك لظر الجارح، أجاب: غدا أقصر عمره وأكفيك 
 .1شره"

الشر. بٍ كفايتو لذذا لظر الجارح و  ف حسن على قتل الأمتَتَ دياب السلطاالأم عاىد 
وأما ما كاف من لظر الجارح فإنو بعد إيفاد الرسوؿ لخالو ركب في يتوالى القص إلى أف نصل إلى "

ثاني الأياـ بجميع فرسانو والأبطاؿ وتقدـ لضو بتٍ ىلاؿ فتقابل الفريقاف في ساحة الديداف، وتقد 
جع من لظر وأقدر وأعلم الأمتَ لظر إلى معركة الطعاف فالتقاه الأمتَ دياب.. وأما دياب فكاف أش

منو بدواقع الطعن، وأختَا طعنو بالرمح في صدره خرج يلمع من ظهره فوقع على الأرض قتيلا 
وبهذا لػقق عهد الأمتَ دياب الذي أبرمو على السلطاف حسن   2وأيقن قومو بالذلاؾ والدمار"

  بقتل لظر الجارح وإىلاكو.

 :الغضباف الدلك قصة-

كوف أربع فرؽ ونهجم على الأعداء من أربع جهات نسد عليهم " فقاؿ: الرأي عندي ن 
جميع الطرقات وتكوف الجازية في أوؿ العماريات مع باقي النساء والبنات، وأىجم أنا من جهة 
الشماؿ والأمتَ زيداف والأمتَ حسن والقاضي بدير من بقية الجهات بباقي الأبطاؿ ونقاتلهم أشد 

يتقدـ الحكي في قصة الدلك  3صوبوا رأيو لأنهم رأوه عتُ الصواب"قتاؿ وإلا حل بنا الوباؿ، فاست
راكب ببتٍ دريد وأبو "وإذا بجيوش وعساكر الأمتَ حسن بن سرحاف  الغضباف مع بتٍ ىلاؿ إلى 

قاضي بدير بباقي الرجاؿ والشجعاف ومن حولو السادات والبيارؽ والرايات، زيد ببتٍ زحلاف وال
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.. وىكذا فعلت بنوي ىلاؿ وكاف يوما شديدا ن كل جهة ومكاففهجموا على عساكر الغضباف م
   مع جيش الدلك الغضباف.  وبهذا اصطدـ بنو ىلاؿ وتعاركوا 1لم يسمع مثلو في سالف الأجياؿ"

  الاستباق التكراري:.2.2

سوؼ يأبٌ مستقبلا،  ىو استباؽ يضاعف مقدّما سياقا سرديا ىذا النوع من الاستباؽ 
)وىو من السياقات الحكائية التي برتوي أحداثا مقتضبة سيحتويها الحكي في الدستقبل وتؤدي دور 
إعلاف للمتلقي بالأحداث اللاحقة، وىو دور مهم بسبب التوقع الذي بردثو في ذىن الدتلقي، 

 نهاية الفصل لتكشف وىذا التوقع لؽكن أف يتحقق على الفور أي بعد مدى قصتَ مثل التي ترد في
فعند قراءة السارد لذذا  2عن موضوع الفصل التالي، لكن الغالب أف يكوف الإعلاف طويل الددى(

الاستباؽ التكراري فينشأ في ذىنو إشكاؿ توقع التالي من الأحداث، وىذا التالي يكوف في الغالب 
 بعد أحداث حكائية أخرى.

 قصة أبي بشارة العطار:-

ب ىذه الأحواؿ صاح فيو: اليوـ يومك يا ابن اللئاـ، بٍ أنو قوـ الرمح " فلما نظر ديا 
وقاؿ لو: خذىا من دياب الأسد الرئباؿ، فأراد أف يطعنو فما نظر نفسو إلا مكتفا، فعند ذلك 
صاح فيهم ومشى أمامهم، فتبعوه مثل الغنم حتى وصل إلى قلعة صهيوف فأدخلهم إلى السجن 

فهذه الفقرة  3وقاؿ لذم: مابقي لكم خلاص من ضيق الأقفاص" ووضع لذم الحديد والأغلاؿ،
 بالأحداث للمتلقي إعلاف دور وتؤدي الدستقبل في الحكي سيحتويها مقتضبة أحداثا برتوي

 .اللاحقة
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وبعد سرد الراوي لسلسلة من الأحداث لعل ألعها: عودة بنو ىلاؿ الذين كانوا مع  
للأمتَ حسن ورفاقو، وصياح وبكاء نساء بتٍ ىلاؿ، وتفحص الأمراء وإخبارىم لآبي زيد بدا جرى 

بٍ لقاؤىم للرجل الذي أخبرىم عن مكاف الأمتَ  الفرساف للبراري باحثتُ عن الأمتَ حسن ورفاقو،
ورفاقو، بٍ وصف ىذا الرجل لدكر وكيد وسحر أبي بشارة العطار وكذا قوتو وجبروتو، بٍ انقساـ 

وقسم آخر يقوده أبو زيد ذىبوا إلى قلعة أبي بشارة   الدضارب الفرساف إلى قسمتُ: قسم رجع إلى
العطار، المحاولة الفاشلة لزيداف ينوي قتل أبي بشارة الذي أرداه مكتفا مكشوؼ الرأس، بٍ المحاولة 

 الفاشلة لأبي زيد بقتل أبي بشارة الذي أرداه يابس الرجلتُ واليدين.

إلى الاستباؽ التكراري وبرقق توقع أبي  بعد ىذه السلسلة من الأحداث الحكائية نصل 
وأما زيداف فجره ذلك الدلعوف ووضعو في حصن صهيوف مع  بشارة العطار في سجن الفرساف"

حسن ودياب وبدير. فقاؿ الأمراء: ىذا ملعوف يأسرنا واحدا بعد واحد، وصاروا في حساب وأمور 
يأبٌ ىذا السَجن الذي توقعو أبو بشارة بعد جملة من الأحداث استغرقت ثلاث  1صعاب"

 صفحات بالتماـ والكماؿ من قصة أبي بشارة العطار.

  :العطار بشارة أبي قصة-

 : نت قاعد يا مفضاؿ؟ قم وسر بلا يا أبا زيد إلى متى ىذه الحاؿ وأ " بٍ قاؿ القوـ
صهم وأرنا عوائدؾ وفعالك، فقاؿ لذم: يا قوـ ىذا أبو إمهاؿ وانظر حاؿ الأمراء والأبطاؿ  وخل

بشارة كهتُ من الكهاف وما يقدر عليو أحد لا من إنس ولا من جاف، ولكتٍ أستعتُ عليو 
 الفقرة ىذه 2بالواحد الدياف وإف اشاء الله ما أموت إلا وأنا لسلص السادات من الأسر والشدات"

 بالأحداث للمتلقي إعلاف دور وتؤدي الدستقبل في الحكي سيحتويها مقتضبة أحداثا برتوي
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يأبٌ سؤاؿ بتٍ ىلاؿ أبا زيد عن تعطلو وتأخره في بزليص الأمراء والأبطاؿ الذلاليتُ، بٍ ف ،اللاحقة
 يتعهد أبو زيد بدهمة بزليصهم قبل موتو واستعانتو بالله في قضاء ىذه الدهمة الصعبة جدا والخطتَة. 

مراء من من أجل فك الأ إلى الله سبحانو وتعالى بالدعاء يتوجو أبو زيد بأكف الضراعة 
 السجن وبزليصهم من قبضة أبو بشارة قائلا:

 يػَقُوؿُ أبَوُ زيَْد الِذلَالي سَلَامػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة        
 

 شِعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ ونِتَاَفُ قػَلْبِوِ زاَئِدَاتٌ     
 سَألَتُكَ يَا رَحْماَفُ يَا سَامِعَ الدُّعَاءِ   

 
 بَجاهِ مَنْ عَلَى الجبَْاؿِ قَد جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ     

 أبَوُ بِشَارةََ مَا بزاَؼُ الَلََ يَا كَاىِنُ    
 

 أمَراًءَنَا وبِطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ يَا حَيْف تػَقْتلُ       
 لَوْ كُنْتُ مَأْسُور كَافَ الَأسْرُ أىْوفَ لي    

 
 وكُنْتُ أَشُوؼُ رفػْقَتِي ورجَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ   

 إلذَِي بَحقِّ الحرََِـ وكَعْبَةِ الغػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاءِ   
 

 الأنَبِْيَاءِ وكُلِّ مِفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضَاؿْ وبَجاهِ   
 بِأنََّكَ بذُِتَني منَ الكَهِتُِ السَّاحِرِ   

 
   1أبوُ بِشارةََ الفَاجِرِ الْمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَاؿْ   

   

لررى الأحداث، إلى "فأراد أبو بشارة بعد ىذا النظم الدعوي من طرؼ أبو زيد يتتابع  
أف يلتفت إليو ويسحره وإذا بكف صفعو على وجهو فعقد لسانو وجمدت عيونو وما بقي لو كلاـ، 
فسحب أبو زيد النمشة من العكاز وطسو على ىامو حط رأسو قدامو، فوقع قتيلا يتخبط في 

وقرأ الفابرة وأىداىا إلى  حمد الله الذي خلصو من ىذا الساحردمو، عند ذلك فرح أبو زيد و 
ليقضي  بو زيد سؤاؿ بتٍ ىلاؿ لو عن قعوده وبساطلو وعجزهوبهذا أجاب أ 2الخضر أبي العباس"

 يتوالى سرد الأحداث كالتالي:، بٍ على أبي بشارة

                                         

 .103-102ص روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، 1  
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اف عليو من الثياب كي يتنكر بزي أبي بشارة، ك اأخذ أبو زيد حمار أبي بشارة وخلع م 
براري والاكاـ لضو قلعة بتٍ صهيوف، تقلد أبو زيد مهنة أبو بشارة في بيع توجو أبو زيد قاطعا ال

، بٍ توارد على أبي زيد النساء من كل صوب وحدب، استقبل أبا زيد العقاقتَ والأعشاب والبضائع
بالتًحيب والإكراـ وعرض عليو شرب الخمر، بياف أبو زيد سبب عدـ شربو للخمر بأنو  شخص

الاتياف بزيداف أماـ أبو زيد الدتنكر بزي  لخمر حتى يقتل أسرى بتٍ ىلاؿ،قد أقسم أف لا يشرب ا
أبو بشارة وسؤالو لو عن مكاف  أبا زيد، حوار طويل جرى بتُ أبو زيد و زيداف، بٍ الاتياف بدياب 

و أماـ أبو زيد براورلعا حوارا طويلا، بٍ الاتياف بالقاضي بدير والدناظرة العلمية والفنية بينو وبتُ أب
  زيد..

يتتابع لررى الأحداث بطريقة منطقية إلى أف نصل إلى" وسار حتى وصل إلى أمراء بتٍ  
ىلاؿ وفتح باب السجن ودخل عليهم وقاؿ: قوموا، ولدا رأوه ارتعدوا منو وقالوا: لضن في جتَتك يا 

لله درؾ يا أبا  أبا بشارة، فقاؿ: لا بزافوا فأنا لست أبا بشارة أف أبو زيد وعليكم الأماف، فقالوا:
تقدـ إليهم وفكهم من وثاقهم وأخذوا يقطعوف  شيباف، ولولاؾ متنا في ىذا الدكاف ..فعند ذلك

يأبٌ برقيق الوعد الثاني الذي قطعو أبو زيد على بتٍ ىلاؿ وىو بزليص الأمراء  1البراري والآكاـ"
وفكهم من السجن، وىذا الاستباؽ التكراري قد ورد بعد جملة جد طويلة من تتابع نسق الحكي، 

  ىذه الددة الطويلة دامت سبع صفحات من قصة أبو بشارة العطار. 

 :1قصة ديواف اليتامى-

زعيمة ست الغرب أخت الزنابٌ، فإنها لدا أعلنت بأنو وقعت  " واسمع ما جرى من 
 أحداثا برتوي الفقرة ىذه 2البغضة في بتٍ ىلاؿ، قصدت أف ترمي الفتنة بتُ دياب والأمتَ حسن"

                                         
 .108ص ، روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ 1
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وىي بسثل  اللاحقة بالأحداث للمتلقي إعلاف دور وتؤدي الدستقبل في الحكي سيحتويها مقتضبة
إعلانا صرلػا من أخت الزنابٌ بإشعاؿ نار الفتنة بتُ دياب والأمتَ حسن. وبرقيق تفاصيل ىذه 

برقيق الفتنة  فقراتالفتن داـ في قصة ديواف اليتامى واستغرؽ عدة صفحات، وسنتطرؽ إلى أىم 
 التي جرت بتُ دياب والأمتَ حسن:

بو زيد سمعا شعرىا ونظامها، وقع فلما فرغت من كلامها والأمتَ حسن والأمتَ أ " 
الحسد عندىا من الأمتَ دياب، بٍ أنعما على العجوز، فذىبت في حاؿ سبيلها، وقاؿ الدتَ حسن: 
والله يا أبا زيد إف الدتَ دياب حاز أفخر ملك الغرب ومرادنا أف ننظر ىذا الروض، وصار حسن 

عاؿ نار الفتنة، بٍ " فغضب حسن ىذه كبداية اشت 1لؼابر أمراء الغرب على الفتك في دياب "
وعرؼ أف ىذا الفعل فعل دياب، فجمع قومو وراح يستشتَىم على حرب دياب، فقالوا: الأحسن 
أف ترسل وراءه فإف أطاع السلطاف لػرـ قتالو وإف أبى حاربو .. فعند ذلك أشار لػثهم على حرب 

وبهذا بً  2ضرب البتار؟" دياب وقتلو.. قالوا: الحق معك دياب غدار وما علاج الغدار إلا
 بتحقق اشتعاؿ نار الفتنة بتُ دياب والأمتَ حسن. الاستباؽ التكراري 

 :1اليتامى ديواف قصة- 

 إعلاف دور وتؤدي الدستقبل في الحكي سيحتويها مقتضبة أحداثا برتوي الفقرة ىذه 
"فقاؿ أبو زيد: أنا أرى من الدوافق أف لا تقاتلوا دياب لأنو منا وفينا اللاحقة  بالأحداث للمتلقي

ولضن طوؿ عمرنا عائشتُ سواء  ودائما أنا وىو نتعاوف على الختَ والشر، فإذا حاربتو فإما أف أقتلو 
وإما أف يقتلتٍ، ومن قتل منا بزسره بنو ىلاؿ والرأي عندي أف نصلح بينكم ويذىب كل شيء 

                                         
 .252، ص روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ 1
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يتوعد أبو زيد بالإصلاح بتُ دياب والأمتَ حسن، فيتتابع سرد الأحداث   1"إلى حاؿ سبيلو
بطريقة منطقية إلى " وصار الأمتَ أبو زيد يلوـ حسن ويقوؿ لو: أنت تعديت على دياب وكاف 
مرادؾ أف تقتلو، ومن الدوافق أف تصغيا لقولي وترفعا الحقد من بينكما، بٍ أف أبا زيد أصلح بتُ 

ذا أذاب أبو زيد بحنكتو ودىائو الجليد بتُ دياب والأمتَ حسن فتوافقا وبه 2حسن ودياب"
 وتصالحا.

 :1اليتامى ديواف قصة-

يرى الأمتَ دياب في اليل الحالك مناما أرعبو و قض مضجعو فيحكيو للأمتَ مسلم كي  
 يفسره لو:

 يػَقُوؿُ أبَوُ مُوسَى دِيَابُ بنُ غَالًٍِ         
 

ُـ مَا     تػُبْدِي بيَوٍـ سَعِيػػػدْ الَأياَّ
 رأيَْتُ مَنَامًا يَا أمَِتَُ مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِمٍ   

 
 نَكَّدَ عَلينَا غايةََ التػَّنْكػػِػػػػػػػػيػػػػػػػدْ   

 رأَيَْتُ خَلْخَالًا عَلَى سَاؽِ فِضَّةٍ   
 

 يَدُورُ عَلَى الرّجِْلَتُِ بالوكَِػػػػػػػيػدْ   
 يْتُ جماَعَةً مِنْ رجَِالي قَدِمْتػُهُمْ ورأََ   

 
 ومَا شُفْتػُهُمْ بالعَتُِْ يَا صِنْدِيدْ   

 ورأَيَتُ أنّيِ في وَسَطِ قاَعَةٍ مرَبػَّعَةٍ   
 

 ومُصَفَّحَةٌ أبْوابػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا بَحدِيدْ   
رْ لي منَامِي يَا أمَِتَُ مُسلِمٍ      فسِّ

 
3وفِيدْ   يا أمِػػػػػتَُ    منَامِي  واشْرحَْ   

  
 

   
مناـ دياب ىو إشارة لأحداث سوؼ بردث في الدستقبل، حيث يستغرؽ وصف ىذه الأحداث 

 سنتطرؽ إلى أىم الفقرات التي تتًجم ىذه الأحداث:لكننا و  ،عدة صفحات

                                         
 .روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ  1
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" فعندىا وضع الأمتَ دياب القيد برجلو وفعل الباقوف كفعلو وبينما ىم كذلك إلا  
واندفعت فرساف دريد لداخل الدكاف بيدىم الخناجر والسيوؼ، فعندىا أمر الأمتَ حسن بنصب 

 الدشانق والحباؿ وقاؿ: اقتلوا جميع ىؤلاء الرجاؿ فذبحوا ستتُ أمتَا أماـ دياب وأبيو والباقوف أمر 

ولكن لم يستطيعا عمل  هم، أما الأمتَ غالً وولده دياب فكادت تفقأ مرارتهم من الحزف، بشنق
والفقرة الثانية من مأساة دياب ىي" فلما سمع حسن ذلك الكلاـ استدعى بزحزاح  1شيء"

السجاف وقاؿ لو: خذ دياب إلى السجن، فلما فرغ الأمتَ حسن من ىذه الأبيات سار الزحزاح 
فكل ىذه الأحداث استبُقت بحلم  2ووضع قيود الحديد في رجليو وعنقو" بدياب إلى السجن

 .  1دياب الدفزع، وبً حصولذا وبرقيقها في قصة ديواف اليتامى

 الدبحث الرابع: الددة الزمنية في التغريبة الذلالية:

" لكوف الددة التي -حسب جينات -لأدب الدكتوب مصاعبايعتًض زمن الحكي في  
بهذه الصعوبات ألؽا إحساس، لأف وقائع التًتيب يسهل نقلها دولظا ضرر من لُػس في شأنها 

للنص الروائي، والدقارنة بتُ ىذين  الصعيدين شرعية  كانيالصعيد الزمتٍ للحكاية إلى الصعيد الد
 فأعطى جتَار جينات شرعية للمقارنة بتُ الصعيدين الزمتٍ والدكاني. 3وملائمة"

في النص التي ىي ) علاقة بتُ قياس زمتٍ وقياس مكاني، دد جينات مفهوـ السرعة لػ 
ىي مدة الحكاية  وطوؿ، الددة وبتُ أنو بالإمكاف برديد سرعة الحكاية وذلك بالعلاقة بتُ مدة

طوؿ ىو النص الدقيس الو  ،مقيسة بالثواني والدقائق والساعات والأياـ والأسابيع والشهور والسنتُ
صعوبة تصور وجود حكي لا يقبل أي  ا يوضح جتَار جينات، كمبالسطور والفقرات والصفحات

                                         
 .256ص ،روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ  1
 الدرجع نفسو.  2
 .101جتَار جينات، خطاب الحكاية، ص 3



          ........................بنية الزمان في التغريبة الذلاليةالفصل الثالث......

991 
 

كما اقتًح جتَار   1تغتَ في السرعة مهما كاف مستوى البلورة الجمالية متجليا في النص الروائي(
جينات في ىذا الشأف أربع تقنيات زمنية تنهض بوظيفة التعرؼ على كيفية اشتغاؿ سرعة الحكي 

 في النص الروائي ىي: 
 ، الوقفة، الدشهد.الدلخص، الحذؼ

 ىذه التقنيات الأربع لؽكن عزوىا إلى مظهرين اثنتُ فقط حسب طبيعة كل منها: 

الدظهر الأوؿ: تسريع الحكي: ويشمل تقنيتي الخلاصة والحذؼ، حيث مقطع صغتَ من الحكي -
       يغطي فتًة زمنية طويلة من الحكاية 

الوقفة والدشهد، حيث مقطع طويل من الحكي الدظهر الثاني: إبطاء الحكي: ويشمل تقنيتي -  
 يغطي فتًة زمنية قصتَة من الحكاية.

  .تسريع الحكي: 1

 تسريع الحكي أو تسريع السرد " حتُ يلجأ السارد إلى تلخيص وقائع وأحداثلػدث  
فلا يذكر عنها إلا القليل، أو حتُ يقوـ بحذؼ مراحل زمنية من السرد فلا يذكر ما حدث فيها 

فالسارد  حتُ يقدـ مادتو الحكائية يضطر في بعض الأحياف) أف يعمد إلى تقديم بعض  2مطلقا"
الأحداث الروائية التي يستغرؽ وقوعها فتًة زمنية طويلة ضمن حيز نصي ضيق من مساحة 
 الحكي، مركزا على الدوضوع، صامتا عن كل ما عداه، فيتمكن من  طوي مراحل عدة من الزمن

                                         
 .102، صجتَار جينات، خطاب الحكاية  1
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 مقطعفتسريع الحكي لغعل  1ة تتوالى تواليا متلاحقا إلى منظومة الحكي(عل الأحداث الروائيبج
 .الحكاية من طويلة زمنية فتًة يغطي الحكي من صغتَ

   الخلاصة:1.1

ىو الاستعراض  " يرى بتَسي لوبوؾ أف أىم وظائف السرد التلخيصي وأكثرىا تواترا 
السريع لفتًة من الداضي، فالراوي بعد أف يكوف قد لفت انتباىنا إلى شخصياتو عن طريق تقدلؽها 
في مشاىد يعود بنا فجأة إلى الوراء، بٍ يقفز بنا إلى الأماـ لكي يقدـ لنا ملخصا قصتَا عن قصة 

 .2"شخصياتو الداضية

تنهض الخلاصة في النص الروائي بوظيفة الدرور السريع على فتًات زمنية حكائية لا يرى  
     السارد أنها جديرة باىتماـ القارئ، كما أف الخلاصة لذا وظائف كالتالي:

  .وما وقع فيها من أحداثة والإشارة إلى الثغرات الزمنية الدرور السريع على فتًات زمنية طويل-"

 شاىد الروائية.الربط بتُ الد-

 تقديم شخصية جديدة وعرض شخصيات ثانوية لم يتسع السرد لدعالجتها بالتفصيل.-

 اث ثانوية.دوز أحاالعمل على تسريع السرد وبذ-

 تقديم الاستًجاع.-

 .3العمل على برقيق التًابط النصي بتُ فتًا زمنية طويلة برمي السرد من التفكك"-

                                         
 .284ينظر: مرشد احمد، البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله،   1
 .146حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص   2
 .225مها حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  3
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في عدة  مستعملةو أي أنها متداولة  سردي لذا أثر لاليةتقنية الخلاصة في التغريبة الذ 
 الدواضع التالية: مثل قصص ومواضع،

 قصة الدلك الغضباف:-
" واقتتلا طوؿ النهار وفعلا أفعالا تذىل الأبصار، بٍ افتًقا على سلاـ إلى الدضارب  

من عسكر  والخياـ، واستمر القتاؿ بتُ عساكر الغضباف وبتٍ ىلاؿ ستة عشر يوما وقد قتل
الغضباف عشروف ألف فارس ومن بتٍ ىلاؿ خمسة آلاؼ، بٍ استعدت العساكر للقتاؿ فدقت 

يلخص السرد في ىذه الفقرة أحداثا ووقائع تتمثل في الحرب بتُ بتٍ ىلاؿ  1طبوؿ الحرب"
وعساكر الدلك الغضباف التي دامت ستة عشر يوما، وىي فتًة طويلة إلى حد ما غتَ أف الراوي 

نها سوى فقرة واحدة دوف التعرض للتفاصيل، أي اف الراوي قد لخص فتًة زمنية مقدرة يذكر ع
 زمنية فتًات على السريع الدرور  من الراوي مكن التلخيص وىذا في فقرة واحدة، بستة عشر يوما

   .أحداث من فيها وقع وما الزمنية الثغرات إلى والإشارة طويلة
 قصة الدلك الغضباف:-

" وقامت بنو ىلاؿ في الأوطاف خمسىة أياـ، بٍ دقت طبوؿ الحرب الى الاربراؿ، حتى  
الراوي في ىذا الدوضع لخص أحداثا جرت في مدة خمسة أياـ بعبارة  2وصلوا إلى بلاد العراؽ"

 الدرور وظيفة، أدى التلخيص في ىذا الدوضع الحكائي واحدة ىي قامت بنو ىلاؿ في الأوطاف
 .القارئ باىتماـ جديرة أنها السارد يرى لا حكائية زمنية فتًات على السريع

 

 

                                         
 .59روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 1
 .61الدرجع نفسو، ص 2
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 :2قصة ديواف اليتامى-

  "وأما حسن وأبو زيد فقد ركبا في ثاني الأياـ وسارا حتى دخلا إلى تونس الغرب، 
فلما رآلعا دياب نزؿ واستقبلهما بالتًحيب والإكراـ وأدخلهما القصر وذبح لذم الذبائح، فأقاما 

ي او يلخص الر  1"ثلاثة أياـ وفي اليوـ الرابع قاؿ لذما دياب: لقد شرفتمونا بهذه الزيارةبضيافتو 
 الأحداث التي وقعت في فتًة ثلاثة أياـ بقولو: فأقاما بضيافتو ثلاثة أياـ، وىذا التلخيص الحكائي

 .ثانوية أحداث وبذاوز السرد تسريع على عمل
التلخيص في التغريبة الذلالية )على الرغم من مكانتو المحدودة في الحكي الروائي بسبب  

طابعو الاختزالي الداثل في أصل تكوينو، وضيق الدساحة النصية التي استحوذ عليها من مساحة 
الحكي بالقياس إلى مساحة الاستًجاعات الزمنية، إلا أنو كشف بوضوح عن طبيعة العلاقة الجذرية 

بة الذلالية أخذت مساحة نصية فالاستًجاعات في التغري 2تي أقامها مع  الزمن داخل الحكاية( ال
 .تكوينو أصل في الداثل الاختزالي طابعو اكبر بكثتَ من مساحة الدلخص وىذا راجع إلى

بتُ في التغريبة الذلالية )على برصتُ الحكي من التفكك بخلق اللحمة يعمل الدلخص  
، بربط مضمونو بالوقائع والأحداث والدفارقات الزمنية التي تشاركو نفس الحيز الحكائية تالسياقا

الزمتٍ، لشا خلق نوعا من الاتصاؿ الحميمي بتُ الدفارقات الزمنية والتقنيات في بنية الحكي الروائي، 
وكشف في الوقت نفسو تصور الروائي الخاص عن الزمن الروائي وطرؽ إقحامو إلى منظومة 

فالدلخص في التغريبة الذلالية خلق اللحمات  بتُ السياقات الحكائية لشا أدى إلى بذاوز  3كي(الح
  التفكك وبرصتُ السرد الروائي. 

 
                                         

 .249، صؿروزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلا 1
 .292ينظر: مرشد احمد، البنية و الدلالة في روايات ابراىيم نصر الله، ص 2
 ينظر: الدرجع نفسو. 3
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  .الحذف:2.1

تقنية الحذؼ مثل تقنية الخلاصة يسرع وتتَة السرد في النص الروائي، وبفضلو لؽكن  
قط ىذه الفتًات سالتجاوز الروائي فإف الراوي يللسارد بذاوز فتًات زمنية طويلة أو قصتَة، وبهذا 

 الزمنية من حساب الزمن الروائي ويهملها.

تسريع السرد بواسطة الخلاصة من شأنو أف لؼتزؿ أحداث الرواية في مقطع حكائي  
صغتَ،" أما الحذؼ فهو التقنية الأولى في عملية تسريع السرد لأنو قد يلغي فتًات زمنية طويلة 

خرى  وبذلك يطبق الراوي مبدأ اختيار الحدث ونسجو في النص، فالحذؼ ىو تقنية وينتقل إلى أ
يلجأ إليها الروائي لصعوبة سرد الأياـ والحوادث بشكل متسلسل دقيق، لأنو من الصعب سرد 

، كما تساعدنا تقنية الزمن الكرونولوجي، وبالتالي لابد من القفز واختيار ما يستحق أف يروى
فبواسطة  1تحولات و القفزات الروائية التي تطرأ على ستَ الأحداث الحكائية"الحذؼ على فهم ال

الحذؼ ينتقي الروائي أحداث روايتو ولؼتارىا بشكل لؼدـ أىداؼ الرواية، كما لػقق التًابط بتُ 
 نسيج أحداث الرواية ووقائعها. 

أف الحذؼ "ىو نوع من القفز على فتًات  ائيوف المحدثوف مثل جاف ريكاردو الرو  يرى 
زمنية والسكوت على  وقائعها من زمن القص، ىذا النوع ىو نوع يلحق القصة والسرد معا في 

فحسب ريكاردو الحذؼ ينهض   2حالة التنقل من فصل إلى فصل حيث بردث فجوة في القصة"
 ص.الق زمن من وقائعها  على والسكوت زمنية فتًات على القفز بوظيفة

اختلف الروائيوف في استخداـ الحذؼ وذىبوا فيو مذاىب، " فليس كل الروائيتُ  
  مستعدين لتًؾ مثل ىذه الثغرات الواضحة في ستَ القصة، وبدلا من القفز فوؽ الفجوة بتُ فعل

                                         
 .232مرشد احمد، البنية و الدلالة في روايات ابراىيم نصر الله، ، ص 1
 .63، ص1997دمشق، جاف ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، ترجمة: صياح الجهيم، وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  2
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و آخر، فإنهم يفضلوف أف لػققوا قدرا أكبر من سلاسة الاستمرار في القصة بحصر الزمن القصصي 
ضيقة، فيقدموف الدادة اللازمة لفهم القضية الرئيسية في القصة عن طريق إقحاـ ضمن حدود 

 من لقطات قحاـالحذؼ بإيستبدؿ بعض الروائيتُ في تقدلؽو للمادة اللازمة  1لقطات من الداضي"
 .الداضي

تقنية الحذؼ ىي وسيلة تنهض بوظائف إسقاط الفتًات الزمنية غتَ الدهمة في النص  
الروائي، وبالتالي )يكوف جزء من القصة مسكوتا عنو في السرد كلية، أو مشارا إليو فقط بعبارات 

فلكي تكوف  2 زمنية تدؿ على موضع الفراغ الحكائي مثل: ومرت بضعة أسابيع، ومضت سنتاف(
كثتَة منها:  تقنية الحذؼ بعبارات ة الأحداث ومنسجمة لابد للروائي من استعماؿالقصة متًابط

  الخ. ومرت أياـ، مضت أسابيع، مضت شهور..

تقنية الحذؼ مستعملة وواردة في التغريبة الذلالية، وىذه بعض القصص الوارد فيها  
 الحذؼ:

 قصة الأمتَ صبرا وبسلك الأربعة عشر قلعة:-

  عليو بٍ دفنوه باحتفاؿ عظيم إكراما لأبي زيد، فلما سمع قوـ ناصر بدوت العلاـ" فحزف أبو زيد 
ولوا الأدبار وركنوا إلى الذزلؽة والفرار، فتبعهم بنو ىلاؿ مدة عشرة أياـ حتى شتتوىم في البراري 

 وبهذا إلى حد ما، طويلة زمنية ةفتً  بذاوز لساردا 3والقفار، وبعد ذلك اجتمع أبو زيد مع دياب"
، فلا يذكر ويهملها الروائي الزمن حساب من الزمنية الفتًة ىذه قطسي الراوي فإف الروائي التجاوز

بٍ ما جرى بعدىا  الراوي الأحداث التي جرت في مدة العشرة أياـ بل يذكر فقط ما جرى قبلها

                                         
 .88، ص1997مندلار، الزمن والرواية، ترجمة: بكر عباس، مراجعة: إحساف عباس، دار صادر، بتَوت، الطبعة الأولى،  1
 .156ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  2
 .230روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 3



          ........................بنية الزمان في التغريبة الذلاليةالفصل الثالث......

999 
 

 زمنية فتًات على القفز منوبهذا بسكن الراوي  والفرساف. عساكرللتشتيت بتٍ ىلاؿ  وىو
 .القص زمن من وقائعها  على والسكوت

 :1قصة ديواف اليتامى-

"فقالوا: الجميع يهدونك السلاـ والتحية والإكراـ، وكاف قد سمع بهذا الخبر فما ظن  
فسلموا على الأمتَ حسن، وذبح الذبائح بسوء، فقاؿ لذم: بعد ثلاثة أياـ إف شاء لله أكوف ىناؾ، 

عنده، وىم في بسط وانشراح إلى أف كاف اليوـ الثالث نظروا وأولم الولائم  و اجتمعت القبائل 
الغبار من جهة تونس من بتٍ زغبة الألصاب فخرج واستقبلهم و سلموا على بعضهم البعض، وكاف 

1دياب لابسا جبة من حرير"
 من الزمنية الفتًة ىذه يسقطباستخدامو لتقنية الحذؼ  الراوي 

 بشكل ولؼتارىا روايتو أحداث الروائي ينتقي ،ثلاثة أياـ وىي فتًة ويهملها الروائي الزمن حساب
 .ووقائعها الرواية أحداث نسيج بتُ التًابط لػقق كما الرواية، أىداؼ لؼدـ

في التغريبة الذلالية ) مقوما أساسيا من بنية السرد الروائي، إذ لا كما الحذؼ  تقنية تعتبر  
ولوؿ الحذؼ لاحتاج الروائي إلى لرلدات لؽكن تصور نص روائي خاؿ من الفجوات الحكائية، 

والتكرار في حكي   وبالتالي الراوي في التغريبة الذلالية بذنب الحشو 2لكاتبة وقائع يوـ واحد فقط(
 لررى الوقائع والأحداث الروائية.

تقنية الحذؼ ) مصفاة للزمن الداضي، لأنها لدا تدخل في نطاقو تعمد إلى لؽكن أف نعد  
عضها وتنثرىا على مسار الحكي، كما تلغي بعضها لئلا تضخم ماضي الشخصيات ذراتو فتتختَ ب

يقفز على الأحداث أو الشخصيات التي في التغريبة الذلالية فالراوي  3الروائية فينتفي حاضرىا(
يراىا غتَ مهمة في الحكي أو تذىب بذىن القارئ بعيدا وتشغلو عن ما يريد الرواي إيصالو 

                                         
 .255، صروزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ 1
 .113ينظر: حمدي لزي الدين، الزمن في رواية قمح افريقيا، ص  2
 .52، ص 1997، 1ينظر: الرقيق عبد الوىاب، في السرد، دار محمد الحامي، صفاقس، ط  3
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التي لؽكن  أي والوقائع، فيقصي السارد مظاىر الحكي غتَ اللازمة وتوضيحو من الأحداث
بهذا  الاستغناء عنها ولا يسبب ىذا التجاوز والاستغناء أي خلل في لررى الأحداث، فلا تتعرض

على ما السارد الإقصاء والحذؼ الرواية للتشوه ولا يتعرض الحكي للتفكك والوىن وبالتالي يركز 
  تفاصيل والدعلومات غتَ الدهمة ولا بزدـ أغراضو السردية.يريده من حكي ويغفل ال

 .إبطاء الحكي:2

لزـِ السرد الروائي على السارد في بعض الأحياف أف يتباطأ ويتمهل في سرد الأحداث يُ   
والوقائع التي تستغرؽ فتًة زمنية قصتَة في فضاء نصي كبتَ من مساحة السرد، ولإبطاء السرد 

 تقنيتتُ زمنيتتُ لعا: الوقفة والدشهد.يتكئ السارد على 

 الوقفة: 1.2

تسمى ىذه التقنية الزمنية أيضا الوقفة الوصفية، وىي ) إحدى تقنيات الحكي الروائي،  
وأبرز مظاىر اشتغالذا في بنية الحكي قدرتها على إيقاؼ تنامي الأحداث الروائية بالحد من تصاعد 

ف لإقحامو إلى منظومة الحكي الروائي، لشا يؤدي إلى توقف مساره الدتتالي، لفسح المجاؿ أماـ الوص
جرياف زمن القصة، ولذذا تعد أحد مؤشرات الاختلاؿ الزمتٍ لأنها تتعلق بالسياقات الحكائية التي 

بعد التتابع السردي وتسارع لررى الأحداث يتدخل  1تتوقف فيو الحكاية وتغيب عن الأنظار(
صف أحداثا جرت فتَ مدة زمنية قصتَة على مساحة نصية كبتَة الوقفة بتقنية الوصف الحكائي لت

 للتخفيف من وتتَة تسارع الأحداث وتناميها في النص الروائي.

ق شرط وىو أف تكوف ىذه الوقفة يكي تكوف الوقفة الوصفية مؤثرة ومهمة لغب برق 
دراؾ القارئ يهدد إلا لؽتزج بالقصة فهو دائما الوصف الذي  ا) أم ذات ألعية بالنسبة للشخصية

                                         
ضمن كتاب) نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئتَ(، ترجمة: ناجي مصطفى، الحوار  -ينظر: الصلي كريستياف، السرديات 1

 .  127، ص1989، 1، الدار البيضاء، طالأكادلؽي
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وتصديقو، ولكن عملية الإخبار والدساعدة الحسية التي ينُتظر من الوصف تقدلؽها ربدا تكوف 
لازمتتُ للقارئ. وذلك لأف الشخصية أثناء حركتها والحوار نادرا ما يكفيانو طويلا، إذ لابد أف 

د ر لػكم نفسو بهذه الحدو يتمثل القصة وىو يرقبها في إطار إشارات حسية وذاتية. والروائي الداى
ولػل الدشكلة، كما لػاوؿ بقدر الإمكاف أف لغعل التفصيلات الوصفية ليست لررد مساعدة ومواد 

ولذذا فإف الوقفة الوصفية تنهض 1إخبارية فقط، بل أف تكوف جزءا من الحركة الانفعالية للقصة(
 ولؽتد.صص، وبذلك يتسع زمن الخطاب بوظيفة تعطيل السرد الروائي في الق

 وظائف الوقفة:

على اختلاؼ تقنية زمنية عرفت منذ القدـ واستعملها الروائيوف ىي لوقفة الوصفية ا  
، فلا نكاد  لصد رواية بزلوا من الوصف، وللوصف وظائف لصملها مشاربهم وخلفياتهم ولرتمعاتهم

 فيما يلي:

كانت" تصنف الوصف ضمن الوظيفة التزيينية: وُرثت ىذه الوظيفة عن البلاغة التقليدية، و -
زخرؼ الخطاب، أي كصورة أسلوبية وتعتبره تأسيا على ذلك لررد وقفة أو استًاحة للسرد وليس لو 

 .2سوى دور جماؿ خالص"

الوظيفة التفستَية الرمزية: عندكما تكوف الوقفة الوصفية تفسر للقارئ حياة الشخصية وتفاصيلها -
  أف أىم وظيفة للوقفة الوصفية) ىي ذات طبيعة تفستَيةالداخلية والخارجية، ويرى جتَار جينات 

و رمزية في نفس الوقت: فالصور الجسدية وأوصاؼ اللباس والتأثيث تتوخى عند بلزاؾ وأتباعو 
الواقعيتُ إثارة نفسية الشخوص و تبريرىا في نفس الوقت، تلك الشخوص التي ىي بدثابة علاقة 

                                         
 .240، ص1969ينظر: برناردي فوتو، عالم القصة، ترجمة: محمد مصطفى ىدارة، عالم الكتب، القاىرة،  1
 .176حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  2

 . 297-294، ص1997وينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، الطبعة الأولى، 
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تَ الوصف ىنا على غتَ ما كاف عليو في الدرحلة وعلة)سبب( ونتيجة دفعة واحدة. ىكذا يص
 .1الكلاسيكية إذ يصبح عنصرا أساسيا في ىذ العصر( 

الوظيفة الإيهامية: الوقفة الوصفية حسب ىذه الوظيفة تهيم القارئ بالواقع الخارجي وتفاصيلو -
اؿ إحساس القارئ الصغتَة فتُدخل العالم الواقعي إلى العالم الخيالي للرواية، فينتج عن ىذا الإدخ

أكثر التفصيل صناعة لإيهاـ القارئ بأف ما يقرأ حقيقة  )بواقعية الرواية، وحسب لصيب لزفوظ فإف
لا خياؿ، إذ أنو يثبت الدوقف أو الشخص كحقيقة مثل التفاصيل الدتصلة، وكلما دفت أسرع 

 . 2(القارئ إلى تصديقها

بتٍ ىلاؿ وفي عدة قصص،  كمثل تقنية الوقفة الوصفية مستعملة وحاضرة في تغريبة  
 القصص التالية: 

 قصة لراعة لصد وذىاب الريادة:-

خصب بلاد العرب، كثتَة الدياه والغدراف والسهوؿ والودياف حتى  كانت بلاد لصد من أ" 
كانت تذكرىا شعراء الزماف بالأشعار الحساف وتفضلها على غتَىا نظرا لحسن ىواىا. وما زالت 

حتة تغتَ قطرىا واضمحل، وعمت البلاد المجاعة من جميع الجهات واشتدت على رونقها الأوؿ 
أدت الوقفة الوصفية في ىذا الدوضع الافتتاحي لقصص التغريبة الذلالية وظيفة  3على بتٍ ىلاؿ"

 للرواية، الخيالي العالم إلى الواقعي العالم فتُدخل الصغتَة وتفاصيلو الخارجي بالواقع القارئ إيهاـ
 .الرواية بواقعية القارئ إحساس الإدخاؿ ىذا عن فينتج

                                         
،       ترجمة: بنعيسى بوحمالة،  -حدود السرد -لرموعة من الدؤلفتُ، طرائق برليل السرد الأدبي، جتَار جيناتينظر:  1

 .77، ص1992منشورات ابراد كتاب الدغرب، الرباط، الطبعة الأولى،
-18،   ص1960يونيو، العدد السادس، ينظر: حديث لصيب لزفوظ في مقابلة أجراىا فاروؽ بوشوشة، لرلة الآداب،   2

21. 
 .1روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 3
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من أجمل البنات، لطيفة الذات، قد اتصفت بالأنس والمحاسن وشاع  ى" وكانت سعد 
ذكرىا في جميع الأماكن، بذالس الأدباء وتنادـ الدلوؾ والأمراء. ذات أدب وفضل لذا معرفة بضرب 

 للقارئ تَتفسأدت الوقفة الوصفية في ىذه الفقرة  مهمة  1الرمل، فاتفق أنها سألت  تلك الجارية "
 والخارجية. الداخلية وتفاصيلها شخصية سعدة بنت الزنابٌ خليفة حياة

كم بلاد التًكماف رجل عظيم الشأف اسمو الغطريف ويلقب ف حا كا  "قاؿ الراوي: 
ة وتدبتَ وفي أمور بالغضباف، ولو عدة وزراء وأعواف ومن جملتهم الوزير نعماف وىو صاحب معرف

 2السياسة خبتَ، ولو ابن أخت وكاف ولي عهده ونائبو لظر الجارح، وكاف الدلك الغضباف يركن إليو"
 بالواقع القارئ إيهاـ وظيفة الذلالية التغريبة لقصص الافتتاحي الدوضع ىذا في الوصفية الوقفة أدت

 الإدخاؿ ىذا عن فينتج للرواية، الخيالي العالم إلى الواقعي العالم فتُدخل الصغتَة وتفاصيلو الخارجي
 .الرواية بواقعية القارئ إحساس

تعمل على جذب اىتماـ القارئ وشد ذىنو، فالوصف تقنية الوصف في التغريبة الذلالية  
يساعد على بناء قصص التغريبة الذلالية، ولؽهّل ويبطء دور وسرعة الزمن لفتًات متقطعة، وبذلك 

 ائي جذب القارئ وبرفيزه على تتبع وإكماؿ القصص ليعرؼ النهاية كيف تكوف. يتأتى للنص الرو 

  الدشهد:.2.2

أثناء السرد الروائي يدخل السارد تقنية الدشهد، وىي السياقات الحوارية التي ترد عبر  
مسار السرد. فتَى تزفيطاف تودوروؼ أف الدشهد" ىو حالة التوافق التاـ بتُ الزمنتُ عندما يتدخل 

                                         
 .18ص،  روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ 1
 .56ص، الدرجع نفسو 2
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1الأسلوب الدباشر وإقحاـ الواقع التخييلي في صلب الخطاب خالقة بذلك مشهدا"
 الواقع إقحاـف 

 يؤديو تقنية الدشهد. الخطاب صلب في التخييلي

تقنية الدشهد تكسر رتابة الحكي الروائي، وتعمل على منح الشخصيات حيزا للتعبتَ عن  
آراءىا من خلاؿ  أفكارىا وتصوراتها من خلاؿ اللغة الدباشرة وىي الحوار، فتعطي الشخصيات 

التحاور مع شخصيات أخرى)وقد أدى تقليص دور السرد إلى ارتفاع ألعية الحوار في بناء 
 عن أفكارىا وبرديد علا قتها بغتَىا من الشخصيات. وبذلك زاد العنصر الشخصية والتعبتَ

الرمزي والتأويلي في الرواية، فأصبحت قادرة على إشراؾ القارئ في التفستَ والتأويل، وكانت من 
قبل تبعده عن ذلك وتفرض على الروائي أف يشرح كل شيء بدقة وأمانة دوف أف يتًؾ للقارئ 

 إشراؾ على قادرة فأصبحت الرواية، في والتأويلي الرمزي العنصر زادالدشهد  بواسطة تقنية  2شيئا(
 .والتأويل التفستَ في القارئ

وحسب ما يرى جاف ريكاردو فإف" مع الحوار ينشأ ذلك اللوف من الدساوة بتُ الجزء  
فالتلخيص يقدـ موقفا عاما للشخصيات، أما  3السردي والجزء القصصي ليخلق حالة من التوازف"

 الدشهد فيقدـ موقفا خاصا من خلاؿ التفصيل وتصوير أزمنة كثيفة ومشحونة.

 أما عن وظائف الدشهد الحواري فيمكن إجمالذا في النقاط التالية: 

 تعبر التي ومفرداتها بلغتها الشخصية احتفاظمع  العمل على كشف الحدث ولظوه وتطوره-)
الكشف عن ذات الشخصية من خلاؿ براورىا مع الأخر وبالتالي نعبر عن رأيها ووجهة -.عنها

                                         
تزفيطاف تودوروؼ،  الشعرية، ترجمة: شكري الدبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، الطبعة   1

 .49، ص1987الأولى، 
، 1986ينظر: سمر روحي الفيصل، الابذاه  الواقعي في الرواية العربية السورية، منشورات ابراد كتاب العرب،  دمشق،   2

 . 346ص
 .253، ص1997جاف ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، ترجمة: صياح الجهيم، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق،  3
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نظرىا بذاه القضايا الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والفكرية، فنرى الشخصية وىي تتحرؾ 
العمل -العمل على كسر رتابة السرد من خلاؿ بث الحركة والحيوية فيو.-وبسشي وتصارع وتتفكر.

  .1إيهاـ القارئ بالحاضر الروائي وإعطائو إحساسا بالدشاركة في الفعل(على تقوية 

 الدشهد الحواري في التغريبة الذلالية على غرار القصص التالية:ستعمل كثتَا ي

 قصة لراعة بلا لصد وذىاب الريادة:-

زيد بدا فعلو، ولدا وصل مفرج أعلم زوجتو بدا نالو من الإنعاـ وبلوغ  " وأعلم الأمتَ أبا 
، فبادرت في الحاؿ وتتعشىالقصد والدراـ، بٍ قاؿ لذا: قومي الآف وضعي العشاء حتى تأكل ضيوفنا 

وعجنت وخبزت وقدـ مفرج خبزا إلى الضيوؼ بدوف أداـ، وقاؿ: تفضلوا  وكلوا ولا تؤاخذونا 
2معذور، فقاؿ بو زيد: لو حلست معنا كنا في غتٌ من ىذا"بالقصور فإني والله 

فهذا الدشهد    
 .فيو والحيوية الحركة بث خلاؿ من السرد رتابة كسر على العملالحواري من شأنو 

 قصة أبي بشارة العطار:-

على "وقاؿ لو: من فكك يا غدار يا مكار؟ فقاؿ لو: يا عطار أنا عمري ما تدخلت  
أف تطلقتٍ من وثاقي، وأنت اذىب واقتل المحابيس الذين عندؾ، وأنا بدمهم قد أحد فأرجوا يا فتى 

سالزتك، فقاؿ لو: إذا أطلقتك وسرت إلى عند المحابيس وقتلتهم  فأكوف قطعت ذنب الحية 
 بلغتها الشخصية احتفاظ مع وتطوره ولظوه الحدث كشف على الدشهد يعمل 3وأبقيت رأسها"

 .عنها تعبر التي ومفرداتها

                                         

 .240حسن القصراوي،  الزمن في الرواية العربية، صينظر: مها  1 
 .3روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص  2
 .102الدرجع نفسو، ص 3
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"فقاؿ أبو زيد في سره: أنا عمري ما شربتو و كيف أشرب الآف؟ فقل لو صاحب القلعة  
: لداذا لا تشرب وتطرب كعادتك؟ فقاؿ أبو زيد: لقد أقسمت لؽينا أف لا -وكاف اسمو حنا–

أتناوؿ الشراب أسبوعا كاملا فقد عن على بالي قتل ىؤلاء الأسارى، فقاؿ لو: ولضن في انتظارؾ 
فعل فيهم مرادؾ، فقاؿ لذم: ىاتوا زيداف لأسقيو كأس الذواف، فلما أحضروه صاح حتى برضر وت
أنا أسألك عن أبي زيد أين ىو الآف؟ فقاؿ لو: غدا يأبٌ ويقتلك، فقاؿ لو: سأقتلك بو: يا جباف 

 ىذا الدشهد الحواري علىيعمل  1وأقتلو وأقتل حسن ودياب وآخذ منكم الثأر وأكشف عتٍ العار"
 فيو. والحيوية الحركة بث بطريقة السرد رتابة كسر

ساكت عنو، بحيابٌ  ت" فقاؿ حنا: كيف يا أبا بشارة دياب يقتل أىلنا ورجالنا وأن 
عليك تشفي خاطري منو، فقاؿ: ارموه برت الدضرب، فرموه وقاـ أبو بشارة والعكاز في يده وماؿ 

ليك مسائل إف ما أجبت عنها عليو حتى كسر أجنابو، والتفت إلى القاضي وقاؿ: مرادي أرمي ع
 عن عبرت وبالتالي الأخر مع براورىا خلاؿ من الشخصية ذات عن الكشف 2ضربتك مثل رفيقك"

 .وتتفكر وتصارع وبسشي تتحرؾ وىي الشخصية فنرى نظرىا ووجهة رأيها

"فقل لو: سل عما تريد. فقاؿ: أخبرني كم طتَا نزؿ بالكتاب؟ فقاؿ لو: تسعة، الذباب  
وطتَ الأبابيل والجراد وطتَ عيسى وىو الخفاش والغراب والذدىد و الصفا واللهو وىو والنمل 

السمك. قاؿ: أخبرني عن طتَ لؽتٍ ولػيض وعن شيء إذا حبس عاش وإذا شم الذوى مات، فقاؿ 
فقاؿ: أخبرني  لو: أما الطتَ فهو الوطواط.. وقاؿ: مرادي أسألك سؤالا، قاؿ: سل عما شئت،

 لا بٍ صار حراما؟ فقاؿ لو: البيضة.. فقاؿ القاضي: أخبرني يا أبا بشارة عنعن شيء كاف حلا

                                         
 .104روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ، ص 1
 .106الدرجع نفسو، ص 2
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 بالحاضر القارئ إيهاـ تقوية على العملالدشهد الحواري ينهض بوظيفة  1رجل قاـ إلى الصلاة .."
            .الفعل في بالدشاركة إحساسا وإعطائو الروائي

  

 

 

                                         
 .107ص ،روزلتُ ليلى قريش، تغريبة بتٍ ىلاؿ  1
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بعد أن حددنا الدفاىيم اللغوية والاصطلاحية لكمات عنوان الأطروحة في مدخل ىذا 
البحث، ودرسنا كل ما يتعلق بشخصيات التغريبة الذلالية بما فيها أسماء الشخصيات الذلالية 
ودلالاتها وتصنيف الشخصيات كشخصية البطل والشخصيات المحورية والثانوية وتصنيف 

في الفصل الأول ، ثم تطرقنا إلى بنية الدكان بصيغ بنائو وأنواعو وكيفية  الشخصيات وصيغ تقديمها
وصفو في تغريبة بني ىلال في الفصل الثاني، ثم بحثنا و فصلنا في بنية الدكان بالفارقات الزمنية 

 وبهذا وذاك فإننا قد ولجنا باب خاتدة البحث.والتقنيات الزمنية الدختلفة في الفصل الثالث، 

لتغريبة بني ىلال فإننا نكون قد شكلنا تصورا عن طريقة بناء  البنية السردية ببحثنا في
السرد في تغريبة بني ىلال من خلال سبر أغوار الشخصيات الذلالية و التطرق إلى كيفية بناء 

 الدكان والزمان والتفاصيل الدتعلقة بهما في تغريبة بني ىلال.

ضممون وتدييز الدصطلحات الدشكلة لد أعطى لنا مدخل الأطروحة السبيل إلى  فهم
الأطروحة، وىي البنية والسرد والتغريبة الذلالية، وىذا يعد كفاتحة للدخول والبحث في طريقة بناء 

 السرد والحكي في تغريبة بني ىلال التي تشرحها الفصول الثلاثة القادمة بعد الددخل الأطروحة.

البأس مع  الذلالية، التي تبدوا لنا شديدةة ينتج الفصل الأول التعريف بتفاصيل الشخصي  
العربية والأعجمية على حد سواء القبائل مختلف نفاذ في البصيرة بالإضافة إلى مكانتها الرفيعة بين 

وسلطتها، إلا أن الشخصية الذلالية لا تخلو من الأنانية والطمع والجشع والسعي إلى  وفرض ىيبتها
 يهم والتحكم في مصائرىم ومستقبلاتهم ووجودىم.احتواء الآخرين عن طريق السيطرة عل

كون الشخصية الذلالية شديدة البأس وقوية فهي ترفض الذوبان والاندماج في الآخر 
الأجنبي عنها نتج عنو في الجزائر مقاومة شديدة ومانعة للاحتلال الأجنبي مهما كان شكلو وكتب 

مقاومة للاحتلال الأجنبي من طرف الشعب التاريخ القديم و الحديث تؤكد ما قلناه من ممانعة و 
ت أخرى تكون االجزائري على اختلاف ىذه الدقاومة، فساعات تكون كمقاومة فردية وساع
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تراعية، كما تكون أحيانا جهوية تتعلق بمنطقة دون الأخرى بالإضافة إلى الدقاومة الشاملة الدتمثلة 
 .4591في حرب التحرير سنة 

بالتعرف على مفهوم الدكان و الفضماء الروائي عند الفلاسفة وعند تذار الفصل الثاني  قطفنا
الأدباء والنقاد قديما وحديثا، كما تعرفنا على طبيعة الدكان في المجتمع البدوي العربي الذي من 
ضمنو المجتمع الذلالي وميزنا وفاضلنا بين مختلف الأمكنة الروائية، كما تعلمنا طريقة وصف الأمكنة 

 سطة الدبادئ والأسس الدتعلقة بوصف الدكان الروائي.الروائية بوا

استطعنا من خلال الفصل الأخير التمكن من استخدام مفارقة الاسترجاع ومفارقة 
الاستباق حيث أصبح بإمكاننا تطبيقها ليس فقط على التغريبة الذلالية  وإنما على أي سيرة شعبية 

كتسريع الحكي أو   الزمنية الددة تقنياتنا استخدام أو رواية حديثة كانت أم قديمة،  كما تفننا وأتق
 إبطاءه وتعطيلو.

و تجدر الإشارة ىنا إلى أن سيرة بني ىلال أو تغريبة بني ىلال كنصين شعبيين لا يرقيان 
إلى مستوى النص التاريخي المحقق، فهذان النصان هما أدبيان حيث يوظَّف التخييل والأسطورة على 

لأخرى، وإلا لتجرد النصان من حقيقتهما الأدبية الشعبية وانتميا إلى غرار النصوص الشعبية ا
 التاريخ .

التغريبة الذلالية مفهوما جديدا للوطن، فقديما كان مفهوم الوطن ينحصر على بلاد  يتعط
الآباء و الأجداد أو البلاد التي يولد فيها الفرد البشري وينشأ ويترعرع فيها ويقضمي مراحل عمره 

بين مكوناتها، أما التغريبة الذلالية فالوطن فيها ىو الذي يضممن حياة أفضمل وأحسن الدختلفة 
للمجتمع الإنساني كما الحيواني، فالوطن يجب أن تتوفر فيو متطلبات الحياة الرغيدة الكريمة وإلا لا 
يصبح وطنا إذا مستو عوامل الجدب أو القحط أو الشح في مصادر العيش ، فلا غرو أن يتنقل 

مع من مكان إلى مكان آخر مهما بعدت وعظمت شقتو للتوفير وتدكين الأفراد من حياة ممتعة لرت
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ىلال من صحراء نجد بعد أن عمها الجدب  وىذا قد يكون سببا من أسباب تنقل بنيوكريمة، 
 رض تونس الغرب حيث تتوفر الدياه والسهول ومواطن الكلأ والأعشاب والأشجار.أوالقحط إلى 

الأصيلة ،  على الرغم من كون تغريبة بني ىلال ىي صورة عاكسة للحياة العربية البدوية 
، كما الفرد الجزائري بعروبتو وأصالة لغتو العربية تعطي وتزيد من إحساس الذلالية الشخصيةإلا أن 

غاربها تعطي التغريبة الذلالية ارتباطا وثيقا يمنع التفكك بين الشعب العربي في مشارق الأرض وم
  وذوبان دواعي التمايز أو الاستعلاء بين الشعوب العربية الدشرقية والدغربية.

ي فإنا لا نرى بأ ،البسيط في مكوناتو ،ىذا المجهود البحثي الدتواضع في أركانو ق  ف  وأخيرا و  
استخلصنا عناصر ومكونات البحث السردي في التغريبة الذلالية، بل شكل من الأشكال أننا قد 

المجال مفتوح وواسع للباحثين  على اختلاف مستوياتهم من طلبة وأساتذة أن يخوضوا غمار البحث 
للباحثين الجزائيين على وجو  شرفعن مكونات السرد الأدبي في التغريبة الذلالية، بل ىو 

 ع التي تدثل جزءا من ىويتهم وتاريخهم المجيد.  الخصوص على مثل ىذه الدواضي

 



 
 

ق ائمة  
المصادر  

 والمراجع
 



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 :ستعملةقائمة المصادر والمراجع الم

 :(المصادر1

 القرآن الكريم.-1

 .1988للنشر،  موفم دار ىلال، بني تغريبة ، قريش ليلى روزلنٌ -2

 : (المراجع العربية2  

 الطبعة ناشرون، للعلوم العربية الدار الاختلاف منشورات الروائي، النص بنية خليل، ابراىيم -3
 .2212 الأولى،

 .تاريخ بلا القاىرة، مصر، مكتبة البنية، مشكلة زكريا، ابراىيم -4

 عاصرىم من و البربر و والعجم العرب أيام في والخبر  الدبتدأ وديوان العبر كتاب خلدون، ابن -5
 .6ج ،1971، بنًوت ، الأعلمي مؤسسة منشورات الأكبر، السلطان ذوي من

 .2212 الحديث، الكتاب دار ىلال، بني تغريبة في الشخصية سيميائية فزاري، أمينة -6
 ، عمان الحديث، الكتب عالم الجاىلي، الشعر في والدكان الزمان فوغالي، باديس -7

 .2228الأردن،
 ،2227 العربي، الكتاب دار وأعيانها، مواطنها -أدوارىا الأمازيغية، القبائل الدراجي، بوزياني -8

 .الجزائر

 .1983 بنًوت، والنشر، للطباعة التنوير دار الفنية، الصورة عصفور، جابر -9

تقديم وترجمة:  ، لوتمان يوري بقلم الفني الدكان مشكلة الدكان جماليات الباحثنٌ، من جماعة -12
 .1988 البيضاء، الدار ،الطبعة الثانية قرطبة، دار سيزا قاسم درار،



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 القرائي الانفتاح إلى النقدية الدعيارية من الدعنى وإشكالية القراءة فلسفة مونسي، حبيب -11
 .ت د ط، د والتوزيع، للنشر الغرب دار الدتعدد،

 .1992 لبنان، بنًوت، العربي، الثقافي الدركز الروائي، الشكل بنية بحراوي، حسن -12

 .افريقيا قمح رواية في الزمن الدين، لزي حمدي -13

 الدار العربي، الثقافي الدركز الأدبي، النقد منظور من السردي النص بنية لحميداني، حميد -14
 .1993 البيضاء،

 .1997 ،1ط صفاقس، الحامي، محمد دار السرد، في الوىاب، عبد الرقيق -15

 .2217الجامعية، الدطبوعات ديوان الروائي، للفضاء الدفاىيمي الإطار ستيتي، بن سعدية -16

 الطبعة البيضاء، الدار بنًوت، العربي، الثقافي الدركز الروائي، النص انفتاح يقطنٌ، سعيد -17
 .2221 عشرة، الثانية

 .1997 ،1ط العربي، الثقافي الدركز الراوي، قال يقطنٌ، سعيد -18

 كتاب اتحاد منشورات السورية، العربية الرواية في الواقعي  الاتجاه الفيصل، روحي سمر -19
 .،1986 دمشق،  العرب،

 دمشق، العربي، الكاتب اتحاد منشورات السورية، العربية الرواية بناء الفيصل، روحي سمر -22
1995. 

 الجزائر، الجامعية، الدطبوعات ديوان القصة، نظرية إلى مدخل شاكر، وجميل الدرزوقي سمنً -21
1985. 



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 الدار الشرق، افريقيا السرد، -الفضاء– الزمن الروائي، والنص البنيوي النقد محمد، سويرتي -22
 .1991 ،1البيضاء،ط

 الثالثة، الطبعة بنًوت، الجديدة، الآفاق دار الأدبي، النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح -23
1985. 

 القاىرة، للنشر، الثقافية الدار الذاتية، السنًة مع الرواية تعالق الحكمي، يحي بنت عائشة -24
 .2226 ،1ط مصر،

 الاجتماعية التاريخية وخصائصها الغرب إلى ىلال بني رحلة سماحة، بو الحميد عبد -25
 .2228للنشر والتوزيع، بن عكنون، الجزائر،  السبيل دار والاقتصادية،

 مارس ،3ط القاىرة، الآداب، مكتبة القصنًة، للقصة السردية البنية الكردي، الرحيم عبد -26
2225. 

 .2222 الدغرب، للشرق، إفريقيا الفضاء، عن التعبنً حزل، الرحيم عبد -27

 والفنون للثقافة الوطني المجلس التفكيك، إلى البنيوية من المحدبة الدرايا حمودة، العزيز عبد -28
 .1978 ، الكويت ، والآداب

 بنًوت، والنشر، للدراسات الجامعية الدؤسسة  وبنيتو، أبعاده الزمان الصديقي، اللطيف عبد -29
 .1995 الأولى، الطبعة

 .والجبل الإنسان قصة ركيبي، الله عبد -32

 العامة الدصرية الذيئة ، التشريحية إلى البنيوية من والتكفنً الخطيئة ، الغذامي محمد الله عبد -31
 .2226 ط، .د ، مصر ،للكتاب



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 زقاق لرواية مركبة سيميائية تفكيكية معالجة السردي، الخطاب تحليل مرتاض، الدلك عبد -32
 .1995 الجزائر، الجامعية، الدطبوعات ديوان الددق،

 الكويت، ، الدعرفة عالم ،" السرد تقنيات في بحث" الرواية نظرية في مرتاض، الدلك عبد -33
1998. 

 .2222، دار ىومة، الجزائر، النقد نظرية في مرتاض، الدلك عبد -34

 الوطنية الدؤسسة لزفوظ، نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في اللغة وظيفة بدري، عثمان -35
 .2222 الجزائر، التطبيعية، للفنون

 ،9القاىرة،ط العربي، الفكر دار ،-ونقد دراسة -وفنونو الأدب اسماعيل، الدين عز -36
2213. 

 الفلاسفة، اصطلاحات ضمن-والدتكلمنٌ الحكماء ألفاظ شرح في الدبنٌ طالبي، عمار -37
 .1983 الجزائر، للكتاب، الوطنية الدؤسسة

 .1979 القاىرة، الخانجي، مكتبة مصطفى، كمال تحقيق الشعر، نقد جعفر، بن قدامة -38

 .2222 سوريا، ،2ط التوزيع، و للنشر الحوار دار والحداثة، العربية الرواية الباردي، محمد -39

 ،1ط ناشرون، للعلوم العربية الدار ومفاىيم، تقنيات السردي النص تحليل بوعزة، محمد -42
2212. 

 اكتوبر ،3ط بنًوت، العربية، الوحدة دراسات مركز العربي، العقل بنية الجابري، عابد محمد -41
1992. 



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 الحوار دار سليمان، نبيل أدب في تكوينية بنيوية مقاربة الروائي، النص فضاء عزام، محمد -42
 .1996 الأولى، الطبعة سورية، والتوزيع، للنشر

 .1966 ،5ط ، بنًوت الثقافة، دار القصة، فن نجم، يوسف محمد -43

 والنشر، للدراسات العربية الدؤسسة الله، نصر ابراىيم رواية في الدلالة و البنية احمد، مرشد -44
 .1،2225بنًوت،ط

 المجيد عبد تحقيق: ، الأعراب من مصر بأرض حل عام والإعراب البيان الدقريزي، -45
 .1ج ،1961 والنشر، للطباعة الكتب عالم القاىرة، ، عبدين 

 بنًوت، والنشر، للدراسات العربية الدؤسسة العربية، الرواية في الزمن القصراوي، حسن مها -46
 .2224الأولى، الطبعة

 ،4ط لبنان، العربي، الثقافي الدركز الأدبي، الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي ميجان -47
2225. 

 .2212-2229ماجيستنً، مذكرة سردية، دراسة: ىلال بني سنًة طالب، بن وليدة -48

 .1966 ،5ط بنًوت، الثقافة، دار القصة، فن نجم، يوسف -49

إصدارات رابطة ، السرديات لرلة ، اصطلاحية قراءة والسرديات السردية وغليسي، يوسف -52
 .2222 إبداع الثقافية، الجزائر، د.ط،

إصدارات رابطة ، الألسنية إلى  اللانسونية من الدعاصر الجزائري النقد ، وغليسي يوسف -51
 .2222 إبداع الثقافية، الجزائر، د.ط،

 



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 المعاجم و القواميس:    

 .القاىرة الدعارف، دار العرب، لسان منظور، ابن-52

 مصر جمهورية الدولية، الشروق مكتبة العربية، اللغة لرمع الوسيط، الدعجم مؤلفنٌ، لرموعة -53
 .2224 ،4ط العربية،

 الموسوعات:

 للدراسات العربية الدؤسسة الدائم، عبد الله عبد: مراجعة النفس، علم موسوعة رزوق، أسعد -54
 .1979 ،2ط بنًوت، النشر، و

 ،1ط بنًوت، والنشر، للدراسات العربية الدؤسسة العربي، السرد موسوعة ، ابراىيم الله عبد -55
2225. 

 المراجع المترحمة:

 .القاىرة للتأليف، الدصرية الدار الصنًفي، ابراىيم: ترجمة الرواية، بناء موير، ادوين -56

 ،(التبئنً إلى النظر وجهة من السرد نظرية) كتاب ضمن -السرديات كريستيان، انجلي -57
 .1989 ،1ط البيضاء، الدار الأكاديدي، الحوار مصطفى، ناجي: ترجمة

 .1969 القاىرة، الكتب، عالم ىدارة، مصطفى محمد: ترجمة القصة، عالم فوتو، برناردي -58

 ،1ط بغداد، العامة، الثقافية الشؤون التكرلي، نهاد: ترجمة الرواية، عالم أوئيليو، و بورنوف -59
1991. 

 للنشر، توبقال دار سلامة، بن ورجاء الدبخوت شكري: ترجمة الشعرية،  تودوروف، تزفيطان -62
 .1987 الأولى، الطبعة الدغرب، البيضاء، الدار



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

312 
 

 القومي، والإرشاد الثقافة وزارة الجهيم، صياح: ترجمة الحديثة، الرواية قضايا ريكاردو، جان -61
 .1997 دمشق،

 القاىرة، للثقافة، الأعلى المجلس خزندار،  عابد ترجمة ، السردي الدصطلح برنس، جنًالد -62
 .2223 ،1ط

 حلى، وعمر الأزدي الجليل وعبد معتصم محمد: ترجمة الحكاية، خطاب جينات، جنًار -63
 .1997 الثانية، الطبعة الرباط، الأمنًية، للمطابع العامة الذيئة للثقافة، الأعلى المجلس

 الذيئة رزق، صلاح: ترجمة ،مدخل إلى تقنيات التفسنً– الرواية قراءة ىينكل،. ب روجر -64
 .1999، ماي الثقافة لقصور العامة

 خالد مطبعة صبحي، الدين لزي: ترجمة الأدب، نظرية وارين، و أوسنت ويليك، رينيو -65
 .1972 دمشق، الطرابيشي،

 .1988 ،9-8 العدد الدغرب، كتاب اتحاد للسرد، البنيوي التحليل بارت، رولان -66

     الأبحاث مؤسسة الخطيب، ابراىيم ترجمة الشكلي، الدنهج نظرية الروس، الشكلانيون -67
 .1988 ،1ط  ،العربية

 الشركة ، الخطيب ابراىيم ترجمة الشكلي، الدنهج نظرية" والرواية القصة بناء" شلوفسكي، -68
 .بنًوت العربية، الأبحاث مؤسسة و الدتحدين للناشرين الدغربية

 والنشر للدراسات الجامعية الدؤسسة ىسا، غالب ترجمة الدكان، جماليات باشلار، غاستون -69
 .1984 ،2ط بنًوت، والتوزيع،



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

332 
 

 الكلام، دار  بنكراد، سعيد ترجمة الروائية، الشخصيات  سيميولوجية ىامون، فيليب -72
 .1992 الرباط،

 ،4ط الدشرق، دار بنًوت، الحلو، يوحنا الخوري: ترجمة اعترافات، أوغستنٌ، القديس -71
1991. 

: ترجمة ، -حدود السرد -جنًار جينات، طرائق تحليل السرد الأدبيلرموعة من الدؤلفنٌ،  -72
 .1992منشورات اتحاد كتاب الدغرب، الرباط، الطبعة الأولى،، بنعيسى بوحمالة

 التحليل البنيوي للسرد،-بارت رولان الأدبي، السرد تحليل طرائق ، لرموعة من الدؤلفنٌ -73
 . 1992،الأولىالطبعة الرباط، الدغرب، كتاب اتحاد منشوراتترجمة: حسن بحراوي وآخرون، 

محمد       ترجمة: ، -الثورة العلمية -جاك روجي اليوم، والدكان ، الزمانلرموعة من الدفكرين -74
 .2222، 1وائل بشنً الأتاسي، دار الحصاد والنشر، ط

 محمد     :ترجمة ،-القديدة النظريات -بارو ىنًفيو اليوم، والدكان ، الزمانلرموعة من الدفكرين -75
 .2222 ،1ط والنشر، الحصاد دار الأتاسي، بشنً وائل

 بنًوت، صادر، دار عباس، احسان: مراجعة عباس، بكر: ترجمة والرواية، الزمن مندلار، -76
 .1997 الأولى، الطبعة

 مؤسسة وكيل، العوضي: مراجعة رزق، أسعد: ترجمة الأدب، في الزمن منًىوف، ىانز -77
 .1972 نيويورك، القاىرة، والنشر، للطباعة فرانكلنٌ

 :والحوليات المجلات (3

 .1962 يونيو، الآداب، لرلة بوشوشة، فاروق أجراىا مقابلة في لزفوظ نجيب حديث -78



 جع المستعملةقائمة المصادر والمرا
 

331 
 

 .1982 ،4ع ،2القاىرة،م فصول، لرلة الدكان، وقضية القصنًة القصة أسعد، سامية -79

 الجزائر، جامعة حوليات الاسلامي، الفكر في والزمان الدكان إشكالية الخطاب، الحميد عبد -82
 .12العدد

 و للثقافة الوطني المجلس ،242العدد الدعرفة، عالم لرلة الرواية، نظرية في مرتاض، الدلك عبد -81
 .1998 الكويت، والآداب، الفنون

 .2224 جانفي ، 1ع قسنطينة، السرديات، لرلة الحديثة، السرد نظرية ساري، محمد -82

 المنشورات والمقالات:(4

 كلية منشورات والسيميائي، اللساني البحث كتاب ضمن الشعرية في كمال، ديب أبو -83
 .1981 الرباط، الخامس، محمد جامعة الآداب،

، ترجمة: عبد الحميد عقار فلاديدنً كريزنسكي، من مقالة: من أجل سيميائية تعاقبية للرواية، -84
 .1992، 1طرائق تحليل السرد الأدبي، منشورات اتحاد كتّاب الدغرب، الرباط، ط لرلة

 :(المراجع الأجنبية5   

85-Carl gustav jung.essai d exploration de l inconscient Collection 
folio. Essais edition robert  laffon 1964 . France. 

86- hayden white, the value of narrativity in the representationof 
reality; on narrative; the university if chicago press u.s.a ,1980. 

-87 Roland parthes ;essais critiques ,editions du seil;1981 -  



 

فهرس  
 المحتويات

 



 فهــــــــرس المحتـــويات

  222 
 

 
 المحتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويات

 
 الصفحة

 
  شكر وعرفان

  إهداء
 د-أ مقدمــــــــــــــــة
 1 مدخـــــــــــــــل

 الشخصيات في التغريبة الهلاليةالفصل الأول: بنية  
 

  المبحث الأول: مفهوم الشخصية:
 16 .لغة1
 17 .اصطلاحا2

  المبحث الثاني: أسماء الشخصيات في التغريبة الهلالية ودلالاتها:
 23 .أبو زيد الذلالي1
 27 .ذياب بن غانم2
 28 .حسن بن سرحان3
 33 .الجازية أم محمد4
 32 ى.سعد5
 34 الزناتي.خليفة 6
 35 .القاضي بدير7

  المبحث الثالث: تصنيف الشخصيات في التغريبة الهلالية:
 38 .شخصية البطل:1

 39 .لدقياس الكمي1.1
 39 الدقياس النوعي:2.1

 39 فرادنلاا



 فهــــــــرس المحتـــويات

  222 
 

 41 موقع البطل في نسق السرد
 42 أشكال ظهوره وحضوره

 42 التحديد القبلي 
 43 والشخصيات الثانوية..الشخصيات المحورية 2

  المبحث الرابع:  صيغ تقديم الشخصيات في التغريبة الهلالية:
 55 .التقديم الذاتي:1
 56 الاعترافات 
 58 الرسائل 

 61 . التقديم الغيري:2
 61 الراوي الدماثل حكائيا
 63 الشخصية  الدصاحبة

 65 .التقديم الخارجي3
 67 الوصف الخارجي

 69 الداخليلوصف ا
 73 .التقديم الجمعي4

 الفصل الثاني: بنية المكان في التغريبة الهلالية:
 

  المبحث الأول: مفهوم المكان والفضاء:
 74 لغة 1.1
 75 اصطلاحا: 2.1

 75 الدفهوم الفلسفي للمكان.3.2.1
 78 الدفهوم الأدبي للمكان: 4.2.1

 78 الدكان عند نقاد الغرب
 79 نقاد العربالدكان عند 



 فهــــــــرس المحتـــويات

  222 
 

  المبحث الثاني: صيغ بناء المكان وتصوراته:
 78 . صيغ بناء الدكان1
 86 .مختلف التصورات حول الدكان:2

 86 التصور الأول للمكان. 1.2
 88 التصور الثاني للمكان. 2.2
 89 .التصور الثالث للمكان3.2
 93 . التصور الرابع للمكان.4.2

  المكان في التغريبة الهلالية:المبحث الثالث: أنواع 
 92 .الدكان الدغلق والدكان الدفتوح في التغريبة الذلالية:1

 94 فضاءات البيت والخيمة والقصر في التغريبة الذلالية
 118 فضاء الديوان في التغريبة الذلالية
 124 فضاء السجن في التغريبة الذلالية

 134 التغريبة الذلاليةفضاء البستان والحقل والدرعى في 
 136 فضاء القلعة في التغريبة الذلالية

 138 فضاء ميادين وساحات القتال في التغريبة الذلالية.
 143 .الدكان الدتصل والدكان الدنفصل.2
 143 .الدكان القريب والدكان البعيد.3
 146 .الدكان الدرتفع و الدكان الدنخفض.4

  والوصف في التغريبة الهلالية:المبحث الرابع: المكان 
 148 تعريف الوصف.1
 153 . أهمية وصف الدكان.2
 155 .مبادئ وأسس وصف الدكان.3

 الفصل الثالث: بنية الزمان في التغريبة الهلالية:
 



 فهــــــــرس المحتـــويات

  222 
 

 

  المبحث الأول: مفهوم الزمان:
 163 .لغة1
 161 .اصطلاحا2

  الهلالية:المبحث الثاني: مفارقة الاسترجاع في التغريبة 
 168 .مفهوم الدفارقات الزمنية1
 173 . مفهوم الاسترجاع2
 172 . وظائف الاسترجاع3

                                المبحث الثالث: مفارقة الاستباق في التغريبة الهلالية:
 183 .الاستباق الخارجي1
 181 .الاستباق الداخلي:2

 182 الاستباق التكميلي
 186 التكراري الاستباق

  المدة الزمنية في التغريبة الهلالية:تقنيات المبحث الرابع: 
 193 .تسريع الحكي:1

 193 الخلاصة
 196 الحذف

 199 .إبطاء الحكي:2
 233 الوقفة

 233 الدشهد
 238 خاتمة

 212  قائمة المصادر والمراجع
 222 فهرس



 



 ملخص
 

 

 ملخص:
 تغريبة مدونة في وعناصره السرد مكونات" الهلالية للتغريبة السردية البنية" بـ الموسوم البحث ىذا يتناول

 العربية، البلدان في الانتشار واسع ىلالي أدبي أثر بمثابة ىي الهلالية فالتغريبة. قريش ليلى لروزلين ىلال بني
 أرض نحو العربية الجزيرة شبو من المهاجرة الهلالية الأجيال قديما تداولتو مشتركا، إسلاميا عربيا تراثا وتعتبر
 .العربي المغرب

سندرس تجليات الفصل الثاني  وفي  ،بنية الشخصيات في التغريبة الهلاليةأثر الفصل الأول ندرس في 
  .ليةبنية الزمان في التغريبة الهلاحالة  الفصل الثالثأما في بنية المكان في التغريبة الهلالية، 

  Abstract:  
This research, known as the "narrative structure of Hellalic Westernization ", deals 

with the components and elements of the narrative in a blog that is distrustfully seedbed by 
Rosslyn Leila Qureish. The Hellalic Westernization is a widespread semantic literary effect in 
Arab countries, and is a common Islamic Arab heritage, which has been traded by the 
generations of the Hellalic immigrants from the Arabian Peninsula toward the Arab 
Maghreb. 
  We study the impact of character structure on The Hellalic Westernization, and in 
Chapter 2 we will examine the locality's structure in The Hellalic Westernization, and in 
Chapter 3 the state of time structure in The Hellalic Westernization . 
Résumé : 

 Cette recherche, connue sous le nom de "structure narrative de L'occidentalisation 
hilalienne", traite des composants et des éléments de la narration dans un blog qui est semé 
méfiamment par Rosslyn Leila Qureish.  L'occidentalisation hilalienne est un effet littéraire 
sémantique répandu dans les pays arabes, et est un patrimoine musulman commun, qui a été 
échangé par les générations d’immigrants de Hellalic de la péninsule arabique vers le 
Maghreb arabe.  

Nous étudions l’impact de la structure de caractère sur , L'occidentalisation 
hilalienne, et dans le chapitre 2 nous examinerons la structure de la localité dans 
L'occidentalisation hilalienne, et dans le chapitre 3 l’état de la structure de temps dans 
L'occidentalisation hilalienne. 


