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مستحق الحمد والشكر رب سبحان الله الذي إذا أعطى أدهش، سبحانه 

أول و آخرا لتوفيقه لي على إنجاز هذا  السماوات والأرض، فأبدأ نحمده وشكره تعالى

 فمن
ً
 نفس ي البحث العلمي وإيصاله إلى ما هو عليه فمن توفيقه وإن كان به خطا

"  التي والي مولةوأتوجه كذلك بالشكر وفائق التقدير لأستاذتي المشرفة  الدكتورة "

بطرح الأسئلة وعلى ملاحظاتها الثمينة التي مهدت لي الطريق كما أتوجه  أتعبتها

زملائي في مسيرتي  أساتذتنا في قسم اللغة العربية وآدابها وإلى كل لبالشكر لك

 . الدراسية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 -وآخر دعواهم أن الحمد لله رب العالمين-

 الحمد لله على بلوغ التمام و الكمال 

 ما ختم جهد الحمد لله الذي 

 ل بفضلهو لتم سعي إ

 أهدي ثمرة جهدي الى والدي الكريم أطال الله في عمره 

 لقطرة ممن بحر أمام عطاءكي إلى أمي أطال الله في عمرها فهذه الكلمات ما هإ

 لى اخوتي و أ خواتي حفظهم الله إ

 لى أولد و بنات أخواتي أعزاء إ

 إلى كل من ساعدنا في انجاز هذا البحث من قريب أو بعيد 

 لى كل من جمعتنا بهم الدراسة تاركة في نفوسنا المحبة و الوفاء .إ

  

 وئام 

 

 

 



 

 

 

 

 الصلاة و السلام على خاتم الأنبياء و المرسلين . الحمد لله رب العالمين و

صدق الله العظيم .    ﴾قل إعملوا فسيرى الله عملكم و رسوله و المؤمنون  ﴿  

أهدي هذا العمل إلى من ربتني و أنارت دربي و أعانتني بالصلوات و الدعوات إلى أغلى إنسانه في هذا 
 الوجود أرجو من الله أن يتغمدها برحمته الواسعة أمي حبيبتي 

ة الله عليه  . رحمإلى من عمل بكل في سبيلي و علمني معنى الكفاح و أوصلني إلى ما أنا عليه أبى الكريم  

ختي حبيبة قلبي فاطمةزوجاتهم و أ و إلى القلوب الطاهرة الرقيقة و النفوس البريئة إلى رياحين حياتي إخواتي  

جود  -أمير –فرح   –ضحى –وخاصة الكتاكيت : ندى الريحان     

الحياة الحلوة بإلى من تحلو بالإخاء و تميزوا بالوفاء و العطاء إلى من معهم سعدت و برفقتهم في درو  .  

 أشكر الأستاذة و أصدقائي خاصة
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ة والاهتمام فلم تترك جزئية منه إلا ي ببالغ العنايا  الحالوقتن إلىحظي النقد منذ القدم و 
 امن الجوانب المهمة التي اهتمو الدرس والتحليل ووالتمحيض ، لعل ليها بإرسون وتطرق الدا

لى القصة، وكان لهذا سطور  والررافة والحااية ووولا إدبية بدأ من الألأجناس الأا تعددبها
ة شديد  القصة القصير ، كونها بنيمنا افنية، ولعل اهتمائصه الالجنس الأخير رواده وخص

دبيا ضافر لتشال لنا نهاية المطاف شالا أل تتلاحم فيما بينها وتتيد متراكمة التشايالتعق
حوادث عد ، ولا   يرويها الكاتب وتتناول حادثة واحد  أوالأحداث وهي مجموعة من  جميلا

لإنسان وقد ظهرت متأخر  بالنسبة للقصة التي سايرت ا يما الجزائرية التي تعد من الفنون س
تتطور ثم  ا ثم تنهض على ساقيهاحبو زائرية تدرج ثم تعالم ومنذ ذلك اليوم والقصة الجفي ال

عطائها ماانة مرموقة في الوسط هذا التطور الذي زاد من فنيتها وأدبيتها وإ بها الحيا ، و 
لإنه يتطلب جملة من المعطيات المراوغة  لك أنها شديد  االرصووية وفن شديدبداعي ذالإ

بإعاد  انتاج دبي حيث يتميز ا الجنس الأي يعد خاوية مهمة في هذالذ "شهدمن بينها "الم
من علامات صور الذهنية والتعبير عنها يأتي ضالريال والتريل وال تياآلع مستعينا بالواق

خطى  يتلقي فم، تحرك جمهور الر وفق نسق مشهدي جمالي توويفي خاص بهدلالية، يسي
 جية  تأثيرية .وسيرور  انتا

صة قاب "الإيقاع المشهدي في قى الموضوع بعنوان:لومن هذا المنطق كان التركيز ع
 نموذجا"الأمال شتيوي " "جرحين

 :ية ولعل أهمها أسباب ذاتية و موضوع لعد حيث جاء اختيارنا لهذا الموضوع 

أسباب ذاتية:فضولنا حول معرفة  هذا  الجنس الجديد و خصووياته،و كذلك  حب 
 هو جديد.الإطلاع على كل ماى الإطلاع على القصص الهادفة و ميولنا إل

ع القصير  هي الأقرب إلى تصوير الواقن القصة هو كو أما الأسباب الموضوعية: ف
 تماعي و تبعت برسالة بهدف إولاحه.الإج



 مقدمة 
 

 ب
 

 إلى الرواية .ف الدارسين نظرا لميلهم الكبير من طر ولأنها الم تجد اهتمام واسعا 

 ليات من بينها :قد تبلورت لدينا عد  اشاا دهعلى مدلولات هذا البحث وأبعاوللكشف 

 تى نشأت و كيف تطورت ؟ومماهي القصة القصير  الجزائرية 

 هد السردي و ما هي ماوناته ؟ماهو المش

وهل تمانت من خلق ايقاعا مشهديا في قصصها  ؟كيف تحامت القاوة في بناء قصصها
 راسة؟المرتار  للد

بيعة العمل،كما ا  تتناسب مع طبالمنهج  البنيوي لأنه جابة على هذه التساؤلات استعناوللإ
ووف و التحليل و الشرح و التفسير،على  اعتبار ى تمثلت في الاعتمدنا على آليات أخر 

السردية أما الووف و التحليل  بنيوي منصبا على  دراسة القصص في بنيتهاالمنهج ال
  .عالجة تقنيات السردية القصصيةلم

طرقنا فيه إلى مفهوم لنحو التالي:مدخل تاوبغية التحام في هذا البحث قيدناه برطة على 
 لقصةجاء موسوما بعنوان:الآليات التصويرية في ا م الفصل الأولمشهدي ،ثالالإيقاع 
تحته  درجان ماهية القصة القصير  تناولنا فيه أربع مباحث المتمثلة في ما يلي:أولها القصير،

و بعدها الصور  السردية ثم  وأركانه المشهد السرديثم  ونشأتهاالقصة القصير   مفهوم:مايلي
تناولنا فيه  قاب جرحين النسيج المشهدي فيفدرسنا فيه  الفصل الثانيأما ،ميز  الووف

ثلاث مباحث المتمثلة  فيما يلي:ومضات سردية في قاب جرحين ،تعالقات العنوان  
الرئيسي، الصور  و المشهد في قاب جرحين ،و أنهينا البحث براتمة اسستنتجنا فيها أهم 

و المراجع التي اعتمدنا عليها في دراستنا و كانت النتائج المتوول إليها،و من بين المصادر 
 بمثابة السندين:د.عبد الله الركيبي )القصة الجزائرية القصير (

 المشهد السردي في القرآن الكريم (د.مونسي حبيب ) 



 مقدمة 
 

 ت
 

 اليا الحاوي فن الووف وتطوره في الشعر العربي د.

لدراسة ،وكثر  االمصادر و تعددالمفاهيم للموضوع ا ومن بين الصعوبات التي واجهناها:
 المراجع للقصة

الدكتور  المشرفة "والي مولاتي"على مساعدتهاو نتوجه بالشار و العرفان إلى  وفي الأخير
    مساندتها لنا في انجاز هذا البحث و لكل  من أمد لنا يد العون من قريب و بعيد.
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السرد فن رافق البشرية منذ بداية الرليقة مريرا عن وجوده إترده طريقا في ترليد إنجازاته، 
ونسقا يلملم حزنه وينقيه وينقله إلينا بأناقة وأكثر الأدوات تفعيلا لرسالة موجهة إلى المتلقي، 

، وذلك راجع إلى خصووية اللغة نصوصالخيوط  جما يعتمد على إيقاع في نسحيث غالبا 
، فهي لغة ديد  فهي بالغة إيقاعية."فالإيقاع عنصر أساسي من عناور اللغة العربيةالج

فهو 1ونعني بالإيقاع هنا كل مايحدث نغما ووتيا حسيا إلى النفس"،إيقاعية إن وح التعبير
عنصر لا نقصد به الوزن معروف في الشعر عند العروضيين، وإنما يعد الإيقاع المشهدي 

حها من فن ل الفنون على اختلاف في درجة وضو عين يتوفر في كالذي تعنيه هو نظام م
إلى آخر، حيث ياسبها المتعة الجمالية الكافية حيث يقول سوريو "الإيقاع تنظيم متوالي 

فالإيقاع وليد  2"فها الصوتيلعناور متغير  كيفيا في خطأ واحد بغض  النظر عن إختلا
نواع الأدب النثرية كالراطر  والقصة والراوية التكرار فهو " الإيقاع غير عروضي تمتلئ به أ

  3والمسرحية"

أي أنه إيقاع ظهر في القصة كراوية جديد  أثر فيها تأثيرا إيجابيا وطور من عناورها 
ذلك أن هذا الأخير وبتوفير قوانينه يشال أهمية  ،حيث أوبح لكل عنصر إيقاعه الراص به
جديد  لنص وإعاد  بناء لمعماره، بحثا عن مشترك بالغة لدى المتلقي، فدراسة الإيقاع هندسة 

طار خطة التجريب المتسارع الرامية إلى هدم ما تبقى من لعام الذي قد لا تنتبه إليه في إوا
عناور القصة التقليدية ولا تفوتنا الإشار  إلا أن كل ماون من ماونات القصة إلا وله 

 إيقاعه الراص.

                                                           

 . 81،ص  8991سيد خضر، التكرار الايقاعي في اللغة العربية ، دار الهدى الكتاب ، مصر، ط  1 
 .821ينظر عز الدين اسماعيل ، الاسس الجمالي ففي النقد العربي، دار الفكر العربي)دط(، القاهر ،ص  2 
العامة السورية، للكتاب وزار   يوسف حطيني، في سردية القصيد ، الحاائية محمود درويش نمودجا منشورات الهيئة 3 

 .31الثقافة) سورية( ، ص 
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إهتماما بالغا، بعدما رأو أن النقاد القدامى قد وبوا كل وقد إهتم النقاد العرب المعاورون 
إهتمامتهم ودراستهم على إيقاع العروضي فقط أي " إن الإيقاع لا يقتصر عن الشال 

 1العروضي الجاهز فقط" 

عد أول الإيقاع المشهدي في العمل السردي هو التكرار وبالرغم من أسبقية الشعر في يو 
وية في النثر الفني، حيث يقول الناقد جميل حمداوي "يعتبر توظيفه إلا أنه نال وحقق خا

التكرار ميسما لتلوين الإيقاعي و الموسيقي والنفسي، ويعد كذلك ملمحا أسلوبيا ونحويا يساهم 
أي أن  2 "الملفوظات اللغوية سياقا ومقامافي تقوية الجمل عبر التأكيد و التثبيت مع تنويع 

التكرار يحقق الجمال الإيقاعي والعمق الدلالي كما يشير للمعاني والدلالات البعيد ، ويان 
التكرار في الحرف أو اللفظ وتكرار العبار  لياون لها أثر إيجابي في إثراء المستوى الإيقاعي 
ورفعه في العمل الفني، فالإيقاع المشهدي لا يقتصر فقط على التكرار كما زعم بعض 

 الباحثين إنما يتجلى في سياقات وقوانين أخرى تلك القوانين هي المحسنات البديعية 

أولها الجناس: يعرفها المحسن البديعي إذ يقال عنه " التجنيس والمجانسة، والتجانس"ويعد 
هذا المحسن عند بعض العوان نوع من التكرار لأن " الجناس ظاهر  تكرارية، إذ هو في 

واختلاف في المعنى أو تشابه 3ظ ما تكرار تاما أو تكرار لبعض الحروف "الحقيقة تكرار للف
 4لبي " يجانس اللفظ اللفظة في الكلام والمعنى مرتلف"افي اللفظ والمعنى حيث عرفه الثع

وهو نوعان جناس تام وجناس ناقص  الجناس التام هو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور 
، وهيئتها الحاولة من الحركان والسانان، وترتيبها أي هو ما هي : أنواع الحروف، وأعدادها

ما اختلف فيه ناس الغير التام غير التام فهو تتوافق فيه الألفاظ في كل الأمور، أما الج
أي عند إختلاف أحد الشروط يصبح الجناس  واحد أو أكثر من أربعة السابقة اللفظان في

                                                           

 .281ص8991ولاح فضل أساليب الشرية المعاور ،دار الأدب )لبنان(ط 1 
 193ص2181جميل حمداوي القصة الصير  جدا و المشروع النظري الجديد ،دار نشر المعرفة)المغرب ( 2 
 .82سيد خضر:التكرارالإيقاعي في اللغ الربية ص 3 
 .211الثعالبي فقه اللغة منشورات دار ماتبة الحيا  )ببروت(د،ت ص 4 
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اء النص دلاليا وكونه ماون  من ماونات الإيقاع غير تام، فالجناس بال نوعيه يساهم في بن
وبالإضافة إلى السجع الذي يعد كذلك محسنا بديعيا لفظيا تسهم بشال واضح بالإيقاع 
المشهدي في القصة فهو" ظاهر  لغوية معروفة في كلام العرب ولها جمالياتها إذ أستعملت 

حد وفي ذلك شبه بالقافية في بلا تكلف، وهو مبني على إنتهاء عد  جمل متقاربة بحرف وا
أي هو توافق الفاولتين في الحرف الآخر في النثر أي أنه يجمع بين الثراء  1الشعر "

الدلالي والجمالي الإيقاعي وكذلك الطباق يعد هو الآخر محسنا بديعيا معنويا قليل التوظيف 
رى طباق إذ أنه أثر كبير على المستوى الإيقاعي في القصة، ويسمى بعد  أسماء أخ

سواء  2"وهو الجمع بين لفظين متقابلين في المعنى" ئطابقة والتطبيق والتضاد  والتكافوالم
كان ذلك سلبيا أو إيجابيا ذلك أن " الإيقاع يعتمد على الناحية الصوتية في أكثر أحواله، 

ور أي أنه يمان وبشد  أن ياون الطباق أحد عنا 3فإننا يماننا أن نعد الطباق أحد عناوره"
الإيقاع المشهدي في القصة معنويا، يعد التكرار ومحسنات البديعية من مسببات  الإيقاعي 
المشهدي ويساهم ويساهم في رفع المستوى الدلالي في العملية الإبداعية في القصة، فتصبح 
القصة بذلك قصيد  نثرية ذات هندسة موسيقية، كما أن الإيقاع المشهدي " متصل بالحركة 

ل عنها، يتعامل مع الحركة أفعال المنطوق السردي في علاقتها بوحدات السرد وغير منفص
الثلاث بداية و الوسط والنهاية ولاينفصل إلا إذا كانت عناوينه وغير فنية لوازمه تهدف إلى 
تحقيق العلاقة بين شيئين متابيين في الحركة والزمان والأداء و التناسب يعمل على التوافق 

 "  4.يعني الترتيب والتناسق و المعاود  الدورية لكي يتحقق الإيقاعبينهما والنظام 

                                                           

 . 182السيد أحمد، الهاشمي ، جواهر البلاغة ، تح : محمد رضوان ص  1 
  211نفس المرجع، ص  2 
 131محمد علوان سالمان، اللإيقاع في الشعرالحداثة ص 3 
،  القاهر   8ور  في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع ، طعبد الرحمان تيرماص، البنوية الايقاعية  للقصيد  المعا 4 

 .812ص  2111
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وبالتالي فالإيقاع المشهدي هو عبار  عن توزيع أحداثه والتفاويل و الحوارات في القصة 
محامة ومتوازنة لتحقيق تأثير معين على القارئ يستردم بغرض، إطفاء القصير  بطريقة 

صة .توتر وتشويق على الق
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 ماهية القصة القصيرة-1

 : مفهوم القصة القصيرة 1/1

 لغة: 

أثارهما علمه فارتد على أ قص أثره قصا وقصها تتبعه وقص الربر "  في قاموس المحيط 
 1اي : رجعا  ممن طريق الذي سلكاه يقصان الأثر    "قصصا

 القصة في المعجم الوسيط :

 ر  القصص الربر المقصوص والقصص الأثالقصص روايات الربر و 

( التي تكتب والقصة الجملة من الكلام والقصة الحديث والقصة الأمر والقصة صة) الق
أو الواقع أو منهما معا طويلة تستمد من الريال أالربر والقصة الشأن والقصة حااية مثريه 
 2وتبنى على قواعد معينه من الفن الكتابي .

 : صطلاحاة إتعريف القص

من الأحداث يرويها الكاتب وهي تناول حديثه واحده أو حوادث عده  عةالقصة هي مجمو 
غرار ما ي الحيا  على ين أساليب عيشها وتصرفها فاتتعلق بشرصيه إنسانية مرتلفة تتب

الناس على وجه الأرض وياون من نصيبها عن القصة متفاوتا من حيث التأثر   تتباين حيا
 3والتأثير.

                                                           

القاموس المحيط الفيروز الأبادي تحقيق  ماتب،تحقيق التراث في  المؤسسة الرسالة إشراف محمد نعيم  العرقسوسي  1 
 321ص  2111 1باب الصاد  بيروت لبنان ط

 31ص  2111اللغة العربية  دار الدعو  الطبعة الرابعة  معجم الوسط مجموعه من المؤلفين تحقيق والجمع2 
 .19ص  8933فن القصة محمد يوسف نجم  للطبعة ألجامعه درس الثقافة بيروت لبنان 3 
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نستنتج من التعريف أن القصة تعتمد على الأحداث والشرصيات تتعلق بالإنسانية مرتلفة  
القصة القصير  ليست  اتحيط به تيال االبيئةأثرها بتبين أساليب العيش في الحيا  ومدى ت

مجرد قصه تقع في وفحات قليله بل هي لون من الألوان الأدب الحديث ظهر في أواخر 
القرن التاسع عشر وله خصائص ومميزات شالية معينة وللقصة حوادث يرترعها الريال 

وهي بهذا لا تعرض لنا الواقع كما تعرضه كتب التاريخ والسياسة وإنما تبسط أمامنا وور  
 1ة منه.مموه

من الحوادث عبر التصوير الواقع  ةن القصة تبسط لنا مجموعبأنستنتج من خلال القول 
 التي تعرضه علينا الكتب منها التاريرية أو السياسية في ووره خيالية.

ير تطور الإنسان انساني يسإن الأدب نشاط ن الأشاال الأدبية تتطور دائما لأ"وهي شال م
والشال أخر يحدد كلا  فضلالمترتب عن الأحسن والأالذائب  ويتماشى مع التجارب وبحثه

 2منها الحجم من حيث الطول والقصر والزمان والماان".

نستنتج من هذا القول أن القصة شال من أشاال الأدب تتغير حسب التغير الإنسان والكل 
 حسب تجاربه من حيث الطول أو القصر.

 : حيث يعرفها الطاهر ماي القصة القصير  

لتقص  ي عشره حدود هي حااية أدبية تدركفيرى أنها جنس أدبي محدد وقد حصرها ف "
قصير  نسبيا وحدث محدد حاول جانب من حيا  لا في واقعها العادي والمنطقي وإنما طبق 

وشرووا وإنما توجز في لقطه واحده حدثا دامي وبيئات لنظر  مثاليه ورمزيه لا تنمي أحداث 
 3."كبير

                                                           

 8ص 8931فن القصة القصير  رشاد رشدي جامعة القاهر  ماتبه الانجلو المصرية الطبعة واحد الطبعة الثانية 1 
 813د الله ركيبي الطبعة تونس عدد الناشر وفحه القصة الجزائرية القصير  عب2 
 38ص  2111البنية السردية للقصة القصير  عبد الرحيم كردي ماتبه الآداب القاهر  الطبعة الثالثة مارس 3 
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ن الطاهر ماي قد حصر القصة في  عشر  حدود وكل هذه الحدود ل بأو لص إلى القنر
 .                                            توجز في لحظه واحده ليعبر عن حدث كبير

سان الإن  ف أو لحظة معينه من الزمن في حيان القصة القصير  هي التي تعبر عن موقإف"
 1. "إنسانية تقنعها بإماان وقوعها ةوياون الهدف التعبير عن تجرب

ف منه التعبير عن نستنتج من هذا القول أن القصة تسرد وقائع في حيا  الإنسان حيث الهد
 داخل المجتمع.ما يوجد 

قرب إلى جوهر أيفات شتى وتقتصر منها على ما هو ولقد عرف نقاد القصة هذا الفن تعر 
في عصرنا الحديث  يةكثر الأنواع الأدبية فعاللن ( أالقصة الحديثة فيراها الناقد ) والتر أ

بالنسبة للوعي الأخلاقي فهي فكرتها وفنيتها تتمان من جذب القارئ إلى عالمها فتبسط 
                            2الحيا  الإنسانية أمامه بعد أن أعادت وياغتها من جديد.

 لحيا  له.نستنتج أن القصة المعاور  أكثر جذبا للمتلقي فهي تبسط ا

 : الجزائرية القصيرة  النشأة القصة 1/2

الجزائرية متعثر  بارتباطها بالحااية والمقامة والمقالة القصصية  القصير   كانت بداية القصة 
 فقوا على رأي واحد يؤرخ لبدايتهاذلك لان معظم الباحثين الذين خاضوا عنها لم يت

بالنسبة إلى القصة في العالم العربي نتيجة   ر متأخدأت القصة القصير  الجزائرية " حيث ب
العربية وقد أحاطت هذه  لأقطارتها الجزائر دون غيرها من اوضع خاص والظروف عرف

 3خرت نشأ  القصة".أافة العربية في الجزائر فالظروف بالثق

                                                           

 .812، ص 811،22،33د. عبد الله الرليفة ركيبي،القصة الجزائرية قصير  ،المطبعة قلم تونس عدد الناشر 1 
 .1سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة،منشأ المعارف الاساندرية، ص محمد زغلول 2 
 .81القصة القصير  الجزائرية الدكتور عبد الله خليفة ركيبي ،ص 3 



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

14 
 

وهذا ما يوحي أن القصة الجزائرية القصير نشأت متأخر  وذلك راجع للظروف الجزائرية 
 .ة التي جعلت ظهورها بعيدا عن ظهور القصة في العالمالثقافي

" إذ بينما كانت القصة في الأقطار العربية الأخرى قد خطفت خطوات واسعة في بداية القرن 
وكان من الممان أن تستفيد القصة الجزائرية من القصة العربية في غير الجزائر ولكن تأخر 

نعزال الشاد الذي الحرب العالمية الأولى بسبب الإد النهضة الثقافية في الجزائر إلى ما بع
كانت  تعيش فيه سياسيا وثقافيا لم يسمح للقصة أن تظهر في أواخر العقد الثالث من 

 1القرن"

نه بسبب ظروف السياسية والثقافية السلبية شهدت القصة الجزائرية أونفهم من هذا القول 
 تأخر بعيدا عن القصة العربية 

رانسو والرشيد( لمحمد فمثيره تحت عنوان ) ةنشرت جريده الجزائرية قص 8921في نه أ "علما
لموضوعها الحربي  سعيد الزاهري وقد أشارت هذه القصة إعجابا شديدا والضجة أدبية كبرى 

جريد  المساوا  السياسية في الجزائر بين الجزائريين والفرنسيين مما خطا ال ةالذي يعالج قضي
 2."ستعماريةلإت ابعد تعاطيها من السلطا

أول ظهور للقصة الجزائرية بشال علني كان لمحمد السعيد الزاهري حيث نشرت من نستننتج 
ستعمارية التي الإليها وذلك راجع للسلطات طرف الجريد  التي هي بدورها قامت بالقضاء ع

  رفضت هذه القصة لما تستعمله من قضايا المساوا  السياسة بين الجزائريين والفرنسيين

ولكن ما بين الحرب العالمية الأولى والعالم المذكور ظهرت حركات سياسيه وطنيه وبدا 
الشعور الوطنية تبلور فيما نادت به الحركة الإولاحية التي نادت فيها العلماء بالرجوع إلى 

                                                           

بيبلوغرافيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق  والح الدين  مجلة الآداب واللغات ورقلة الجزائر العدد السابع ماي 1 
 .21ص 2111

 .88ص  33 -22-811ادكتور عبد الله الركيبي، القصة القصير  الجزائرية، عدد الناشر 2 
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 8923سنه وفي  ةين والتي تطورت بعد ذلك إلى جمعيالتراث القومي من اللغة والتاريخ والد
فين واتهمهم باستغلال )دمعة على البؤساء( حيث هاجموا الطر  ةبار السلامي قص كتب علي

قترب إهذا الضياع الشياطين وشيوخ المزيفين وب أشرار  هم الذاتية وقد اعتبرهمبالشعب لمأر 
               1"عمله عدم اللهجة الإولاحيين المنتقد  لرؤساء المنظمات الدينية  لا سيما المرابطين منهم

الحروب ظهرت الحركة الإولاحية التي دعت إلى الرجوع للتراث ان  نستنتج مما سبق
م من طرف الرؤساء بأنها ظهرت من القومي فكتب بعدها قصة )دمعة على البؤساء ( أنه

 لأعمالهم الذاتية. شعبجل استغلال الأ

آسيا جبار  فرعون مولود  مولود معمري  (القصة)ومن بين الكتاب الذين كتبوا باللغة الفرنسية "
حيا  فراق بين التصور الواقع وتعاس  ةالذي كتب قصالخ.  ...وكاتب ياسين محمد ديب

 ةتعمار وهي قصالفرد الجزائري أثناء الاس  من حيا ةالفرد ومشاكله فهي تصور لحظ
 .2"واقعية

الفرد   ثناء الحروب لذلك جاءت لتعاس حياالقصة الجزائرية كان ظهورها أنستنتج أن 
لمشاكل والظروف التي واجهها أي أنها وورت الواقع المعاش بنقل ظروفه والمرالب التي وا

 خلفتها الحروب آنذاك.

ئقة بها اللا ةالماان الفصحى الستينات احتلت الجزائر اللغة العربية و منذ ستقلالالاوبعد "
دراجها شيئا فشيئا ايم استعمالها في المجال الرسمي و للدولة مهمة تعم لكاو و وكرسها الدستور 

 ."الحيا  السياسية والعلم والثقافة والتعليمفي في الاستعمال اليومي لمؤسسات الدولة و 

                                                           

. بيبلوغرافيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق  والح الدين  مجلة الآداب واللغات ورقلة الجزائر العدد السابع 1 
 .821ص  2111ماي 

 .831العربية المعاور  دار الطباعة الإساندرية ص  مصطفى ملامح، عالمهم القصصي دراسات في القصة2 
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 ةماانالستقلال التام احتلت فيه الجزائر لانالت ا شهدتها القصة بعد الظروف التي  أي أن
لعلم وإدراجها يمها في المجال امهذا ما ساهم في انتشار القصة وتعالقيمة في اللغة العربية و 

 في الاستعمال اليومي لتصور الواقع بمرتلف مجالاته.

كب هذا تطور القصة حيث برز إلى الساحة الأدبية كتاب أمثال احمد عاشور وابن او "
يبي حيث اودر عيسى الطاهر وطار عبد الحميد بن هدوقة محمد منيع عبد الله الرك

 ةالحميد بن هدوقة مجموع قلبي وعبدفي  دخان القصصية ةالطاهر  وطار مجموع
القصصية للأشعة السبعة وتوالت إودارات الأدباء الجزائريين لكن لم ينتظره نشر القصة 

 1. "8933لعبد الحميد بن هدوقة سنة  "ريح الجنوب"والرواية إلا بعد مرور رواية 

وتزامنا تجزأ من القصة العربية يالقصة القصير  الجزائرية جزء لا نسترلص من هذا القول أن 
 التسجيلفي على ألاف الجزائريين ر العشرية السوداء ذلك الوضع أث  فتر  جزائرالبعد دخول 

قصير  لا يعد ولا الها وما وجد من كتابات حول القصة الجزائرية فالقصة لا وجود مثل هدف
القصة الجزائرية بالفرنسية بعد الحرب العالمية  تارات وإنما تطور اشرد يحصى وان ياون مج

ويحسون بالمشاكل التي كان  ةن يؤمنون بالشعب''' ويعيشون واقعالثانية حيث كتاب '''وطنيو 
باللغة الفرنسية سوى لتعبير عن هذا الواقع لوسيله  وايعانيها من جراء الاستعمار ولم يجد

لحرب العالمية لجزائرية الفرنسية قد نشأت بعد اها وبالرغم من أن القصة او ها وأتقنو التي تعلم
أوائل الثلاثينيات ثم  القصصية  لصور اأنها بدأت في شال  اليوم إلا الىالثانية واستمرت 
 2طريقها نحو النضوج . باللغتين الثور  بدأت القصة القصير  الفنية قياموبتطورت بعد ذلك.

                                                           

مصطفى عبد الشافعي أمام ملامح من عالمهم  القصصي دراسات في القصة العربية المعاور  دار الطباعة الإساندرية 1 
 .831مصر)د ط( ص 

 .83ص  33 -22-811القصة القصير  الجزائرية دكتور عبد الله الركيبي عدد الناشر 2 
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لظروف وأسباب التي أدت إلى   ر اخمت القصير  نشأت ومن خلال ما سبق نستنتج أن القصة
 عدم الإيمان بدور القصة وجوانب عد .

القصة الجزائرية  ومن المحاولات القصصية التي يمان الإشار  إليها والتي تندرج تحت بداية"
ين( ذو ابن عيسى عبد القادر تحت عنوان) بين مؤ  يدعى كتبها قاص مغمورة القصير  محاول

في  ةه العاد  الشنيعة التي كانت قائمالمحاولة حول فضاعة الوأد هذويدور الموضوع هذه 
ل أساس بالتفكير صوضوع هذه القصة القصير  فكان يتالمجتمع العربي أيام الجاهلية أما م

 1."والوعظ والإرشاد

ومن خلال هذا القول نسترلص أن المحاولات التي قام بها الكتاب الجزائريين أمثال محمد 
والرشيد استضافت أن تطور من  افرانسو  تهلي ممحمد السعيد الزاهري في قصلاالعابد الجي

 .النوع الأدبي وتمنحه السمات الفنية التي تجعله خالصا بال مقوماته الفنية

ومهما ياون من الأمر فان هذه البداية الأولى في نشأ  القصة الجزائرية القصير  قد انطلقت  
والحيوية والفنية خصووا بعد مطلع  و   والقالجدعد با قصص و الطموحه إلى تأويل فن 

 الرمسينات.

 : عوائق ومواقف في تأخر ظهور القصة القصيرة في الجزائر

  :القصة وتطورها أ هناك مؤشرات في نش 

 : اللغة-1

الفنان   ب متعدد  من خلال استعمال وماابداللغة أشبه بالكائن الحي تروض غمار تجار 
 ا ويغا جديد  ومناخا جديد .ئماد لنفسهاللتعبير بها وبذلك ترلق 

                                                           

فيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق  والح الدين  مجلة الآداب واللغات ورقلة الجزائر العدد السابع ماي بيبلوغرا1 
 .819ص  2111
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وهذا ما لم يتوفر للغة العربية في الجزائر فقط كانت هناك الكثير من معوقات كثير  حالت 
 .بينها وبين تطورها 

ان  ةلجزائر بداهة قد تعرضت لعوامل و وعوبات وأشهرها حقيقة تاريريفالعربية في ا"
ار قد حاول القضاء عليها وعلى روحها وما كان يمان لهذه اللغة أن تتطور وتحافظ الاستعم

تعبر عن كل ذلك بعد أن ارتبطت بالحركة الإولاحية السلفية التي ل و سرائها على مرونتها
 1."كان أهمها أن تعود اللغة كما كانت في سالف العصر لغة شعر وخطابة

القضاء على اللغة العربية من طرف الاستعمار الفرنسي كان  ةنسترلص من هذا أن محاول
 القصير  في الجزائر. عاملا في تأخر القصة

 : الدين -2

وكان الدين تأثيره في القصة القصير  وهذا تأثير تابع بالأمرين هذا الدين ثم من ارتباط  
 القصة بالحركة الإولاحية وخاوة في بدايتها الأولى.

دين الإسلامي من طرف السلطات الفرنسية إلى رد فعل عنيف بالنسبة وقد أدى اضطهاد ال
في الشعر والقصة معا  ةيا  الأدبية ووبغها بالصبغة دينيإلى الشعب الجزائري مما لون الح

ية التي نادت بل في الحيا  الفنية ذاتها أيضا ومن هنا كان ارتباط القصة بالحركة الإولاح
ولى وفصلها عن الحاومة الفرنسية فكان على الأدب أن يقف ات الأفرلابتحرير الدين من ال

 2ويستمد موضوعاتها من هذا الصراع.،إلى جانب هذه الحركة يؤازرها ويؤيدها

 .ومن هنا نستنتج أن الاستعمار الذي نتج عنه تأخر الأدب بالجزائر 

                                                           

 8911بمطبعة العلم تونس  83ص  33 -22-811القصة القصير  الجزائرية دكتور عبد الله خليفة الركيبي عدد الناشر 1 
 .89-81ص 

بمطبعة العلم تونس  83ص  33 -22-811عدد الناشر  ة ركيبي، القصة القصير  الجزائرية،دكتور عبد الله الرليف2 
 21 22، ص8911



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

19 
 

 : إحياء التراث -3

تدعو إلى إحياء التراث صي ت التي ظهرت في شال الأسلوب القصكانت بعض الكتابا 
 القومي.

 ةديني اتوجمعي ةفيبتأسيس نوادي ثقا يوقد نشطت الدعو  إلى إحياء التراث الديني والقوم
في إحياء  وي قالأثره  8932الشرق بالعاومة عام  يوكان لتأسيس ناد كشفية ومنظمات

 التراث القومي.

على هذا الموضوع وتركز على إحياء التراث  تلح فيه يقمحاضرات التي تلالكانت  دفق
وتطهير الدين والنهوض بالثقافة القومية في الجزائر وذلك تشجيعا للأدب وجمع لجهود 

دب لأيمها لمواكب والأسواق والتي لا تزال تقتشارك الأقطار العربية في هذه اللالأدباء و 
  1العربي يوم بعد يوم.

والقومي في  يمنها الدين في الثراث أنشطة  لها عد هذا القول أن القصة كانت نستنتج من
 الجزائر.

 : في الادب النظرة التقليدية-4

وكان مفهوم الأدب عند نشوء القصة وظهورها مقصورا على الشعر ودراساته واستمر هذا 
سائد  هي النظر  التقليدية ال النظر كانت  دا بعد الحرب العالمية الثانية فقالمفهوم إلى م

را عرا وشثقن وناعته من حفظ الكلام العرب نوان الأديب هو الذي يفهم الشعر ويتللأدب 
وإتقان للعروض ثم أن الأديب هو الذي  ةبلاغالنحو والصرف و من ال ،وحفظ لقواعد اللغة

يقدر على النظم في البحور التي نظم فيها العرب ويستطيع أن يعارض قصائد الشعراء 
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سلوب الأدبي فانه لم يوضح هذا للأرغم من تصوره السليم ولكن بال المبرزين السابقين.
 التصور بل لم يلج على هذه الدعو .

وا ضلم يتعر  القصة والرواية فيعن احتياج الأدب الجزائري قتئد   ين كتبوا ذن الإومع هذا ف 
 1حتى أن البعض يرى في القصة )غاد  أم القرى( . اإلى تحديد مفهومه

النثر وانعدام وسائل التشجيع و تأخر بالجزائر نتيجة ضعف النقد  نستنتج أن الأدب نتج عن
 ص لكي ياتب وينتج.لأديب القص ةالكافي

 : التقاليد-5

وقد كانت للتقاليد أثرها بين الحيا  الأدبية فوضع المرأ  في المجتمع وطبيعة الحيا  التي كان 
تمع بالطابع الجدية المجها الشعب الجزائري تحت الحام الاستعمار المباشر طبعت حييي

 ثر في الإنتاج القصاوي وكان عائقا أمام تطور القصة.أالصارمة مما 

أثيرا ايجابيا غلق لا يسمح لها بان تؤثر في الحيا  الثقافية تتالمرأ  كانت تعيش في وضع مف
عليها كان يمنعها من الاختلاط بالرجل ويمنع الرجل من أن  برو ضإلا أن الحجاب الم

 ها شعرا أو نثرا بالإضافة إلى أن التعليم المرأ  كان لا يؤهلها لان تشارك في الحيا يتحدث عن
و لا يؤهلها إلا  السياسية والاجتماعية إنما كان تعليما يقصد به التهذيب والتربية الاسلامية

دون أن تشارك في المجتمع  فلنعلمها ما  لأن تكون ربة بيت والحة و أما تربي أولادها 
 2ن ضروريات الحيا  لا غير .يهمها م

ومن هذا القول أن العادات والتقاليد وأبرزها ما يتعلق بوضع المرأ  في المجتمع ولهذا كان 
 من الصعب أن تعالج القصة علاقة الرجل و المرأ .

                                                           

 .892- 831ص  8931الدار الغربية للكتاب ليبيا تونس  8111- 8931عبد الله الركيبي، تطور النثر الحديث 1 
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 ردي و أركانهلمشهد السا-2

 :مفهوم المشهد2/1 

،د(جمع مشاهد 'ش،ه (شهد )مصدر من اسمورد في قاموس عربي عربي :المشهد  :ةلغ 
المشهد :معجم الوسيط وجاء في،ما ةو حالأمنظر من المناظر  :مل المشهدأي جلس يتأ

 1.ي المجتمع من الناسأوالمشهد ما يشاهد  ر،الحضو 

حزاب من بينهم فويل للذين كفروا من مشهد لأاختلف اف :"ورد في القران الكريم قوله تعالى 
 2"يوم عظيم

العرب القدامى  ينالجغرافي اتفي كتاب ةالعربي ةودلالته في اللغ ولقد ظهر مفهوم المشهد 
ن هناك أالبحث في المعاجم والنصوص ومقالات وجد  ةونتيج ي"التيجان"و ة"ابن بطوط"مثل 

المشهد قبل  ظرالمن لمةك توقد استعمل، "المشهد"و "المنظر"كلمتان تدلان على مفهوم وهما 
 .83حوالي القرن قبل 

منظر "عني بم و المنجدمثل لسان العرب ةمصطلح مشهد في القواميس العربي ةظهرت ترجم 
 "طبيعيمنظر "بحري منظر " منظرريفي" "بري 

 على  ةخرى لدلالأ ةبالم ةتكون دائما متبوع ةالعربي ةلى اللغإ ةوالملاحظ من خلال الترجم 

 3.المصطلح 

من هذا اللفظ   المشهد اختلفت المعاجم في تحديد دلالاته المقصود ةفي دراسا: اصطلاح
يندر بسطة في أغلب الدراسات  هنلأ  رف متعدداضمن مع  سياقات عدالذي استعمل في 

                                                           

  موسوعة السلطان قاموس الأسماء العرب قاموس عربي عربي )مشهد(1 
 11سور  مريم الايات   2
 811|31المشهد في العجم و المصطلح .دراسة المشهد السردي لللثلاثية الروائي أسماء بوبار ص 3 
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  وهو وحد يللنص القصص ةالكلي ةالمساحمن القصصية،حيث اعتبر التقسيم الجزئي 
ة ته مع المشاهد السابقاودراسته منفردا ثم دراسته في اطار علاق جتياوهيمان ا انسبي ستقلةم

خرى أ ةبلوح ةسردي ةذات ول ةفني ةالمشهد لوح:"ن أسى فيرى نما حبيب مو ،أواللاحقه عليه
فيصبح  ...عنها تمواقف المساو الول أو تفتحها على المجهول في بعض النهايات أتكملها 

فيغلب  ،التكوين والفعل ةتام  قصير  ةس قصر اين الدفي ع حددتت مستقلة ، شبه د المشهد وح
  1..."نوع سردي معين  على كل وحد

 ،طوي على الووفنالمفصل الذي ي هذا المصطلح على مواضيع القصحيث  اطلق "
و  ةفي القص ةحداث الغير الهامرد المجمل الذي يرتصر الأو الحوار في مقابل السأر أالمب

القرن  ةحتى نهاي ةعمال الروائيالأساسي في يقاع الأوالمجمل الإفي المشهد يشال التناوب 
 2 "من العمل الروائي  في الغالب في مواطن الدور  المشهد ويستردم التاسع عشر،

 .ةلبناء القص ةبالنسب  بؤر الن المشهد هو ما يشال حيز من أهذا القول رح ا ملاحظ في شو 
معنى زمنيا  "القص ةسرع" ةوفي سياق دراسنه اكتسب هذا المصطلح عند السرديين ألا إ

بين  ةسياي بين المشهد والمجمل المقابللى التقابل الكلاإجونات  "ضافأحيث  ،وماانيا
شاال لتحديد الأ القصوى  ةضمار الذي يحقق السرعوالإ ،ءالتي تحسم منتهى البط ةالوقف
افترضنا خلوه من تدخلات ذا إويحقق المشهد الحواري  ة،السردي ةللحرك ةساسيالأ ةربعالأ

 توافقالن هذا أويه بنويجدر الت الحاايةزمن الرطاب وزمن ضربا من التساوي بين  ،الراوي 
 . 3"غيرلا يبيتقر  ةفي هذه الحال ةوالحااية القص بين  زمنيال

                                                           

 838ص2113حبيب مونسي شعرية المشهد في الإبداع الأدبي ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر 1 
ون دار الفرابي لبنان مجموعة من المؤلفين.معجم السرديات اشراف محمد القاضي  الناشرون :دارمحمد على النشر ,ت2 

 . 191ص2181 8مؤسسة الإنشاء العربي دار التالة الجزائر دار العين مصر دار المتلقي المغرب ط
 191مرجع نفسه ص3 
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ن امفرد يحدث في زم ثحد- دعن فعل محد  عبار  :"شهدن المأريف احد التعأوجاء في 
ي أ وأ ،ويستغرق من الوقت بالقدر الذي لا ياون فيه اي تعبير في الماان ين،وماان محدد

من قبل الشرصيات حادثه    مؤدا   وغير  ةثدان المشهد حأ ،الزمن ةقطع في استمراري
 1"و مشهد منفرد حيوي أ  يه منفردضعر 

أي أن المشهد يطرح جملة من الأفعال تقوم بها الشرصيات تستدعي الزمان والماان ،،وبهذا 
ياونا من العناور الفعالة التي تغدي الحركة فلا يمان تريل مشهد سرديا دون زمان وماان 

  أي أنهما يستمران باستمرار الشرصيات وبهذا ياون عملا مشهديا إبداعيا. 

و أ يغلون حيزا ماانيا بحضورهم الفعلشراص وهم يشمن الأ ةمجموعالتصوير  "فالمشهد
و تنمي أتقلد  ةمحاكيه حرك ةوهي حرك دراماالتحركه حضورا  ،ما ةزمني  في فتر  يفتراضالإ

ن أفهم من هذا الشرح نو 2ة"الحرك علىالتركيز  وهالجانب الحاسم و  ا)...(سلوكا انساني
 ةالحيوي هونحمنالناس يشغلون الماان ويو محضر أمن الناس  عالمجم إلى المشهد يحيل

على  ةفقد لا تطلق هذه الكلم ة و تكون هذه الحركة في فتر  زمنية،ويضيفون عليه الحرك
بها يحملونه من  تلئووجوده فيم ةالماان حيوي ون هم من يمنح ، فالناسالناس من ماان خال

  .ةوقديم  حداث جديدأ

فالمجتمع  ،شراصلأمع ا ةالزمان بالموازنبالماان و  ةصلال ةن المشهد وثيقأبمعنى 
  كثر من مر أ ودن تدل على الوقوع المتكرر والمعاسماء بالمااأوالمحضر والمشهد كلها 

فالكاتب هو المسؤول   معتاد ةوسن ةر وتصبح طريقثكأوالتكرار هنا  د وتكون المعاو   واحد
  فتراضي في فتر لإالفعل واص حيزا ماانيا بحضورهم شراغال الأتشإك ببلوغ المشهد وذلعن 
فتاح او نبالا ةمو موس  "حداث تنقسم بالتسلسل والوحدأجري عليه تما وفي ماان محدد  ةزمني

                                                           

 .813_823جامعة تانغست الجزائر ص2122السنة  19عدد88مجلة اشاالات اللغة و الأدب مجلد 1 
ميائية في أشهر الارساليات البصرية في العالم دار الغرب للنشر و قدور عبد الله الثاني سميائية الصور  مغامر  س  2 

 211ص2111التوزيع وهران 
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 لقيمتالوعلى  ،بداعياإك عملا بذل  لتنمو وتتفرع مجسد ةحداث فوريالأو أ  للذاكر  غلاقنالإ
ا منتاجهإستو الماان يمان أحد العناور الزمان أند غياب فتراض وذلك عاون دائم الإين أ
 ة،في القص ةهميأ كثر العناور أن المشهد إوعلى العموم ف ،ا في ذهن المتلقيمفتراضهإو 

ب وهي التي تتحام في طول وقصره حداثها وياون من ونع الكاتأفي  ةالراو  وهو الوحد
ي في الزمان والماان سيؤد ق ي تغيير يطر أالتي توضح كل شيء يراد معرفته و  نها هيلأ
  .لى ظهور مشهد جديدإ

لى  تراجيديا العهد إالمشهد تعود جذوره "ن أ وا علىمز عمن الدارسون  ةمجموعوهناك 
 ةفاولة زمني  حي يدوم وقتا معينا ويجري في فتر نها حوار مسر أغريقي ومما كان يراد بها الإ

 وأل فيها الفص هاون عدد مني ةنها جزء من مسرحيأي أ 1لجوفة"بين مشهدين تقوم بهما ا
ما  كذلك ريشراص الذين على المسرح ويشالفصل يحدث فيه تبدل في حضور الأ قسم من

يأخذ فالمشهد  ،و ايماءو رقص أ ،المسرح من مناظر وتمثيل ةعامه على خشبيشهده الناس 
 أونه يمثل مقطعا أهم ربطوا المشهد بالفن المسرحي و نمفهومه من المشاهد  و المعاينة،أي أ

و قسم من الفصل يحدث فيه تبدل في أ امنه الفصل فيه ياون عدد ة،جزءا من مسرحي
 .من المقاطع ةو مقطعا ومجموعأن المشاهد تشال فصلا أي أ ،شراصحضور الأ

منه كما  ءجزء لا يتجز  تواعتبر   مصطلح المشهد بالصور "ط الدارسون رب خرالأومن جانب  
شراص اعلاميا كرر في محادثات الأيتوهذا كثيرا ما  ،التي يقوم عليها ةساسيالأ  نها القاعدأ

مشهد "و أ "مشهد حزين"و أ "ياعدابمشهد "عن   وهم يعلقون على مواقف ما عبار  "ونقديا
 . عن طريق الصور  "احتفالي مشهد"أو"و مشهد تاريريأ "مشهد اجتماعي"و أسياسي 

                                                           

 218ص8911بيروت لبنان 2عبد النور جبور؛المعجم الأدبي دار العلم للملايين، ط1 
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لى جانب بعضها البعض ليشال إب يترتوور  ةومجموع"هق بعلى ماس افالمشهد بناء 
  .1"شال مشهد بسيطين انفرادها أكما   قصير  ةقص

 ةو القصأ ةفصول القص"ومثال ذلك  ة،تبقى راسر ةعام  واحد  ير للمشهد وور صوقد ي
" أي أن حديثنا عن المشهد ياون نفسه للنص عام  وور ق تعلانتهاءها فبعد ،تها ذا بحد

حديثناعن القصة وذلك أنه ياون لللصور  دور في بناء المشهد فالإنفرادها يشال مشهدا 
قصير  كما يمان سرديا بسيط و تعدد الصور و طولها و تسلسلها يشال قصة قد تكون 

 للمشهد الواحد أن يعبر عن وور  راسرة من قصة كاملة.

ونقل  ةبتفاويلها الكامل الأحداثولى تصوير لأراويتين ا"لنتفلت" ب بر المشهد حسغيتوي 
في  ةيل على غرار النقل الحي والمقابلمثتخلق وهم ال ةوالثاني ،يرهقخطاب الشرصيات بحذا

 ،قواللأحداث وقص الأالقص ا بينا كان المشهد يجمع مول ،شاهد عيان ةالقدم بواسط  كر 
 .الشرصيات ومشهد خطاب ةحداث غير اللغويلأبين مشهد ا لنتفلت)نفسه(فقط ميز 

التصوير  اوايز ع في يتنو الين نوع يعتمد فيه على نوعلى إن المشهد ينقسم إوحسب قوله ف 
خر آونوع  ةاملشليبرز تفاويل وتعابير   فيقرب الصور  ،بما يرغب الراوي في ابرازه للمتلقي

رلل العمل القصصي وياون تتالتي  ،في فهم المشهد والحدث ةالذات المتلقي ميامن في اسها
كلمات  إلى ه لما يراه في ذهنهتن يرتبره وينهي بترجمألقارئ لص اذلك بتصور ما يريد الق

 2ة.على الصفح

فالمشهد عموما ينقل  ة،والاختتامي ةالافتتاحي لةصرال وما تسمى ةونهاي ةلكل عمل فني بداي 
 ةالنفسي كشف الأبعاد على عملعلى الشرصيات وي أتدخلات  التي تطر التفاويل 

                                                           

 31المشهد في المعجم و المصطلح ،دراسة المشهد السردي للثلاثية الروائية،أسماء بوبار،ص1 
 191ين ،معجم السرديات ،اشراف محمد القاضي، صمجموعة مؤلف2 
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افتتاح تين همايعمل على وظيف ،إذيا لقائي يعرضها الراوي عرضا مباشرا تالت ةوالاجتماعي
 السردختتام وا

و ماان  جديد ألى الوسط إ ةعندما يشير الى دخول شرصي ةافتتاحي ةتكون له قيمإذا  "
 الفصول ةجدها في بداينالتي  ةر بتلك التقديمات المشهديمويتعلق الأ

و اعلان أللشرصيات  ةا ما ياون تسجيل للمواقف النهائيغالب )...(وذو قيمه اختتاميه 
 1.صةطراف القأو افتراض ما بين أفاق حصول ات

 :مفهوم السرد

تينا داوود منا فضلا يا آولقد  ى:"ن الكريم في قوله تعالآورد مصطلح السرد في القر : ةلغ 
إن اعمل سابغات وقدر في السرد و اعملو  81حديد اللنا له ألطير و وبي معه واأ جبال

 2" 88والحا اني بما تعملون بصير

نه "أ :اللغوي في كتاب لسان العرب لابن منظور هولأ  جاءت في  سرد مفاهيم ومتعددلول
وسرد الحديث ونحو  ا،تي به مشتقا بعضها في اثر بعض متتابعتأشيء اللى إالشيء ةتقدم

السياق وفي ويغه كلامه  يسرد الحديث سردا اذا كان جيد نوفلابعه ايسرده سردا اذا ت
 ن تابع آتعجل فيه وسرد القر سيتابعه وي أي ،سردا ث عليه وسلم لم يان يسرد الحديولى الله

  3"قراءته في حذر منه

خرزه :جلد الثقبه و ت سردا سرد الشيء:همها أ معاني   د في معجم الوسيط لفظه السرد بعدور "
ات وقدر غن اعمل سابأ :تنزيل العزيزالمرهما وفي سكل حلقتين و  يطرف كما وشهبين: عر دوال

  .سرد الحديث اي به على ولاء :ويقال ،سرد الصوم :تابعه وولاه يقالالشيئ :و "في السرد
                                                           

 833،ص8991بيروت 1ط àحسن البحراوي، بنية الشال، الروائي الفضاء الزمن الشرصية )المركز الثقافي 1 
 (.88_9سور  سبأ،)الأيتين 2 
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   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

27 
 

 نجوم :"وشيء سرد متتابع يقال (تسميه المصدر ق)روع وسائر الرلدوالسرد اسم جامع لل
 1 السرد"

يشد كل   واحد ير على بعض في س ضاشتقاق بعإابع التت :"هو اللغة في  ن السردأ يأ
 "حديثا سوقا حسنا حيثية أي سوق  ةلروايلو و تناسق خر في ترابط لأمنهما ا

 ذ يعد"إبالحاي  ةقيلص ةتقني عتبرن السرد يأتفق معظم النقاد والدارسون على :ا اصطلاحا
ذا إلا إنه سرد أي كلام بأن نطلق على أفلا يمان  ،حاي  نسيج الكلام ولكن في وور 

  2"والمسمات بالحاي ةفيه هذه الراوي تتوفر 

اهتمام الباحثين ر بستأثت تأر التي بدحد القضايا والظواهأالسرد  ":د يقطينيسع هحيث عرف
مم ن الأأفي ذلك ش منهأش ،ن العرب مارسوا السرد والحايأويرى ،  والدارسين العرب

لكن السرد كمفهوم جديد لم يتبلور بعده   شاال ووور متعددأي ماان بأفي  ،خرى لأا
 3"لا مؤخراإيتم الشروع في استعماله بالشال الملائم ولم 

علم متطور من   نه مثل الحياأب: " "رولان بارن  "يسر تعاريف السرد هو تعريفأن من إو  
ذ يعد إواسع غني بالتعريف   نه مثل الحياإلا إنه بالرغم من بساطته أي أ ة"،التاريخ والثقاف

حسب هذا التعريف فالسرد مووولل بالحاي،إذ لا يمان  4"نسانيلإدوات التعبير اأمن    دا أ
 شعور السرد منفصل عن الرطاب الذي يصوغه الحاي.

                                                           

الماتبه الإسلامية 8ابراهيم مصطفى أحمد حسني الزيات حامد عبد القادر محمد علي النجار: المعجم الوسيط  ج 1 
 .123للطباعة و نثر و التوزيع  اسطنبول ص 

 .811ص2119 8ضياء غني لفتة البنية السردية في شعر الصعاليك ,دار الحامد عمان ط2 
 .31ص،2113ي و قضايا النص، منشورات اتحاد الكتاب  العرب دمشق طعبد القادر شرشل، تحليل الرطاب الأدب  3 
 .81)د ت( ،ص 1عبد الرحيم كردي، البنية السردية في القصة القصير  ،ماتبة الاداب ط 4 
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  قنا ةطريق عن  ةالتي تروي بها القص ةن السرد هو طريقأ :"فيرى  نيحميدا حميد ما أ 
 1 "لهي الراوي والمرو 

لسرد وجه من وجوه عمل ن اأتبين لنا  ةتراطبي ةتلفظي ةنظرنا في السرد من ناحي ذافإ
 ":"جنات "الراوي والمروي له ومن ورائهما المؤلف والقارئ وفي هذا النطاق يذكر ينتواولي ب

ا سردي امابين عناور تدخل فيما يسميه مق الحميم ةن السرد يندرج في نسيج من العلاقأ
  2ة"والمااني ةحدودهما الزمني المتراطبين وفي  وتتمثل هذه العناور

السرد يطلق على  ة حيث يقول عبد المالك مرتاض :"زمنلأوقد تطور مفهوم السرد عبر ا
 مياأن تطور مفهوم السرد الكلي أى كل ما خالف الحوار ثم لم يلبث عل ةعمال القصصيالأ

يطلق على النص وبح أشمل حيث أهم و أ اوطلاحي ى إلى معنإ من هذه في الغرب
 حىو أص االق وأالتي يرتارها الراوي  ةنه الطريقأفك، برمته يو القصصأو الروائي أ ائيالحا

 .حاي  كلام ولكن في سور ال نسجن السرد كأف ،لى المتلقيإالمبدع الشعبي ليقدم بها الحدث 

ي فكانت ثداحمدعوما بطرح النقد ال د الجدي النثرية ور هذا المفهوم مع الكتاباتولقد تط 
كتابها في التعامل مع   بعد تغيير نظر  ةخاو ةدبيه تمثل هذه التقنيجناس الأقرب الأأ ةالقص
فالسرد عالم أدبي واسع قابل لتطور أوبح وسيلة لفهم 3"الزمن والحدث وفضاء الحاي ةاللغ

لحدث عبر الراوي و المروي له وبذلك يقوم الراوي بسرد إنتاج النص أو محتوى موجهة إلى 
 القارئ و من خلال يتم الكلام المحاي أو المنطوق أو الماتوب إلى عمل فني.

 وفعلا صوبح يطلق على كل ما يتعلق بالقصأستردام السرد فإقد اتسع اليوم مجال ل "
سياق الذي يستعمل فيه هو الرليط بضبط المعنى  بقىوي ةو حاايأو خطابا قصصيا أسرديا 

                                                           

 .11، ص2118 1حميد حميداني، بنية النص السردي في منظور النقد الأدبي  ط ينظر:1 
 .211مجموعة المؤلفين، معجم السرديات ،ص 2 
 2118ينظر:عبد القادر بن سالم، ماونات السرد في النص القصص ،منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق سوريا ط  3 
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ما  ةن يحتوي على قصأ هاولايتين" أساسأ تيمخير على دعايقوم هذا الأيعيه " الدقيق الذي 
بها تلك القصه  طريقه التي يحايالن يعين أوثانيا  ة،القص معينه تشمل تلكث حداأتضم 

 1"سردا ةوتسمى هذه الطريق

ي أ ،العالم أففيما يعد مستوى السردي يبد :"ذ يقولإ  تخذ السرد معناه الحقيقي عند باألا يإذ
ن السرد عند أي أ 2ة("يديولوجيالإو  ةقتصاديوالإ ةجتماعيساق الإنالأ )خرى الأ نساقتبدا الأ

ن أخر آقول بمؤكد ذلك  همنها وجود يستمد و   ن يصل الى الحياألى إنساق بارت يتجاوز الأ
 ة وربما في طبيع ةالثقاف ةلى التفكير في طبيعإن تدعو ـأهذا يعني  ،مر سردأهتمام بالإدجدن

ذ يعمل على إ ةفي حقل الدراسات النقدي  جديد ةضافإفمصطلح السرد يعد ، نفسها يةالبشر 
 راريه جآ ذلك نفس ما ر  يةالواقع ةنسانيوالإ ةجمعه لجميع المعارف الفكريها من خلال ائثر إ

ي أ 3"بالذات  ةعده واقعه روائييرطاب و الو خيالي ينتج عن أفعل واقعي :" في قوله  " جنيت
 ةعن عملي نتجهوالتي ت يةو خيالأ يةسواء حقيق ةوي بها القصتر  ةن السرد خطاب وطريقأ

 .ة الرواي

 :المشهد السردي

ات بداع ومستوى النقد والقراءا وعيا سرديا كبيرا على مستوى الإالمشهد السردي عموميعيش 
سلوب أنما هو ئب إو عبر ضمير الغاألم يان نمط سرديا كسرد عبر ضمير المتكلم  إذ

 ، متجاورين نبنائي هاالبناء على مزج البناء الروائي بالبناء المسرحي بووفسردي يقوم فيه 
ق يحيط الحوار ويشرحه يعلة"بتكتفاء المثن الحاائي في الروايامن خلال   فهو يحتل الصدار 

                                                           

 .11،ص2111  1حميد لحميداني، بنية النص السردية منظور النقد الأدبي، المركزالثقافي العربي ط1 
بارت :مقال ضمن مجلة السرديات ن،مجلة تصدرها يوسف الأطرش، الرطاب السردي و ماوناته، من منظور رولار 21

 833،ص2111جانفي  8جامعة منشوري ،قسنطينة العدد 
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يضا أ ،نماإالتركيز على الحوار و  ةشارات ليست فقط بواسطإنه يقتصر عمليا على أبمعنى 
 1 لا للكي"ع ائقم الو يالتي تعطي لتقد  الرطو  ةبواسط

ستعداد كثر الوسائل الإأنه من بناء الروائي لأالمهمه في  ةحيث يحتل المنهج السردي ماان
ن محيطها الحياتي م موجز   ةقص:"  وهالمشهد ،كما يعرف هتمام وطرح التساؤلات ا  تثار لإ

  مصور  ةوهو لحظ ،في مجزى الزمن ةمعتقل ةعن لحظ  كيد والانفراج وهو عبار أالت لغرض
النماذج   ور ون في تطبيق أحيث  ، 2ة"على شاشه القارئ التريلي ةووتيا وسلط ةومسجل
المشهد وتحديد العوامل  ةونهاي ةايقف عليها هي بدتولى التي الأ ةالعتب ة إن التحليلي

 ة.والنهايوالوسط  ةفهي التي تمثل البداي ةفي تفصيل المشهد وتصنيف القص يةتحاملا

في   العناور متجاور  ةقيم لفالتي تغ ةالشمولي  هو تلك النظر :"سى قائلا نحبيب مو "وعرفه  
لا من خلال إشياء لأولا لشيء من ا ،لعنصر من العناور ةهيمنالفلا تكون   ،حداالو  ةالحرك

لى العنصر ومن خلال إالتي يوجهها السارد   ومن خلال النظر ، الفعل المتوسط بها ةقيم
طار عام تنظم فيه إفالمشهد وحده يحامها  ،فيها ةالتي يحدد انطلاق سهم المعالج ةالزاوي

 ي انو ثن أنه قليل الشلأ حدهاأهان بيسفلا  ةفي اللوح ةالعناور انتظام العناور التصويري
في النص ولا ياون هناك عنصر  ةشموليالن المشهد السردي يمثل أي أ 3"ثيرأفاتر الت ةقيمال
 .من خلال الحيز الذي يشغله عالية ال ةعليه وهو ياسب القيم غخر طاآ

لا ه و بقستن المشاهد التي من غيره عنه يقوم قياما منفصلا أ :"ات المشهد السردينيومن تق 
د ستمنه يأالبنيه التي يتمتع بها المشهد  ةعلى الرغم من استقلالي رأينا المشاهد التي تليه بل

                                                           
 .813، ص 8912بيروت( تزفيتان تودوروف :نظريةالمنهج الشالي  تر:ابراهيم الرطيب ، مؤسسة الأبحاث)  1
 .12، ص 8918لويلوك،ونعة الرواية تر: عبد الستارجواد بغداد  2 
حبيب مونسي،شعرية المشهد في الإبداع الأدبي ،دار النشر ديوان المطبوعات الجامعية دراية أدرار الجزائر 3 
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ن المشهد لك أذ 21 "بقته ومن المشهد الذي يليه مباشر من المشاهد التي س ةقوته الدلالي
خرى سواء على التوالي ألى إ  نتقال من وحدعلى التواول الذي يشال بدوره الإالسردي يقوم 

ثيرا غ تأبلأخرى ة أحداث فقط بل له وظيفم على تفاعل الأو العاس فالمشهد السردي لا يقو أ
السرد تنتاب التي   الكبير  ةللحرك لةاون المشهد في حد ذاته مفصحيث يي،في المسار السرد

تنحصر وظيفته في عرض  مشهد من المشاهد مامناأقد ياون بمعنى  ه،برمت صي القص
مسار الن يشال هذا الحدث تطورا في أحداث من دون لحدث المنفرد المتصل بغيره من الأا

 إلىرض عتتجاوز وظيفته الالمشهد الذي ننا قد نصادف من المشاهد أغير  ،السردي العام
إلى اتجاه،و تجاه او من أ ،خرآلى مجال من مجال إحداث عطف بالأتتالتي  ةالمفصل

المشهد الذي نعاين الساعة من هذاا القبيل الذي  يجر وراءه كافة المشاهد  في الاتجاه 
 الجديد الذي يشقه. 

بلسانها ولهجتها ي فتتكلم الشرصيات يحتجب الراو  :"فالمشهد السردي ئيينالروا دما عنأ
فعال الماضي ألى استردام وإلى التفاويل إ ويقل الووف ويزداد الميل ،ومستوى ادراكها

 2"ناجزال

في ضوء  ةشامل  ووحد  ،فنون عد وبح من المصطلحات التي يشترك فيهأ المشهد السردي
التريل والصور والتعبير وقفا الريال و  عينا بآليةبنقل واقع ما مستحيث يتميز  يةالمناهج النقد
ذلك الناقد حبيب  ،مؤكددبي قى من خلاله فهم العمل الأتلالمي يستطيع يفوتو  نسق جمالي

ليه إانما ننقل و  مرحقيقه الأله  نقللى الغير لا نإننقل الربر  نننا حي:"أفي قوله  سىنمو 
تي تتحرك خطو  أخرى حيث .إنما الاستفاد  الكبرى هي فاعلية المشهد السردي ال3مشهد

تستبدل المشاهد بالقراء  ،فالقارئ لا يقرأ تواليا  خطيا تفرضه الكتابة،بل يشاهد حراك حيلة 
                                                           

 _أسماء بوبار . المشهد في المعجم و المصطلح ،دراسة المشهد السردي للثلاثية الرائية1 
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تتوزع على عموم المشاهد لها بدايتها و نهايتها ،غير أنها بداية التي تستلم طاقتها من 
لمشهد التالي من الراتمة التي قبلها و أن النهاية فيه تعمل عمل المفتتح الذي يمان ا

الانطلاق و التحرك ،ذلك أن المشهد السردي هو الذي يجعل من االمتلقي فهم الموضوع أو 
الحدث  وذلك عن  طريق تسلل المشاهد و تمان كل مشهد من تحديد  البداية و النهاية 

،حيث  تم التباهي بقيمة المشاهد السردية في كونها أنها قامت بتسهيل في تحليل النصوص 
 سردية.ال

  :ركان المشهد السرديأ 2/2

 المشهد السردي يمثل في كونه عنص نأ  ركان المشهد السردي من فكر أ تنطلق في تحديد
ركان التي يبني عليها أوتحليله وتفكياه ب اجتزاءه  و الدارسأيمان للمتلقي ،مستقلا بحد ذاته

تكون نفسها التي تبني وتردم ن أركان ذ يمان لهذه الأة "إهد السابقادون اهمال علاقته بالمش
 :وهي  "سى حبيبنمو "نفسها وقد حددها  ةالقص

 ن والمااناالزم :طارالإ

 والفعل  ةظهور والهيمنال سبح :الشرصيات 

 فعالحداث والألأحسب طاقتها وقدرتها على تغيير ا :فعالالأ

 فعال والعواطف الشرصياتالأثرها بأثرها وتأحسب  :شياءالأ 

 شياء فعال والأالأ تقاطعها معحسب :العواطف 

 ا لطبيعه المشهد ودلالتها وخطابه الراص ستجابتهحسب ا ة:اللغ
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وحسب  ةالعام للقص يبناء السردالفي  شهدلما يعيشه الم  مباشر  ةحسب الدلال :الرطاب
المشاهد  ةتفرده الراص وفي اندراجه في حرك من المشهد في شفلها يست ةالمعاني المسؤول

 1"الاخرى 

 ةمحها الماديلتحديد ملا ةلى وقفات خاوإركان السرد تحتاج أن بعض أوحيح  :طارالإ
ة ساسيلأا ةالقطع :"ن المشهد السرديوذلك لأ ةنسبي ةمستقل  ار وحدلإطن األا إ ةوالمعنوي

و أعها الكاتب والتي يدخلها القارئ الزمان والماان التي ون ةدب السردي كبسوللأفي ا
 ة.في كل من الزمان والماان في القصمثل تطار يلإان أ وذلك2د"المشاه

د حيث في المشه ةوخاو ةفي القص ينساسيأبناء  ينعنصر ال عدان كلاي :الزمان والمكان 
العمل متلازمان في  نهما لأ زمان يستحيل تناول الزمان دون ماان وتناول الماان دون 

 .السردي

ة زمنأالزمان اسم لقليل الوقت وكثير من "جاء في لسان العرب لابن منظور  :ةالزمان لغ 
وفي تعريف  3"قام بهأبالماان  زمنأو  ةن والزمنن والاسم من ذلك الزماالشيء طال عليه الزم

  مدالقصر أن ألا إ  وقات وكذلك المدلأكل جمع من ا علىزمن يقع الاسم "ن خر للزمآ
 ثحداأ و ويرتبط بوقائع  ر ثالوقت وكة على قل يطلقهنا الزمن و .4"ناقصر الزمأطول من أ

 ة،وزمان ،زمنا ن،بزمن،الفعل زمنه من الزمان والزمن و :"أجاء الزمن على العينوفي معجم   
 5".ن االزم طال عليهأزمن الشيء أو  ،نثىوالأ  والجمع الزمني في الذكر

                                                           

 .9حبيب مونسي ،المشهد السردي في القرآن الكريم ،ص1 
 .811مجلة اشااليات في اللغة و الأدب ،ص2 
 8133ار وادر طباعة و النشر لسان، صابن منظور ،لسان العرب ،د3 
 .118،ص2111 8الحسن بن عبد الله سهل العساري ،الفروق في اللغة دار الكتابة العلمية بيروت لبنان ط4
 
 .891ص2111،  8الرليل الفراهيدي، معجم العين دار الكتب العلمية بيروت لبنان ط5 
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ن وأوقات لأيقع على كل جمع من ا :"روق هلال العساري في معجم الف بيأعند و الزمن 
 تحيث ارتبط ،نزمالن الكريم بآوقد اهتم القر  1فة"و غير مرتلأ ةمرتلف يةوقات متوالأن االزم

الصلاه والصيام والحج ك  محدد ةات في شرع الاسلامي بمواعيد زمنيمعظم القيم من العباد
ن الفجر كان آن قر أ ،ن الفجرآلى غسق الليل وقر إوك الشمس لدل  الصلا مق"أوقوله تعالى 

ترك  ةفي حال اتالزوج وكفار   ووفا ،الطلاق ةه في حالأ المر   عدارتباطه ب وكذلك،2 "مشهودا
 رترق ن يأ ساننلإيمان ا لا طار الذيلإذ يغير اإ  مسيطر  ةلالدن للزمن أترى   ،الصلا
 .قوانينه

كل  زيحهو ف  "التي تتشال منها الحيا  ،المجرد ةالمعنوي  ن عموما هو الماداالزم :اصطلاحا
 وتحصير للجو ةخاو يوالقصص ةدبي عاملأبداع الإل ةبالنسب ةفعل ومجال كل تغيير وحرك
والتغيير والتطور  ةالحرك أي هو مبدأ3...الخ "والايديولوجي  يالنفسي والاجتماعي والتارير

 ةهميأ ماان النه يعاس جانب لإعند الدارسين  ةمعاني ومفاهيم مرتلفتسب كإنه أذ إبداعي لإا
هو  ،نفسه نه هو وجودنا "كأض:الوجود كما يقول عبد المالك مرتاعماق أ في  ةولأمت ةبالغ

ن موكل بالكائنات ومنها الكائن ازمال إن ،خراآثم قهره رويدا رويدا  ،ولاأت لهذا الوجود ثباإ
وته منها شيء ولا يغيب منها نساني يتقصى مراحل حياته ويتولج في تفاويلها بحيث لا يفالإ
 4"ويبدل من مظهره هاي بهذا الكون يغير من وجه ،كما تراه موكلا بالوجود نفسه نياف

بل هو متحام  ،ةودائمة ثابت  الموت والكون بصور   و نه يتدخل في كل ما يرص حياأذلك 
ذا كان إف :"ويقول حسن بحراوي  ،كل شيء  ان مسير طلى جانب الماان يرإنه إ ريسوالم

                                                           

 .11ة في ثلاثية نجيب محفوظ ،صف: سيزا قاسم ،بناء الرواية  دراسة سابقة مقارنبتصر 1 
ملاس مرتار :النسيج الزمني في الرواي ،رجالفي الشمس لعماد كنفاني "مقال ضمن مجلة النص و الناص يصدرها قسم 2 

 .211،ص2111اللغة و الأدب العربي جامعة جيجل العددان الرابع و الرامس
 .231م ،ص2111ه8123(2)ط 2الهادي ج حماد  حسن والح، دراسة في الفلسفة اليونانية ،المطبعة دار3 
جيهامي جيرار ،مفهوم السببية بين المنكلين و الفلاسفة ) بين الغزالي و ابن رشد (دار المشرف بيروت 4 

 .31،ص1ط،2112
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نواع الأكثر أن القص هو إف ةومااني ةنيالى زمإذا ونفنا الفنون وإدب يعتبر فنا زمنيا لأا
لذي تتمشهد عليه باقي كثر الأا ن الزمان هو العنصرأذلك 11 "دبيه التصاقا بالزمنلأا

ن وجوده مرتبط لأ ،حيث لا يمان روده منفردا ،ن ينفصل عن غيرهأيمان  لاالعناور و 
  مجرد ةالزمن حقيق  خرى وينعاس عليها فصور يؤثر في العناور الأ"باامل البناء السردي 

تشال توهي  ةالقص وهالزمن  ،خرى ور الأالعنا علىلا من خلال مفعولها إلا تظهر  ةسائل
  2"قاعيوهو الإ

فقضايا مثل ، اافيزيقتبعوامل الم ن نه العنصر تجردي مقرو "أ ة:حيث عرفه بعض الفلاسف
 ةهي في حقيق ةوغيرها من القضايا الفلسفي ةليز والأ  يرور الصو  ،مال الوجودأالقدم والحدوث و 

ربط  3ة"كبر الظواهر الوجوديأ  ظاهر ها وفبو  ة،الزمني  ن تروض في الظاهر أمرها تحاول أ
الزمن مرتبط  نايرى ، بالماان فقط  اكان الوجود في فكرهم مرتبطن أالزمان بالوجود بعد 
خر فهو يتم بها تحقيق الزمان آلى إنتقال بها من ماان لإالتي يتم ا ةبالماان وهذه الحرك

ماان الذي يوجد بوجود تتواجد بوجود ال ةوهذه الحرك ةفالزمن ياون بمقدار الحرك ،يرهوتغ
وعاء بما يتلائم  و ةزمن محدوديلن بدن البشر هو الذي يجعل لأعتباري نسبي و إ جسام هو الأ

 4."مالجس  مع ماد

ير المستمر عن التغ  زلي الذي هو عبار الأن ذلك الموجود االزم"س ليطقكما عبر عنه هو 
ن كل "إلهذه المتغيرات حيث قال  ةجودات فهو بذلك ياون الزمن مقدار للحركات والسرعللمو 

 حيث "عبر الزمن إلالا التغير فهو ثابت لا يتغير وهذا التغير لا يحدث إشيء في تغيير 

                                                           
 .39أبو هلال العساري ،الفروق، دار الثقافة الجديد  بيروت لبنان ،ص1
 .13،ص8911ط، àنجيب محفوظ )  الهيئة المصرية العملية للكتاب سيزا قاسم ،بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية 2 
ينظر أحمد طالب،  مفهوم الزمن و دلالته في الفلسفة و الأدب ،بنية النظرية و التطبيق دار الغرب للنشر و التوزيع ط 3

 .9،ص 2111
 .899،ص8991 2طعبد المالك  مرتاض، في نظر  الرواية عالم المعرف المجلس الوطني للثقافة الكويت 4 
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بطيئا كان او ير والتغ ةوالحرك رتبط بالوجودأن الزمن عندهم قد أ ةقوال الفلاسفأنفهم من 
 سريعا.

انه  ديبوا :" شد المصطلحات غموضا حيث عرفه جون أمن  عتبرأما عند النقاد الغربيين أ 
نه إ ،حداثأن تلاحق وتعاقب موجودات وحالات و التي تنبثق ع ةمجموعالمصطلح يعني 

ذا اعتمدنا المثال الرطي والمتصل بالزمن إو  ،عنه الزمن النحوي  الزمن الواقعي الذي يعبر
 قبل ما   علاقات ترتيب بينستقيم  ،اللحظات من  ةغير معرف ةكضرب لمجموعالواقعي 

 ةحداث الماضيو الأأ عشياء التي تقفي الأبالزمن ياون  إحساس ن أي أ 1"وبعدها ةلحظ
حداث وقد لا فيها الأجري تالتي  ةرلفيالفالزمن يشال  ةوهذا ما يتجلى في المشاهد السردي

 ةدبيأ ةممارس ةطالا حين يدخل حيز التطبيق بوسإ يةالجمال ةن قيماب عنصر الزماتسي
وذلك  ،ةنيالماا داتهحديسبها تتلا تك ةهميأ  ةالسردي الزمني شهدت المداتحدي"وتكتسي  ةعمليال
لماان الذي بعده عن ادون تحديد الماان الذي تروى منه وماذا  ةالقص ى ن ترو أماان بإنه  أ

 متها الزمني من الفعل السردي ما دادد موقعحلا يتأل حيحداث ولكن يستتجري فيه الأ
 ةعالياالسردي له ف شهدن في المافالزم، 2"و المستقبلأفي الزمن الحاضر   بالضرور  ى ترو 
 :في قوله  سيحبيب مونهذا ما عبر به   خير الأ ةلى القصإالتي تنتهي  ةران مجال للحركفو 

   ياون فعله في التعبير عن سيرور ن نحن حددناه طرفا فاعلا في السرد فلاإبالنسبه للزمان 
ومن  ة،وعاطفمتدادها فيه فعلا إ ةعلا حين يعطي للحدث والشرصيابل ياون ف ،في الحدث

التي تكون للشرصيات  هيمنةالمشهدي عن الحضور وال انم للزمان والماان في تصور يثم نق
نه يحدد في ثم إستمرار يقاع والإزمن تترتب عناور التشويق والإالنه بفعل أوذلك "شياءوالأ

 3.حداثختيار الأإو  ةيبسبمثل ال ةررى محركأـنفس الوقت دوافع 

                                                           

 .139جون ديبو و الآخرين:معجم اللسانيات و اللغة لأروس باريس ،ص 1 
 .212،ص2181 8مجموعة المؤلفين، معجم السرديات  اشراف :محمد القاضي  الناشرون ط2 
 891حبيب مونسي،  المشهد السردي في القرآن الكريم ،ص 3 
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الماان  :"الماان في معجم لسان العرب لابن منظور ةفي المعاجم اللغويجاء  ة:المكان لغ
موضع  نهلأ ،واحد ةفالماان والماان ...جمعال عماكن جمأو  ،ةمانأموضع والجمع الهو 

 1"مصدرالنه أفقد دل هذا على ،وقم ماانك  ،ماانك نك :الشيء فالعرب تقول ةلكينون

والماان  ةوليالأ ةمعاملال  لزائدفعامل الميم ا ةمانأجمع  :"ن الماانألى إ هبن سيدإويذهب 
  2ية"ولأنها أكثر في الكلام وارت الميم ك هن ياون ولكنامن ك هشتقاقإ

نما إ :"نه يربط بفعل الكون والرلق والوجود حيث قال تعالىأن الكريم آوجاء كذلك في القر 
 ة"المنزل"بمعنى  اللفظ بمعنى خرآوجاء في سياق 3 "ن يقول له كن فياون أراد شيئا أذا إمره أ

 4"ورفعناه ماانا عليا"في قوله تعالى 

 ةعن اللمح ةضي عزلتقت ةمعامل ةالسرديل على الماان في الدراسات كان التعام :صطلاحاإ
ولا وقبل كل أفهو  ،نه جرم قائم بمعزل عن السرد نفسهأومن ثم تقديمه وك ة بعامةالسردي

وجود  دون  حداثأطار الذي تدور فيه فلا يمان تصور وجود حداث والإشيء مسرح الأ
خذ وجوده في ماان محدد حيث يرى عبد الرحمن محمد محمود أماان لوقوعها فكل حدث ي

عنصرا فاعلا  ن الماان الروائي يشالأ ك:"عن حسن المطل ةالجوري في كتابه بناء الرواي
 ديةالسر   طير المادأفي ت ةهميأ لما له من  ةخاو ةالحديث ةوالرواي ةفي الفن القصصي عام

فالماان 5"خرى ات التي يقيمها مع العناور الألاقوالع ة،الراو ةبفضل البنيحداث وتنظيم الأ
تالي في كل تلك يؤثر بالو همومها و  هاحداثأو  هارووشو  هازمانبيشمل ل "ساسيأعنصر 

 1"مواقفهم والصراعات التي تحدث بينهم فيه ثم  ع الشرصيات ومنالعناور ويؤثر في طبا
                                                           

 .881،ص2111النشر لبنان ط، دار وادر الطباعة و 81ابن منظور، لسان العرب، مج1 
 .11،ص8993دار الصادر الطباعة و النشر بيروت لبنان  3ابن منظور، لسان العرب، مج 2 
 (.11سور  يس، الآية)3 
 .111،ص8919 2ينظر معجم اللغة العربية معجم الفاظ القرآن الكريم الهيئة المصرية العامة ط4 
اية عند حسن مطلك  دراسة دلالية دار النشر الماتب الجامعي الحديث عبد الرحمان محمد محمود الحوري، بناء الرو 5 

 .38،ص 2182
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حداثها شيئا محتمل أي الذي يجعل من الماان حيزنه هو الأفالماان في نظر بعض النقاد 
نفسه الذي يقوم به الدياور  نه يقوم بالدورهم بواقعيتها لأو نه يأللقارئ بمعنى  ةلوقوع بالنسبا

معين  مااني طارإلا ضمن إن يتصور وقوعه أن حدث لا يمان أوالطبيعي  "المسرح ةوخشب
تبر ما يجعل هنري متران يعطير المااني ولعل هذا ألى التإ ةحاجاللذلك فالروائي دائم 

ذات مظهر مماثل للمظهر  ةالمتريل ةنه يجعل القصالماان هو الذي يؤسس الحاي لأ
 1ة".الحقيق

بط مفهومي ضالسردي محاولون  مشهدالماان في ال ةهميأ لى إ ةلقد تطرق بعض الفلاسف 
بداعي إالعمل   بؤر  عتبرها حيث  2"بها شالتشياء ويقيلها ويهو ما يحوي الأ "فلاطون أفي قول 

 بيبح يسنهتم مو إ نه يشال بعدا جماليا داخلها وقد أ أي ةساسي في القصنه المحور الأأو 
نه أذ إ لعمل الفنيلساسيات أالسردي بشال خاص حيث اعتبره من  شهدماان في المالب

ن لن ن حديثنا عن الماان الآإ:"خرى وذلك في قوله الأ عملمتسلسل بعناور الو مرتبط 
ض علينا لا يترك لنا ننا حين نطل على المشهد المعرو أذلك  ةمرتلف ةمقاربلا إياون 

بل يهيمن الحوار على المشهد و الزمان أالتعرف على الماان  ةقتصاد فروالتكثيف والإ
نه لا يمان أذلك  .3"مس الزمانلتنكما  د السار  ةتجعلنا نلتمس الماان وراء اللغة، كلي ةهيمن

 مالما له ، ذلكذلككلا من خلال التعرف على الحوار والعاس إالماان  ةالتعرف على طبيع
 .المشهد نفسه ةثير على طبيعأمن ت

 ةان فقط للتعرف على خصائصه الماديالما ةلذلك لا تكون دراس :خر لهآفي قول  
في السرد وفعلها  ةدرجت الماان الشرصي فاعلأهي  نإ  ر بعثم ةبل تكون الدراس ةوالمعنوي

                                                           

حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الادبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر و التوزيع بيروت 1 
 .31،ص8998 8ط
 .838ص2111 8الحديث عمان الاردن جباديسفوغاني الزمان و الماان في الشعر الجاهلي  عالم الكتب 2 
 .891حبيب مونسي، المشهد السردي في القرآن الكريم ،ص3 
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ذلك الدور الحظير الذي يرفع فدور الماان 1 "رتبط بها المجالتفعال الدواب التي أنابع من 
حداث ترى ويقدم متسعا لتغيير الأ ةويفتح مجال الحرك ة،الحدث الى التناسب والملائم ةطبيع
دوار أد عن عبت يتي تعني للماان دورا لاقوال الدلالات الأ ةمحاكي تفضجساد تنالأ افيه

في السرد هو ما يساعد المتلقي على ما  ةانمختيار الأإهتمام بالإ عتبرذاتها وي تياصالشر
  ةليها ثمإ  شار و الإأوفي كل طريق ثم الكلام عليها  ة،يد السارد توويله له وفي كل زاويير 

ن ياون عشوائيا ألا يمان  ةمانللأ ختيار الكاتبفإليه الكاتب ويوحي به من بعيد إيرمز ما 
 ىلا مؤخرا حظإساسي أعنصر كالعرب لن يعتبر النقد العربي عند عنصري الماان  دما عنأ
في  لحميداني حميد  دناقالعمال أ  أحد والتي ظهرت في ةعمال السرديهتماما خاوا في الأإ 

فبدونه تسقط تلقائيا  ،ي نصلأ العمود الفقري  ةالذي يعتبر بمثاب "النص السردي ةكتابه بني
 2"له ةالشالعناور الم

 ولهماأ متلازمينعنصرين بالسردي يلم  مشهدفي ال ركن مهم طارن الإأتضح اومما تقدم  
تحقق سواء اللا إلا تعرف لها موقعا   حيا  هران معا في وحدنصفهما ي"والماان  الزمان

الزمان هو الرابط الذي  نإطار الطبيعي فذا كان الماان هو الإإذلك ، 3ا"و واقعأكانت حلما أ
كان ا متزداد قيمتها كل   دا أفهما  ،خرا منعزل عن الآهمحدأجد ن حداث فلا تكاديتضمن الأ

 .دبيكثر نفعا داخل العمل الأأ

المناهج  عرف مفهوم الشرصية تطورات مرتلفة في الحقل الواحد تبعا لتطور  :الشخصيات
الحديثة و على الرغم من كون الكلمة حديثة الإستعمال،ولم ترد في المعاجم العربية القديمة 

                                                           

 .891مرجع نفسه، ص1 
 . 1، ص2111 1حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  المركز الثقافي  العربي بيروت لبنان ط2 
 .89،ص 2182 8العربي ،عالم الكتب الحديثة  الاردن طعبد الرحيم مراشد ، الرطاب السردي و الشعر 3 
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بمفهومها الإوطلاحي حيث لم تظهر سوى في لسان العرب في قوله "الشرصية جماعة 
 .1ذكر و الجمع أشراص و شروص و شراصشرص الإنسان و غيره م

و أ ةولا قص يةلا يمان تصور رواهد السردي حيث ما في المشهمعنصرا  ةتعد الشرصي
التي  ةرتباطهما الوثيق بالشرصا ينفي زمن معين وماان معين ومعنى هذا العنصر  ةحادث

فالماان  "العمل السردي ليصبح لهما دور في ةوحرك نشاطام يتحيط هذين العنصرين وتق
ي الماان الذ ةتفسرها طبيع ةالشرصي حيا  نإخر آومن جانب  ةالشرصي ةيعاس حقيق

في قوله   يسنكده حبيب مو أوهذا ما  بحيز المااني ةمرتبط ةن الشرصيأي أ2"رتبط بهي
اء تفاعل في المشهد وذلك جر  ةيلمس بعض جوانب الشرصيات المهيمنالحديث عن الماان "

طار المشهد ياشف عن خواص إها في دن التوقف عنأغير  ة،الفضاء معها فعلا وعاطف
في  يةن الشرصإ. 3"فعال ونتائجهااما بالأحلتإكثر أثير ما يجعلها أتالو   قو الا من له ،خرى أ

 ةعام ةهوي ظهورها ةص تدريجيا لكنها لا تعدم في بدايالن أهالنص السردي تكون نظاما ينش
 ةمرغب ةغني  ضحت معقداليها خصائص إضيف أوكلما  ةعام ةشال وبني ةفهي في البداي

 ةزيرا من خصائص الشرصيغذ يتلقى كما إوالمتلقي  ةولين تفقد هويتها الأأمن دون 
ياون دورها حسب  أي4"غيرها فولح فينسى بعضها وقد يضيأيراه به يبقى ما  ةالدلالي

 .الفعل وهيمنتها في المشهد 

و  العالم الذي تتمحور حوله تلك الوظائف :"نهاأض فيقول الك مرتاما في تعريف لعبد المأ
درامي داخل الفراز الشر في السلوك إفالشرص هي مصدر والميول  الهواجس والعواطف

فراز وهي التي في الوقت ذاته تتعرض لإ و حدثأعل بهذا المفهوم فعل عمل القصص وما ف

                                                           

 .13دار وادر للطباعة و النشربيروت لبنان ماد  )شرص(، ص 1ابن منظور، لسان العرب ،مج1 
 .11سيزا قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ،ص2 
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ثم انها هي التي تسرد لغيرها او  ،و موضوعأ ةو الرير وهي بهذا المفهوم وظيفأهذا الشر 
يامن في كونها تتعامل مع كل ماونات  ةبمعنى ان دور الشرصي1يقع عليها السرد غيرها 

والتشريص  رلشرصيات على التشريص المباشالمشهد السردي ويعتمد القاص في رسم ا
غير  قةو بطريأغير تقديم ملرص وفاتها ومواقفها   مباشر  ا"ن يرسمهأما أالغير المباشر ف

 ةها تحفز المشاركنمثل لألأهي ا ةالتالي ةولعل الطريق 2"فعاللأامن خلال الحوار و   مباشر 
نها وذلك لأ ةعن القص  اهز ولى التي تقدم له معلومات جالريال القارئ وتثيرها عاس الأ

حيث يرى  3"ةحداث القصأو الواقعيين الذين تدور حولهم أن يفراد الرياليلأحد اأ"حداث أتفرق 
من  ةي ساهم في في افراغ مفهوم الشرصير بالمنهج البنيو أثين التأ :"جميل حمداوي 

الذات  ما جعل مفهومها يصبح نحويا لسانيا ترتبط عبره ةوالاجتماعي ةمحتوياته السياولوجي
ن الشرصيه ترتبط بسياقها أنستنتج مما سبق و  4ة"الوظيف أوبالفعل  ةو العاملأ ةالفاعل

من تلقاء نفسها حيث  أن تنشأولا يمان  ةلنصي ومن علاقتها بماونات السرديالجمالي وا
خر وذلك حسب اختلاف ماانتها وطرق آلى إف عمل الشرصيه من عمل مشهدي باختلا

وترتلف  ةو ثانويأ ةسردي قد تكون رئيسيال شهدفي الم ةالعمل السردي فالشرصيتوزيعها في 
و التسلسل في عملها كما تساهم في توارد أ شريصنها تعتمد نظام التأحسب دورها كما 

تحمل  مشهديةطع او مقأو معنوية وبهذا تشال مقطعا أحداث سواء كانت مادية فكار والألأا
في المشهد  ةساسيركان الأفهي من الأ" ةو المعنوية أالعديد من الدلالات البصري افي ثناياه

يفقد كل  ةثر به وبدون شرصيأي يساهم في الحدث ويؤثر فيه ويتفهي العنصر الفاعل الذ
ضمن تتحرك  ةسم الشرصيإالناطق ب ما وقيمتهما فالحوار هومن الزمان والماان معناه
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 ةجموعفهي م 1"دبيور جمالي خلاف في العمل الأضح نذإلها فني والمااني االفضاء الزم
 ةفي رواي يةذ لا يمان تصور وجود شرصإ " حداث ارتباطا عضوي أفعال ترتبط بمن الأ

وهي  اوتتفاعل مع حداثلأهي التي تصنع ا ةفيها لان الشرصي غوصحداث متداوله تأدون ب
في المشهد السري كونها تحيط  ةهامحد العناور الأ ةتعد الشرصي 2"حداثللأ  المولد  القو 

حداثها وتوضيحها من خلال تحركاتها وعلاقتها أثيرا كبيرا في سير أفكار السارد وتؤثر تأ
 .ياون العمل السردي وعملا ابداعيا

داث وهو الذي يغير تقوم عليه الاحيعد الفعل ركنا هاما في المشهد السردي حيث :فعال الأ
من خلاله  أعلى التواول وبناء العلاقات ونش نه فعل يقومأ كفاءات منها  فيها ويشمل عد

فعل وتدفعه منذ انطلاقه حتى ولى في الأهي  ةن الشرصيأذ إ ةسردي ةعمل سردي او بني
فعال في عمل السردي حسب ظهورها لأحداث بوجودها وتكون اأفعال بالأوقد ترتبط  ةنهاي

حداث تبني بها في أوخصووا ما يلحق من مواقف  ةحسب نقلها تفاويل القص"وهيمنتها 
 ةواختلاف في الاعمال السردي ةطيات السرد ياون هناك حرك ةالمتداعي ةالمشهدي ةالبني

 ةموعن تكون هناك مجأ ردالس ةومن طبيع 3 ..."ياون هناك عنصر التشويق والاثار  حيث
لتفاويل احداثه ولتغطي  ةالعمل المستدعي ةحسب طبي  او حاضر  ةالافعال وقد تكون ماضي

ول ياون لأو  :"الافعال والفعلمحاورا بينهما عبر طيات السرد وعنصر الافعال في السرد 
 ثاحدلأثاني تكون فيه شرصيات تسوق االو  ث الشرصيات إلى مصيرحركه تشويق احدا

 من غير ةته القصضن ياون على النحو الذي عر أفالفعل لا يمان له  ،4"خرآر يمص إلى
في الفعل العام للمصير فهي حيث الفعل لها من  تدخل فيه الشرصيات بنسبها الراص

                                                           

 .31- 33،ص8991عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاور ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر 1 
بنية الشرصية في الرواية الجزائرية  8العدد 11مجلة العلوم الانسانية ،المركز الجامعي على كافي تندوف  الجزائر مج2 

 .31-32،ص
 .821،صحبيب مونسي ، المشهد السرددي في القرآن الكريم3 
 .828مرجع نفسه ،ص4 



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

43 
 

مام أننا عند الوقوف أي ،أ1 "ثيرأوت  من قو  ةالفاعل ةلشرصيل ام ةعلياوالف ةظهور والهيمنال
ي ردفي ذلك المشهد الس  الشرصيات الوارد ءاحصالابد من ،فعال المشهد ولتحديد الأ

 ة،عل الفضاء معهما فعلا وعاطفظهورها وتتجلى من خلال الحوار جراء تفا ةوتحديد درج
في علاقتها ببعضها البعض .هي اعمال تؤديها الشرصيات ةفعال العاملأن األى لرص إون

الأدبي أو القصصي  فلا أفعال بدون فواعل و لذلك فهي التي تنسج الحباة في العمل
 ،وتصور لعلاقات و تنميها .

التي تؤثر في الماان والزمان  "شياء من مستلزمات المشهد فهي عناورلأاتكون  :شياءالأ 
لزمان نلحقها بالشرص حيث تمثل شياء بالماان والأوعندما نلحق ا 2"وتصنع دياورا خاص

ن ياون المهم أ الضآلة و بالغأو وغيرا أن ياون كبيرا أفيمان الشيء " ةالفعل والهيمن ةوف
في المشهد او لحيز شياء الأملا ات 3"ن يساهم في تعزيز وخلق جو العام،أبالعمل كال مرتبط

 ة.ر القصلعناوو محاولة لفت انتباه ل يةلعمل السردي وترود علاقات الفاعلا

واحد ياون هناك شيء  لااذلسردي متن االشياء دور حسب ظهورها وهيمنتها في للأ وياون  
نها أطراف المشهد ذلك أمجالا حيويا يعتمد على تناغم في لق نما تعدد الاشياء التي ترإو 

نماطا لحركتها أ ةرك في الفضاء المشهد السردي خالقالمتلقي فهي تتح ه تشال وعيا يستغر 
عناور تشال  ليست الاشياء مجرد، في التشايل العناور الاخرى بعمق  ةنماط داخللأتلك ا

نسيجه  ءراإثالنص و  ةفي تشايل لغ اعلالها دور تكون فيه الاشياء عنصرا ف، النص ةجغرافي
كالسيف،   ن تمنحه حيث مفردأ  دلالات ما ليس للمفردات المغاير  نها تمنح النصأذلك 

  ددعتعلى الانتاج في سياق في سياقات معبر قدرتها  ةعلى اثراء دلال  قادر  ،البابر،طاالق
دوارها أو معنوي ومن هنا تتجاوز الاشياء وهو ما لا تقدمه المفردات التي تشير الى ما ه
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على مدى ارتباط  "سىنحبيب مو "كد أو  "عمق اثرا من ذلكأ عالمها بما هو  سري لت ةالتقليدي
  للحيا ينبضان ن الزمان والماانأ :"الاشياء بالعناور الاخرى للمشهد السردي على قوله

ن إ "1شياءلأواللشرصيات تكون التي  ةعين الحضور والهيمن يوتقيم في تصورنا المشهد
الفعل لتحديث حدث ما التي تقوم ب ةالشرصي ةوحرك ةالماان والحرك شياء تملألأا ةمجموع

و الحالات أياء المتجانسه مع ظواهر شلأنه هو المجموعه اأحد تعاريف الماان أوقد تجد في 
 ة.العادي ةالمالوف ةبالعلاقات المااني ةشبيه ةتقوم عليها علاق  شاال المتغير الأو أو الوظائف أ

نتصور ذات تقوم بأنه  فلا يمان أن ,غالبا ما يرتبط بالعاطفة  مشهد السردي ال: العواطف
تساهم فيه  ,هة تكون سببا الإلقاء  إلى عالم الوجوديأو تلقى بأية كلمة دون دوافع  وجحركة  

كما أنها تحقق نوع  اوتةفحول ما جاء من أحداث مت يإرساء نوع من الفضول لدى الملتق في
من  الاضطراب  والتوتر في العمل السردي وفي المواقف الرطير  وكل هذه تعطي شحن 

 عاطفية انفعالية لها تأثير بالغ.

تصور حيا   أي أنه لايمان 2كما يعرفها جيروم انطوان رون " العواطف هي نمط الحيا  "  
لا يمان تجاهل عنصر العواطف في النصوص والرطاب حيث انه لابد  بدون عواطف و

 من اعتبار  العالم العاطفي لعنة ترضع لنوع من العقلانية التي له علاقة بالفعل.

ما أنها حضت بمقدار من التحليل  عند جاك فونتاتي قائلا " العاطفة تعرف بنفسها يسنا ك
ة وبواحب العاطفة ويمدح و غير المات يهفنعين في عالم أين يحترم لإعلام  دبها في ا
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ء إلى فقهار  بالعاطفة  لأنها تدفع إلى الالهادئ  المتأمل يترك جانبا).... ( علينا أن نتظاه
 1الإشاد  بالحيا  اليومية والتي تتضح بل هذا ملة وتافهة ".

تميز التغيرات الطارفة في ذلك  ويمان ,فالعاطفة يمان التماس الوافر الحيا  اليومية 
 المجتمع.

تلك  العواطف تنبثق من الترصصات فهي التي تأثر وتتأثر في العمل السردي فالذات هي  
 التي تكسر جدار الصمت وتثبت فاعليتها بالعواطف.

ففي المشهد السردي ياون للعاطفة دور مهم في تقريب الصور  للقارئ أو المنافي "وما يهمنا 
عرف بان ثمة فرق شاسع بين الكتابة عن الشعر  وكتابة عن الشعور الكاتب البارع هنا أن ت

لا ياتب عن الحزن بل ياتب الحزن انه ياسب قلب قارئه ويذميه الكاتب البارع لا ياتب عن 
الحب بل يذكر قارئه بال حب في حياته ويجعله يعشق مر  أخرى الكاتب البارع لا ياتب 

ه بها من واجب الكاتب أن يمحو تلك المسافة بين الفكر  والشعور عن الوحد  بل يرنق قارئ
وإضافة إلى تلك المشاعر يحتاج الكاتب أن يصف الأحاسيس أي تلك المرتبطة بالجسد 

 2حرقة العينين الم المعد  تستنتج في العضل ..

س فمن إبداع السارد أو القاص انه لا يجعل من اللحظة هي التي تعرض العواطف والأحاسي
 بأفعالها وانفعالاتها ومواقفها أي عند القراء  للقصة نشعر بتلك العواطف أو بعض منها.

تعرف اللغة أنها أووات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم "ج.لغة اللغات ويقال عن : اللغة

 3."لغاتهم اختلاف لغاتهم
                                                           

1Elieth Rallo Dith.Jacque Fontanille.Patrizia lobordo .Dichommoure des Passions 
litterale.Beun edition 2005.p9.  

  مجلة اشااليات في اللغة والأدب.2
 .81، ص2113اابن جني، كتاب لرصائص  عالم نالكتب للطباعة و النشر و التوزيع 3 
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قصد التعبير مجردات فاللغة هي العمود الفقري للمجتمع فهي تتمثل في جود  التركيب ال 
 . عن معنى معين

في مجال دراستنا للأعمال السردية نجد أن اللغة تحقق جماليات تحت تراكم الجمل وهي 
الجماليات اللغوية لا تظهر إلا عند للمثل في الذواق فالمبدع يبدع بلغية بما ياسب من 

 أحداث وووف الأماكن وشرصيات.

الحرار  والحنونة على النص الأدبي كما أنها تلقي تعد اللغة "ذات دور بالغ دقيق في إضفاء 
بضلالها وتأثيرها على بقية العناور ......فالتصوير الماثف للشرص والحدث يتكئ على 
اللغة والدرامية في القصة القصير  تولدها اللغة الموحبة والمرهفة فضلا عن قدر  اللغة على 

 1نولوج داخلي وغيرها".وياغة وتتكبل الأساليب الفنية من حوار وسرد ومو 

فهي أيقونة العمل الفني فتنطلق الشرصيات وتتكفل الأحداث ويتضح القصة ويتعرف القارئ 
 على التجربة التي يعبر عنها الكاتب.

 أي أنها تكشف المضمن من العمل السردي والمعاني المستتر  خلف الكلمات والجمل.

العناور الأخرى لها فهي أيقونة التواول تشال نوع من مؤازر  مع " فاللغة في العمل الفني
نروض القصة تنطلق الشرصيات وتنكشف الأحداث .ويتضح البيئة ويتعرف القارئ على 

 2التجربة التي يعبر عنها الكاتب.

أي أنها تمثل عنصرا أساسيا  في بناء القصة وذلك بالنظر إلى اللغة على أنها وسيلة تنقل 
والشاعر مستردمة لهذا الغرض كافة إمااناتها المادية  المشهد من خلال المتحدث والكاتب

 والمعنوية حتى تتضمن قدرا معتبرا من الصدق والأمانة.

                                                           
  .2122السنة  18عدد  88مجلة في اللغة و الأدب مجلة 1
 .899بناء الهواية ،)دراسة في الهواية المصرية ( عمان ،ص 2 
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فهذا يشال المحور الأساسي نظرا لما تقدمه من جماليات وإشار  التي تعطي المنهج حيوية 
 1ودهشة.

تناسقة عرف الرطاب في العمل السردي على انه مجموعة أقوال أو جمل مي: الرطاب
ونصوص محاومة بوحد  كلية واضحة غرض الإبلاغ رسالة ما وعاد  ما ياون الراوي فهو 

 يفك شفر  الزمن وتحليل الرسائل الشفر  

بحيث يعد الرطاب هو النظام الاوطلاحي فهو يسمح بالتعبير فإذا كاتب القصة القصير  
في فعلها وتفاعلها فان داث في ترابطها وتسلسلها وفي علاقاتها بالشرصيات حتغني الا

 الرطاب هو الطريقة التي يجعلها الراوي نتعرف على تلك الأحداث من خلالها.

ومفهوم هذا الرطاب يعد أساس من أساسيات العمل الفني السردي في القصة القصير  ولا 
 كن ماله كبعض أساس لابد من ارتباطه باللغة.

حد  لايصدق مما يسمح بالتنوع في داخلها إذ لا يمان خطاب دون لغة كونها أنها ثرية إلى 
 جدا مدهشا فتجعل من ذلك الرطاب مميزا بذاته.

وفي شهاد  القاص السوداني مبارك وادق " اللغة في عملية القص والحاي والعناية بها من 
الأهمية بماان ذلك أن اللغة لابد من أن تحتفظ برصائصها الثلاث من حيث أنها تعتبر 

ون لغة باذخة )اتصالية ( كما أنها لابد أن تتجاوز اللغة المعيارية لتكووفية واقتصادية 
 ذات قدر  اشارية

 

 

                                                           

 .1،ص  2111حبيب مونسي ،المشهد في الإبداع الأدبي، )د.م.ج( الجزائر 1 
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 الصورة السردية    -3

 : الصورة السردية تعريف   3/1

تعد الصور  السردية القاعد  المرتكز  التي يرتكز عليها التصوير والتشايل السردي فقد تكون 
قار " أن الحدود حيث يرى محمد أن التشايل  الفنة لعمليوذلك تبعا  لون من ألوانها الصورية

والطابع الريالي  ةثوابت الحسي والجمالية لا تنفي اشتراك الصور  الروائية مع دلاليةاللغوي وال
 1والتموضع بين الواقع الرارجي وذهن المتلقي".

عن معنى القول أن الصور  السردية تلعب دور كبير في التصوير السردي حيث تعبر 
للصور  ويمان أن تكون لون يتميز بالطابع خيالي  الحدود اللغوية والجمالية والدلالية

 والتموضوعي بين الواقع الرارجي والذهني

 : لها على مبدأ الحسية ،لكن ليس بمقدار الذي تصبح فيهيحيث تقوم الصور  السردية كمث
غزى التمييز عن ما سواها من الصور  السردية بأنها إلا م كما يقول مشرف ما جدولين يعرف

ضروب تألين اللفظي إذ أن  أوناف الصور في الشعر والنثر الفني والمسرح وغيرها من
 ية والبنائية ،ووظائفها التعبيرية والتأثيرية إلا في استنادها إلىلصور  لا تكتسي دلالتها الجماال

 في تبيين أوجهاالأداءأو  ادهر  أو اتصالها بمعين بلاغي نوعي هو العممرجعية فنيه ظا
 2أو السير الذاتي أو سيمائي.وتنامي الصوريين في النص االروائي او القصصي اوالمقامي 

نستنتج من هذا القول أن الصور  السردية تعتمد على المبدأ الحسي لتصوير الأحداث 
والقصص الأخرى وترتلف عن الصور الأخرى في الشعر  والشرصيات في نص الروائي

                                                           
 .89محمد أنوار، بناء الصور  السردية في رواية الاستثمارية ،ص1
 8والسينما، منشورات الجزائر الدار العربية للعلوم ناشرين طمشرف الدين ماجدولين، الصور  السردية في الرواية والقصة 2 
 .81ص،
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ن أوجه الأدا  الصورية في يتبيل الفني والمسرح وغيرها بحيث يعتبر العمود الفقري والنثر 
 القصص.

بلاغة النثر وهي في الآن  ةسيلة والغاية والنسق جميعا متمثلوالصور  السردية تمثل الأدا  والو 
ط التعليل ومنظار دع ويتلقاه القارئ ليعمل فيه مشر ينتجه المب نفسه نص تريلي إبداعي

محمد أنقار هو إجراء "  : كما يقول التأويل ولا يماننا أن نصوغ ببساطة مفهوم لهذه الصور 
 بلاغة النثر كما هي مستند إنشائي يتجاوز كل مبدعونسق من  غايةوي ووسيلة فنية و لغ

للصور  بل تؤمن خصائصها البعيد   ةولا تمثل هذه الملامح حدودا مطلقالرواية وناقدها 
 1تعريف الصور ". الصعوبة بماانفحسب لأنه من 

ويتضح لنا من هذا القول أن الصور  السردية عبار  عن توضيح وووف الأحداث 
فنيه وغاية ومستند إنشائي يتجاوز كل مبدع ويمان أن  وشرصيات في القصص وهي وسيله

 تتميز برصائصها البعيد .

مفاهيم   دية لها عدن نثر فإن الصور  السر حيث نجد في وعوبة في وياغة مفهومها وم
" حيث يقول جميل حمداوي  در وإنسانية تتشال بين رحم الس منها اللغوية التريلية وإبداعية

قصة قصير  وهي تصوير اللغوي  هي تلك الصور  التي ترتبط بالسرد سواءا كانت رواية أم
 2لي وتشايل فني جمالي إنساني".يتري

تأتي بمفهوم واحد مضبوط ودقيق وشامل بل  ومن هذا نقول أن الصور  السردية لا يمان أن
رحم تترسى في دها حيث نج في بدايته يجب الاشتغال عليها تشال من عد  وور لهذا

 السرد.

                                                           

 .31محمد أنقار، بناء الصور  في الرواية الاستعمارية ،ص1 
 .2181ماي 23أخر زيار   21\82\2181جميل الحمداوي، بلاغة السرد أو الصور  البلاغية، المؤسسة الايوكة 2 
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حمد مبدع كما يقول مكل لممارسة  ق وظائف أو طر   جد كذلك الصور  السردية ترضع لعدون
حقيقه إلا بالكشف عن وارم للصور  الروائية لا يمان ت دأنقار من هنا نرى أن كل تحدي

ن خلال العناور الجمالية من لو  مجموع طرائق التي يمارسها الوعي لتمثيل الصور من
 1ن روائي.تالمبدع في كل م

ومن هنا نستنتج أن الصور  السردية ليس لها مفهوم دقيق وتشير إلى أن الوعي والجمالية هم 
 .الصور  بطريقه ناجحة المفتاح لجمالية تمثيل

  مكونات الصورة السردية  3/2

ولا التمعن في إن محاولة التعرف على العجينة التي تشال الصور  السردية يجب علينا أ
وأعمال شرط التفكيك للتعرف على المواد الداخلية في تركيبها  الصور  السردية فاهيمم

ر نجد السرد للترييل والحوا الأساسية حيث ةتها بالإضافة إلى اللغة وهي ماونووظيف
 والووف والرمز والتشريص والتناص لتصوير السردي.

 في القصة القصيرة : ي السردي وصفالتصوير ال

يان له طابع خاص وجمالي وخاوة   نهأإذ   ة من تقنيات الصور  السرديةيعد الووف تقني
 في القصة.

 فالووف إضافة إلى ما ذكر سابقا يعد عنصر فني أساسيا ومهما في بناء العمل السردي 
وبلفظ آخر، يصبح الووف خادما للصور ،   فهو يعد " بلور  الصور  وإبراز سماتها المشعة ،

 2حين يسعفها بالأدوات اللازمة لتأسيس ذاتها وتكوين معالم بنائها".

                                                           

 .31ستعمارية ،صمحمد أنقار، بناء الصور  في الرواية الا1 
 .13  13  عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصور  في الرواية النظرية والممارسة،ص2 
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يضفي نوعا من تغيير في الصور  مما يزيدها جماليه وتمتع   قد تبين لنا من هذا القول انه 
 للقارئ .

كتمال الصور  السردية داخل النص السردي أو العمل للإالأدوات الأولية نه يعد من أإذ  
لرلق الجو   اصيستردمه الق الةلووف الجيد أدا  فعالفني حيث يرى محمد العامري،'أن ا

به إلى المتابعة ويجد  ئ حوادث القصة وبواسطته يدمج القار المناسب الذي ستجري فيه 
 1القصة ونجاحها'. د يعيش في قصته وهذا هو مقياس جو  وتجعله

نه من السمات التي تساهم في رونق النص السردي وتساعد على إدماج أومن هنا نقول  
 المتلقي وخوض في جماليه النص.

ه يأتي أنين جدا نظرا لحجم هذه القصص أي يحضر الووف في القصة القصير  مضغوط
ن ما يأتي على شال نعوت وأحوال والمجازات والاستعارات نه في غالب الأحياأمرتزلا كما 

 إلى دلالات عميقة.  شفها المتلقي ليشال عملا تزيينيا بالإضافةتوالتشبيهات يا

 : قصة القصير ال التصوير الترييلي السردي

يعد الترييل من الأجناس الأدبية الهامة حيث يشمل عد  مباني عنها التكويني والسماتي عد  
لغة ماد  التشايل والرلق "فالترييل من الوسائل الفنية التي يتوسم بها الكتاب وهو لكاعناور 

طريقة من طرق التصوير الفني وهو مجال واسع الإبراز الرواطر العالية التي هي أسمى من 
 2أن تظهر بمظاهر محسوسة".

                                                           

محمد الهادي العامري، القصة التونسية القصير  نقد رياض المرزوقي، دار بوسلامة للطباعة والنشر والتوزيع تونس 1 
 . 828، ص 8911

 عيرن  2121ماي  81عبد الحارث العصار، التصوير الفني وأسباب قوته وضعفه في أحمال الأدباء   2 
http://WWW.google.com. 
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عن أفكارهم  ن للتعبيرعيدخلق مساحات أكثر من الحرية للمب نستنتج أن الترييل يعمل على
 أو بحلول أكثر لرلق وور  جديد  بعمق في عالمهم.

كبير  موظفة تقنيات تعاس   بنسبةالقصة القصير  على الترييل  حيث نجد القاوة تعتمد في
الواقع لتشال لنا سعة خيالها ورحابة رؤيتها ودقة وعيها حيث حاولت في القصة ترييل 

 مريلاتنا.دفعنا إلى رسم وور  في توور  في الذهن 

  : لسردي في القصة القصيرةاالتصوير الحواري 

ف وراءه تسميات ومفاهيم متعدد  خاوة بعد وخل ةفيادراسات و   حظي مصطلح الحوار بعد
ستردامها في لإبعضها   تعار استعلى بعضها البعض و   أدبية جديد ظهور فنون وأجناس 

 وبنائها وأسلوب تعبيرها.  طمعت تقنيات ووسائل

فالحوار يعد هو الأساس في الأجناس السردية وجعلت منها إحدى الأسس التي تقوم عليها 
 مناجا  أو منولوج وديالوج.منها   ولا هو عده أنواع

ة السردية بقوله" اللغة المعترضة التي تقع بين المناجا  واللغ  كما يعرفه عبد الملك مرتاض
أو بين شرصيات وشرصيات أخرى داخل العمل  ةوشرصي ةويجري الحوار بين شرصي

 1الروائي".

ومن هنا نستنتج أن عبد الملك مرتاض يتحدث عن وسط بين المناجا  واللغة الفنية السردية 
 شرصيتين حيث تؤدي إلى التداخل.  ياون بين

                                                           

 2111السرد( ،دار الغرب للنشر والتوزيع وهران   عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ) بحث في تقنيات1 
  .833،ص
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  يتنمط التكويني والسمالالقصة القصير  نجد أن ذلك يرضع   في  وبالحديث عن الحواري  
وع من التصوير الحواري يظهر يمان القول أن هذا الن ،م للنوع الأدبي السردي القصيرالعا

 1غلب قصص المجموعة مؤسس لنوع من تناسق الدراسي.أ عبر 

 أنمطة العام لأدب السردي .  لعد نستنتج أن التصوير حواري يرضع 

 : التصوير التشخيصي السردي في القصة القصيرة

به لتوظيفه  اءعرفها الإنسان عربيا أم غربيا وجالتشريص هو الوسائل الفنية القديمة التي   
 فنية.  في بناء ووره وإيصال معانيه وأفكاره على شال وور

ي خلع يمان أن نسميه التشريص يتمثل ف لألوان الترييمن قطب " لون  دكما يعرفه سي
 .2يعية والانفعالات الوجدانية "والظواهر الطب  د الحيا  على المواد الجام

في نفس المتلقي حيث يصبح  ام بمثل هذا الفعل التشريصي يحركالقي من هنا يتضح لنا 
 يحس بما حوله من مظاهر الطبيعة التي تربطه بمرتلف الموجودات.

كما يتمتع التشريص بالتكثيف والاقتضاب والقدر  على تشايل نقاط ربط بين العوالم  
 مدإلى وضع ومن حال إلى حال حيث أح المعنوية والمحسوسة وينقلها من وضعالمجرد  

  مجرد  وفاتي " أن التشريص في معناه العام هو اكتساب المعاني الذهنية الفلاحال يعل
 3ثابتة الحركة والحيا  فيها" .و مرلوقات المتحركة ال الأشياء المحسوسة أو

 عن ماده تكون إما متحركة أو ثابتة.ومن هنا يمان القول أن التشريص هو عبار  

                                                           

 .19لرواية النظرية والممارسة،ص عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصور  في ا1 
 .32م ،ص2112ن  83قطب، التصوير الفني في القران، درس الشروق القاهر  ط  سيد2 
  احمد علي الفلاحي، الصور  في الشعر العربي دراسة تنظيرية وتطبيقية في الشعر وريح ،دار للنشر والتوزيع عمان ط،3 

 .883 ،ص2181



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

54 
 

 التصوير الرمزي السردي في القصة القصير :

الرمز وسيلة إيحائية من أبرز وسائل التصوير التي إبتدعها الشاعر المعاور عبر سعيه 
 الدائب وراء إكتشاف وسائل تعبيرية لغوية يتري بها لغته الشعرية

التصوير قد إستعان بها القاص لتجسيد الرؤية  نستنتج من هذا الكلام أن الرمز أهم التقنيات
على اللغة حيث نجد محمد غنيمي هلال :"أن الصور  التعبيرية  وووف مايستعصى

الإيحائية أقوى فنيا من الصور الووفية المباشر  إذ أن الإيحاء فضلا لا ينجرعلى 
 1التصريح"

معقول إلى المحسوس حيث نبين من هذا القول أن الصور  الرمزية عبار  عن إنتقال من ال
حيث لعب الرمز دورا كبيرا في  نجده بدرجة بعواطف الذاتية وأفكار لايستطيع اللغة إظهارها

 القصة نجده يظهر عد  دلالات وووغ الدوال خاوة الرمز اللغوي.

الرمز اللغوي هو يتجلى أهمية كبير  ويلعب دورا في تكثيف الدلالة وإثراء النص و الإنتقال 
 اشر  و الووفية إلا الإلحاء و الإلغاز إذ يعاس دورا حيويا في الإشعاع الدلالة من المب

 2لللغة

نستنتج من هذا القول أن الرمز له دور كبير في اللغة حيث يسمح بعملية النقل وتعمق 
 دواعي الإشار  لدى المتلقي.

 التصوير التناوي السردي في القصة القصير  :

ل في تكرار الأووات الصوتية أو الحروف الصوتية أو الحروف التناص هو تقنية أدبية تتمث
الأولى في الكلمات و يمان أن يتم التناص بشال متتالي أو بشال عشوائي وتزيد من فاعلية 

                                                           

 191،ص. 8993محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث ،دار النهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع مصر  1 
 .811ماجدولين،ثريا الرؤية والقناع في أعمال محمد الميموني ،ص2 



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

55 
 

النص السردي وتعمل على أفق التلقي لدى القارئ حيث يقول رولان بارت:" على المرئ أن 
 1يرفي عن الأخرين ويدلية بيته و ماتبته"

ستنتج من هذا القول أن التناص هو تقنية تساعد على إضافة الجانبية وفاعلية إلى النص ن
السردي وتعمل على خلق توتر وإشار  فضول القارئ ويمان للمؤلف إخفاء معلومات مهمة 

 عن القارئ 

حيث نجد التصوير التناوي في القصة القصير  أحد المميزات الفنية التي تحضر في بدن 
  .ير  باثر  وبأشاال مرتلفة حيث نجدها في أشاال متعددالقصة القص

 لوصف ميزة ا /4  

  الوصفمفهوم  4/1

يلازم الووف طبيعة النفس البشرية، خاوة في طور البداو  حيث تستبد بها نزعة التقليد 
  حيث يعد الووف من الأغراض الأويلة في الشعر العربي.

 ووف الشيئ و عليه ووف ووفة حلاها أي  الوسيط  المعجم في :تعريف الوصف لغة
 2.ووفة بما فيه  نجد أن معنى ووف الشيء ووفا

نطق النفس البشرية محتاجة إلى ما ياشف من ميتضح لنا أن الووف طبيعة جزء منن اال
 .موجودات

كما نجد الووف له دور كبير في كشف وإظهار الأشياء و ووفها حييث نجد ابن رشيقق 
 3الووف و الإظهار يقال:"ووف الثوب االجسم إذا تم عليه ولم يستر" ولأ نأيقول :"أي 

                                                           

 .819أحلام مستغانمي ، فوضى الحواس ،ص  1 
  8991وريا دار الفكر س  1أنيس إبراهيم وآخرون، المعجم الوسيط ماده ووف ط2 
 . 291، ص 8القيراواني ابن  رشيق ،العمد  في محاسن الشعر وأدبه ونقده ج 3 
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 : اصطلاحا

  الآراء والمفاهيم إختلفلحات وقد كثرت حوله الدراسات و مصط  الووف له عد 

 1حيث يرى ابن رشيق أن الووف:" هو من وعيت به الشيء حتى يااد يمثله عيانا للسامع"

تى ليااد يتجسد وبغ على شيء الموووف حأأن الووف هو مجموع ما يتضح هذا  ومن
 لةفي نفسيه المتلقي ووره متكام  حيث يرلق امع،كائنا أمام الس

الووف أسلوب إنشائية يتناوله ذكر الأشياء في مظهرها الحسي   وعرفته" سيزا قاسم" بقولها 
 2.ويقدمها للعين

الحسي فقط دون تركز هذه الأخرى على جعل الووف نفسيه تمشهد الأشياء في الجانب  
 المجرد.  أن تتعداها إلى الجانب

  في حين يعرفه عبد المالك مرتاض "إجراء أسلوبي يسعى  إلى تأنيق النسج اللغوي وتبيان
بديعا يشبه اللوحة الزيتية   حيا كان أو شيا عبر نص الأدبي كما يغتدى  وفات الموووف

 3يتلاشى بها كل شيء خارج حدود هذه اللغة الووفية" ةتنهض اللغة بوظيفة جمالي ةالجميل

إلى جانب السرد لا يحظر إلا ستنتج أن الووف عنصر فني مهم في بناء النص السردي ن
  ستدعت الضرور  ذلكإإذا 

 : ود الووفهج

  ه والنعت بل كان هناك مقياس لجودلم يقصر النقاد جهودهم على تفريق بين التشبي
 الووف.
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حتى  ما يستوعب أكثر المعاني الموووف "  عند أبي هلال العساري  ود الووفهجف 
 .1"يصور الموووف الاختراه نصب عينيك  كأنه

 معاني ووور حيث تراه بعينيك   ووف له عدقول أن النستنتج من اال

 2."نعت الشيء حتى يتمثله بصرا عيانا للسامع ام"أما أحسن الووف عند ابن رشيق فهو 

 اخو فنص يمسي ويصبح مفطرا                حديد بغير  هنبات يذكي

 أواب ماان القلب منه وفرحوا          ا رأى منه كراعا تحركت إذا م

  ومثل الموووف في قلب سامعه      بنفسه  منرى أن الووف كاحيث 

ن جعفر فقال في نعت الووف ولما كان أكثر ووف الشعراء إنما يقع على ابأما قدامة 
المعاني التي  في الشعر بأكثر تىمن أاحسنهم الأشياء المركبة من ضروب المعاني كان 

 3الموووف موكبة من ضروب المعاني كان من أثر في شعره

بعض من الة فمقدار براعتهم الشعري فينستنتج أن الووف عند بعض الشعراء قد يرتلف 
رض غفي   شعري معين والبعض الأخر لا يجيد الووف يقول أن الووف يجيد غرض

أخر كما أن أفضل الشعراء يقول هم الذين يستردمون الكلمات التي تعبر عن أكثر المعاني 
  .ووفها ويظهرونه بشال جيد في شعرهم هاالتي يريدون

  الأغراض ةتهم في ووف كافدمع إجا ةتهروا في الووف أشياء معينشذين اومن الشعراء ال
بن العبد الذي كان أفضل من ووف الناقة في معلقته  ةوطرف ،مروى القيس بووف الريل

أما الحمر الوحشية والقيسي فكان الشماخ و أوواف الناس لها وكان الاعشي والأخطل 
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وذو الرمة أووفهم للرمل والفلا  والهاجر   ،الووف الناس للرمر   وأبي نواس وابن المعتز
اف نولأوواف كما يتفاضلون في سائر الأكما يقول ابن رشيق " ويتفاضل الناس في ا

د الأوواف كلها وان غلبت فمنهم من يجيدون ووف الشيء ولا يجيد ووف أخر ومن يجي
 1جاد  في بعضها".لإعليها ا

الغرب الأشهر   يشة وعن بعض الشعراءنسترلص من هذا الكلام أن الووف له أشياء مع
بلحمر  والرمل والفلا  وهذا   لشعراء كانوا يصفون الناساليبهم في الشعر مع ذكر الأمثلة وأس

  .يوضح تنوع الأساليب التي كانوا يستردمونها

في ووف الطبيعة  براعةن للمتأخرين إع الأوائل بووف الصحراء وماضمت فبر إذا 
وبري والوأواء صنتري ومسلم بن وليد وابن معتز والبرك وهم البحوال  ورصالحضارية كالت

                                                                                                       2الحضار . ازداد أمر الووف مع ازياد و قد الدمشقي
والأشياء   اءر حكانوا يصفون الص لنستنتج مما سبق أن الشعراء العرب القدامى الأوائ 

  كزدياد الحضار  بدأوا يصفون الأشياء الحضارية مثل القصور والبر إالطبيعية ولكن مع 
  زداد مع ازدياد الحضار  والتطور في المعانيإ ن الووفأومنهم البحتري وغيرهم 

  وحسي"ويرى بعض النقاد والأدباء والقدماء أن الووف في كل شيء نوعان خيالي 

فالووف الريالي هو يعتمد على التشبيه والاستعار  ويحاول أن يستحضر الموووف من 
  الذاكر 

وهو تصوير   نذر وأكثر وعوبة من الووف الرياليأأجود و بلغ و أأما الووف الحسي 
القديمة عند الشعراء القدماء أساليب التعبير أهم  وبما أن الووف هو من  للموووف

                                                           

 .213إلى  291القيرواني ابن رشيق، العهد  في محاسن الشعر وأدبه ونقده ج ،ص 1 
 .113في الأدب، ص التونجي محمد، المعجم المفصل 2 



   الآليات التصويرية في القصة  القصيرةالفصل الأول                           

 

59 
 

هي بالتالي نسره ريد و الريال و ية بعيده كل البعد عن تجسية مادح  وافهمأو  ءت وحا
بلغ الووف ما قلب أفيه :"  وأورد ابن رشيق قولا بارعا لبعض معاوريه يقول  مطابقة للواقع
 1السمع بصرا"

ي أكثر جوده أن الووف في الشعر قسم إلى نوعين الووف الحس سبق مااستنتج م
 لقدماء كانوا يستردمون الووف الحسي في شعرهم .ن شعراء اأووعوبة من الريالي و 

بعد  مراحل كذلك الأمر بالنسبة لفن  مرمر حتى يصل إلى مستوى عال أن يولابد لكل الأ
ه مراحل من على هذه الصور  التي نراها اليوم وإنما مر بعد هالووف فهو لم يان منذ نشأت

طورا كانت تضيف على هذا الزمن تل عصر أو فتر  زمنيه مرتلفة عول  التطوير والإضافة
 عنه في العصر الإسلامي . فجديدا فهو في الجاهلية يرتل

 حيث نرى الووف قد بلغ مرتبه عاليه من الجود  والجمال .

 الوصف مراحل  4/2

 المراحل التي مر بها فن الووف وتطور هي : 

 : الوصف النقلي  -أ

والتشابه لهذا فان الووف النقلي هو المرحلة  يترلى البدائي عن حلته البدائية بالمقابلة  قد
كتشاف إته في عبرا  أدبية التي تظهر لياقةل الووف حيث يعبث الشاعر باالأولى من مراح

ض عليها في التشابه والصور  التي تشرص بين مشهدين حيث يتنازع الشعر مع الظاهر  ليقب
القيس يؤلف الأوواف  رؤامفالكون  ةمطابقة لنسر ةنه نسرإحيز الألفاظ والصور و 
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وفضيلة الشاعر تقوم على التشابه   فرسا يشبه فرسان تماما  والتشابه ليبدع بالألفاظ والصور
 1الحسي والمساوا .

ن الهدف منه أالمرحلة الأولى من مراحل الووف و يتضح لنا أن الووف النقلي هو 
ن شعراء القدامى إور و والتعبير عنه بالألفاظ والص كتشاف التشابه بين مشاهد مرتلفةإهو 

 . كانوا يستردمون الووف النقلي في شعرهم

نه قد يبدو هذا بالشبه للبعض فالووف هو أهم أسلوب من أساليب التعبير لدى الجاهلي لأ
حسر والجهد نظرا لبطء فكان شديد التعقيد يقتضيه كثيرا من الت ئيأما بالنسبة للبدا اذجاس

ا عجز عن تناول المعاني جعله يرسمهحديدها لأنه ين فض لغز الأشياء وتع عجزهو   ذهنه
عب بل يستحيل عليه لذلك قابل بين صالفرس بالمعاني والأفكار ي قوالتعبير عن سا رسما

 2رآها في بصره.  شبهها راسما المعنى الذي في ذهنه بصورهتهذه الساق وساق أخرى 

وب للتعبير في الثقافة ومن هذا يماننا القول أن الفقر  تتحدث عن أهمية الووف كأسل
الجاهلية وتشير إلى أن الجاهلية كانت تعتمد على الووف كوسيلة للتعبير بسبب وعوبة 

 فهم المعاني وتحديد الأشياء وهو كذلك يعتبر أسلوبا هاما في التعبير عن الأفكار والمعاني .

 : ثانيا الوصف المادي

ن فضيلته تقوم على النقاط أماديان و هما     في الووف النقليالصور  طرفي  رأينا أن
الحسي بين ظاهرتين مرتلفتين حيث يضطر الشاعر في بعض الأحيان إلى ووف فكر  أو 

تجتاحه فلا يستقيم معه أسلوبا المقارنة والمقابلة الذي   أو عاطفة  حالة نفسية يمر بها
عن  فدي ويرتلثانية من مراحل ووف المااعتمده في الووف الفرس وتأتي هنا المرحلة ال
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ووف النقل في انه لا يقارن بين الفكر  أو حالة نفسية من جهة ومشهد حسي أو وور  ال
 1واس.حلذهن والمشهد في المادية من جهة أخرى أو فكر  في ا

ومشاعره نفهم من خلال هذا أن الشعر قد يحتاج في بعض الأحيان إلى ووف أفكاره 
النقلي في  وفالتي يستردمها في الو بل المقارنة والمقاعتماد على بطريقه لا يمانه فيها الإ

 .هذه الحالات حيث يستردم الووف المادي ليقارن بين الفكر  أو الحالة النفسية

فهما ولا ينظر تفهم   مجرد  راد أن يمثل الموت وهو فكر ر بن أبي سلمى حين أيفمثلا زه 
نه عمد إلى أسلوب يسمح فإالمادي   من شالها دعر يعيها متجر اهن الشللأن ذإليها بالبصر 

تضرب الناس  نتقال من المعنوية إلى المادية ولم يجد بدا من مقارنتها بناقة عمياءلإله با
 :القحيث  دىهر على غي

 هتأيت المنايا خبط عشواء من تصب تحر 

 2ومن ترطيء يعمر فيهرم                           

الموت وذلك ر  استردم الووف المادي لتمثيل فكنستنتج من قول أن زهير بن أبي سلمى 
 .من خلال مقارنتها بناقة عمياء تضرب الناس على غير الهدى

الطرف  في المشبه به أو إتفاقهماالووف المادي هو فوجه الشبه بين الووف النقلي و  
مادي إما الاختلاف فياون من الطرف الأول الذي ياون  دائما  الثاني من الصور  وهو

 . في الووف النقلي حسها

 : ثالثا الوصف الوجداني
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هو ذلك النوع الذي يترطى فيه الشعر حدود  ووفالبر هذه المرحلة أرقى المراحل تعت 
الظاهر  الحسيه فينتقل إلى نفسه أو ضميره أو شعوره ويترذ منها موضوعا جديدا أرقى من 

 . الووف النقلي والمادي على السواء

أن في هذه المرحلة يترطى حدود الووف المادي وينتقل إلى من هذا القول يتضح لنا 
 الووف النفسي والمعنوي 

ن الظاهر  المادية التي من الووف النقلي والمادي جميعا لأوهذا النوع من الووف أرقى  
  تشرص بشالها العلمي المقرر ويتأثر تأثير قويا بجهاز الإنسان العصبي أو القلق الذي

 الطبيعية .يعتريه أمام الظواهر 

رده للتساؤل عما و  ةالأشياء فياون الواقع مرئي وسيل ساءل عما وراءيتوحدود الكون فإذا به 
يا كوبا  ااحاضو   انيقرار ذاته مناجيا ومشتكيا ح بين الكون والحيا  فإذا بالشاعر يغوص في

 1اء ذاتها التي يذكرها.شيخر وكأنه يصفه ذاته من خلال الاآحينا 

على جهاز الإنسان العصبي ويرلق التساؤلات عن  ي يؤثرفسالووف الن نستنتج مما سبق
لشاعر يستردم الواقع المرئي كوسيلة للتعبير عن نفسه ويصف ذاته من و ا الكون والحيا 

 خلال الأشياء.

إلى   ينقل أنفاس الحبيب فالبحتري لا يرى الربيع كما هو عن حقيقته بل يراه ضاحاا مرتالا
 : اه في قصيده يصف فيها الربيعه وهذا ما نر يبحب

 2من الحسن حتى كاد أن يتكلما    الربيع طلق يرتال ضحاا  أتاك
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ما  إلى  آه بل عبر عم ر  ،مظاهر الطبيعة وحسب الشاعر هنا في الأبيات لم ياتفي بووف 
تيالا أو يضحك ضحاا حيث يستردم أسلوبا شعريا رتال إخالربيع كأنه ي يرى  ثحي شعر به 
  بشال أجمل وأروع.للووف 

خر لا يقل أهمية في خلق الصور  الشعرية آافة إلى عنصر الشعور فهناك عنصر بالإض
منطلقا لها وهذا العنصر هو عنصر الريال في الريال ترجمان   التي تأخذ من الواقع المادي

 1وللشعور والتجسيد.

ق جليا واضح بين الووف النقلي وبين الووف الوجداني حيث نرى فر الآن يتضح لنا أن ال
وادقة وفي وجداني ينصرف  ةعلمي ةيراه بطريقالشاعر خلال الأول يراقب الأشياء وينقل ما 

 .بهجدا يراه بعد أن تتولاه نفسه وتإلى تأويل م

 : علاقة الوصف بالسرد

سرد لا يمان أن يتحقق إلا لا أن الإالسرد الذي هو حتما يتعارض معه  الووف يناقض
من الووف تحتوي على الووف كما يقول   بالووف فحتى بالجملة التي تبدو سردية مجرد

" كل الحاي يتضمن سواء بطريقة متداخلة أو بنسب شديد  التغير أونافا   )جيرا رجنيت(
ديد سردا هذا من جهة ويتضمن حعمال أو أحداث تكون ما يووف بالتمن التشريص لأ

 2وهذا ما ندعوه في يومنا هذا وضعا". ،أخرى تشريصا لأشياء أو لأشراصجهة 

نستنتج من هذا القول على العلاقة بين الووف والسرد حيث يتناقض السرد الذي يعتمد 
على الأحداث بدون ووف مع الووف الذي يساعد على التعبير عن الأحداث والحالات 

 المسار السردي كل منهما يامل الأخر. ةتي يتعرض لها الشرص وهو يبطئ حركال
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ن التمييز على المستوى العملي ليس إا يبدو واضحا بين الووف والسرد فالفرق هن  ومع أن
 جيرا رجنيت يعاف على دراسة طبيعة كل من الووف والسرد.  بسيطا وهذا التدخل جعل

اسطة مقطع الكلمات العلاقة بينهما بالقول هما عمليتان متماثلتان ويظهران بو يد على تحد
عنه ذلك الذي يرضع له  فالسرد يرضع إلى القانون يرتلف فا يرتلملكن موضوعه

مالك موضوعات متزامنة ومتجاور  في الماان حيث يراه عبد ال  الووف بينما الووف يمثل
لفنية جول جاف ليس فيه الأدب والجمالية واع ،سيرح ،طيرفمرتاض "إن السرد بلا ووف 

بث حذابلة القسمات وعي تتحرك فيها كالشاحبة ملامح و   صيات الورقيةإلا تلك الشر
 1أو تلك الأحداث الواهية التي تضطرب عبرها أو معها ثم الأشياء من وراء ذلك". ،المحركة

اثلان لكن موضوعهما يرتلف السرد يتضح من هذا القول أن الووف السرد عمليتان متم
 الووف يمثل الموضوعات المتجاور  في الماان.تناول التتابع الزمني لأحداث بينما ب

إن الووف باعتباره المهمة الرئيسية الذي يقوم عليه الجنس الأدبي بامتياز وذلك دون إلغاء  
علاقة محتوى كل منهما بالزمن فاتصال السرد الاختلاف الذي يامن بينهما هو  السرد إذ إن
الحين أن الوول يمانه التغلب   الزمنية ولةحداث يجعلها أكثر ارتباطا بالمقبالأفعال والأ

 : على العنصر الزمني من خلال عرضه للشرصيات والأماكن الزمنية فيقول

إن السرد يرتبط بالأفعال فتحمل الأحداث على محض تحقيق ويبرز بهذه الطريقة مظهر 
نات رامي أما الووف فلأنه على خلاف ذلك يتباطأ أمام الأشياء والكائود يالحااية الزمن

نه يبدو كما لو كان يعلق سير إول التحقيقات كما لو كانت فرجة فباعتبار تزامنها ولأنه يتنا
 2هم في نشر الرواية داخل الفضاء الروائي.زمن ويس

                                                           

  .291  عبد المالك مرتاض، في نظريه الرواية ،ص1 
 .818-811الووف الروائي ،ص  نجوى الرياحي القسنطيني، في نظرية2 
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ومن خلال ما سبق يتضح لنا أن الووف يعتبر عنصر مهما في رواية حيث يساعد على 
أكثر واقعية  وجمالية من خلال ووف نقل المشاعر والأحاسيس إلى القارئ وجعل الرواية 

 الماان والشرصيات والأحداث بالتفصيل.
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 سردية في قاب جرحينومضات -1

 قاب جرحين تحت منظار الفهم:8/8

خترته المؤلفة لياون مجموعتها القصصية وبوابة عند تفصيل إجرحين هو العنوان الذي  قاب 
فيه نجده يحتوي على نتوءات دلالية بعضها ظاهر ولبعض تحصيه مع القراء  المتقدمة 

هو مهار  تطورها   فن الفهم يسمى مع أول وهلة بل يجب أن لما ىأتتالعناوين لا ت  فالقراء
بأنه القدر  على فهم الأخرين بعمق وبدون تحام أو  الإنسان مع الزمن والتجارب ويمان تعريفه

مثل العلاقات  سياقاتم  هذه المهار  في العديد  من الفي الحيا  اليومية يمان استردا تحيز
ستماع الجيد والتركيز والتعاطف مع الآخرين  لإطلب فن الفهم اعمل والدراسة ويتالشرصية وال

لتأويل دائما ومن هنا فإن افهم   إن "ادميرغل الوضع بشال شامل حيث قال جورج وتحلي
  1."التأويل هو الفهم بشاله الصريح

ومن هنا نستنتج أن الفهم الحقيقي لآخرين يتضمن التفكير في العوامل الكامنة وراء سلوكهم 
فكارهم ومشاعرهم وهذا يعنى أن التفسير أو تأويل هو جزء لا يتجزأ من الفهم الحقيقي وأ

 لآخرين وهو أساس الفهم الحقيق والتواول.

خر مطافات آبالوجود الإنساني في  تناهيه المولقد مر )الفهم ( بأطوار فلسفية حتى بلغ كيان-
المناسبة والزمن  والعصر الذي  ضوءفي قبل ذلك شيء تغييرا تماما فلسفية الوجودية إذا كان 

 تأليف كل جزء فيه . هيرى في

 : دالتاي لمالفهم عند فيلهي-(8

بعد الفن فيلسوف هذا النظر إلى الوتصور الفهم ببعده النفسي وواول  "م دالتايلفيلهي"عزز  
من الفهم التجليات  سم والتفسير على ذلك الفنإ  ن الفهم "نطلقفالشرصي حيث قال عن 

                                                           

طرابلس  8غادمير هاتوجورج الحقيقة والمنهج الرطوط الأساسية لتأويلية فلسفية ترجمة عين ناظم على حاكم والح ط1 
 181نص  2113الغرب دار اوبا 
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دور فن الفهم حول تأويل الشهادات الإنسانية التي ي :"ة شال دائم "ويقول أيضا بتالحيوية الثا
 1حافظت الكتابة عليها".

ومن هنا نستنتج أن فن الفهم من خلال تأويل هو عملية فهم المعاني المرتلفة لأشياء -
 ويمان أن يساعد في فهم هذا التعبير الفني.

في الإحاطة بالصور  ذلك المستوى الأعمق من الإدراك الذي يساهم يشير  "دالتاي"والفهم عند 
ن الفهم أو القصيد  أو التعبير النفسي عن الحيا  والمصطلح عنده معنى خاص فهو لا يرى أ

إدراكية  عمليةندرك من طرف العقل وهو ليس  محدده ةنه عمليأمسألة عقلية بل يرى فهم 
نه الفعل إبها التجربة الإنسانية الحية،  تدرك ةعقلي يةن الفهم هو عملإ :خالصة كما يقول

أمامنا عالم الأفراد الآخرين و بذلك  يفتح الذيتصالنا الأمثل مع الحيا  نفسها، الذي ياون ا
 2نات جديد  في طبيعتنا ".امم هو يفتح 

ر انطلاقا مما سبق يتضح أن الفهم الذي يرتبط بالفن والذي يشير إلى إدراك الأعمق والأكث
ون هذا الفهم مرتلفا من شرص شمولية لصور  أول قصيد  أو التعبير عن الحيا  ويمان أن يا

 الحية.  خر أو ياون عملية عقلية تساعده في فهم التجربة الإنسانيةآ إلى

 : القاصة عند بداعالإ الألم فيدور  1/2

لأول فاستمد الثاني ماملا اسمية لكنه ترطى ضعف الاسم عندما جاء  بصيغةجاء العنوان 
ا حاولنا استرلاص مشهد من ا من بعضهما البعض العنوان قوي بما يافي وإذمقوته سمانالإ

جرحين أو عمرا تمر أحداثه بين جدارين يحيطانه يمينا ويسارا فلا ا سجينا بين شرصتصورنا
 فلك اق خلف بعضها البعض تتأرجح فيشو العبور  إلى الأحداث والمشاهد يمان الانقلاب أ

                                                           

 .99بور رياور وراع التأويلات دراسات هيرمينوطيفية م.س ص1 
2 Palner,richord E.Hermeveutice.Interpatation Theoryin Scheiermeher.dilthy Heidegger and 
qadaner p.1.4,5.  
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يوية ويعد طاقة وح الموهبة داع....يحولبأن الألم هو الدافع الحقيقي للإ جراح والألم...ذلكال
ات وجود المحرومين وتجارب الحيا  من اثبمصدر للريال والإلهام  فالمبدعة هنا حاولت 

ضج أن القاوة هنا كانت معظم قصصها تصب في معنا واحد وهو يت خلال مشاعرها و 
 نا ""الحزن والألم والمعا

ترق بالمعانا  ،لربما ياون تلك المعانا  والآلام حوكما يقال غالبا ما كانت روحها تفالمبدع هما 
  في ظاهره فإنه يعد نعمة ققسو لرغم ما ينطوي عليه من أحزان و نفسية أو جسدية فالألم وبا

 على الإبداع.

م عبار  عن ن الأللأ"الإبداع خرج من رحم المعانا " فهناك مقولة للفيلسوف دوستويفساي 
 .خرينتررجها للواقع لتلهم بها الأر فيها ثم ومضة تسان الذات لتأث

ان الإبداع أكثر تأثيرا ، الإنسان المتميز المبدع الحقيقي وكلما كان الم عظيما ك نعم والفالأ 
 1 . شيء يجعلنا عظماء غير ألم عظيمل لاقا لذلك ي

الكثير من الفنانين والمبدعين ،لإنتاج أعمال فنية مؤثر  لذلك يمان القول أن الألم مصدر الهام 
وعميقة فذلك يساعدهم على التعبير على شاعر وأفكارهم بطريقة فريد  تكون شرصية وحقيقية 

  .وبذلك يمانه الووول إلى مستويات جديد  من الإبداع والتعبير الفني

 عند القاصة: تجربةدور ال 1/3

ن أ" في دلالة وريحة بسينكاتبة لتكون بدلا لجملة "قاب قو قاب جرحين عبار  استبقتها ال
ة،  أو الريالية من بداية إلى النهايحياتهما أو شرصيتهما الفعلية ن ذين الجرحين يرفااه

 تباعا.االقصص المحاية  شاهدلجرحان اللذان تنحصر بينهما مهما ا وسينفالق

                                                           

 مجلة ورود مجلة ادبية ثقافية اختبارية في السرد للناقل محمد الميالي1 
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غزى المشفي من كل محن الحيا  اد هي الدرس والعنوان وهي المفالتجربة في حيا  الأفر 
 تجربة هي الأسااس الربر   الإنسانية الماتسبة،حيث يعد دورها مهما جدا  كون الوأحداثها

ة والمباشر  يو فع مناجي الحيا  ، ويتميز بالعيجم شملاحتكاك الناس بالواقع وت نتيجة 
الاختيار والامتحان ،وتعد ،ويتداخل فيها الحسي بالعاطفي بالعقلي ، فالتجربة قائمة على 

: "جرب يجرب  في حياته الشيءاي أنها تقوم على انسان قد جرب ذلك مرتبطة بالشروص ،
قد عرف الأمور  : خر ....ورجل مجربآحاوله واختبره مر  بعد تجربة و تجريبا،الشيئ 

 1."الذي جرب في الأمور وعرف ما عنده....،ودراهم مجربة موزونةب:..المجر . بهاوجر 

ه يرتبط إناذ ،وكما  ياون  التجربة في المجال العلمي هناك التجربة في العمل الابدعي "
جمالي تابة جو وإلباسها من خلال الك  2في الشال والمضمون " تظهر ة الإبداعية التييبراو

 .(...جديد )السرد الووف وغيرها

سم ر المعرفة أي أنها تتفالتجربة مرتبطة بالإنسان وذلك راجع إلى القول أن التجربة هي مصد
ال شهي كل ما وافق العلاقة  مع شيء ما وارتبط به ف لشرص بالتطور والتغيير،وتجربة ا

ك التجارب أثار على الإنسان وترلف له الحام لتل لبا ما ياون نوعا من التجربة المعرفية ،وغا
،ذلك أن الحيا  عبار  عن تجربة ومع التجارب يتطور الإنسان حين يقول "جوزيف أديسون" 

 ،تشارك الحايمسوالتجربة م حميم،حياتك فاجعل المثابر  وديقك ال>إذا أردت أن تنجح في 
ر بالأخص من طريقة تفكير عبة تفالتجرب 3ة < سك الحار توالحدر أخاك الأكبر والرجاء عبقر 

 الإنسان نحو التفكر والإبداع.

 4ة جديد "تريل"ابتكار عوامل م نهاأ شويعرفها عبد القادر عمي

                                                           
  881ص  1،2111إبراهيم مصطفى وآخرون ،معجم الوسيط ،معجم اللغة العربية المعاور  ط1
 11ص  13،  83، 1خطوات المنهج التجريبي  دسالم العماري مجلة التربية الجامعة الاسمرية العدد.. ينظر 2 
 11المرجع نفسه ص 3 
 811الرطاب بين فعل التشبيه والية القراء  ،الأمل للطباعة والنشر والتوزيع . د.ط. د.ت. ص  : عميس عبد القادر4 
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فالتجربة في العمل الفني فهي إستراتيجية قوامها ابتكار والإبداع والرروج من المألوف لإنشاء 
 عمل تقني جديد.

 :الأسماء والأفعال في السردفاعلية  1/4
عيد ي منا لأي فعل من الأفعال، فهوضجريحين  جملة إسمية  ولم يأتي متجاء العنوان قاب  

حركة، فارغ من التأثير، فعندما يأتي اسما فإن ذلك دليل على ملازمة ال بو لعن أي زمن مس
ض والموت والفراق الجرح والألم والحزن على المر ععلى توظيف الأسماء دلالة  الالساون، ف

راد  إلى حين أن يأتي الفعل يمان أن لإمسلوب ا يبقىسم ثابت لا يتغير إعلى  زجين فجل ما
قصة،نظرا لأهمية االأفعال في القصة وعدم التطرق لهاوأثره  بشال مجراه في بناء ال يغير من

 يعني حقه وأثره في السرد الأحداث حيث نجد" الفعل الماضي و المضارع ورد  بين رأيين  

أن  اعتباره على د بشال ويعتبره  الحدث السرديعل المضارع على السر هناك من يدخل الف
 ا مضى زمنه أي بعد وقوع الفعل ".القاص يسرد حدث

ونستنتج  من هذا أن الأفعال تعتبر عنصر من العناور الأساسية في السرد بحيث تساعد 
و نجدها تؤثر فيه بشال "وار،ركض، تكلم، على ووف الحركة والفعل المحدث في القصة 

وإثار  التوتر  حداث تغيير في  الحباةإكبير منها المساهمة في تقديم الأحداث وبذلك يمان 
واطفهم وتحركاتهم  شرصياتهم وعوكذلك تعطي حيوية لشرصيات وتعاس  وتحفيز القراء

 . الأحداث وإنشاء مشاهد  والووف في القصة يروتستردم في س

ب دورا حيويا  في بناء القصة حيث تساهم في تحديد الشرصيات و ونجد كذلك الأسماء تلع
فيها،  ا في تشايل هوية الشرصية لشرصياتتميزها  عن بعضها البعض و تعتبر جزءا مهم

كذلك نجدها تساعد القارئ في توجيهه إلى الجوانب الثقافية والاجتماعية والتارخية  ولها دور 
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ثلة في أن تكون عنصرا  أساسيا في تمييز الشرصية و كبير في بناء النص السردي .  والمتم
  1.ابراز الرصائص الفردية لكل شرصية

ك استردامها لإظهار العمر والجنس والأول الاجتماعي والثقافي ونجدها أيضا كذلويمان 
أعمق أو يرتبط  تتكون من عد  دلالات رمزية في السرد قد يرمز اسم شرصية ما إلى معنى

 بموضوعات معينة .

 تعالقات العنوان الرئيسي  – 2

 العنوان:  ماهية2/1

ي سفنو   ن عنوان كل عنوان يقابله في توليفه وتناسق لفظي وايجابيو القصة على ست تتوزع
ر في الكثير من تعبسمية نكر  إاللفظية عندما وردت كلها بصيغة  سقت العناويناوقد تن

 نزاحمنها السلبية تصب في الأ  مرتلفةمتنوعة بأشاال  ةووضعيات نفسيالأحيان عن حالات 
 ةيجابيالإ(وأخرى س...هم، فزع، وداع،إحساو والألم منها ) وجع، غصة قلب، عاد  سيئة، 

 .…(تصب في جانب الأمل والحلم مثل) حلم، انتصار، إحساس

ر، مصير، رحله ياحتمالين )تغيلتبنيها   تسمت بنوع من الغموض وذلكانه هناك عناوين أإلا  
ر كل الحواجز من خلالها أن تكس  ستطاعت القاوةوكل هذه العناوين ا…( البحث، ووول

 الضيقة والحدود المرسومة للقصة القصير  لتشال حدود جديد  موسومة بالدلالات الجمالية.

ول ضف ريثياب جرحين الذي ق ي في جملةئيسؤية جمالية ظهرت في العنوان الر فالأول ر  
 منسجمة. د قع والواقع المتريل في هيئه موحمل طابع تصوير الوايحوذلك لأنه 

الإنسان تواجه  والموت والصعوبات التي  جرحين تتناول موضوعات شتى كالحيا   ماهية
ر عن النص دلاليا ليعب قصديشال ب  ئيسياختارت العنوان الر   ا، فالقاوةوالوقوف في وجهه

                                                           

 ية اختبارية في السرد للناقل محمد المياليمجلة ورود الادب ، مجلة ادبية ثقاف1 
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عنوان" قاب جرحين" بمعنى" قاب يدل  حيثملا نوع من الرموز والإيحاء، حافالعنوان جاء 
( فكان قاب 1) لىدنا فتدثم في قوله تعالى:"   القران الكريم"يدخل في علاقة تناص في ينسقو 

بريل من الرسول عليه السلام وهو الآيات عن قرب الملك جدث وتتح 1("9و أدنى)أ ينقوس
ولكن ذلك الشيء يبقى غامضا الدين وتعاليم القران لذلك يوحى العنوان باقتراب شيء ما  مهعلي

ت تناولت الحيا  والموت وشتى الصعوبات التي تواجه الإنسان، فالقاوة هنا يان الآذلك لأ
تفاعلت مع "سور  النجم" وعنوانها حقق كل الوظائف حيث أنه حدد وووف وأغرى القارئ 

ال ،اختارتها ه العناوين الفرعية التي تناولت موضوعات في الواقع والريوأثار فضوله وتلي
 لرسالة التي تريد إيصالها للمتلقي.ل عبر القاوة ماثفة وم

وكل العناوين جاءت على شال وور منها مباشره ومنها من تستدعي التساؤل ونستوقف 
اتجاه المتلقي حيث تجعله   القاوةالقارئ للتفكير، والتأويل وهنا تكمل المتعة التي حققتها 

 يتفاعل مع قصتها.

فالقاوة أو المبدعة اعتمدت على تقنيه بين كل ما هو خيالي وواقعي بالحرية الفنية المعطر   
نامي بعمق السفرية ورحيق التصوير بحيث تتفاعل كل مع بعضها البعض لتوول للنحو الدي

 المتلقي .  يتفاعل معها ادفةحساس يجسد دلالات ومعاني ه

 الرئيسي مع العناوين الضمنية : وانتداخلات العن2/2

قو  العنوان العام ، عناوين فرعية كلها كانت في نفس انطوت تحت العنوان الكبير الرئيسي -
فالأول استمد قوته من باقي العناوين كما استمدت العناوين الفرعية دلالتها ومعناها من عنوان 

 القصة .

"باونه مجموعة من  مدخلا أساسيا لقراء  العمل الأدبي ، حين عرفه ليوهويكيعد العنوان -
ة والإشار  إلى مضمونه ينبت في بداية النص من أجل  تعيثاللسانية يمانها أن ت الدلائل

                                                           

 (9-1سور  النجم الآية من )1 
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عد كلمات وعبارات ياتضح أن العنوان  ثحي 1الجمالي من أجل جذب الجمهور المقصود " 
 في بداية النص لتشريع  ما يتضمنه للفت انتباه المتلقي. تثبت

لهذا فإن العناوين لم توضع اعتباطيا وفي هذا يقول السيوطي " عنوان الكتاب يجمع مقاوده 
أي أن العنوان يعبر عن مقاود النص لتسهيل عملية البحث   2بعبار  موجز  في أوله "

م الدلالات النصية وهذا ما فهقصد  ةئي دالأن العناوين ذات طابع إيحاوالاطلاع، في حيث 
تحمل في طياتها قيما : ائيةي"أن العناوين عبار  عن أنظمة دلالية سيم : يراه رولان بارت

أخلاقية واجتماعية وإيديولوجية وهي رسائل مساوكة مضمنة بعلامات دالة متبعة برؤية  
 3ابي".جالعالم يغلب عليها الطابع الإي

ناوين سمات دلالية إيحائية توحي على مايضمه النص وهذه العناوين تكون أن العبين وهذا ما
اون للعنوان الرائي عناوين فرعية والتي تأتي يمتنوعة من حيث اختلاف النصوص وغالبا ما 

كمل وظيفتها في تأكيد وتعزيز العنوان الرسمي )الحقيقي( وتكون العلاقة في تمباشر  بعده ف
ع ية لتكملة المعنى وتكون على كل عنوان أو مواضين الفرعية تكاملالعنوان الرئيسي والعناوي

أو تعريفات داخل الكتاب ، وبالتالي فإن العنوان الرئيسي يسمى بالحقيقي أو الأولي أما 
الفرعي فهو ثانوي إلا أنهما كلاهما يردمان المتلقي في تأويل النص أو ذلك العمل الفني ،إما 

عية أو "إجبارية" بحيث تكون إجبارية تكون قصير  واضحة من حيث دلالتهما فتكون موضو 
تأتي غامضة   أما " موضوعية" عاد  ما تشير لمضمون النص دون إفصاح عن الرسالة ،

باستردام المجاز والكناية فدلالة العناوين الفرعية بالنسبة للعنوان الرئيسي فتجد أن هناك 
ي يمان للعنوان الفرعي أن يؤثر أكثر فدلالات توافقية وانسجام أو أكثر من ذلك بحيث 

مقولات وأفكار يدعم بها القاص نظرته، بمعنى أن علاقة  ةتحمل جمل ةالمتلقي ومرايا عاكس
                                                           

 .223،ص8،2181معجم السمياينات  منشورات الاختلاف ،الجزائر،الدار العربية للعلوم ناشرون لبنان ط : فيصل أحمد1 
–الدار العربية للعلوم -الجزائر–منشورات اختلاف –العنوان في الثقافة العربي ،الشال ،ممالك التأويل : محمد بازي 2 

 83، ص2182، 8لبنان ،ط-ناشرون 
  223فيصل احمد معجم السمياسات ص 3 
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                                       في معنى واحد من حيث ارتباطهما ب  العنوان الرئيسي بالعناوين الفرعية أنهما يصيبان
بنية ية دلالية مع الفصول والكل ذو ات بنذ  تصير العناوين الفرعيةوهاذا "... لعملنفس ا

 1دلالية كبرى مع النص في ترالفها ".

ص أو كتاب وعمل ما مثل القصة الأخير أن العناوين الفرعية وظهورها في أي ن  فيتضح في
معرفه في   تدعو وتشوق المتلقي  ن تأثيرها ياون بالغا ودالا أكثر عن البنية النصيةإف

معنى العنوان الرئيسي أو الأولي  نفس للنص أو الكتاب إلا أنها تكون تحمموضوع ا
 .للكتاب

 :عنوان بالمشهد في قصة "قاب جرحين"العلاقة 2/3

ن العنوان يعد هوية المشهد حامل أفكاره ق عند مشهد من نفس طبيعته، ذلك لأكل عنوان ينط
الدلالات تظهر في المشهد الذي يشمله، وغالبا ويحمل في طياته محتوى ودلالات عميقة تلك 

ما ياون ذلك" العنوان الذي اختاره القاص أو المبدع مفتاحا مغريا للقارئ يدفع به إلى معرفة 
  2معطيات العمل الفني، وبذلك يصل إلى مغزى ذلك المغزى يريد القاص إيصاله للمتلقي "

نوع من الاستعار  أو الإشار  أي نوع ما ياون حامل  عاد  لعنوانلفي اختياره و  لا أن القاصإ
عن الوظيفة التأثرية والجمالية للعنوان وبذلك تكون  غفلمن الغموض وبهذا لا يمان أن ن

لات الدلالية و صالعلاقة هي التي تحقق ال دلاليةالعنوان والمشهد علاقة بنائيه العلاقة بين 
البنية السطحية في حين المشهد يمثل البنية  بينهما ،بمعنى أن العنوان يشال ضمونيةالم

 ج على رأس كل مشهد لتحددهدر اهر  التي يمان أن تظوهنا يصبح العنوان هو البنية ال العميقة
 وتدل على باطنه ومحتواه العام.

                                                           

.ص 2111الشرق.المغرب.ط، -إفريقيا–مدخل إلى عتاب النص ،دراسة في مقدمات النقد العربي القديم  : عبد الرزاق بلال1 
11   

 -جلس الوطني للثقافة والفنون والآلام سلسلة تكسب شهرية ولاح فضل )بلاغة الرطاب علم النص )د.ط((الكويت الم2 
 (8992عالم المعرفة )
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عضويته من الوهلة الأولى" والعنوان في القصة يدل على موضوع المشهد السردي فياتسب  
ص نالوالتقويم، من خلال عناور  يرفستللتحليل والفهم وال ةقابل ةعام ةاون بنييعندما 

 1ه ومراحل تكوين بنيه العامة"يه وظيفتومتوالياته ووحدا هالتي تتمثل في مشاهد  الأساسية
ك  البنية العامة للنص، لذل هاوظيفة التحليل والتفسير التي تتكون من لبمعنى أن العنوان يمث

لة في التحليل والتفسير للمعرفة مضمون تمثبالمشهد علاقة تكاملية م عنوانن العلاقة الفإ
 .النص 

 س"تيار معاك"سبيل المثال:  علىف

 …امنذ وقت طويل لم يلتق 

 الطريق ةقارعالقدر على  اجمعهم أ فج 

 سلمت.. تراقصت عيناه قرحا ..

 2"لأنك منحتني الطلاق… تلعثمت :شارا لك 

ق بعد غياب اللذان اجتمع على الطري  القاوة هذين الشرصينوورت لنا   في هذه الومضة 
تلعثمت   نه طليقهاأ، الذي فرح كثيرا، وعند إدراكها على الشاب   طويل، حيث سلمت الفتا

 الشار. ومنحته

جهتين متنافرتين وفعلا في تيارين أو و   أو فكرين ينيحيلنا العنوان على تقاطع بين شرص 
 حى منها نجد أن الشرصية التي اودرت الأحداث،القصة ونقتبس المشهد المستو  أعندما نقر 

 ةوجه بالفعل هو الذي يمثل  متنافرتين متعاكستين والدليل ذلك كلمه" الطلاق" ينتهي شرصيف
 عنوان تيار معاكس.

                                                           

 ت أ( wwalukah.net  (، )83حمداوي جميل شعرية النص الموازي) حساب النص الأدبي د. اساندية الالوكة1 
 83أمال شتوي ،قاب جرحين ،ص 2 
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 نجدها في" تعويض":  نفس العلاقة بين العنوان والمشهد

 اشتد به اليأس..  

 ….بنات بعد إنجابه خمس 

 مضمن..  فقرر على  

 1 خر بناته باسم ذكر!!..آأن تكون  

طويل اللكن بعد انتظاره  "ابن "يريدالذي كان  في هذه القصة تحدث القاوة عن هذا" الأب"  
 تغطية شيئ فالعنوان هنا يعيلنا على ن،وإنجابه للبنات فقط، قرر أن تكون أخر بناته باسم ذكر 

خر بناته باسم آ الأب قرر أن يعوض  ندرك أن هذا  قرا الومضةنخر ،وفعلا عندما آ شيئب
 ولم يتحقق.الذي لطالما أراد أن ياون له نه عوض البنت بالولد أذكر أي 

  كذلك في ومضة "ذكرى" : 

 …لبوم وورهأكان جدي كلما شاهد 

 ….يتحسر بحرقة 

 وهو يقول: 

 2….ماتت جدتكم وفي فمها كلام 

وور زوجته المتوفية، يتحسر  هذا الجد الذي كلما شاهد  قاوةوورت ال  في هذه الومضة 
 عليها، لأنها ماتت وفي فمها كلام لم تكمله. ةبحرق

                                                           

 .19قاب جرحين ص –أمال شتوي 1 
 29مرجع نفسه ،ص2 
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" الذي يحيل على التذكر والتحسر على فقدان شيء ما أو ى كر ذجاءت بعنوان"   فهنا القاوة 
 يتذكر الجد المشهد ندرك معنى العنوان وياتمل المفهوم، ذلك أن هذا  قراء  شرص ما ،وعند

على الكلام الذي أرادت أن تحدثه به لكنه لم ياتمل وتحسره   زوجته التي لطالما اشتاق لها
 .وفارقت الحيا 

 الصورة و المشهد في قاب جرحين-3

 المجموعة القصصية:في  الصور السردية3/1

سارد  عن الفيها تتحدث قصير   ةقص 19جرحين"تتألف من ة" قاب يلقصصالمجموعة ا 
خر لمحت رقت إليه بصور  مباشر  والبعض الآالحدود بعضها تط ةممان ةيومي ةأحداث حياتي

لقصة، بدأت مجموعتها داخل المشهد السردي ل ةته كدلالة خفية وبنية عميقة مضمنله فأورد
)تصور(وقد كان للصور  السردية تواجد اثر ة قصة )تيار معاكس(وأنهتها بقصب  القصصية

جزءا  سردي يد البناء القصصي حيث تعد الصور  السردية في أي عملتجس خل وعميقامتد
أن  ذلك تكوينيا فيها االذي ياون طرف  هاما وأساسيا وترتلف أهميتها بحسب نوع الجنس

ها إلى حرس أدبي له لا تتمايز من حيث التفكير والجمالية ووظيفة إلا عند إسناد  الصور
 سمات خاوة به.

ه في الأعمال اياعلى الصور  ويحويها في ثن صني فيرى أن الوو رنه ظهر تياأإلا 
الووف الذي تمثل في  جانبلت في تمثة اعتمدت على عد  تقنيات سردية السردية، فالقاو

  مشهد :"ومضة 

 …بين الأنقاض ، كانت عينا طفل دامعة 

 …تبحث عن بقايا أكل 

 تجمع مبورا محترقة..
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 هموكان الكبار يواولون لعب

 1"…بجنون 

نه لا يرى أ الأنقاض وهو يبحث عن الأكل حي نه هناك طفل يباي بينأتوحي هذه الصور  
لدمار سوى الجوع والحرمان والسلب والدماء الذي ترلفه الحروب، بينما كان الناس يواولون ا

استوقفت فيها القارئ  ةفهنا المبدعة استردمت جملمفضلة، هوايتهم ال من والقتل التي أوبح
  ليقف المتلقي يفكر ماهو لعب الكبار "وكان الكبار يواولون لعبهم بجنون "وهي 

 في مشاركة المتلقي مع نهاية القصة. و هذا ما يعنى أن القاوة أبدعت

"يباي" و"جائع" و  تقنيه الووف ، حيث ووفت الطفل وهوقائمة على كما أن هذه الومضة 
القارئ  جعلي اجمالي رياتصوي ابعد،و هذا الووف مما زاد ولعبهم الكبار ووفت استمتاع

 . يتصور هذا الأداء المبدع

 "مظهر مس نفس التقنية في ومضة تونل

 كتب لها عبر الفايسبوك

 ..رؤيتك أنت ملاك.أريد

 …حضرت نفسها للقاء…ابتسمت

  لما رأته قالت :

 نه ملاكإ

 …ا سمعت حديثهعندم

                                                           

 11، قاب جرحين،ص أمال شتوي 1 
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  وقالت:…ابتلعت الصمت

 1"نه شيطان.إ

ت به عند عجبالفتا  لرؤية ذلك الشرص التي أ ففي هذه الومضة وورت القاوة تحمس هذه 
لمقابلته مع انبهارها بجماله ،إلا أنها التزمت الصمت  جهيز نفسهاشاشة وتالف لمحادثته لها خ

 عند سماع حديثه.

أنت ملاك"وكذلك قول الفتا  للشاب …"بتقنية الووف في قولهافهنا القاوة استعانت كذلك 
 وووفه "بالملاك" ثم "بالشيطان".

أو المشهد بعدا جماليا يلفت القارئ كما أنها أوولت رسالة وهي   التقنية ما زادت القصة هذهف
أن المظاهر عاد  ما تكون مرادعة من خلال انرداع هذه الفتا  بهذا الشاب الذي كانت تظن 

 نه شرص طيب وملاك.أ

التمسنا الووف كذلك في ومضة حيث  تنوعت المقاطع الووفية في قصة "قاب جرحين"
 "وجع

 .نيفةبهز  ع ت،أحسثيرحين هجرها الك

 تسقطها أرضا.

  فجأ  تسلل الحنين

 إلى قلبها ،دفء أم يصاعد

 2 "بالمؤانسة. تإليها من تحت التراب .أحس

                                                           

 23أمال شتوي ، قاب جرحين ،ص1 
 11أمال شتوي ، قاب جرحين ص2 
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ع لهذه يالمشاعر وهي الهجر الجم باينحالة من توورت فالقاوة في هذا المقطع الووفي  
 هاعلى التراب أحس تفء وهيا ملقادالفتا  الذي أحسها بفراغ كبير أسقطها أرضا ،إذ تسللها 

فالمبدعة أبدعت في ووف مشاعر هذه الفتا  ،بالمؤانسة حسية كان ذلك قبر أمها المتوفية 
حنان وعند غيابها أو فالأم حنونة ومنبع لل نسةاتلك المشاعر المليئة بالحزن والحس والمؤ 

 .د لذ  الحيا  نفقفقدانها 

ل الواقعي يكما تجلى كذلك عنصر الترييل في القصة ،فالقاوة اعتمدت على هذه التقنية لتري
 "سراب " : ولتوضيح الصور  وتوويل الرسالة للمتلقي ونلتمس هذه التقنية في ومضة

 .تأتيها وورته من وراء المرآ  

 ها في حزنها..قر غكشبح ي

 تحطمها..لتترلص من نظرات الروف...

 1"تنتشر عيناه في كل ركن من البيت.

سراب كما هو الف إماانية التنبؤ فهو غير مباشرنه يعطي للمتلقي أنوان كما يظهر هذا العف
  قصة تنردع المرأ  نفسها في كل مر ال  وفي ،عة للماء في الصحراءرادمعلوم يعطي رؤية م

تكانت له سبل ا ،ه فيما مضىهنه قد أساء لها وحطمها ولم تواجأترى فيها شبح رجل يبدو 
لوقت نه لابد على الإنسان أن يفعل الصواب في انى أبمع ،ب خوفها منهتسفيبدأ ينمو يا

لأنه عند تأخر الوقت يصعب  حدتها  مراوفه مهما بلغت ةالمناسب، وعلى كل فرد مواجه
ه ما جاء في نأوذلك أن العنوان يحيل إلى الواقع، إلا  بريبة أمل ، التعايش معها و يصاب

هذا  ةلفدلا شبح ةعلى هيئ  مرآ  ال ء أن تأتي من ورا  فكيف لصور  ،المشهد يحير المتلقي
 .الريال  المقطع غير منطقي إلا عند إرجاعها إلى

                                                           

 .22أمال شتيوي ، قاب جرحين ،ص1 
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 و في ومضة "ووول

 …يمد ذراعيه في الهواء

 الكون..يحلق بأمنياته فوق أرجاء 

 يرتار الهبوط في مدارج العلم

 أقرانه... بينليعيش دقائق 

 على سوط المعلم. حلمه قبل أن ينكسر 

 1"ادلغيدفن دمعته وي

وهو  ممتطيا بفكره   الواقع ويجول حدودتار التلميذ أن يحرق خا أما في هذه ومضة فقد 
سوط المعلم" وهو يحطم بذلك "   نه يدركأاله، ثم يقرر العود  إلى حيث كان تجواله إلا خي

 دموعه ويغادر. يمسحالجميل ،فما كان عليه سوى أن  حلمه

انطلقت، ففي هذه الومضة تبدو في   ثالحلم ولم ياتمل لتحط رحالها حي أدخلت هنافالقاوة  
ذراعيه للتحليق " إذ أنها ودمتنا   دأن يم تلميذلها تريليه" إذ اختار هذا المبجالوهلة الأولى 

الواقع المستنتج والحلم  بين مزجالمعلم" فأكملت الجمالية في   بالواقع عند إدراك لسوط
 لي.يتريال

 لم ضائع"ح  أخرى : ةوفي ومض 

 ها ،تخرجت من شرنق 

 غرير  لا تعلم 
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 غازلة حلمها طويلا.. 

 …داعبت الأماني كثيرا 

 ابها حنينتحين علمت بواقع الحال، ان 

 1"إلى شرنقتها. 

بين الحلم والواقع في  زجفارقة" الدلالية"، حيث نلاحظ مففي هذا العنوان نلتمس حضور الم 
ملائمة كما   ةشخبار الحيا  أملا في عيأالوجود و   قعتناالقصة رغبت هذه الفتا  إلى ا  بداية

للعود   الحنين هاليا لتصوراتها انتبكاحتيارها لمرار  الواقع المرالف تصورتها، لكن بعد إدراكها و 
 إلى ماضيها أي من حيث أتت لأنها يئست من محاولتها للتغيير إلى الأفضل.

ص لتشر  يليللتر  ع والترييل، فلجأتة توازن الواقيهنا استمرت القاوة في توظيف خاو 
 تماما.  ذلك الواقع الصادم والمناقض

 المفارقة: 

  قي وتقحمه في " التفكير"ق حيث أنها تستفز المتلتأنال من أشاال وشال  تعد المفارقة ضريا 
 ثميل أو بهدف إيصال فكر  ما ،حيجللتنسيق والت إنتاج دلالة قد تكون تلك دلالة والتفكر قص

فيه المعنى الرفي في تضاد ملموس مع  يبرزاد ضأسلوب بلاغي يقوم على الت بأنهاتعرف "
ارقة اللفظية أو مفارقة الموقف أو السياق وهو أمر يحتاج المعنى الظاهري معتمدا على المف

 .2إلى مجهود لغوي وكذا ذهني"

ين في المعنى المباشر والمنطوق والمعنى الغير ضمتناق  شيئين عنيير عبمعنى أن المفارقة ت
 مباشر الرفي.
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 كما جاء تعريفها في معجم اكسفورد بأنها هي: " أن يعبر المرء عن معناه بلغه توحي بما 
ينقص هذا المعنى ، ويرالفه ولا سيما بأن يتظاهر المرء بتبني وجهة نظر الأخر،إذ يستردم  

لهجة تدل على المدح  ولكن بقصد التهام والسررية أو أن المفارقة هي حدوث حدث أو 
ظرف مرغوب فيه،لكن في وقت غير مناسب البتة ،كما لو  كان في حدوثه في ذلك الوقت  
سررية من فكر  ملائمة  والإستياء أو أنها استعمال اللغة بطريقة تحمل باطن موجها لجمهور 

 خاص مميز ومعنى آخر ظاهرا موجها للأشراص المراطبين أو المعنيين بالقول".

يضة ومرالفة تماما ، فوإنما تة ضحوا لغة غيربمعنى عن الر تعببمعنى أن المفارقة   
هي طريقة والمعنى   مستردمة في ذلك دلالة على المدح في إطار التجربة ،فالمرارفة

 المناقص فيها يامن في المعنى الرفي الذي يبرز في القول.

 ونلتمس هذه التجسد على المفارقة كذلك في ومضة "عمر"

 خفت الى اقرب محل التزيين…كلما رأت شعيرات بيضاء 

 1أوبحت تحب السواد في كل شيء..

التي بدا الشيب يظهر في شعرها وكلما رأت   فالقاوة وورت لنا هذه الفتاه أول المرأ  
الشعرات بيضاء تذهب إلى محل التزيين من اجل تغيير لون شعرها إلى الأسود، كما أضافت 

  -على المفارقةدل  -فاللون هنا  أوبحت تحب السواد في كل شيء،  أن هذه المرأ    القاوة
فهو ليس الدليل على الحزن   البياض والسواد في اللون الأسود شال منظور خاص عند المرأ  

 والجهل والفزع كما يسعه اغلبيه المجتمع وإنما أوبح لونها المفضل في كل شيء.

 كذلك في ومضة "سوء حظ"

 راعها ما شاهدت...
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 عصفور  تطعم فراخها...

 اوطرين بداخلها.

 1العزيز  ..مشاعر 

وغارها، حيث   التي رأت العصفور  وهي تطعم  وورت القاوة في هذه الومضة هذه المرأ  
 حرمت من الإنجاب.  اضطربت مشاعرها داخليا، وذلك كونها امرأ  

إلى" المفارقة" اودر   فالمبدعة في هذه القصة وضعت أسلوب التلميح في نسجها بالإضافة 
  من مشاهدتها للعصفور  وهي تطعم  هو اضطراب المرأ  تصريح والإشار  إلى شيء ما و 

  فراخها، فالمفارقة هنا كانت قصد السررية وكانت ذات اثر بالغ، راجع إلى عدم إنجاب المرأ  
 . ومعانتها لتصبح حياتها أشبه بالماان الرالي هو شعورها بالضياع

هرت في عد  ومضات وظ  على توظيف هذه التعية  ومن التريل إلى الحوار عملت القاوة
   بصور  ماتملة لعل أهمها ومضة " عاد  سيئة"

 …تستيقظ ليلا وهي نائمة

 …تتجول في أرجاء البيت 

 ..  تحدث نفسها ، كم أمقتك

 في الصباح تجد..

 2نفسها تحتضنه..
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ففي هذه الومضة تصور القاوة حالة البطلة حيث تقوم تمشي وهي نائمة في أرجاء البيت 
أنها تتحدث مع نفسها"   شرص ، كما أضافت القاوة  د غريبة تحدث لكل،حيث أن هذه عا

كم أمقتك" وهذا ما حالنا بالحوار كما انه كان حوارا داخليا وجار في نفسها فتحدث عن زوجها 
 وهي ليست في وعيها.

 في ومضة "ميل"  نفس التنفية نلتمس 

 …كما كلم اشتهى سيجار  ،يرسل ابنه الصغير لشراء علبة

  كبر قال : حين

 في نفسه الآن يجب أن أتصرف مثل والدي..

 …فوضع في فمه سيجار 

 …هرول إليه….رمقه والده 

 مصفعة : من علمك التدخين ياولد؟

  أجابه متلعثما :

 1أنت يا والدي!.

تصورت هذه القصة "ميول" هذا "الابن " الذي تعود عليه منذ وغره في شراءه للسجائر لوالده 
 شب على شيء شاب عليه" فهذا الولد اقتدى بعاد  أورثها من والده.تعاس يقال "من 

وقد ظهر في هذه الومضة داخلي وهو حوار الآني مع نفسه، وخارجي وهو حوار الأب مع 
وهي أن الأبناء يقتدون، لذلك توجه   وكشفت حقيقة خطير   أوولت فكر   ابنه كما أن القاوة

 اع أولادهم ونفس الأمر بالنسبة لومضة تراجع:النصيحة لهم لكي لا ياونوا سبب في ضي
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 …أتلفت خاتم خطوبتها

 أحرقت كل ووره الجميلة ..

  اعتكفت في غرفتها ورخت :

 خائن ..خائن..

 وحين شعرت بحركات في أحشائها..

 1…هدأت العاوفة 

وورت لنا القاوة في هذا المشهد تصرف "العاجل" لزوجة فور اكتشاف خيانة زوجها لها 
خاتمها وحرق كل وور جميلة ، وحسها لنفسها في غرفتها ووراخها المتكرر بأنه  بإضافة

 "خائن"إلى أن فوجئت بحركات في أحشائها لتهدأ وذلك لشعورها بجنينها.

وفي هذه الومضة كان الحوار داخلي بين الزوجة "ونفسها" ولومها لزوجها وووفه بالرائن رغم 
الووفي وكان العنوان مناسبا   الحوار داخلي والحوارهدم حضوره فالقاوة هنا اعتمدت تقنية 

 تماما للمتن المشهدي ، والذي يرود لتغير المفاجئ

 كذلك في ومضة "شك"

 زارتها جارتها كعادتها كل أسبوع ....

 هل زوجك يعمل ليلا..: وقبل أن تغادر سألتها

 نعم ... : أجابتها

 ومتت قليلا...
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 1... ! احذري قد ياون متزوجا : ثم قالت

اتجاه زوجها   في هذه القصة أرادت هذه الجار  السيئة أن تزرع " الشك" في نفسيه هذه الزوجة
وتشعل نيران الصراع الرامد، بقولها" احذري قد ياون متزوجا "فكلاهما يبعث القلق ويفتح باب 

 الرلافات التي لا نهاية لها.

التي تكمن في الحوار الماثف  مزيج من السمات  اعتمدت القاوة على  وفي هذه الومضة 
  بين شرصين اخرج هذا الحوار بنقطة مهمة هو انه وور  النميمة، كما إن هذه الومضة

 تكشف لنا مسائل من وميم المجتمع الجزائري والتي تؤدي إلى تشتيت الأسري.

  فاعتمدت على  أبدعت القاوة في اختيار الكلمات المحيه والمعبر  عن رؤيتها ووعيها الفني
السردية والمتمثلة في التصوير الرمزي حيث لامسناها في   أخرى من تقنيات الصور   تقنية

 ومضة: " واجب"

 …طرقت باب قلبه

 تجاهلها..

 عاودت الكر ..

 2أطلت امرأ  أخرى.

في هذا النص الووفي وورت لنا القاوة مجموعة من المشاعر والقيم الرفية بالإضافة إلى 
 التأويل للمتلقي. المواقف التي تفتح باب
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فهنا القاوة قصت عليها قصة هذه  الفتا  التي أحبت هذا الشرص وتجاهلها في المر  الأولى 
وأعادت الكر  لتطل امرأ  أخرى ،وهنا القاوة لم تكمل القصة اكتفت فقط بالمواقف تلك 

 المواقف تجعل من المتلقي أو القارئ يفكر ويقوم بتأويل الأحداث.

عملت على تقنية الرمز والتي وظفتها في خلق مجموعة من المشاعر كما أن المبدعة 
والأحاسيس ومواقف غير مبرر  ترمي إلى مقاود أكثر عمق من شالها البسيط كما أنها 

جعلت القلب منزلا له باب يطرق عليه وفي هذا المنزل يوجد ساان آخرين غير هذه الطارقة 
واعتماد هذه النهايات المفتوحة تزيد  لاحتمالاتن وقد ختمت القاوة ومضتها بنهاية مفتوحة ل

 تصف رواية القارئ،وتوسع مجال تفكيره وهذا ما يعطي للومضة شعاع جمالي مبهر.

 رخ"شنلتمس نفس التقنية في ومضة "

 تنظر إلى مرآتها المشروخة...

 تمرر أناملها على وجهها ....تلامس متاعب الزمن

 1فيسقط أخر قناع.

ووره لنا القاوة هذه المرأ  وهي تنظر إلى مرآتها الماسور  أو المشقوقة في هذه الومضة 
 تمرر أوابعها على وجهها لتلامس التجاعيد فيسقط أخر قناع أي تنتهي بها الحيا .

فالقاوة وظفت الرمز في هذا النص الومضي وذلك في جملة تلامس متاعب الحيا  وهيا رمز 
 عن الشرخ والكبر "وظهور التجاعيد"

ع إخفائها للمشاعر التي يلتمسها المتلقي من خلال القراء  تلك المشاعر الحزينة وهي تلامس م
 وجهها وترى جمالها قد ذهب نتدارك في الأخير أننا في نهاية المطاف.
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فالقاوة لم تقف على هذه التقلبات فقط وإنما كذلك وظفت تقنية التشريص في الصور 
 لبحث"السردية حيث ظهرت في ومضة "رحلة ا

 غيابه الطويل..

 جعل الليالي بارد ..

 سانها الوهم ،خلف الشك بعيدا..

 دون أن تدرك التمسها ليال 

 !1 ءحمرا

في هذه الومضة وورت غياب الزوج الطويل جعل ليالي زوجته بارد  مليئة بالمل ،خالية من 
 العاطفة ذلك الفراغ ما جعل الزوجة تشك في زوجها بأنه لربما ياون 

 مع ثانية ،فهذا الفراغ جعلها تحس بفقدان أنوثتها. يرونها

فالقاوة هنا أرادت أن توول رسالة من وميم المجتمعات وهي الإهمال  في العلاقات 
الزوجية ،والغياب الطويل الذي يؤدي إلى الشاوك والرلافات التي تصل في أخر المطاف 

 نهما.إلى الطلاق ،فكل الزوجين مسؤولين لضمان سلامة العلاقة بي

لجأت القاوة إلى شرصيات لتروى التجربة المفتصبة في الغصة في قولها )غيابه جعل 
الليالي بارد ( مع توظيفها أوواف ووور استعمارية مفتصيد جدا، في قولها كذلك )حلق 

الشك بعيدا ( )التهمتها ليالي حمراء( فالقاوة كانت مبدعة في اختيار الألفاظ وتناسقها مما 
 جام وإيقاع دلالي وجمالي.أدى إلى انس
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  اب جرحين :ق  النسيج المشهدي في قصة3/2

مرئية دينامية بفعل ما تضمنه من آليات وطريقة تركيب  ةتتألف هذه القصة بمشاهد ماثف
 .نص السرديالجمالي مع  يوضسط فبو 

  عناور وياغة المشهد:

والتعدد الزماني والفعل المتكرر تبنى هذه المشاهد على اللمحات التصويرية والوحد  الماانية 
والتعدد الحوار البارز للشرصيات والتغيير الحدثي مع مراعا  التواتر الشعوري العاطفي لهذه 

 الشرصيات في كل ومضة.

ا سرديا هادف  أمال شتوي أنموذجا ةجرحين للقاو  ابقة النسيج المشهدي في قصفهادفية 
  ل أهمها اللغة :ومضات لع د لغويا ونصيا وفكري يتمثل في ع

 "ومضة الغفلة" 

 تكفي الذاكر  إلى عهد الشباب        

 رواده الحنين إلى أحلامي         

 يراسلها عبر الفيسبوك        

 شتقت إلى أيامناإلقد         

 يأتيه الرد        

 1لقد ضيعت بهجة الربيع.       
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في ومضة اشتياق هذا الرجل إلى أيام الشباب التي قضاها مع فتا  كان في  ةوورت القاو 
شتياقه للأيام التي قضاها معها لترد إاسلها عبر الفيسبوك وعبر لها عن علاقة غرامية حيث ر 

 أنها لم تعد تهتم لهذه العلاقة.  عليه

ولا يعرف هذه الشرصية أعلنت  القارئ   هذه الومضة ندرك كيف تتضاعف حير  عند تأمل 
اوة قهنا ال " لقد ضيعت بهجة الربيع""نكسار هذه العلاقة المتوتر  في الأخير في قولها إ

نها إلا عند إدراك ذلك مره لا تفصح عضوكلمات م يةنفعالإفت لغة ماثفة مشحونة بطاقة وظ
 لغة هنا زخرفت القول وزادته جمالية..ت فاالصم

 غصة قلب"  نتلمسها في ومضة "نفس اللغة  -/2

 مالهذا قد أطال                 

 …الماوث في قلبي                 

  حجة أن الجواز سفره قد ضاع منهبلما نهرته ودعوته للرحيل امتنع، ك 

 1هات قلبي !!.متافي            

وبين حبيبها وإنما  ايل ليس لقطع الودي والعلاقة بينهتطلب منه الرح  القاوة هذه الفتا تو و
بتعاد عنها ليتحجج نه لا يستطيع الإإفعمة بتوتر وشتات والرلافات إلا هي منظومة كره م

لودي والحب والقدر  بلغة داخل المعبر  عن ا ةز سفره في قلبها الومضة هنا ماثفع جواابضي
 حيث هذه اللغة تدهش ذهن القارئ. الترليعلى عدم 

 زمان وماان:

 ر"دثالإنوفي ومضة " ا
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 ذات الهموم....

 قرر الهروب إلى الصحراء قاحلة

 لم يان يدري أن خطواته

 . 1على الرمال، ستكون دليلا عليه

همومه   لكثر   القاحلة  روب هذا البطل إلى الصحراءوورت لنا القصة في هذه الومضة ه
أن خطواته على الرمال  ىليبتعد كل ما يثير نفسه ولكنه نستلك الصحراء  رومشاكله واختا

 هرحل فهنا القاوة أوولت رسالة أنحلا و  لتالي سيتم العثور عليه أينماستكون دليل عليه وبا
تها والسعي هجواوأثرت عليه في نفسيته لابد من مالإنسان مهما تعرض لضغوطات في حياته 

لضغوطات نطواء على الذات والهروب منها ليس حلا إها وإولاح الذات وعلاجها فنتلشرص
 الحيا .

طار القاوة مشهد سرديا بتقنيه التصوير المااني في الصحراء ماان مفتوح يحدد الإ تعرض
  وملما  ختزال في الزمن وذلك لاختيارها ماان وحيدا كان معبراالعام يعتمد على التكثف والإ

 في النص .  وملمحا

 وكذلك في ومضة"حلم".-/1

 بفتا  مثلهأن يرتبط   الكفيف الذي طالما تمنى

  فرح كثيرا

 عندما سألته فتا 

 في محطة القطار

                                                           

 31امال شتيوي ،قاب جرحين ،ص1 
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 1؟؟…أأنت طويل أم قصير

وهو   يتحقق يتمنو أن له حلم  لنا طرفان فتى وفتا  كفيفين كان كلاهما القاوةلنا وورت 
كل واحد منهما يلتقي بنظيره ومماثله حيث تحققت الأمنية والتقى في محطة القطار واكتملت 

هنا قد إعتمدت على السرد والووف والإستفهام بالإضافة إلى تسريع الحدث  الفرحة فالسارد 
كذلك استردمت تقنيه التصوير المااني للمشهد وترك للمتلقي حرية الترييل في رسم فالقاوة 

 محطة القطار وهو ماان مفتوح بإضافة إلى تسريعها للأحداث .هو وذلك الماان 

 وكذلك في ومضة "مصير"

 في المستشفى تنام على سرير

 ينائر ب الز قعيناها ترا

  تمتميبة ،عند انتهاء موعد الزيار  تتحوطها الر

  لم يحضر فلذ  كبدي الوحيد

 لم تكن تدري، أنه في الغرفة المجاور .

 2بسبب ضربة شمس حارقة.

  وورت لنا القاوة مشهد الأم وهي في المستشفى وهي تنتظر بلهفه ابنها الذي لم يزورها
أن ابنها بجوارها مستلقي في السرير بسبب ضربت  ي بريبة أمل إلا أنها لم تدر أويبت حيث 

 ربمافتحت باب التأويل ل  ن القاوةالشمس حيث عرضت لنا القاوة في هذه الومضة إلا أ
جل دخول زيارته كما أن المبدعة استعنت ن أبن راجع لانتظاره الطويل لها موابة هذا الإإ

 .مغلق ماانا وهو المستشفى وهو ماان مغلق وكذلك الغرفةبتقنيه التصوير المااني 
                                                           

  11امال شتيوي، قاب جرحين،ص1 
 31مرجع نفسه ، ص 2 
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 س "" إنعااطار المشهديعن  إيوفي نفس الحادثة  

 م الورديةحلاالهجر  الأ      

 رته الفكر  هرع إلى البحر.أق      

 الأمواج عاتية         

 تلفظ كل الأحلام        

 1نتهى كل شيء على شاطئ مجهولإ

وهاجر عبر البحر   قتنع بفكر إحيث  خارج البلادالشاب للهجر   هذاوورت القاوة أحلام 
  يطارالإ هنا إلى توظيف  القاوة جاءتبه كل شيء على الشاطئ مجهول و لينتهي 
هنا   شاطئ( وهي أمانة مفتوحة والملاحظ أن القاوةالمتمثل في الماان) البحر وال يالمشهد

صيح الصمت والسرعة والحركية في سرد الأحداث وهذا ما يزيد من القصة جمالية وتف تعم
النتيجة الموت على  فكرت في الهجر  دون حسابات فكانت ةشرصيالالمجال للتنبؤ المتلقي ك

ن أجتماعية برد حالة من الحالات الإهذه الومضة تس الأحلام وتشتت ندثارإ و شاطئ مجهول
ح الصمت إشارات وتلميحات هادفة إلى نفع ثمنها باهض فصمت يمار خاطئ ودالهجر  قر 

 الغموض في القصة.  لراص كما أن الصمت ما يزيد من شدتوويل المعنى ا

لي الشرصيات حيث   شعوري التر الابد من تو  مانيالز  والتعدد والاكتمال الوحد  الماانية-1
 "حنين " ةفي ومض

 تنتظر زوجها لساعة متأخر  من الليل         

 تتظاهر بالنوم العميق عند سماع وقع أقدامه على السلم.    

                                                           

 19امال شتيوي ، قاب جرحين ،ص 1 
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 ثم تسمع طرقا             

 ؟؟.…تتمتم : هل بني مفتاحه          

 1"لم تكن تدري أنه وديق قديم.          

ار زوجها حيث عند سماعها القاوة هذه الزوجة التي كانت بانتظ لنا في هذه الومضة وورت
  وديقها عند قراء بطرق الباب لأنها لم تكن تعلم أنها  هرت بالنوم إلا أنها تفاجئتابقدوم تظ

شرصية  بضهور بنهاية  نه يتفاجئأالقارئ نفسه أمامه حدث عادي إلا ى ر ي  هذه الومضة
فالشرصية جديد  خلقت تغييرات في الأحداث ذلك أن  جديد  وهذا محققه دهشة للمتلقي

بدون  ةمجاري القصة حيث لا يمان تصور قصيامن في تغيير الأحداث و  الشرصية دورها 
 الشرصيات.

 " ومضة خداع"

  نفصالها بمد إبعد          

  ذراع امرأ   تأبطشاهدته ي       

 اقتربت أكثر تسمرت في ماانها تلعثمت     

 2ي ف ث ي ؟!.د ص …   يم ن      

حدث هذه الفتاه بعد ال انوالما وماان دون ذكر الزمان  أحداث مباشر   عرضت القاوة
عن هذا الشاب التي كانت تربطهم علاقة شهادته يمسك بذراع امرأ  أخرى عند   انفصالها بمد

نكتشف   اقترابها من ماان تفاجئت بتلك المرأ  التي كانت مونيا وديقتها عند تأمل الومضة
أن السارد  قامت بسرد الأحداث التي جارت لهذه الشرصية الأولى واندهاشها بريانة زوجها 

                                                           

 31امال شتيوي ،قاب جرحين ،ص1 
 33مرجع نفسه،ص2 
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الثانية كان لها دور كبير في تغيير  ةالشرصية الثانية فهنا شرصيكانت  مع وديقتها التي
 أحداث ومجاري القصة وهذا ما يجعل من الومضة تكون ذات طابع جمالي وإبداعي.

 وفي ومضة "تبعية"  الحدث. -3

 يمشي في رواق الجامعة             

 بنطلون مثقوب في كل الجهات          

 ط طويلشعر منفوش وعليه خ         

 نتبه الأستاذ لحالهإفي القسم ،       

 له سؤالا في الماد  جهفو        

 عجز عن الإجابة         

 1"مثقوب أيضا ر تيقن الأستاذ أن فك   

ي الجامعة مرتديا بنطالا "ممزق من قذا الشاب غريب الشال يمشي في رواعرضت السارد  ه
ختباره في ماد  إب انتباه الأستاذ في القسم فقرر كل الجهات وشعره منفوش ومرطط حيث جذ

فلم يستطع الإجابة تأكد الأستاذ أن الأمر لا يمثل الشال فقط بل تعدى إلى العقل والفكر معا 
في هذه الومضة وورت القاوة شال الشاب وأحداث التي جرت بينه وبين الأستاذ كما أنها 

بعض الجمل للووف المتعلقة بمظهر وظفت الأفعال الدالة على حدث مع تركيزها على 
 الشرصية.

 : ه في ومضة "التغيير"تمسنفس العنصر نل

 بعد فتر  من تعارفهما .....         
                                                           

 .21أمال شتيوي قاب جرحين ص 1 
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 لتستميل غلبه أكثرل، أرادت أن تتجم      

 أجرت عملية تجميل دون علمه         

 بحالها  جئفو             

 وقال دخانه  نفث، سألته رأيهحين       

 1"الجمال جمال الروح       

كتفت بووف والتركيز على الفعل والحدث بحيث هذه الفتا  بعد تعارفها بفتر  من إالسارد  هنا 
هذا الشاب أرادت أن تتجمل  فأجرت عملية التجميل لتفاجئ الشاب بحالتها وعندما سألته عن 

بفعلتها هذه فالقاوة أعرضت الأحداث  يعجب الجمال جمال الروح أي أنه لم لها فعل قال  رد
بالعناور السردية من بداية الفعل فكانت موجهة ووب الوقائع والأحداث فقط لم تسرح 

 هذه الومضة فتحت مجال توقع المتلقي لغياب عنصر الماان بضبط.الأخرى ففي 

 : إنسجام المشاهد1/1

القصة  ةينطلاق بنإ  بشال إبداعيات  اب جرحين"قيتشال النسيج المشهدي في قصة " 
  التركيبية حيث كل العناوين الومضات والقصص الماثفة ومعبر  حاملة رسائل عد  :

تجربة مرتين معالية غلب مواضيع قصص ذات الفرد وبالتالي هذا الفعل يجعل محبي الأ "
 2.ة روحية "نواقعية ومعاي

تضب جدا للمتلقي حيث جاءت كلها نماذج إنسانية سلبية مرتزلة مق اأرادت القاوة إيصاله
هذه الومضات ذلك في  نا عند دراستنافوقيستا منفرد  وملفت للنظر  فأول ما لهعوهذا ما ج

ي والمتمثلة دالبعد الدلالي لنكشفه عند قراءتنا الأولى المتمثلة في توظيف أبيات المشهد السر 
                                                           

 .33آما شتيوي قاب جرحين ص 1 
 121الفنية في السرد النسوي الجزائري المعاورصدكتوراه موسى بن حداد الصور  2 
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لتعبير ونوا  إبداع القاص حيث كانت معظم الومضات مفعمة بألم ا  في اللغة التي تعده أدا  
يطار وعمود الزمان والماان اللذان يشالان الإالحزن تستميل قلب القارئ بإضافة إلى عنصر 

ط بموقف ما بحيث تعددت السرد فهي تشال بعدا حركيا حاائي كذلك لها بعد ساوني يرتب
يشارع فيها الزمن  ةأماكن مفتوحة وأخرى مغلق نت هناكختلفت بين الومضات فكاوإالأماكن 

في تشايل النسيج السردي   خرى عنصر هاماالأفيها الشرصيات تلك  الحركة وتتفاعل
سمي لها أنها هي الممثالة في الزمان والماان والقائمة لإمعظمها جاءت خالية عن التحديد اف

بتكاري حيث كانت معظم الشرصيات قلقة المفعمة بروح الترييل والطابع الإبالحدث والأفعال 
اللغوي بفعل غنامها وبتحسين في  ددعتراء والقال جرحين بة قاومهزوز  وعاجز  فتميزت قص

 الحركة في الماان والزمان مع تعدد الرطابات الموظفة.

ات المباشر  نتقال من الرطابلإطابع ترييلي وواقعي وا  ردي ذاتوكذا تقنيات التصوير الس
 تبعت أسلوبإي التي ساهمت في فتح أفق التأويل لدى المتلقي " فه حاءلميح والإيإلى الت

ومشاهدته ه ارب النص كيفيا كيف ما أراد قراءينهض على التعدد ما يجعل القارئ يق  بتكارياإ
  1وتجميل".

ووفي إلي الغير المحدد على ووت التواول وتمان النتقال من المحدد إمن خلال التأويل و 
نسيج السردي تشال فشالا  وتحددها من قصة إلى أخرى  أيضا من القرئات الجماليةالحدث 

ن "النص الووفي لدى القاوة يسرد عن الإمن المشهد الجزئي إلى الكل ذلك بنية كلية تنتقل 
طريق مقاطع جزئية ووور منفرد  بحيثيات واقع ما تلك الومضة الواحد  تحاي مجموعة 

 2وب ماثف ومرتزل "الم واقعية بأسلقضايا ومظ

                                                           

 بلاغة الصور  السينمائية في مجموعة قاب جرحين لأمال شتيوي  اعداد الباحث موسى بن حداد جامعة باتنة.1 
 المرجع نفسه.2
 



 الفصل الثاني                                                النسيج المشهدي في " قاب جرحين"
 

100 
 

نعااساتها الجمالية إة واحد  وهادفة من أي تلك الجزئيات وومضات بتسلسلها تشال قصة كلي
 الدلالية.
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 من بجملة  أنموذجا جرحين قاب قصة في المشهدي الإيقاع في المتمثل بحثنا موضوع نرتم
  :أهمها لعل النماذج

  .الإبداعية العملية في الدلالي المستوى  يرفع جدا مهم  قصير  قصة في المشهدي الإيقاع

 وبذلك المعنى يستدعيهما أسلوبين القصير  القصة في البديعية والمحسنات التكرار يعد
  .جذاب موسيقيا ونغما إيقاعا يشالان

  .القصص السرد في فاعلية له وعنصر نسبيا مستقلة وحد  المشهد يعد

 بإزدهارها تزدهر وعموما ماوناتها وتسلسل إنسجام من تابعة الجديد  السردي المشهد تجربة
  .والمبدع القارئ 

 وآليات السردية والصور الترييل بتقنية مستعين الواقع إنتاج إعاد  في المشهد خاوية تتمثل
  .تأثيرين بصور  المتلقي جمهور يحرك جمالي مشهدي نسق لتشال الحركة المشاهد

 .والتجديد التجريب قيد يزال ما لإنه التنظيم وعب جديد فن القصير  القصة تعد

 تتطور أخدت ثم والإستعماري  الثقافي وضع بسبب متأخر  نشأت الجزائر في القصير  القصة
  .الإنسان بها فهتما

 مالك عبد,الركيبي الله عبد, مصايف محمد منهم النقاد بعض طرف من كبير  أهمية حازت
 .إلخ......مرتاض

 المشاهد لتصوير يقوم حيث اللغوي  للإتصاله أويل الشعري  الفنون  من فن الووف يعد
  .آخر إلى عصر من تطوره إلى أدى مما والتعبير الشرصيات وتقديم

 المادي الووف النقلي، الووف أقسام ثلاثة إلى تطوره مراحل حسب الووف يقسم
  الوجداني ،والووف
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 المعاني وتوويل الرؤية إحتواء على قادر  السردي العمل في دورا لعبت السردية الصور 
  الدلالي للكشف التأويل آفاق وفتح

 المتمثلة ماوناتها توفر خلال من دلالتها تكتسب كلية أم كانت جزئية السردية الصور  تعد
  المشاهد  في أهمية يشال الذي والترييل والرمز والتناص والتشريص والووف الحوار في

 طغيان مع مجتمعه في الفرد معانا  تحمل الواقع من مواضيع جرحين قاب قصة عالجت
 المتلقي على تأثير في كبير دور له كان والحزن  الآلام إحساس

 الصور  تقنيات إلى بالإضافة والريالي الواقعي بين بمزيج القصة أحداث القاوة وورت
 الرمز واستعمال الأحداث الووف في المتمثلة القصة جمالية من زادت التي السردية

  المعاش ليمثل الترييل عنصر وطغيان الشرصيات في الحوار وحيوية والتشريص

 القصة عليها إعتمدت التي العناور ماتفسره وهذا المشهدية القصة مجريات القاوة عرضت
 المجموعة في أخرى  إلى قصة من وتعددها والمفتوحة المغلقة بين الأمانة تنوع في المتمثلة

  وتشويقا جمالا القصة مازاد

 إلى أدى السردي المشهد أركان مع جرحين قاب قصة في السردية الصور  ماونات تناسق
 دلالتها تكتسب لا السردية الصور  أن ذلك ودلالة، وتكوينا سمة القصصية المجموعة إثراء

 تشال وبذلك السردية البناء ماونات مع تجمعها التي العلاقة نسج خلال من إلا الجمالية
 بإمتياز مشهديا نسجا
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 السيرة الذاتية للأستاذة أمل شتيوي: 

نة متحصلة على شهاد  ليسانس في  العلوم توشاعر  جزائرية من ولاية باقاوة وروائية 
 القانونية والادارية وشهاد  الكفائة المهنية للمحامات ورسالة الماستر في قانون الأعمال 

 تكتب القصة القصير  جدا، والقصة القصير  والرواية .

 متحصلة على مراتب أولى في العديد من المسابقات العربية، والراوة بالمجموعات الأدبية 

 اجراء دورات وحفية في العديد من الجرائد الوطنية والعربية  -
 حصول كتاب قاب جرحين على العديد من الدراسات النقدية والجامعية منها :  -

القصصية قصير  جدا "قاب جرحين" تبات النصية لمجموعة رسالة ماستر بعنوان الع
 . 2183لأمال شتيوي 

رسالة ثانية بعنوان البنية السردية في المجموعة القصصية القصير  جدا لأمال شتيوي 
 . 2183/2181أنموذجا 

رسالة ليسانس بعنوان مقاطع شعرية لمجموعة قصصية" قاب جرحين" جامعة الحاج 
  2181/2189لرضر باتنة 
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  ملخص القصة

 وميم من قصة تعتبر شتيوي  أمال للكاتبة جرحين قاب المعنونة أيدينا بين التي قصة تتناول
  إجتماعي إنساني قالب في تصب حيث جدا مقتضبة ومضات عن عبار  قصة تلك الواقع

 ، إنتصار ، إختراق ، معادلة ، معاكس تيار التالية العناوين في في المتمثلة ذاتي بعد أو
 ضائع، حلم وجع، ذكرى، شك، ، مظهر ذعر، تبعية، شرخ، وداع، سراب، ووول، غفلة،
 إجتماعية مواضع الكاتبة تناولت حيث إلخ...................البحث رحلة حسد، باطن،

 تلقي في تكتفي وإيجابية سلبية، إنسانية نماذج قصصها في أظهرت بالغة أهمية ذات
 تدعونا الومضات بينما وعاجز ، مهزوز  شرصيات خي لذا الغيبية الحلول وإنتظار الصفعات

 من القاوة إليه ترمي ما وهذا لمشاكلنا الناجعة الحلول عن والبحث الحقيقة إلى السعي إلى
 أفعاله نتيجة شرا أو خيرا أما الحيا  في جزاءه ينال الإنسان إن القول أرادت قصصها

 ماسورا ينتهي أو ، المأمول النجاح يحقق فأما ترى، سوف أعماله نتيجة وإن وسلوكياته،
  مدحورا

قصصها شروص مع يتفاعل وجعلته المتلقي، المتعة الكاتبة حققت لقد
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 القرآن الكريم 

    سور  مريم   

  سور  سبأ  

 سور  يس

 سور  النجم الآية   

 معاجم 

القاموس المحيط الفيروز الأبادي تحقيق  ماتب،تحقيق التراث في  المؤسسة الرسالة    
 . 2111 1إشراف محمد نعيم  العرقسوسي باب الصاد  بيروت لبنان ط

بعة معجم الوسط مجموعه من المؤلفين تحقيق والجمع اللغة العربية  دار الدعو  الطبعة الرا  
2111 . 

 موسوعة السلطان قاموس الأسماء العرب قاموس عربي عربي )مشهد(    

 .المشهد في العجم و المصطلح .دراسة المشهد السردي لللثلاثية الروائي أسماء بوبار    

 .8911بيروت لبنان 2عبد النور جبور؛المعجم الأدبي دار العلم للملايين، ط  

 .المشهد في المعجم و المصطلح ،دراسة المشهد السردي للثلاثية الروائية،أسماء بوبار  

 .مجموعة مؤلفين ،معجم السرديات ،اشراف محمد القاضي  

  .ابن منظور، لسان العرب ماده السرد   

ابراهيم مصطفى أحمد حسني الزيات حامد عبد القادر محمد علي النجار: المعجم الوسيط     
 .ماتبه الإسلامية للطباعة و نثر و التوزيع  اسطنبول ال8ج
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 المشهد في المعجم و المصطلح ،دراسة المشهد السردي للثلاثية الرائية _أسماء بوبار .  

 .مجموعة المؤلفين، معجم السرديات    

ملاس مرتار :النسيج الزمني في الرواي ،رجالفي الشمس لعماد كنفاني "مقال ضمن مجلة   
 ربي جامعة جيجل العددان الرابع والناص يصدرها قسم اللغة و الأدب العالنص و 
 .2111الرامس

 .جون ديبو و الآخرين:معجم اللسانيات و اللغة لأروس باريس   

 .2181 8مجموعة المؤلفين، معجم السرديات  اشراف :محمد القاضي  الناشرون ط  

 .2111،  8بيروت لبنان ط الرليل الفراهيدي، معجم العين دار الكتب العلمية  

 .بتصرف: سيزا قاسم ،بناء الرواية  دراسة سابقة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ   

 .دار وادر للطباعة و النشربيروت لبنان ماد  )شرص( 1ابن منظور، لسان العرب ،مج  

 .2111دار وادر الطباعة و النشر لبنان ط، 81ابن منظور، لسان العرب، مج  

 .8993دار الصادر الطباعة و النشر بيروت لبنان  3ابن منظور، لسان العرب، مج   

 .8919 2ينظر معجم اللغة العربية معجم الفاظ القرآن الكريم الهيئة المصرية العامة ط  

 .معجم المصطلحات الرئيسية في اللغة و الادب ماد  الشرصية   

ينظر    .1،2111اللغة العربية المعاور  طإبراهيم مصطفى وآخرون ،معجم الوسيط ،معجم 
،  83، 1خطوات المنهج التجريبي  دسالم العماري مجلة التربية الجامعة الاسمرية العدد..

13 . 
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 كتب 

فيصل أحمد : معجم السمياينات  منشورات الاختلاف ،الجزائر،الدار العربية للعلوم   
 .8،2181ناشرون لبنان ط

 . 8991سيد خضر، التكرار الايقاعي في اللغة العربية ، دار الهدى الكتاب ، مصر، ط    

ينظر عز الدين اسماعيل ، الاسس الجمالي ففي النقد العربي، دار الفكر العربي)دط(،    
 .القاهر 

يوسف حطيني، في سردية القصيد ، الحاائية محمود درويش نمودجا منشورات الهيئة    
 .سورية، للكتاب وزار  الثقافة) سورية(العامة ال

 .8991ولاح فضل أساليب الشرية المعاور ،دار الأدب )لبنان(ط   

جميل حمداوي القصة الصير  جدا و المشروع النظري الجديد ،دار نشر المعرفة)المغرب    
2181). 

 .ربية عال ةالإيقاعي في اللغ سيد خضر:التكرار   

 .د،ت  رات دار ماتبة الحيا  )ببروت(الثعالبي فقه اللغة منشو    

 .السيد أحمد، الهاشمي ، جواهر البلاغة ، تح : محمد رضوان    

 . الحداثة محمد علوان سالمان، اللإيقاع في الشعر   

عبد الرحمان تيرماص، البنوية الايقاعية  للقصيد  المعاور  في الجزائر، دار الفجر    
 . 2111،  القاهر   8للنشر والتوزيع ، ط

 ..8933فن القصة محمد يوسف نجم  للطبعة ألجامعه درس الثقافة بيروت لبنان   
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الطبعة واحد الطبعة فن القصة القصير  رشاد رشدي جامعة القاهر  ماتبه الانجلو المصرية   
 . 8931الثانية 

 .القصة الجزائرية القصير  عبد الله ركيبي الطبعة تونس عدد الناشر   

البنية السردية للقصة القصير  عبد الرحيم كردي ماتبه الآداب القاهر  الطبعة الثالثة مارس   
2111. 

تونس عدد الناشر  د. عبد الله الرليفة ركيبي،القصة الجزائرية قصير  ،المطبعة قلم  
811،22،33. 

 .1محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة،منشأ المعارف الاساندرية، ص   

 .القصة القصير  الجزائرية الدكتور عبد الله خليفة ركيبي  

مصطفى ملامح، عالمهم القصصي دراسات في القصة العربية المعاور  دار الطباعة   
 .الإساندرية

مصطفى عبد الشافعي أمام ملامح من عالمهم  القصصي دراسات في القصة العربية   
 .المعاور  دار الطباعة الإساندرية مصر

مجموعة من المؤلفين.معجم السرديات اشراف محمد القاضي  الناشرون :دارمحمد على   
النشر ,تون دار الفرابي لبنان مؤسسة الإنشاء العربي دار التالة الجزائر دار العين مصر دار 

 .2181 8المتلقي المغرب ط

ليات البصرية في قدور عبد الله الثاني سميائية الصور  مغامر  سميائية في أشهر الارسا    
 .2111العالم دار الغرب للنشر و التوزيع وهران 

 .2119 8ضياء غني لفتة البنية السردية في شعر الصعاليك ,دار الحامد عمان ط  
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عبد القادر شرشل، تحليل الرطاب الأدبي و قضايا النص، منشورات اتحاد الكتاب      
 .2113العرب دمشق ط

 .81)د ت( 1السردية في القصة القصير  ،ماتبة الاداب طعبد الرحيم كردي، البنية    

 .2118 1ينظر: حميد حميداني، بنية النص السردي في منظور النقد الأدبي  ط  

حبيب مونسي،شعرية المشهد في الإبداع الأدبي ،دار النشر ديوان المطبوعات الجامعية   
 .2119دراية أدرار الجزائر 

 .وادر طباعة و النشر لسان ابن منظور ،لسان العرب ،دار  

 8الحسن بن عبد الله سهل العساري ،الفروق في اللغة دار الكتابة العلمية بيروت لبنان ط 
2111. 

–منشورات اختلاف –محمد بازي :العنوان في الثقافة العربي ،الشال ،ممالك التأويل 
 .2182، 8لبنان ،ط-ناشرون –للعلوم  الدار العربية-الجزائر

 2والح، دراسة في الفلسفة اليونانية ،المطبعة دار الهادي ج حماد  حسن  
 .م 2111ه8123(2)ط

جيهامي جيرار ،مفهوم السببية بين المنكلين و الفلاسفة ) بين الغزالي و ابن رشد (دار   
 .1ط،2112المشرف بيروت 

 .أبو هلال العساري ،الفروق، دار الثقافة الجديد  بيروت لبنان  

ء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ )  الهيئة المصرية العملية سيزا قاسم ،بنا  
 .8911ط، àللكتاب 
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ينظر أحمد طالب،  مفهوم الزمن و دلالته في الفلسفة و الأدب ،بنية النظرية و التطبيق  
 .2111دار الغرب للنشر و التوزيع ط 

 2عبد المالك  مرتاض، في نظر  الرواية عالم المعرف المجلس الوطني للثقافة الكويت ط  
8991. 

عبد الرحمان محمد محمود الحوري، بناء الرواية عند حسن مطلك  دراسة دلالية دار     
 .2182النشر الماتب الجامعي الحديث 

المركز الثقافي العربي  حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الادبي،  
 .8998 8للطباعة والنشر و التوزيع بيروت ط

 8باديسفوغاني الزمان و الماان في الشعر الجاهلي  عالم الكتب الحديث عمان الاردن ج  
2111. 

حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  المركز الثقافي  العربي   
 .2111 1بيروت لبنان ط

 8عبد الرحيم مراشد ، الرطاب السردي و الشعر العربي ،عالم الكتب الحديثة  الاردن ط  
2182. 

 .دار وادر للطباعة و النشربيروت لبنان ماد  )شرص( 1ابن منظور، لسان العرب ،مج  

 .سيزا قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ  

ية المعاور ،  المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر عبد المالك مرتاض، القصة الجزائر   
 .8991ط

 .8991عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاور ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر   
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 8جيروم انطوان روبي، الأهواء ترجمة سليم حداد المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع ط
  .بيروت 8913

 81، ص2113الكتب للطباعة و النشر و التوزيع اابن جني، كتاب لرصائص  عالم ن 

عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ) بحث في تقنيات  السرد( ،دار الغرب للنشر   
 .2111والتوزيع وهران 

 .عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصور  في الرواية النظرية والممارسة  

 .م 2112ن  83سيد  قطب، التصوير الفني في القران، درس الشروق القاهر  ط  

احمد علي الفلاحي، الصور  في الشعر العربي دراسة تنظيرية وتطبيقية في الشعر وريح   
 .2181،دار للنشر والتوزيع عمان ط،  

والتوزيع محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث ،دار النهضة مصر للطباعة والنشر    
 . 8993مصر 

 .ماجدولين،ثريا الرؤية والقناع في أعمال محمد الميموني  

 .أحلام مستغانمي ، فوضى الحواس    

 . 8991دار الفكر سوريا   1أنيس إبراهيم وآخرون، المعجم الوسيط ماده ووف ط  

 .8القيراواني ابن  رشيق ،العمد  في محاسن الشعر وأدبه ونقده ج   

  2ابن رشيق القيرواني، العمد  تحقيق محي الدين عبد الحميد، القاهر  ج أبو الحسن  
8911. 

 .نظرية الرواية بحث تقنيات السردعبد المالك مرتاض، في   
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 .العساري أبو هلال، الضاعتين   

 .القيرواني ابن الرشيق، العمد  في مجانس الشعر وآدابه ونقده ج  

 .811قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص   

 .213إلى  291القيرواني ابن رشيق، العهد  في محاسن الشعر وأدبه ونقده ج ،ص   

 .م.ج.أ   8939دار العلم الملايين بيروت لبنان   2فروخ عمر، تاريخ الأدب العربي ط  

دار الكتاب اللبناني بيروت لبنان   2حاوي إيليا، فن الووف وتطوره في الشعر العربي، ط  
8931 . 

 19ي عن الووف  و تطوره في الشعر العربي ص  إيليا حاو   

الآفاق الجديد   1ابن أبي سلمى زهير، ديوان زهير بن أبي سلمى فرر الدين مثاوه  ط  
 .8911بيروت لبنان 

 .إيليا حاوي، عن الووف و تطوره في الشعر العربي 

البحتري الوليدن، بن عبيد الطافي ديوان البحتري شرح وتحقيق محمد التونجي ط دار   
 . 8991الكتاب العالي بيروت لبنان 

 .حميد لحميداني، بنية النص السردية    

 .نجوى الرياحي القسنطيني، في نظرية الووف الروائي     

يلية فلسفية ترجمة عين ناظم غادمير هاتوجورج الحقيقة والمنهج الرطوط الأساسية لتأو   
 . 2113طرابلس الغرب دار اوبا  8على حاكم والح ط
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 مجلات

 .جامعة تانغست الجزائر2122السنة  19عدد88مجلة اشاالات اللغة و الأدب مجلد   
 .2113حبيب مونسي شعرية المشهد في الإبداع الأدبي ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر 

بيبلوغرافيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق  والح الدين  مجلة الآداب واللغات   
 . 2111ورقلة الجزائر العدد السابع ماي 

 . 33 -22-811دكتور عبد الله الركيبي، القصة القصير  الجزائرية، عدد الناشر لا  

والح الدين  مجلة الآداب واللغات  . بيبلوغرافيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق   
 .2111ورقلة الجزائر العدد السابع ماي 

 . 33 -22-811القصة القصير  الجزائرية دكتور عبد الله الركيبي عدد الناشر   

بيبلوغرافيا القصة الجزائرية )النشأ  والتطور( ملفوق  والح الدين  مجلة الآداب واللغات   
 .2111ورقلة الجزائر العدد السابع ماي 

ص  33 -22-811القصة القصير  الجزائرية دكتور عبد الله خليفة الركيبي عدد الناشر   
 .8911بمطبعة العلم تونس  83

ماونات السرد في النص القصص ،منشورات اتحاد الكتاب  ينظر:عبد القادر بن سالم،   
 . 2118العرب دمشق سوريا ط 

  1حميد لحميداني، بنية النص السردية منظور النقد الأدبي، المركزالثقافي العربي ط  
2111. 

يوسف الأطرش، الرطاب السردي و ماوناته، من منظور رولار بارت :مقال ضمن مجلة 1 
 .2111جانفي  8رها جامعة منشوري ،قسنطينة العدد السرديات ن،مجلة تصد
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 .2122السنة:الثلاثي الرابع  1العدد21مجلة اللغة العربية ،المجلد   

 .مجلة اشااليات، ف اللغة و الأدب  

بنية  8العدد 11مجلة العلوم الانسانية ،المركز الجامعي على كافي تندوف  الجزائر مج
 .الشرصية في الرواية الجزائرية 

 . 2122السنة  18عدد  88مجلة في اللغة و الأدب مجلة 

 مجلة ورود مجلة ادبية ثقافية اختبارية في السرد للناقل محمد الميالي  

عميس عبد القادر : الرطاب بين فعل التشبيه والية القراء  ،الأمل للطباعة والنشر   
 والتوزيع . د.ط. د.ت. 

 اختبارية في السرد للناقل محمد الميالي مجلة ورود الادب ، مجلة ادبية ثقافية  

 .محمد أنقار، بناء الصور  في الرواية الاستعمارية  

أخر  21\82\2181جميل الحمداوي، بلاغة السرد أو الصور  البلاغية، المؤسسة الايوكة   
 .2181ماي 23زيار  

 .محمد أنقار، بناء الصور  في الرواية الاستعمارية  

 .، وظيفة الصور  في الرواية النظرية والممارسةعبد اللطيف الزكري   

محمد الهادي العامري، القصة التونسية القصير  نقد رياض المرزوقي، دار بوسلامة   
 . 8911للطباعة والنشر والتوزيع تونس 

 مواقع الكترونية  
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ماي  81عبد الحارث العصار، التصوير الفني وأسباب قوته وضعفه في أحمال الأدباء    
 .http://WWW.google.comعيرن   2121

 .كور وراع التأويلات دراسات هيرمينوطيفية م.س

  رسائل ومذكرات 

 وي الجزائري المعاور.مذكر  دكتوراه   الصور  الفنية في السرد النس   

 .  دكتوراه موسى بن حداد الصور  الفنية في السرد النسوي الجزائري المعاور  

بلاغة الصور  السينمائية في مجموعة قاب جرحين لأمال شتيوي  اعداد الباحث موسى بن   
 حداد جامعة باتنة.

 مراجع أجنبية 

Elieth Rallo Dith.Jacque Fontanille.Patrizia lobordo .Dichommoure 
des Passions litterale.Beun edition 2005.p9 

  Palner,richord E.Hermeveutice.Interpatation Theoryin 
Scheiermeher.dilthy Heidegger and qadaner p.1.4,5 
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