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 مقدمة 

 شيا مع معايير الخطاب الشعرياالتطور وذلك تم ةكب حركا و  ،الشعر الجزائري تطورا كبيرا وسريعا شهد
صبح وأ ة،التطور والحداث ةدخلت بدورها مرحل ،امتدادا لها ةالجزائري ةحيث كانت القصيد ،الحديث والمعاصر

 ةبمعالج رعاثره كلما تعمق الشأويعظم  ة،واجتماعي ةونفسي ةيوحي بمعان انساني ةالجزائري تصويرا للتجرب عرالش
  .ماتها من اهتمايز تشكل حو الانسان  المشكلات والقضايا التي تهم

شكال أفي الخطاب التقليدي وتجريب  ةلى تجاوز القوالب المكرسإالشعر الجزائري المعاصر  ىسع
ومما سمح  ،المجالات ةي عرفها المجتمع الجزائري في كافالت ةتتغذى من تلك التحولات العميق ةجديد ةفني

 ،الشعري فلو مأياح عن النز اختراق وابما يغنيه من تجاوز و  ،للشعراء الجزائريين في الانخراط في غمار التجريب
عن تلك ف لتتخ ةجديد ةشكال فنيأريب والتجديد والبحث المستمر عن التج سلعين بهاجو صبحوا بذلك مأو 

 ةخصب ةوماد ةمختلفا لشتى المظاهر التجريبي اما جعل الشعر الجزائري فضاء ة،عمالهم السابقأالتي وظفوها في 
  .رف القارئولى من طالأ ةمنذ النظر  ةللدراس

 "،ماته في الشعر الجزائري المعاصرتياقف و ثالت" ـــــــ:ب ةالموسوم ةالدراس هموضوع هذ ةلقد شكلت فكر 
رنا شعته في اتسليط الضوء على تجلي ةومحاول ة،دقيق ةهذا الموضوع معرف ةفي معرف ةالجامح تيانطلاقا من رغب

ثراء إلى إ ةضافبالإ ،حد قامت شعراء الجزائرأرب وكذلك الاعتماد على تجا ،الجزائري الحديث والمعاصر
  .دب الجزائريالأ ةدب من خلال مكتبحول هذا الأ ةعلمي ةموضوعنا هذا بدراس

شيق على لكونه موضوع جديد و  ةالنقص الحاصل في الدراسات النقديكما جاء هذا البحث لسد 
 ةئل التثاقف في الدواوين الجزائريللتنقيب عن دلا ةالنقدي ةدبي والمقاربثر الأفاء الأختمستوى البحث والتدقيق وا

  :البحث تتمثل فيما يلي ةشكاليإلهذا كانت  ة،دبيوالمقالات الأ
  ؟في الشعر الجزائري فالتثاق ةما هي تجليات عملي -
  ة؟لهذه العملي ةصول النظريما هي الأ -
  ؟الياباني واعد التي يقوم عليها الهايكوليات والقللآ ة"خضر بركالأ"عند  ةالشعري ةى اخلاص التجربما مد -
  ؟ي مدى نجح هذا النموذج الشعريألى إو  -
 
 



 مقدمة

 ج

 

  :تيجاءت خطتنا كالآ ،ستاذ المشرفليات هذا البحث وبعد توجيه من الأشكاإعن  ةجابلإلو 
  .مصادر ومراجع ةمئاقوملحق و  ةوفصلين وخاتم ةلى مقدمإمنا دراستنا سق

علامه وكذا تجارب أتطور الشعر الجزائري و  أةلى الحديث حول نشإول وقد تطرقنا في الفصل الأ
شعر لل ةالتثاقف وكذلك المظاهر الفني ةللشعراء ضمن عملي ةالتجارب الشعري هعاصرين ودرسنا فيالشعراء الم

  ة.العربي ةالشعري ةثره في الساحأالجزائري وما مدى انتشاره وت

 وكذا مظاهر التجريب (،ثرأثير والتأالت)قف االتث ةماهي ةسالثاني التطبيقي قد خصصناه لدراما الفصل أ
وذلك ضمن ديوان الشعر الجزائري  ،على مستوى المضمونة لى دراسإ ةضاففي الديوان على مستوى الشكل بالإ

  .الهايكوفي تجربته في فن  ة"خضر بركالأ"

 ةتطبيقيالو  ةثناء دراستنا النظريأليها إهم النتائج التي توصلنا أفيها نا ز وجأ ة،واتبعنا البحث بخاتم
 ةدفنا البحث بقائمأر ثم بعد ذلك  ،عن ملحق لمشروع البحث ةالشاعر في عبار  ةعن حيا ةعقبناها بنبذوأ

  .المصادر والمراجع
التي تعرضت  ةهم الكتب النقديأومن  ،عتماد على المنهج الوصفي التحليليلاالموضوع ا ةملت علينا طبيعأوقد 

  :وكانت معينا لنا في انجاز هذا البحث ،ريب والتجريب في الشعر الجزائري الحديث والمعاصرللتج ةبالدراس
 لمحمد بنيس  "الشعر العربي الحديث"كتاب  -
 لمحمد ناصر  "الشعر الجزائري الحديث والمعاصر"وكتاب  -

ومع ذلك  ،ثارتياد مكتبات البح ةهمها صعوبأي بحث من معيقات تعثر خطواته أوكما نعلم لا يخلو 
 ةوقل ةفيه من جه ةالدراسات النقدي ةالموضوع وندر  ةثاوكذلك حد،جهدنا في انجاز ما تيسر منه  ىبذلنا قصار 

ن أوا وعن كل قصور جانب الصواب عسى جاء سه أسف عن كل خطأومع ذلك نت ،خرىأ ةالمراجع من جه
  .جر الاجتهادأ ةتكون الشفاع

ه وتصويب يوجتله من ذعلى ما ب "هامل الشيخ"ستاذي المشرف الشكر الجزيل لأتقدم بأ ةوفي النهاي
 ةناروا دربي العلمي بدايأالكرام الذين  ةساتذالألى كل إكما لا يفوتني تقديم عميق الشكر  ،هذا البحث ةوقراء

 ل شكراخلأو  ،و بعيدأيد العون من قريب ي ل مد   نلى كل موإ ،لى الطور الجامعيإمن الطور الابتدائي وصولا 
 .وتقويمها ولهم مني كل سمات التقدير والاحترام ةثراء هذه المذكر إالتي ستقوم ب ةالمناقش ةلى لجنإ اخاص



 

 

 الفصل الأول :
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 النشأة:  -أ

 هالتطور الفني للشعر الجزائري الحديث والمعاصر والوقوف على اتجاهاته وظواهر  ةدراس در بنا قبلجي 
التي  ةالاصلاحي ةومن ظهور الحرك ،ته ونعرف واقعه وخصائصه ومستواهألى نشإنعرج ن أعلامه وتجاربه أو  ةالفني

  .ت بعدها لا قبلهاأنما بدإ ة(،حداث) ةمفهوم الدقيق لكلمالالشعر الجزائري ب ةن حداثأ حرجت

باقي الشعر مثل نه إف ة،الاصلاحي ةى الشعر الجزائري قبل ظهور الحركومهما يكون الحكم على مستو  
ي أن نتصور بألا يمكننا  ، فإنهللتطور ولا سيما من جانبه الفني يخضع ة،نحاء العالم عبر مراحله التاريخيأفي 

نما إو  ة،دب ومراحله المتطور ود الأهن عالحاجز بي ورالستقوم ك ةفاصل ةن هنالك حدودا زمنيأحوال بحال من الأ
غلب أساعدت في  ةوالثقافي ةوالاقتصادي ةعيوالاجتما ةن بعض العوامل السياسيأما نستطيع قوله هو  ىار قص
  .1كذا في يوم كذا  ةت بسنأبد ةهذه الظاهر  نأن نقول بأو تلك بدون أ ةدبيالأ ةحيان على بروز هذه الظاهر الأ

على  لىعج ةن نلقي نظر أيحسن بنا  ة،الاصلاحي ةي قبل ظهور الحركولكي ندرك واقع الشعر الجزائر  
نه أخير من القرن الماضي على الشعر الجزائري في الثلث الأ ةوسنركز على بداي ،جزائرفي ال ةالعربي ةواقع الثقاف

 .نذاكآليها الشعر الجزائري إنتهى إالتي  ةالنتيج

المسار الذي أخذه الشعر العربي بالجزائر في العصر الحديث هو نفسه الذي  إنوبناءا على ذلك ف 
، وقطب التغيير والتجديد بما يين: قطب التقليد والمحافظةربي عامة، فقد عرف قطبين أساسأخذه الشعر الع

شعره و له الصدق من جهة، وانعكاس شخصية الشاعر يتوافق وتجربة الشاعر ومعايشته للواقع والحدث ليتحقق 
، وقد كان القطب الأول أكثر حضورا وقوة خاصة في النصف الأول من القرن العشرين ويرجع من جهة ثانية

 فيما ظل ،عية التي أحاطت بالشاعر الجزائرين الظروف والمؤثرات السياسية والثقافية والاجتماذلك إلى جملة م
قطب التجديد منحصرا في الشعراء والنقاد المتأثرين بالحركة الرومانسية العربية والغربية، وقد سار القطبان تقريبا 

 .جنبا إلى جنب في حركة تطورهما وسيرهما

                                                             
م، 5291-م5291محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، دار الغرب الإسلامي، بيروت )لبنان(، الطبعة الثانية،  1

 .51ص
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لتقليدي الكلاسيكي على الساحة الشعرية الجزائرية واكتساحه لها خلال ولغلبة القطب المحافظ ا 
   :1النصف الأول من القرن العشرين جملة من الأسباب

 أولا: التكوين الثقافي السلفي لشعراء هذه الفترة: 

، فكان تعليمهم دينيا محضا بمناهج وأساليب تعليمية والزوايا والمساجدفقد درس جلهم في الكتاتيب  
جعلت الشعراء المتخرجين في هذه المراكز يصدرون في فهمهم للشعر أو نظمهم له عن هذه الثقافة  عيفةض

وأمام هذا الوضع ، كاهتمامها بالمضمون تم بالشكلته الدينية التي قلما تعنى بالناحية الجمالية للشعر ، ولا
عض المتعلمين أنفسهم مضطرين لإتمام التعليم التي سادت الجزائر، وجد ب المتأخر والضعيف لأساليب ومناهج

، أو في بعض لقرويين وفي تونس بجامع الزيتونةاورة وبالذات في المغرب بجامع المجفي البلدان ا متهدراسا
، وفي هذه المنارات الثقافية والتعليمية وجد هؤلاء المتعلمون العربي خاصة في مصر بجامع الأزهربلدان المشرق 

ا به ضوية وإصلاحية تأثروانه ، كما وجدوا أفكاراهو موجود بالجزائريدة ومتقدمة عما طرقا ومناهج تعليمية جد
، يقرؤون وفيما يكتبونفراحوا يتمسكون بالسلفية فيما  ،، واستقى معظمهم من منبع سلفي واحدذلكوتبنوها بعد 

 ، ويقيمون عليهاالإصلاحيةة يبنون عليها رسالتهم وإذا بالشعراء منهم يصدرون عن هذه الثقافة العربية الأصلي

 وإذا بفكرة الإحياء، والرجوع إلى الماضي تصبح عندهم النموذج الذي يجب أن يحتذى والقبلة ،ضة البلادنه
وكان الاهتمام بالقرآن الكريم لدى هؤلاء الطلبة حفظا وفهما وتفسيرا أثره ، التي تجذب العقل والعاطفة معا

 .2ليب نثرهم وشعرهم ولغتهم الأدبيةالعميق في تكوينهم وانعكاسه على أسا

 تأثر الشعراء الجزائريين بالأدب العربي القديم: ثانيا: 

، ومكونا أساسيا را رئيسيا للغتهم وصورهم الشعريةواقتدائهم به لأنه يعد امتدادا لثقافتهم السلفية ومصد 
فقد كان  ،أهمية في تثقيف الناشئين ، إلى جانب أن  الحركة الإصلاحية في الجزائر أولتهم الشعريةنهلإثراء متو 

، ية على أسس التراث العربي القديمرجال الإصلاح يقصدون إلى أن تكون النهضة الأدبية في الجزائر مبن
كما أن تكوينهم الثقافي العربي في مراكز ،  يرفد اللغة العربية المضطهدة في الجزائر ويعتبرون هذا التراث رافدا قويا

اء في تونس أو في المغرب أو في مصر جعلهم يتعلقون بالأدب العربي دون غيره إلى جانب الإشعاع الثقافي سو 
ومن ثمة فإن الاهتمام بالأدب العربي  ،كان يستهدف اللغة العربية طبيعة الصراع بين الجزائريين والاستعمار الذي

                                                             
، جامعة الأغواط،  9059/ أفريل  20زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث من المحافظة والتقليد إلى الانفتاح والتجديد، مجلة الباحث، العدد  1

 .952الجزائر، ص
 .959/ زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث، ص 952المرجع نفسه، ص 2
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سلامية في الجزائر، كما أن الحركة القديم هو اهتمام بلغته التي تعد معلما رئيسيا من معالم الهوية العربية الإ
، بل راحت تدعو إلى وجوب التزود بعلوم اللغة ر اهتمامها بالشعر العربي القديمالإصلاحية في الجزائر لم تقص

العربية من بلاغة وعروض ونحو خاصة بالنسبة للأدباء والشعراء لأن إجادة الشعر والإبداع فيه تتطلب من 
 .1، وإثراء منابع إبداعهته الشعريةوم والتمرس فيها لتغذية ملكالشاعر التمكن من تلك العل

 ثالثا: تأثر الشعراء الجزائريين بمدرسة الإحياء العربية: 

لقد كان لمدرسة الإحياء العربية دورها البارز في التأثير على الاتجاه الأدبي الإصلاحي في الجزائر ويبرز  
إبراهيم  )أحمد شوقي وحافظ حية بشعراء المشرق العربي أمثالذلك من خلال اهتمام الحركة الأدبية الإصلا

ن، وأصبح القبلة التي يمثل عنصر الإحياء عند الأدباء الجزائريي ومعروف الرصافي( وغيرهم، لأن شعر هؤلاء كان
 .الذي يستلهمون منه أشعارهم ، والنموذجتشد أنظارهم

م تهولنشاطا المشرق عليهم، ومتابعتهم لهم شعراءوقد اعترف كثير من الشعراء الجزائريين بفضل  
م الباهر المنقطع النظير لهم ومن ملامح هذه المتابعة وهذا الإعجاب نشر قصائدهم في الصحف بهوإعجا

يدخل في إطار  قومياو إسلاميا المتابعة بعدا وأخذت هذه ، الشهاب "جريدة والجرائد العربية في الجزائر مثل " 
، ويظهر هذا في قول لابن باديس بمناسبة إحياء والاستعمار الفرنسي بالجزائرلاحية الصراع بين الحركة الإص

: إننا باحتفالنا هذا بذكرى شاعري العربية العظيمين شوقي "أيها السادة     :ذكرى الشاعرين شوقي وحافظ
خمسمائة مليون من أبناء وحافظ نكرم سبعين مليونا من أبناء العربية الذين يعدون العربية لغتهم القومية، ونكرم 

 ، ونكرم الأمم المتمدنة جمعاء التي يعترف أكابر علمائها المنصفين بمزيةلغتهم الدينيةالإسلام الذين يعدونا 
 .اللغة العربية التاريخية على العلم والمدنية

لى الحركة الأدبية المحافظة في الجزائر ظلت محافظة ع فإنونتيجة لهذا الإعجاب بحركة الإحياء  
المفاهيم التقليدية للأدب عامة وللشعر خاصة فقد ظل مفهوم الشعر عند الأدباء المحافظين هو نفسه المفهوم 

، ويدل حرص الحركة الأدبية الإصلاحية في الجزائر على المفاهيم النقدية القديمة 2القديم لهذا الجنس الأدبي
، ولذلك رأت أن في مواجهة كل ما هو أجنبيالعربي للأدب عامة وللشعر خاصة على مدى تمسكها بالتراث 

الشعر العربي بشكله القديم هو صورة من صور الهوية العربية التي يجب أن يحافظ عليها في مواجهة التيارات 
 والاتجاهات التجديدية الساعية إلى إحداث انقلاب في شكل الشعر العربي ومضمونه. 

                                                             
 .959زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 1
 .952زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، ص 2
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زائر لوظيفة الشعر ودور الشاعر إلى الواقع السياسي وتعود نظرة الحركة الأدبية المحافظة في الج 
والاجتماعي المفروض الذي عاشته مما جعلها ترى في الشعر وسيلة للتغيير والتوجيه والمقاومة وهذا ما أدى إلى 

 .تراجع قيمته الفنية أمام الاهتمام بجانب المضمون فيه

لحديث وسار جنبا إلى جنب مع الاتجاه أما القطب والاتجاه الثاني الذي عرفه الشعر الجزائري ا 
التقليدي المحافظ ابتداء من عشرينيات القرن العشرين فهو قطب التجديد أو ما يعرف بالاتجاه الوجداني 
الرومانسي الذي ظهر كرد فعلي على الاتباعية والقيود والقواعد والتقاليد الفنية التي فرضها الاتجاه التقليدي 

 الشباب دباءانة الشعر العربي القديم والمبادئ النقدية المتصلة به مما أدى ببعض الأالمحافظ الذي عزز من مك
، وتعود هذه الثورة إلى تأثر هؤلاء الشباب بالشعر الرومنسي العربي يدييد والتقلإلى الثورة على جميع أشكال التق

ة إبداعية واسعة تمكنه من تستجيب للواقع الذي يعيشه الشاعر وتعطيه بيئ والغربي الذي حمل سمات جديدة
 .والوجود والإنسانالتحرك فيها دون حواجز وقيود للتعبير عن تجربته وإبراز فلسفته ورؤيته في الحياة 

وكان للواقع الذي عاشه الشعب الجزائري من جراء الاستعمار السبب المباشر في ظهور التيار الوجداني  
قع كله ظلم واضطهاد وقمع وآلام ومآسي وانعكس ذلك كله فهو وا ،نسي في الشعر الجزائري الحديثاالروم

  .على الشعر الجزائري خاصة في فترة العشرينيات فاتسم بطابع الحزن والكآبة والبكاء

وول د هذا الواقع المؤلم لدى الشعراء الإحساس بضرورة الثورة والتغيير والذي تجسد في الواقع الجزائري  
فدفعت بتقدم الأمل في  ،حققته من انتصارات في الميدانين الاجتماعي والثقافيبميلاد الحركة الإصلاحية وما 

، كما تجسدت هذه الثورة في الحراك السياسي زحزحة اليأس وتراجعهالنفوس وإعادة الثقة إليها وعملت على 
لأمل في ، وتبعث االتحركات كافية بأن تحرك العزائموكانت هذه  ،م6391بالمؤتمر الإسلامي عام الذي توج 

 .على اختلاف في الطرق والوسائل النفوس وتوجه جهود المخلصين إلى التخلص من نير الاستعمار

والمتتبع للشعر الجزائري في العشرينيات والثلاثينيات من القرن العشرين يلحظ الفرق في مضامين متنه  
، بينما تميز في الثلاثينيات لحسرة والألموالبكاء وا بين الفترتين ففي فترة العشرينيات تميز المتن بأحاسيس اليأس

ا جمعية العلماء المسلمين، لكن هذه الخيبة عادت إلى تهبأحاسيس الأمل والتغني بثمار ثورة الإصلاح التي قاد
الشعر نتيجة لما أصاب الواقع السياسي والاقتصادي والاجتماعي من تعفن وتردي لاستمرار فرنسا في سياستها 

مما يدل على أنَّ ، م(6399 -م6399فترة الممتدة من ) بمصير الشعب خاصة في الالقمعية وتلاعبها 
الشعر  الأوضاع الاجتماعية التي هي وليدة التأثيرات السياسية والاقتصادية لها تأثير مباشر في توجيه الشعراء إلى
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، لتعبير عن المشاعر الفرديةإلى ا ، فقد أخذ الشعر الجزائري في هذه الفترة يتجه اتجاها واضحاالذاتي الوجداني
 .أن كانت نظرة الشاعر تطغى عليها الغيرية وشعر المناسباتد فيه انعكاسات التجربة الذاتية بعوظهرت 

وتعمقت هذه الجراحات وهذا الشعور باليأس والحسرة بعد أحداث الثامن ماي الأليمة لكنها  
إلى جانب هذا المؤثر السياسي الاقتصادي في و  ،مردفيه قناعة بوجوب الثورة والتاستطاعت أن توجد شعرا آخر 
نسي العربي الذي تمثله انسي كان هناك مؤثر آخر تمثل في التأثر بالتيار الروماظهور الاتجاه الوجداني الروم
 المثاقفة والتلاقح.الجزائريون على هذا التيار عن طريق قد اطلع و  ،وجماعة أبولو مدرسة الديوان والرابطة القلمية

أما  ،أشعارهم وتأثر بعضهم بهكما أعجب الكثير من أدباء الإصلاح برواد الشعر المهجري وأثنوا على  
نسي في الشعر الجزائري الحديث فهو الرافد الغربي خاصة االرافد الآخر في ظهور الاتجاه الوجداني الروم

ئري بالرغم من شدة صلة الشعراء تمع الجزالمجالفرنسي منه بحكم الثقافة الفرنسية التي كانت مسيطرة على ا
يزهدون حتى في كل ما هو استعماري جعلهم والسبب في ذلك هو أن   ،تراثهالعربي وروافده و الجزائريين بالشعر 

، الأغلب الأعم إلى حركة إصلاحية ذات طابع سلفيفي إلى كون هؤلاء الشعراء ينتمون  ، إضافةثقافته وأدبه
 .1العربية الخالصةا من ذوي الثقافة بهأغلبية أصحا

وامتدت الدعوة إلى التجديد بخطى ثابتة مسايرة للحركة الإبداعية في العالم وفي الوطن العربي حتى  
لشعر الجزائري على مستوى الشكل وصلت في الخمسينيات من القرن العشرين إلى بداية إحداث انقلاب في ا

 .م6391نقلابي في الشعر العربي الحديث سنة العربي التي دشنت عملها الاالمضمون كمثيلتها في الوطن و 

م مع نشر جريدة البصائر 6399وكان أول ميلاد للقصيدة العربية في الجزائر بتشكيلها الجديد سنة  
ز حركة وما مي   ،6399مارس  59في  311))الله في عددها الشعري )طريقي( لأبي القاسم سعد للنص 

فالشعراء الذين   ،مر يختلف بين الشعراء الجزائريين داخل الوطن وخارجهالأ فإن ،جديد في الشعر أثناء الثورةالت
لذلك لم تكن الظروف أو الالتحاق بصفوف جيش التحرير و السجن للاضطهاد و كانوا داخل الوطن تعرضوا 

أصل بدايتها محتشمة نظرا للواقع  السياسية القاسية مساعدة لهم على إثراء الحركة التجديدية التي كانت في
م الظروف تهالأدبي في الجزائر أثناء هذه المرحلة، أما الشعراء الشباب الذين كانوا في الأقطار العربية فقد ساعد

 مطالعة الإنتاج الشعري العربي الجديد. حرية فكرية، ووسائل النشر و في هذه البلاد من 

                                                             
 . 51، ص5291بد الله الركبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة )مصر(، الطبعة الأولى، ع 1
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عارمة في أن يكونوا بجوار تنفيسا عن الرغبة الري بإنتاج شعري جديد وجدوا فيه فأثروا الشعر الجزائ 
 .م بكل ما استطاعوا من صدىته، فشحنوا كلمان على أرض الوطنالمقاتلي

تعاشا خاصة حركة الشعر وتغير هذا الواقع في فترة السبعينيات حيث شهدت الساحة الأدبية الجزائرية ان 
نتمي إلى مدارس متنوعة أثارت أفرز الواقع الأدبي في السبعينيات عددا من الأصوات الشعرية التي ت الحر فقد

 .1الشعر في هذا العقد تقويم حركة النقد في

القطيعة التامة مع  أعلنوا فقد ،التشكيل الجديد في الشعر ما ميز هذه المرحلة هو تعصب شعراء هذاو  
وم جديد واتسم موقف البعض منهم في كثير من الأحيان بالهجالتعصبا للشكل و  احماسأظهروا الشكل القديم، و 

الواضح على شعراء القصيدة العمودية بطريقة تفتقد النظرة الموضوعية وتطرف بعضهم في الحكم القاسي على  
 .مهترئا لا يتماشى مع الحياة المعاصرة كل ما له علاقة بالتراث باعتباره لبوسا

لشعراء ، مما أعطى الشعر الحر وأنصار الشعر العمودين أنصار ع بيودخلت الساحة الشعرية في صرا  
المتتبع لهذه الحركة الجديدة في الشعر الجزائري و ، م فنياتهالقصيدة الجديدة دفعا لتكوين ذواأو  حرال شعرال

النسخة بالرغم من أن  متأثرة به إلى درجة انتشار ما عرف بقصيدةحاكية للشعر الحر في المشرق و ا منهيلحظ بأ
لوا أن يظهروا شخصيتهم الشعرية الذاتية من خلال إظهار شعراء هذا الشكل الجديد في القصيدة الجزائرية حاو 

 تمع الجزائري. لمجأبعاد الكفاح الجزائري وظروف ا

لكن رغم ما سجل عنها من الإيديولوجي، و كما يلاحظ أن هذه التجربة قد وقعت في أسر التوجه  
اللغة الشعرية التي حلقت و بالتجديد في الوزن ، مون وفي الشكلا استطاعت أن تجدد في المضنهسلبيات إلا أ

 .مناخات فنية جديدة في

ومن ضمن تجليات الحداثة الشعرية العربية المعاصرة في الشعر الجزائري الحديث التي تجسد سياق  
ذلك من الإنجازات  دالشعرية لإثراء النسق الشعري، وعالانفتاح والتجديد اللجوء إلى توظيف الرمز في العملية 

العربية المعاصرة التي سعت في العصر الحديث للبحث عن مقومات تمنحها صفة التجديد المهمة في القصيدة 
  .والثابت إلى الجديد المتغيروتتجاوز المألوف  ،والابتكار وتبعدها عن البناء المعماري والنسق الشعري القديم

                                                             
 .51عبد الله الركبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، ص 1
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رة، فالرمز في نظر دلاليا متعددا وبممكنات كثيوتوظيف الرمز في نظر الحداثيين يعطي للنص انفتاحا  
معنى خفي وإيحاء إنه اللغة  نتأمل شيئا آخر وراء النص، فالرمز هو قبل كل شيءهو ما يتيح لنا أن أحد هؤلاء 

للوعي أن ، إنه البرق الذي يتيح يدةالتي تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القص
ذا أصبح للشعر مفهوما بهو ، واندفاع صوب الجوهر المعتم للوجود، لذلك هو إضاءة يستشف عالما لا حدود له

 الرمز والترميز. جديدا فهو فن

ونتيجة لتأثره بالشعر العربي المعاصر والشعر الغربي عمل الشعر الجزائري المعاصر خاصة الحر منه إلى  
وره لتجاوز العجز الإبداعي توظيف الأدوات الفنية الحداثية لإثراء التجربة الشعرية، وتجديد لغة الشعر وص

، الرمز الذي أستخدم بأشكال متعددة يمكن حصرها ومن هذه الأدوات الفنيةوالانفتاح على قراءات متعددة، 
 . الرمز اللغوي، والرمز الموضوعي، والرمز الكليفي 

، الحديثالأولى في الشعر الجزائري ولكننا قبل ذلك لابد علينا أن نقف عند مسيرة الرمز وإرهاصاته  
فقد عرف هذا الشعر ما عرف عند النقاد والدارسين بالرمزية الأسلوبية التي يعتمد فيها الشاعر على الأسلوب 

، ونجد ذلك في أغلب استعارات وكنايات وأسلوب التلميحالتعبيري غير المباشر باستعمال البيان من تشبيهات و 
ع أبرز الشعراء الذين حافظوا على عمود م م6359 الشعر الجزائري الحديث المحافظ خاصة في فترة ما بعد

، ...( ة، رمضان حمودخليفة، محمد العيد آل هم )أحمد سحنونالشعر في القصيدة العربية في الجزائر ومن
فإننا نجد شعرا رمزيا م 6391لكننا إذا رجعنا قبل هذه الفترة وإلى بدايات النهضة الشعرية في الجزائر بعد 

شبيها إلى حد كبير بالشعر الرمزي الصوفي الذي عرف عند كبار الشعراء  "القادرعبد  الأمير"صوفيا عند 
 ."، و"ابن الفارضالإسلامي من أمثال "ابن العربي" الصوفيين في التراث العربي

أما توظيف الرمز بمفهومه الحديث والمعاصر في المتن الشعري الجزائري في الفترة الممتدة ما بين  
، لرمزية الأسلوبية التي غلبت عليه نجد له حضورا واسعا فيه عدا ما عرف عند النقاد بام فلا6399-م6359

 . ذي يشمل القصيدة في إطارها العاموقليل من الرمز لم يتجاوز الرمز الكلي ال

 أن جع ذلك إلىففي الشعر المحافظ خاصة الإصلاحي منه نجد بساطة وسهولة في فهم لغته وير  
باستخدام  بحكم رؤيتهم التقليدية للغة لم يحاولوا أن يتعاملوا مع اللغة تعاملا غير عادي الشعراء الإصلاحيين

 .الرمز اللغوي
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غاية الإصلاح والتوجيه والتربية،  ا للوصول إلىنهيركبو  م للشعر فهو وسيلةتهكما يعود إلى طبيعة نظر  
، ومخاطبة المتلقي بمعجم لغوي لوباعتمدت البساطة في اللغة، والوضوح في الأسهذه الوسيلة  ولذلك فإن

، مع معجم شعري متشابهفلقد كان الشعراء يستخدمون مفردات شائعة متداولة ويتعاملون  مفهوم ومتداول
الأغلب الأعم في  الألفاظ تدور في ، فإناكذالوطنية آنا النهضة به يتماشى مع طبيعة المرحلة التي كانت تمر

 ، والتحريض على التمسك بالمقوماتإلى العلم، ومقاومة الجهل ، والدعوة، والنهضةمجالات الإصلاح
 .الأساسية لغة ودينا

من الشعراء الإصلاحيين يتشربون لغة واضحة  إلى جانب التكوين العلمي والفكري السلفي الذي جعل 
معجم إلى تأثرهم بمدرسة الإحياء في المشرق التي أثرت بدورها في ال ، بالإضافةمحددة الأهدافالمعالم 
 ، وفي الأسلوب الخطابي الشعري المتسم بالتقرير والمباشرة والوضوح والبعد عن الغموض. الجزائريالشعري 

وكل هذه الأسباب يتوجها سبب رئيسي هو حرص الحركة الإصلاحية في الجزائر في الحفاظ على  
شخصية الجزائرية في خضم اللسان العربي في الإنتاج الفكري والأدبي للحفاظ على المقومات الأساسية لل

 .صراعها مع العدو الفرنسي الذي عمل على مسخها وإذابتها عن طريق سياسة التجنيس والاندماج

ومع ذلك وجدنا إرهاصات عند بعض الشعراء الجزائريين للخروج عن المألوف الثابت في التعبير   
ف فيها الغزل السياسي، التي وظ إطار ضمنالتي يمكن أن ندرجها  الجزائرية دائقصبعض الالشعري على غرار 

من خلالها عن قناعته السياسية بأسلوب رامز في سياق ذلك يعبر الشاعر الرمز لينفس عن مكبوتاته، و الشاعر 
 .ويبرز رؤاه للواقع المتأزم الذي يعيشه

وجداني قد بدأت اللغة الشعرية في المتن الشعري الجزائري تشهد تغيرا واضحا مع بروز الاتجاه اللو  
ذلك واضحا بإثراء  ، وبداولو"، و"جماعة أبالمهجر"نسية العربية التي مثلتها خاصة "جماعة االمتأثر بالروم

، وتجلى هذا التغير اللغوي في لغة الشعر الجزائري تراكيب لغوية ذات دلالة موحية، وتوظيف المعجم الشعري
هذه الخطوة بداية لولوج الرمز وتوظيفه كأداة فنية خاصة مع جيل الشعراء في الأربعينيات والخمسينيات وعدت 

 ابتداء من الخمسينيات مع الشعر الحر خاصة.  ،في العملية الشعرية

م الشعرية تماشيا مع الظروف السياسية تهوتدرج الشعراء الجزائريون بعد ذلك في توظيف الرمز في انتاجا 
، فكانت كل مرحلة يغلب عليها طور الشعر الجزائريلة من مراحل توالاجتماعية والنفسية التي ميزت كل مرح

النمط الرمزي بالبساطة  ويتسم هذا، ي شعر الثورةفلا أن الرمز اللغوي هو الغالب ، فنجد مثطابعا معينا من الرموز
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على  واستخدامها استخداما رامزا لتدلاللغوية  اتفي اعتماد الشاعر على المفردتظهر والسطحية، وبساطته 
 .د من دلالتها الظاهرية عن طريق التشابه بين الدلالتينأبع معنى

ف بشكل واسع الرمز اللغوي للدلالة على قوة وشجاعة وبسالة وتضحية الثورة وظ فالشعر الحر في فترة 
من الصورة النفسية التي رغبوا في  ا، وغدا الرمز اللغوي جزءاهدين، ووحشية ولا إنسانية المحتلينالمج

قد دل  الرمز اللغوي في شعر الشباب في فترة في انطلاق آخر لى هذا الرمز اللغوي المؤدلج فإضافة إ ،تجسيدها
، وقابله رمز لغوي آخر دال على معاني الحرية والانطلاق ني القلق والغربة واليأس والضياعالسبعينيات على معا

 .انهنفسية التي يعيشو والرفض ليعكس ذلك كله المشاعر والأحاسيس التي تستبد بالشباب والحالات ال

بشكل واضح وبارز إلا ابتداء من  ىحضور الرمز في الشعر الجزائري لم تتجلن والجدير بالذكر أ 
الخمسينيات من القرن العشرين مع بعض الشعراء الشباب الذين حاولوا مواكبة حركة القصيدة المعاصرة الجديدة 

، بأدوات فنية تجعلها أكثر معاصرة شعرية وشحنهاا بسعيهم إلى التجديد في اللغة النهفي شكلها ومضمو 
 . بارز في شعر السبعينيات وما بعدهوتكرس ذلك بشكل واسع و 

هذه العملية  إلا أن ،سلبيات على عملية توظيف الرمز في المتن الشعري الجزائري وحظ منورغم ما ل 
، والعام للشاعر الجزائريع الخاص دفعت بالصورة الشعرية إلى التطور والإيحاء بدلالات تعكس وتجسد الواق

وجسدت سياقا جديدا في الشعر الجزائري الحديث والمعاصر يظهر مدى الانفتاح والتجديد الذي عرفه إلى 
 .جانب ملامح تجديدية أخرى في النسق الشعري الجزائري

 التطور:  -ب

تساعد الشاعر  ةمتنوعو  ةساليب جديدأ ثداحاست ةلى محاولإ ةوالمعاصر  ةالحديث ةت القصيدألقد لج 
 وفي المقابل من ذلك قد مر   ،والايقاع ةمن حيث الدلال ةلى المتلقي وتخدم نصوصه الشعريإعلى ايصال رسالته 

 ةوالاقتصادي ةوضاع الاجتماعيره بالعصور والأأثمراحل تكشف عن ت ةحديث والمعاصر في تطوره بعدالجزائري ال
ثر أفالشعر يؤثر ويت ة،حتى يومنا هذا حدث تطور وتغيير كبير على القصيد السوداء ةمنذ العشري ،وغيرها ةوالثقافي

ه ءلى ارتقاإوهذا ما يؤدي  ة،لمختلفجناس والثقافات والمعتقدات ايعيش فيه بغض النظر عن الأبالعصر الذي 
  .1وازدهاره

                                                             
، 5211ماي  02سف وغليسي، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير، جامعة زواكرة أحلام، تقنية التكرار في مدونة تغريبة جعفر الطيار لــ يو  1

 .59، ص9059-9052قالمة، 
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 ،زائرحداث وقعت في الجأزائري في حد ذاته تعبير واضح عن وفي ضوء ذلك لقد كان الشعر الج 
 أوفكري بدعي فني الفرنسي من خلال و  ةور صالشعراء الجزائريين قد عبروا عن ن أوظروف مرت بها حيث 

بين فرنسا  ةنه يصف العلاقافع لظهور الشعر الجزائري واضح لأالدف ،في ثلاثينيات القرن العشرين ابسيطا متواضع
  .ه بالتاريخوالشاعر الجزائري قد عبر وسجل حضوره من خلال وعي ،والجزائر

و بعيد أمن قريب  ،وانتاج الشعراء الجزائريين حافل بالموضوعات التي تتصل بالوطن العربي وقضاياه 
 ةور ص تلآوهذا كما  ة،لفاظ وبرزت في قصائد كثير ما بلغت بعض الأك  ةحيانا بقضايا الانسان العامأوتتصل 

 ةالصابر  ةلى البطولإ يالجزائر  ةور ص تلآحيث  ة،مدمر ال ةلى الوحشيإ ةالتحريري ةور ثثناء الأالاستعمار الفرنسي 
ستعملت ضد الأبرياء، ومن ا التعذيب التي ووحشيته وكل وسائل رالمستعم ةور صالشعراء وصفوا ف ة،المحتسب

 .جهة أخرى وصفوا صورة الجزائري المتطلع إلى غد أفضل ومستقبل زاهر

الحر قد تزعمها العديد من الشعراء الذين  الحركة الجديدة في الشعرونتيجة لتلك العوامل جاءت  
كشف عقم الطريقة القديمة وقد استمروا في   ،يرفضون التقيد بالقديم، والسعي إلى الابتكار، والخلق الجديد

السبب في كبح جماح  وسلطوا الضوء على القافية، كيف أنها كانت جديدة ةوعدم فاعليتها في خلق أنواع أدبي
خارجا على أصول الشعر العربي القديم، فهو موزون  قافية، وليس للشعر الحروكان  ،الشاعر وتطويق مخيلته

فالشعر الحر له بحور ذات تفعيلات، وقافية، وما يميزه عن قديم الشعر هو ، ويجري على موازين الشعر العربي
لتجديد، ا ى حيزواكبت تغيرات وتحولات العصر، وخرجت إل جزائريةفالقصيدة التوظيف التفعيلات،  الحرية في

 .1إلا أنها مزجت الأصول الجمالية المتوارثة مع الأصول الجمالية المستحدثة، ونوعت في التفعيلات

 في الجزائر ي ظاهرة طبيعة، تتطور في كل مكان وزمان، وقد عرف الشعرجزائر التجديد في الشعر ال وإن 
حركة الشعر الحر إلى أن سباب هذا التجديد عدة تطورات في تاريخه الطويل ومظاهر تجديدية كثيرة، وتعود أ

 .العربية والتأثر بالشعر الغربيالهائل الذي سيطر على الحياة الأدبية والتلاقح ارتبطت بالتغيير الثقافي 

 ةي الغالب اصلاحين موضوعات الشعر الجزائري الحديث كانت فأوفي المقابل من ذلك يتضح لنا  
كما تغلب على هذا الشعر   ،ول الرثاء والمدح والوصف والتهاني والعتاب والحكمنه قد تناأيضا أ ةوالحقيق ة،وطني
 ةويكاد يخلو من الغزل وقد صور حيا ،لا في التعليل النادرإنه كان بعيدا عن الوحي الذاتي أي أ ةالمناسب ةظاهر 

لها الطبيعي ماخرها العلمي والاجتماعي ووصف جأصادقا فقد تحدث عن تالجزائر وصورها تصويرا واقعيا 

                                                             
 .52زواكرة أحلام، تقنية التكرار في مدونة تغريبة جعفر الطيار لــ يوسف وغليسي، المرجع السابق، ص 1
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القول  ةثر ما يميز الشارع الجزائري جزالكأولعل  ،تها وحركاتها ورجالهاهضقد تناولت نو  ة،ومنزلتها التاريخي
 ةوالعفوي ةالموضوعي ةوعدم الوحد ة،التجديدي ةوفقدان الروح الفني ةعلى القوالب العتيق ةوالمحافظ ةوحب العبار 
كذلك يتميز بطول النفس   ،ساس التضمين والاقتباسأعلى  ةوالتاريخي ةنيحتواء على العبارات الديلاوا ةفي القصيد

  .1ةوالتمهيد بالمقدمات الطويل ةوالبساط

 ةلبيت التقليدي ورسخت بيتا له بنيل ةالسمعي ةالمعاصر في الجزائر تجاوزت البنيفي الشعر  ةوالحداث 
يت لم يكن في مقدور الب ةجديد ةكتابي  تقوم على تقاليد ةالجديد ةالشعري ةالكتابصبحت أوقد  ،المكتوب

 2ةن شعراء الحداثأ لاإالصوت  ةلقد عوضت الكتاب ،مام القارئأن يكشفها أالتقليدي المرتكز على السماع 
ضاء فستغلالهم لكا  ةجيال كثير أالتدليل مقام الصوت وتتجاوزه في  ةتقوم في عملي ةليات جديدآنفسهم وجدوا لأأ

 ةالبصري التي تساهم في نقل التجربمات الترقيم وارتكازهم على تقنيات التشكيل واستعمالهم لعلا ة،الصفح
  .من جميع مستوياتها ةفي القصيد ةالشعوري

ن إفي الشعر المعاصر ف ةالقصيد ةقد استبدلت بوحدة التقليدي ةالبيت في القصيد ةذا كانت وحدإو  
ذا هو بحث دائم عن إعر شفال ،والعروض ةلذاكر ثيرات اأبعيدا عن ت ةل في بناء القصيديتدخ يالمكان النص

فعالم الشكل هو   ،تحركيو أتغير يو تتغير في عالم أتتحرك  ةن الشكل هو حياأعلى اعتبار  ةشكال لا نهائيأ
على  ةفعال الداللأمن خلال ا ةلتحولات باعتبار الشعر الحداثي شعر يبحث عن التغيير والديمومكذلك عالم ا

  .3وخلق ةخل مجال الثبات توقف عن كونه رؤيود ةذا توقف الشعر عن الحركإف ة،والسيرور  ةالحرك

ت نظاما داخليا أنشأعندما كسرت النظام التقليدي  ةالحديث ةن القصيدأوالملاحظ في هذا القول  
 ةجيذالخلق ومن النمو  ةلى لغإير التعب ةال من لغنتقا ةالنصي ةومن مستوى الممارس ،نفسها ةلى القصيدإ يمنتي
 ،ن كل نص جديد يكسر النص القديمأومن ثم ندرك  ة،التجرب ةالتي تحقق فيها خصوصي ةالخاص ةلى البنيإ

من النصوص  ة يمكن وضعها في النموذج بل سلسللدينا ليس مجرد عددا من النصوص التي لاما فيصبح 
الشعر المعاصر  ةماعيل معماريسإالدين  زويحدد ع ،الاختصار في نموذجة داخليا غير قابل ةالمتوالد ة،المتولد

له الشاعر  يحشد ،صميما شاقا نما صار عملاإيضاحيا و إقد تغير فلم يعد عملا  ةن مفهوم القصيدأ أمن مبد

                                                             
 .12، ص9009الجزائر، الطبعة الخامسة،  أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتاب، 1
 .599سعاد طبوش، الشعر النسوي الجزائري وهاجس الحداثة الشكلية، مجلة الباحث، جامعة محمد الصديق بن يحيى، جيجل، ص 2
 .599سعاد طبوش، الشعر النسوي الجزائري وهاجس الحداثة الشكلية، ص 3
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لدين قول عز ا خرها على حد  آكان   ةطر للقصيدأ ةن الشاعر المعاصر قد اكتشف عدأبكل كيانه ومعنى ذلك 
  .1في الاتجاه الدرامي ةت هذه القصيدوقد تطور  ة،الطويل ةطار القصيدإسماعيل إ

شوطا  ةر الجزائري قد قطع في هذه المرحلن الشعأيمكن القول  ةوبناء على تلك المعطيات السابق 
راح و  ،غراض واختلاف المواضيعينا تعدد الأأفقد ر  ة،الموضوعي ةوذلك من الناحي بعيدا نحو النضوج والاكتمال

ن البعض أينا كيف أر  ة،والقومي ةوالسياسي ةلى الموضوعات الوطنيإ ةضافالإب ةالشعراء يبحثون عن مواضيع جديد
  .2ةخرى مثل الوصف والحديث عن الطبيعأن يطرق مواضيع أمن شعراءنا حاول 

ى العلم لإ ةالاستقلال والعلم والنضال والدعو و  ةالحديث عن الحري ةوقد شاع في معظم قصائد هذه الفتر  
حدث عنها شعراءنا وسجلوها غراض التي تلى غير ذلك من المواضيع والأإ ،شرق العربيوالاتجاه نحو ال ةوالثقاف

 ةالثور  ةمرحل ة،خرى جديدأ ةب الجزائري الذي كان يتجهز لمرحلللشع آةفكانوا بذلك مر  ،خلاصإبصدق و 
 ةا من دائر وخرجو  ،خرى ربط شعراءنا الحب بالكفاحأ ةومن ناحي ة،الفعال ةيجابيلى الإإ ةوالخروج من السلبي

به  "مرض  "وه المريض الذي أيب والتحفلم نعد نسمع البكاء والن ،جملأرحب و ألى مجالات إ التقليد السخيف
  .3حلام صباهمأءنا عندما يتحدثون عن صباباتهم و شعرا

ارت على شكال القصائد التي اطلعت عليها وسأعن  ةالجزائري ةشكال القصيدأنه لا تختلف أكما " 
 ن شعراءأن ندعي أننا لا يمكن لأ ،لا من حيث شكل بنائها ةجزائري اتن تبصمها ببصمألت يرتها وحاو تو 

ل اللغوي تهم في المضامين والمواقف واختيار المجاانما وضعوا بصموإ ،بهم االجزائر ابتكروا شكلا معينا خاص
  "4ة.اللائق بالمواقف الشعري

الشعراء المرموقين  ةلى درجإن ترجعه أما إ ،صاحبهاالتي تكشف  ةالجزائري ةوبذلك تبرز السمات القولي 
لى مستوى إالشعري  اهجل رفع مستو أوالتصحيح من  ةلبمخالب النقاد ويتعرض للفحص والغر و ترمي به بين أ

وساروا على دربها وذلك  ةالحداثي ةكما تبنوا الممارسات الشعري  ة،الكتاب ةالتي تقول بحري ةالممارسات الحداثي
 .و الشطرينأبيت متحرر يقوم على نظام السطور ت الكلاسيكي ببدال البيإب

                                                             
 .599ينظر: المرجع السابق، ص 1
 .19، ص5295ي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة )مصر(، الطبعة الأولى، عبد الله الركب 2
 .19عبد الله الركبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، ص 3
 .10، ص9059كتوراه، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، نوارة ولد أحمد، أشكال القصيدة الجزائرية المعاصرة، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الد  4
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مع  نبلى جإكما نجده يتماشى جنبا   ،مراحل ةبعد ن الشعر الجزائري مر  أومما سبق ذكره نستنتج  
ومن  ةالشكلي ةكتمال والنضج من الناحية الا لى مرحلإن وصل ألى إ ،العصر وكل ما يحدث فيه من تجديدات

القول جمالا ورونقا  صح   إننظيره الشعر الشرقي ويفوقه  يرلشعر الجزائري يضاهي ويساح اصبفأالمضمون  ةناحي
 ،في الشعر العربي ةشكال التجديد والحداثمن أالتي تعد شكلا  ة،المعاصر  ةظهور القصيد ةضرور  لىإدى أوما 

ئص خصا ةعد ةعاصر الم ةن للقصيدأكما   ة،وناضج ةواسع ةفنيوذوية  ةفكري ةومن التحول قد حدث عن قناع
ي وف ة،الشعري ةوالصور  ةالشعري ةيقاع واستعمال الرموز واللغت عليها من حيث الإأتبرزها التحولات التي طر 

 ةنتشار على عكس القصيدلاسد من حيث الأا ةحص ةالمعاصر  ةالجزائري ةالمقابل من ذلك قد نالت القصيد
لترسم  ،موي والعباسيسلامي الأاهلي الإلفه الشعر الجأي فظ على ذلك النسق المتواتر الذالتي لم تحا ةالعمودي

 ةالمعاصر  ةالجزائري ةقصيدللصبح الشكل الهندسي أف ،عتاده الشاعر الجزائري المعاصرإبذلك لونا جديدا 
 ةالعمودي ةياق يظهر لنا التباين بين القصيدوفي ذلك الس ة،يره الغربي من حيث السطور الشعريمحاكيا لنظ

السطور يختلف  من ةفمجموع ةما الثانيأ ،الصدر والعجز ةمتساوي ةهندسي ةولى تركيبفالأ ة،معاصر ال ةوالقصيد
ات تو كنسان من مبلما يختلجه الإ ةالشعر الجزائري المعاصر نسخف ةالشعر النفسي ةطولها باختلاف حال

 .1ةه التركيبيتسعكس على النص الشعري من حيث هندان امنها خلفيات وايديولوجيات وهو م صراعات لكلو 

 الأعلام:  -ج

  :في الجزائر شعراء كثيرون نذكر منهمفون وكل عصر ينتج شعراء ز ار بكل شعر رواء ولكل بلد شعراء ل

  ة:ل خليفآمحمد العيد 

 ،ولاد سوفأوف المعروفين بالمناصير من سمن محاميد  ةمحمد العيد بن محمد علي بن خليف هو"   
ن آبعد تلقي القر  ه،6959ول الأ ىالموافق لجماد م،6319وت أ 53ريخ عين البيضاء بتا ةولد في مدين

لى إسرته أانتقل مع  ،حمد بن ناجيأالشيخين محمد الكامل ابن عزوز و  عن ةبمدرستها الحر  ةوالدروس الابتدائي
براهيم العقبي الشريف والمختار بن عمر إابن  يصل دراسته بها على المشايخ علاوو  م،6363 ةسن ةبسكر 

  .حمد مكيابعلاوي والجنيدي ال

سنتين تلميذا في جامع الزيتون  ضىفق م،6356 ةسنسبع  عشر وعمره لى تونس إلينتقل بعد ذلك  
كثير   هفي ىلقتالعلم من الجزائر حيث  ةفي المغرب العربي ويستقطب طلب ةالهام ةحد المراكز التعليميأالذي كان 

                                                             
 .19، ص9052، جامعة تيارت، 05حمايد طيب، أزمة الحداثة في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة مالك بن نبي للبحوث والدراسات، المجلد  1
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 ةج فيه بعض من رجال الحرككما تخر    ،زءا هاما من تعليمهمج ةالحديث ةدبيوالأ ةالفكري ةمن رجال الحرك
 .1في الجزائر ةالمعاصر  ةصلاحيالإ ةدمتهم ابن باديس نفسه زعيم الحركوفي مق ة،صلاحيالإ

 ةالتركيب واللباق ةنه امتاز بمثانأكما   ،خصيب الذهن ،دواتنه كان شاعرا مستكمل الأأميز شاعرنا ا م 
كما يطغى على   ه،تعبير  ةسلوبه الواضح وسلامأي موضعها الذي جعلت له يعرف بووضعها ف لفاظفي تصريف الأ

مهات ألى اطلاعه الواسع على إ ةضافبالإ ةمتسع ةكما له جوانب فكري  ،سلوبه الخطاب المباشر وروح المعلمأ
في  وردا وذلك م ة،حيصلاالإ ةالمشرقي ةثر بالنهضأوقد ت (،ن والتبيينيابتال ،الكامل ،غانيالأة كـــــ )الكتب القديم

 (."تيناللواء والمنار المصري)جريدتي 

 زكريا يدفم: 
 ةلفكريا ةثبات ذاته في الحياإلى إ ةالجزائري ةالبطل الثوري الذي دفعت به الثور الشاعر المثقف و " 
ره شاعرا فاق غي م6311 -م6313حيث يعتبر شاعر الرمز مفدي زكريا  ة،الثور  ةوالذي التزم بقضي ة،والسياسي
دها في كل حفل نشيصبحت هي هدفه أف ،رم نيرانهاضن تأقبل  ةلميدان حيث شارك وتفاعل مع الثور في هذا ا
لوجه  ةيدنلمس فيها تلك الصور العا التي "،الجزائر ةليادوإاللهب المقدس "وبرز ذلك في دواوينه مثل  ،ومهرجان

  .الجزائر الحقيقي التي عانت من ويلات الاستعمار وقهره

 ةالمؤجج ةيمانه وتجربته الشعريإمن ضميره  ةالنابع ةالحري ةديلو  ةزكرياء نضالي ديخلاق مفأد كانت لق 
وفي المقابل من ذلك قد  ة،انينسالإ ةفي ظل العدال ةحر  ةحيا ،فضلأ ةلحيا ةبداعيالإطاقته موجها  ةبنيران الثور 

عطى أكما قد   ،بشكل يليق بها محليا ودوليا ةالجزائري ةالثور  ةور صزكرياء دورا بطوليا في تقديم  فديلعب م
 ةالشعر الجزائري الحديث وفي مسير  ةبرز المساهمين في حركأحد أفهو  ة،عظيم ةللشعر الثوري الجزائري مكان

من  ةساليب الكفاح الثوري بدايأبمختلف  ةحافل ةكانت حياته حياذ  إ ،التاريخ الشعري الجزائري بشكل عام
ول المشرق العربي ليلخص بها ثم د ة،مرورا بتونس ثم الجزائر العاصم ة،سه بغردايأر مسقط  "نقبني يز "بلدته 
سهاماته في ذلك دواوينه إبرز أولعل  ،غلال الاستعمار الفرنسيأوالتحرر من  ةراد الحياأشعب  ةحري ةمسير 
وبذلك  ،ستقلالوالا ةجل الحريأالشعب الجزائري من  ةالتي لخص فيها ثور  دة(لياإاللهب المقدس و ) ةر الشهي

في  ةالمناضل ةخرى للدول العربيالأ ىالدروس تلو  ىعطأالصمود والدفاع عن وطنه وقد  ةضرب لنا مثلا في حيا

                                                             
 .595م، ص9052لجزائر، ديسمبر ، ا09، العدد 01ربيحة عداد، جمالية شعر الثورة في المغرب العربي، مجلة الكلام، المجلد  1
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في  ةولقد تنوعت المشاهد البطولي ة،ومحتى يتسنى لهم الاقتداء به واتخاذه رمزا ثوريا عربيا للمقا ة،سبيل الحري
  .ختلف نماذج الجهاد وبطولات نضال الثوار الجزائرييني زكرياء وشعره من خلال وصفه لمدعيون مف

 م،6359عام  "لسان الشعب" ةوالتي نشرت في جريد (،لى الريفيين)إ ةول اصدار له كان قصيدأ 
له على ضابشعره وبن ةالوطني ةالحرك ءوبها قد واكب زكريا "،واءالل  " ةالمصري ةثم في الصحاف "،الصواب" ةوجريد

 "1.يمستوى المغرب العرب

 بو القاسم سعد اللهأ:  
ثرى أليف التي آمن الت ةبمجموع ةالثقافي ةالساحه بارز البارزين بالجزائر عرفتال ةعلام الفكر والثقافأمن " 

تلقى تعليمه  ة،الجزائري ةالتاريخي ةلمدرسقطاب اأبرز أفهو مفكر ومؤرخ وواحد من  ،بها ةوالعربي ةالوطني ةالمكتب
ته أوكانت نش ،ادي سوفو  ةولاي ــــــ قمارب م6391 ةولد حوالي سنو  ،وع بوادي سوفسه البدأول بمسقط ر الأ

النخيل وعاش سعد الله  ةالبدوع بغراس ةوائل الفلاحين الذين عمروا قريأهله من أو  ةتهن الزراعمت ةفقير  ةسر أفي 
 ةفل في سن الخامستعلمه وهو ط ةوكانت بداي ،بالأ ةمن جه ةخو أ ةن خمسم ةالعدد متكون ةكبير   ةسر أفي 

والتحق بعد  ة،قرانه في تلك الفتر أ ةه على شاكلتبقري ةنيآالقر  ةله كانت بالمدرس ةتعليمي ةول محصلأمن عمره و 
شاب من  ةرسله رفقألى تونس فإعندما استكمل والده جمع مستحقات السفر  م6391 ةسن ةلى الزيتونإذلك 

 ةكثر من التسجيل في السنألى إتعبيره الذي لم يؤهله يط على حد قمار والتحق به وهو ذو المستوى البس
 ةالزهر )ل مث ةفي الصحف التونسي ةوتجاربه القصصي ةبداعاته الشعريإولى أومن ثم نجح في نشر  ،ولىالأ

  .سهاأالتي كان ير  ةالزيتوني ةطلابيال بعثةيضا نشاط الأو (، المعارف والبصائر)وبعض المجلات مثل  ة(،والنهض

ولم يكن له سابق  ةالجزائر العاصم ةواستقر بمدين م،6399نوفمبر  61لى الجزائر يوم إلك عاد بعد ذ 
الف فرنك، ليبدأ 611الله من توفير تكاليف السفر حوالي سعد  من التدريس تمكن ةبها وبعد حوالي سن ةمعرف

 ة.رحلة البحث عن جواز سفر لذهاب إلى المشرق بإمكانياته الخاص

 هتم رفض طلبا ثم بعد ذلك إلى أمريكا وفيها الله إلى مصر مرورا بتونس ثم ليبيعد سافر أبو القاسم س 
أصر  هفي الحصول على المنحة لاستكمال دراسته في إحدى الدول الأجنبية، باعتباره غير مؤهل للدراسة، إلا أن

                                                             
العدد عامر رضا، المثقف الشاعر مفدي زكرياء، المكانة والدور تاريخيا وراهنا، مجلة قراءات للبحوث والدراسات الأدبية  والنقدية واللغوية،  1

 .912، المركز الجامعي ميلة، ص 9051الخامس، جوان 
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ية، غير البلاد العرب م، وهي أول بلد أجنبي يزوره6311ر بنوفم 91إلى أمريكا في  سافر، و طلبالوأعاد إرسال 
 '.Minnesota  هي جامعة ' منيسوتا الجامعة التي سجل فيهاأما 

ه بالروح الوطنية فهو حريص على التعريف لمسار التعليمي لأبي القاسم سعد الله يلاحظ تمتعالمتتبع لو  
كس على نشاطه بقضية بلده، وهو ما يدل على تكوينه المبني على الوطنية والعربية والإسلام وهذا ما انع

 .الصحفي والعلمي فقد نشط في مختلف القضايا التي شهدها العالم العربي والإسلامي

في رسم ملامح شخصيته، فتونس هي أول  ابارز  اماكن التي قصدها لأجل الدراسة دور شكلت الأحيث  
 فة إلىابالإضلأدب ا أدخلته إلى عالم الحواضر بما فيها من تناقضات، كما تعلم فيها الدين وابهعاصمة حل 

لى إدب لأالتعليمي من دراسة ا هكانت نقطة التحول في توجه  التيإلى أمريكا  ثمالقاهرة ب مروراعاصمة الجزائر 
 "1.الدراسات التاريخية

 محمد الصالح باوية: 
م، حصل على 6391شاعر جزائري، ولد بالمغيرة ولاية الوادي في الجنوب الشرقي للجزائر عام  

م، كما 6313م، وشهادة الاختصاص في جراحة العظام بالجزائر عام 6313الطب في بلغراد سنة الشهادة في 
عمل في عدة مستشفيات ولم يمنعه اختصاصه العلمي من سرد الشعر، فكان فنانا رقيق المشاعر، وله عدة 

ه محورا لعدد م، كما كتب عن شعره الكثيرون، فكان شعر 6336دواوين شعرية، تمثلت في أغنيات نضالية عام 
من الندوات والمحاضرات وله عدة قصائد شعرية تنطوي تحت مبدأ الرؤية الشعرية  يمكن حصرها في النقاط 

 الآتية: )في الواحة شيء( 

ساعة ) :مقاومة الظلم كما في قصائدهالدعوة إلى الحرية، و  ،ةأغنيات نضالي هتتضمن الكثير من قصائدو  
 (.أعماق) (،فدائية من المدينة)، (نية للرفاقأغ)،  (إنسانية الطريق)، (الصفر

وما إلى ذلك من قصائد التي كان لها أبعاد كثيرة، وتمتزج بين الرموز والأسطورة والواقع، مثل قصيدته  
ءة الإنسانية، بأسلوب بعيد عن الافتعال والضجيج رمز البراالمأساة ، و الطفلة الفلسطينية التي تمثل قمـة  عن

  2."أكثر عمقا في معاناته التي اتسمت بألم ظل حبيس الذاتالنفوس، و  ذلك أكثر تـأثيرا فـيالصياح، فكان بو 

                                                             
 .912أبو القاسم سعد الله، جامعة بلعباس، ص خالدي مريم، السيرة والمسيرة التعليمية للدكتور  1
، جامعة 9055طه حسين بن عاشورة، الرؤية الشعرية عند محمد الصالح باوية بين المحلية والإنسانية، مجلة مقاليد، العدد الخامس، ديسمبر  2

 .12، ص09الجزائر 
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 أبو القاسم خمّار: 
من  هو واحدم، 6396" هو محمد بلقاسم خم ار، شاعر جزائري، من مواليد مدينة بسكرة سنة  

 شعرا. وجدائهم، فانطلق لسانهم يلهج بها  اء الجزائريين الذين سكنت الثورةالشعر 

تتطلع إلى تحرير شامل، لا يقتصر على  ثورة الجزائرية فإن ه يقد م رؤيةحين يقرأ أبو القاسم خمار تراث الف 
 الاستبداد والظلم التي تجثم على عاتقها. مل كل البلاد العربية من كأرض الجزائر، وإن ما يتعداها ليش

الحافل في لغته  "الزحف الأصم"، هذا النص قصيدة ومن كل هذا العنفوان والحماس الثوري الطامح كانت
راد لها أن تمتد لتبيد كل ظلم رض الجزائر وقودا لنارها، التي ية تزحف في صمت، تستلهم من أيبمعالم ثور 

 .1وطغيان على الأرض العربية، ليشرق نور الحرية والوحدة تحت راية الإسلام والعروبة

سرابية من زمن الاحتراق( عن المؤسسة الوطنية للكتاب  وصدر له عد ة دواوين شعرية مثل ) ارهاصات 
م، 6311م، وهو سادس اصداراته الشعرية، وصدر له بعد ذلك ديوان )أوراق( عام 6331بالجزائر سنة 

م، و)الجزائر ملحمة البطولة والحب( سنة 6311م، و)ظلال وأصداء( سنة 6311و)ربيعي الجريح( سنة 
م، وبعدها )يا آت الحلم الهارب(، 6331رابية من زمن الاحتراق( سنة م، وتأتي بعدها )ارهاصات س6339

 و)مواويل للحب والحزن(، فهو شاعر منتج غزير الانتاج ومجود للإبداع، مهتم بشعره.

وتنوعت موضوعات قصائده بين الذرى والحنين والوطن والغربة والحب والأم والطفولة والثورة والشباب  
 بة."وفلسطين والإسلام والعرو 

 :يوسف وغليسي 
م بولاية سكيكدة 6311" الدكتور يوسف وغليسي هو شاعر وصحفي وأكاديمي جزائري من مواليد  

م من جامعة 6339م بتقدير قريب من الجيد، والليسانس سنة 6333شرق الجزائر، أحرز الباكالوريا سنة 
م بتقدير مشرف جدا، والدكتوراه 6331قسنطينة ، وكان الأول في دفعته، ثم أحرز بعد ذلك الماجستير سنة 

 م من جامعة وهران بتقدير جيد جدا مع التهنئة والتوصية بالطبع.5119عام 
                                                             

 .90م خم ار، مجلة اللغة الوظيفية، العدد السادس، جامعة سطيف، صعائشة بن خليفة، الظواهر الأسلوبية  في قصيدة الز حف الأصم لأبي القاس 1
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م، 6339اشتغل صحفيا في الإعلام المكتوب وتدرج مع متعاون إعلامي إلى رتبة رئيس تحرير سنة  
 بجامعة قسنطينة.وهجر بعد ذلك الصحافة ليشتغل أستاذا مساعدا في قسم اللغة العربية وآدابها 

وهو عضو اتحاد الكتاب الجزائريين وعضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية، وعضو مخبر السرد  
م، كما شارك في عشرات الملتقيات الوطنية والدولية، ثم بدأ بنشر  6331العربي بجامعة قسنطينة منذ سنة 

 م في الصحافة الوطنية.6331كتاباته الشعرية والنقدية سنة 

 كتب مطبوعة:  19صدر أ
 م.6339أوجاع صفصافة في موسم الإعصار  -6
 م5111 سنة تغريبة جعفر الطيار -5

  م.5115 سنة الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض -9

 م5115سنة  النقد الجزائري المعاصر -9

 م.5119 سنة ات في النقد الأدبي المعاصرمحاضر  -9

 :شارك في تأليف كتب جماعية منهاكما 

 م.5116سنة سلطة النص  -6

 .م5119 ( سنةالتلقيالمرجع و )النقد العربي المعاصر  -5

 :عشرات الجوائز الوطنية والعربية منهاعدة جوائز أو  وغليسي أحرزوفي المقابل من ذلك 

  م.6339سنة جائزة سعاد الصباح الكويتية 

  مرات كاملة 3جائزة وزارة الثقافة الجزائرية التي نالها. 

  م.6335سنة مهرجان محمد العيد آل خليفة جائزة 

  1م.5119سنة  جائزة مفدي زكريا الشعرية المغاربية" 

 التجارب: -د

 ،ني والجماليفملها الاوتك ئهاراثن امن الشعراء المعاصرين وبي ةلنخب ةيتضمن هذا العنصر تجارب شعري 
للشعراء والتي اشتملت على جميع مقومات  ةلدواوين المؤلفوا ةالشعري ةبراز نوع الشعر والتجربإوذلك من خلال 

                                                             
 م.9095جانفي  01الصالون الثقافي، السيرة الذاتية للشاعر والناقد يوسف وغليسي، مجلة الكترونية ثقافية، بايزيد عقيل الثقافي،  1
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على هذا فقد اشتملت  اوبناء ،وتكامل فني وجمالي ةشعري ةوالابداعي وما تميزت به من كثاف العمل الشعري
  :هم جماليات التجريبأبراز إوذلك من خلال  ،طار النص الشعري الجزائري المعاصرإعلى  ةهذه الدراس

  ة:خليف لآمحمد العيد . 1
طلق عليها أ ةحيث ظهرت فئ ،القرن العشرين ةبدايأو لا بعد إعموما لم تعرف رواجا  ةالشعري ةلتجربا"  

 اعتمدحيث  ،نحاء المغرب العربيأتزامنا مع اتساع المد الثوري في اسم جيل المؤسسين للشعر العربي المغاربي 
المستعمر  طت على الشعب من طرفالتي سل ،يانظلم وطغمن فقر وبؤس و  ةالاجتماعي ةهؤلاء الشعراء الحيا

جل التحرر والاستقلال أواستنهاض الهمم من  ةفي الثور  ةللمشارك المباشر بالتحريض ةوقد كانت قصائدهم مفعم
  .ولفي المقام الأ ة"خليف لآمحمد العيد "وكان شاعرنا 

مالهم فكان محمد آو  لام الشعبلآ ةحيو الم ةفعالال ةمثل الشعر وهو الرسال ةبشري ةلتجرب ةدب صياغفالأ 
، وتجربته الشعرية كانت واضحة في معظم دواوينه، من بينها قصيدته من بين هؤلاء الشعراء ةخليف لآعيد ال

 المشهورة )منظر تاعس ناعس( التي يقول فيها:

 شَّيَابِ عَلَى الثَـّرَى فِي الصُّبْحِ باَلِيَ ال               نِي تاَعِسُ ناَعِسٌ بدََا لِعَي             
 كَالقُنـْفُد انْـهَالَت عَلَيْهِ الكِلاب                    لتَمُ فِي طَمْرهِياَ أيَّـُهَا الم              

 وفي مطلع آخر يقول:
    عُودُ الثِقاب كما يَهِيجُ النَارَ              لَوْعَتِي  فَهاجَ مِنْ حُزنِي وَمِنْ               
 " 1بُ إِلاَّ مِنْه هَذَا الضَّبَابِ          كَ فَمَا أَحْسَ نَ الْغَم عَلَيهَوَنْ مِ              

 . مفدي زكريا:2
مت الشعر هلأ يتالوالكفاح، نضال وال بطولاتالو  الجهاد نماذج خلالمن  تجاربه الشعريةلقد تنوعت "  

التأريخ  خلالمن  الجزائرير ا خصبا للشاعكانت قبسالنبيلة  كل تلك النماذج داعيا منه إلى الحرية    العربي
 ببطولاتلعلم "مفدي زكريا" كان من أكثر الشعراء تأثرا لو  ،الجزائريسبيل كرامة الشعب  يفوصربهم  لبطولاتهم

قوله  يففهو صادق  ،كتبت بالدم  الجزائريةنه ذاق مرارة السجن والتعذيب خاصة عندما يصرح بأن  الثورة لأالثوار 

                                                             
، 09، العدد01مد العيد آل خليفة أنموذجا، مجلة الكلم، المجلد ربيحة عداد، جمالية شعر الثورة في المغرب العربي، دراسة فنية في مدونة مح  1

 . 590، ص 9052جامعة الشلف، ديسمبر 
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 وهذه بعض ،اهلة الثورة وتؤرخ ر يسملويؤر خان  يحكيان" الل ذان والإلياذة" المقدس ونظمه خاصة ديوان "الل هب
 :في ديوانه )اللهب المقدس(  مفدي زكريا لمست الفرد الجزائري فيقول فيها يتال شهيرةالشعرية ال المقاطع

 مان ويسجديخر لذكراك الز                إذا ذكر التاريخ أبطال أمة                          

 فإنك في الدنيا الزعيم المخلد            وإن تذكر الدنيا زعيما مخلدا                           

 وهيهات نيران الجزائر تخمد          فما خمدت نيران حربك لحظة                           

 شيدا يغنيه الزمان نشيدان        حديثك تتلوه البنادق في الوغى                           

 "1.يحطم هامات الطغاة ويحصد                      اليوم ظافروجيشك                          

ومن هذا المبدأ فإن صورة المجاهدين تنطلق من شعر مفدي زكريا، إذ نجد في شعره فجرا من  
يضرب  لوطنل هعشق يفو لمواثيق للشهاء الأبرار، البطولات الساحرة اللامثالية، ونجده تارة أخرى يقدم العهود وا

عايشها أثناء حرب التحرير  يتحساس ومرارة التجربة اللإالنماذج الشعرية عن صدق اأو  المشاهد لنا أروع
 :باركة فيقولملا

 نونملجرعونا ا            أدخلونا السجـون "                           

 يهون  أو ينينث            س فينا خائنون لي                            

  ..أجلدوا....عذبوا                                           

 ...وأحرقوا....وأخرجوا                                          

 هاد جلل املا ن               مل الكفاح لا ن                            

 ."دلاسبيل الب يف                                           

 لله:بو القاسم سعد ا. أ3
لى الاتجاه الوجداني شكلا إعه زو نلوذلك  ةمتفرد ةبداعيإبو القاسم سعد الله تجارب أدى " ل 
اه الوجداني الرومانسي مطلقا العنان لخياله في وظف فيها كل الخصائص التي تميز بها الاتج حيث ،ومضمونا

                                                             
 .912عامر رضا، المثقف الشاعر مفدي زكرياء، المكانة والدور تاريخيا وراهنا، مرجع سبق ذكره، ص  1
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وهو ما  ة،متميز  ةوجمالي ةفني ةفبرزت قصائده بصور  ة،حساس وعفويإبصدق و  ة،وقومي ةذاتي ةواقع بعاطفالتصوير 
تحت مسميات  ةعلى يده من خلال قصائده المعنون التي نمت ةالعاطفي ةتميز به سعد الله من خلال القصيد

فمن خلال العنوان نكتشف فيما  ة،قصائد ذات روح هادئ رهاابباعت (،شيء لا يباح ،حزن ة،صور )مثل  ةعديد
وائل الشعراء الذين رفعوا أفهو من  ة،بين الحب والثور  يةث جمع في تجربته الشعر وتداخلها حي طفتزاج العواما

 59عام  ي(طريق) ةوهي قصيد في الشعر الحر   ةول قصيدأصداره إلتجديد في الشعر الجزائري وذلك با ةراي
  م.6399مارس 

اكمات خلفت وراءها تر  ،في نفوس الشعراء ةشعاره تركت بصمأمحورا في  ةحريريالت ةور ثفاتخذ من ال 
 (ثائر وحب)قصيدته  في وهذا ما ورد ة،يفثك  ةوفني ةانساني ادت من خلال ذلك قيمول   ة،مختلط ةوشعوري ةنفسي

 .1ةعن الثور  ةث نستكشف من عنوانها دلالات كثير حي ،ديوان منفردلالتي جعل من عنوانها عنوانا 
 فيقول:

 والدماء والعرق أوراس"

 وصفحة السماء والغسـق

 والأفق المحموم راعف حنق

 كأنه وجودي القلـق

 عيونه إلى الفلـق قد ظمئت

 وسال من أطرافه دم الشفق

 "ونجمة من الشمال تحترق

 وقوله أيضا:

 والنهر والنغوم والسمر

 والضفة الخرساء والصخر

                                                             
 .919معة بلعباس، ص خالدي مريم، السيرة والمسيرة التعليمية للدكتور أبو القاسم سعد الله، جا 1
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 ... وزائر القمـرمنتثر

 في حـذر يطل

 صوتك الحلو النغمو 

 في مسمعي كرعشة الحلم

 :محمد الصالح باوية. 4

برز أومن  ة،والحيا" محمد الصالح باوية صاحب تجربة شعرية متغيرة تنطلق من رؤية خاصة للإنسان  
  :نسانيإعلى بعدين محلي و  ةنها قائمأ ةمقومات هذه الرؤي

  :البعد المحلي -أ
تبتعد عن الأداء المباشر، وتهدف إلى الأداء الرمزي، وعناصر و تستوعب الجزئيات الدقيقة، نها أذ إ 

 الرمز فيها هي المعجم الذي يدور حول الأرض وما يتصل بها مثل: الجنة، الغلة، الفأس، الواحة، النخلة،
مستمدة من البيئة المحلية  الشعرية هصور و  معظم رموز باويةنجد أن ولذلك  ،إلخلغيمة ...ا المطر، الطين،

 : اوية، ومثال ذلك قوله معبرا عن حنينه للأيام الخواليالصحر 

 ي لأنسام الن خيلبِ لقد صبا ق" 

 طفال في صفو الأصيللأترقص ا

 ميلجي الفلخشوعِ الواحة الصا

 "الرَحيل مو يي فب كلصحيح الر  

تتعاون البيئة المحلية ة. وفي قصيدة " في الواحة شيء" من مظاهر البيئة الصحراويوهي مفردات  
 .1فأسها و واحاتها وعودها ونخلهـاعناصرها جميعا، رمالها وقحطها وطيورها ومواويلها، و ب

 البعد الإنساني: -ب
                                                             

، جامعة 9055طه حسين بن عاشورة، الرؤية الشعرية عند محمد الصالح باوية بين المحلية والإنسانية، مجلة مقاليد، العدد الخامس، ديسمبر  1
 .12، ص09الجزائر 
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نبذ الظلم، ة أخرى؛ مثل الدعوة إلى الحرية و ، وعن قضايا إنسانيأكثر من غيره هو تعبير عن الخاص 
ثورة فيبدو معها وكأنهما وجهان يلتحم الإنسان بالففي شعره  والوقوف إلى جانب المستضعفين في الأرض؛

 العطاء، فيقول باوية:لكيان واحد، معبـر عـن الـرفض و 
 رفيقي يا"

 أنا إِنسان صراع

 ملء كفِي حرمة مصلوبة من حزمات

 عوشرا 

 "اتفص معنى العاصتي ثورة تمَ بوبقل

 : ويقول

 يفيقر يا "

 ين طريقاا إِنسنأ

 انيدال ةر رتي للذو راث ينقل ثحأغرر الم

 ".في ةلأعماق خ

 :أبو القاسم خمّار. 9
" أبو القاسم خمار شاعر منتج غزير الإبداع ومجود مهتم بشعره، وموضوعات قصائده تدور حول فلك  

الذكرى والحنين والوطن والغربة والحب والأم والطفولة والثورة والشباب وفلسطين والعروبة، وما إلى ذلك من 
يلوح بالأفق حول بنيات شعرية متنوعة من بنية الايقاع إلى الوزن  تجارب إنسانية لا متناهية غمرت شعره فراح

والقافية والتدوير والتناص وما إلى ذلك من عناصر إبداعية ميزته عن غيره، ويمكن حصرها في جملة من المقاطع 
 : 1الشعرية على النحو الآتي

 ىشبابي سد هحط م فيأ                    حياتي انتظار طويل المدى"                     

                                                             
، جامعة برج 09، العدد02المجلدرابح بن خوية، البنيات الشعرية في شعر محمد أبي القاسم خم ار، مجلة إشكالات في اللغة والأدب،  1

 .522، ص9052بوعريريج، 
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 د                  فراغ....وليل رهيب الصدى"فؤاد حزين .. وفكري شرو      

 

 وفي قصيدة )الانفجار( يقول:

 ..؟ يأين رب  "

 مالأنا أين أنت الآن يا رب  

 ليل الزحام ائه المسكين فييا شعاع الت

 هاميا جناح الط ائر المكسور في درب الس

 ميا سلا.يا إلهي..

 "..؟ اأنت الآن من  أين 

 . يوسف وغليسي:6

ذا لما وجدناه من خلال كتاباته ثروا الشعر الجزائري والنقد الجزائري والعربي وهاعد واحدا من الذين " ي 
دبي المعاصر ار النقد الأطإفي  ةفريد ةر تجربو لثلت حدثا فكريا وعربيا ونقديا يبالتي م ة،فكاره النقديأرائه و آو 

وذلك من  ةالنقدي ةفي الساح أةكثر النقاد جر أعد من يذ إ ،والتطبيقي يبين النظر  هو تجربتأه توجمع في ممارس
رؤاه للمناهج النقدية، وفي تجربته الشعرية فله  في تعميق لتامبها تنم عن استيعاب ا أالتي يقر  ةخلال الطريق

يار(، وكتاباته الشعرية مرتبطة ( و )تغريبة جعفر الطأوجاع صفصافة في موسم الإعصارديوانيين شهيرين هما )
 .1ارتباطا واضحا ووثيقا بقضايا الجزائر في محنتها وآلامها وتعكس تجربته الذاتية وتجربة الآخرين

 

 

                                                             
، جامعة الجزائر، 05، العدد 02أبو بكر عبد الكبير، نقد النقد في التجربة النقدية ليوسف وغليسي، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، المجلد  1

 .992، ص9090
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 خلاصة

  :نأمن شعراء الجزائر يتضح لنا  ةلنخب ةوفيما سبق ذكره من تجارب شعري

 ويظهر ذلك واضحا من خلال ما  ة،جارب ثرين المعاصرين والمحدثين تللشعراء الجزائريي ةالتجارب الشعري
و مستوى أسواء على مستوى المضمون  ة،ليه من مواضيع متعددإ واه من نتاج شعري وما تطرقو خلف

  .الشكل

 وهذا  ،التي تتربص بالشارع ةتميز تجربتهم بظروف الواقع الاجتماعي من خلال التطرق للمواضيع الحساست
اض وكذلك الخطاب البي   ةتعلم الشعر من خلال استحداث ظاهر في  ةساليب جديدأما خلق مفاهيم و 

  .في ظل النظام الكادح ةت ضروريتابجراءات إى ذلك من إلو التنقيط وما أر م  ضالم

  عنيه من تجارب تذات الشاعر وما  تعكس ة،تجارب متكامل ةتجارب الشعريالوتبعا لما ذكر جاءت
  .يتعرض لها ةحياتي ةوجداني

  ني فحاسيسهم ومشاعرهم وهذا ما ظهر جليا في البناء الأوعبروا بها بصدق عن  ةنسانيإو أاجتماعيه كانت
  .والجمالي في قصائدهم

بداع جمالي إو  ةفني ةعن مقدر  نتبرعصبحت أ ة،بعد الثور  ةعام ةن تجارب الشعراء الجزائريين بصفإخير فوفي الأ
 .متميز
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 مفهوم التأثير والتأثر:  -أ

هما من  (،ثرأثير والتأالت)وهذان العاملان  ،داب وتطورهار عاملا يساهمان في رقي الآأثوالتثير أالت"
  .1"ثيرأثر ولا وجود بدون تأبلا ت ةفلا حيا ة،شياء الوجوديالأ ةخصوصي

 ن صح  إ ةحتمي ةمم كانت نتيجللأ ةالفكري ةن النهضأتثبت  ،للشعراء عبر العصور ةبداعيإن التجارب إو 
ليتحقق المزيد  ةفكري ةن تحقق نهضأثر لابد أثير وتأت ةن كل عمليإوبالتالي ف ،خرثر بالآأالت ةها عمليالقول فرضت

خر آومن جانب  ةخصوصي ةوالوطني ةفيما تبقى للقومي ،ي مجتمع ليتقدمأالتقدم والتطور الذين يحتاجهما  من
  .من كل ما هو جديد ومستورد ةفادالإ

ثروا أت سن الفر أومن مؤشرات هذا  ة،لغ ةيالمعجم اللغوي لأ ةثر اتساع رقعأثير والتأوكذلك من ميزات الت
 ةسلامي وكذا الوقفلا بعد الفتح الإإ ةوالقافي ةوزان العروضينهم لم يعرفوا الأأات ودلائل ذلك صومن ارها ةبالعربي

 ثر بالشعر العربي أيكن يعرفونها لولا التولم  (،الفرس)ثروا بها أالتي ت ةالطلابي

  ة،الواحد ةي داخل الثقافهتجاوز لضرب من التماهي و التلاقح أالتثاقف  ةعملي"ن إفي ضوء ذلك فو 
في خطاب  ةالفهم الكامن ةعلى احتوائه ضمن استراتيجي ةقادر  ةفلسفي ةلى شرعيإكون التثاقف خطاب يستند 

  .2ة"افيثقال ةالهوي ةلـألى اجراء تعديل مفهومي لمسإوتقضي بذلك  ،التثاقف

حرى وعي و بالأأالذات  ةتمتحن بواسطتها قدر  ة،انساني ةن التثاقف يشكل تجربإف أن هذا المبدوم
مع  ت،الذاهذه اعتباره جزءا من تاريخ  ةخر لدرجعلى الانفتاح للآ ةتمثل للهوي ن التثاقف هوأالذات من حيث 

ولا لتعميق  ة،ثانية خر من جهوبين هذه الذات والآ ةصل بين هذه الذات وتاريخها من جهالتي تف ةوعي المساف
 ةوتمثل عناصر هوي ،للاستقبال ةثقافي ةكل هوي  ةى مدى قابليكيد علأنما للتإو  ةالمتباين ةالثقافي ةبين الهوي ةالفجو 
 اشروطم ةامتلاك الهوي يصيرمن قبيل تقريب البعيد بحيث  جنبي بلخرى وذلك ليس من قبيل تغريب الأأ ةثقافي

 ،خربين الذات والآ ةي التباعد الناجم عن وعي المساحأ ،جدل التباعد والانتماءعبر  (L’Altérite) بالغيرية 
  ة.مشترك ةانساني ةالتثاقف هي تجرب ةي باختصار تجربأ ،الوجود ةفي تجرب ةاركوالانتماء الحاصل بفعل المش

                                                             
، المرحلة الرابعة، جامعة الأنبار، كلية الآداب، قسم اللغة العربية، -نمادة أدب مقار -جاسم محمد عباس الصميدعي، الفصل الدراسي الثاني  1

 .05، ص9052-9090
، 9059، جامعة الشلف، الجزائر، ديسمبر 59، العدد 05بلعاليه دومه ميلود، التثاقف وخطاب التأويل المعاصر، مجلة جسور المعرفة، المجلد  2

 .29ص
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زائري المعاصر في الشعر الج ةدبيالأ ةقفتكشف عن تجليات المثا ةهذه الدراس" ن إوبناء على ذلك ف
حاسيسها أاته ومشاعرها و ذليات للتعبير عن آبمختلف  ةقصيدته الحداثي ةالجزائري بذلك تعبئالشاعر واستطلاع 

  .1"التي اكتسحت الابداع ة،والعولم ةحداث فرضتها الظروف المعاصر أا عاشه من م تجاه

 ةالجزائري عموما نهض دبلذلك شهد الأ ةونتيج ةشعراؤنا من خلال نماذجهم الشعري وعبر عنها
وما  ةين الجزائريين مع تداعيات الحداثتفاعل المبدع ةوهذا نتيج ة،والفني ةفي موضوعاته وبنيته الفكري ةملحوظ

خاصه  ة،دبيبمختلف الجماليات الأ ةدبينواع الأالأوقد تمظهرت  ة،صعدالأمختلف  لىتفرضه من تحولات ع
ليات وذلك بتوظيف جل الآ ،بها الشعر الجزائري المعاصرالتثاقف التي يتمتع  ةحال كسالشعر الذي ع

  .من الشعراء ةلنخب ةمن النماذج الشعري ةرض ونتعرف على ذلك من خلال مجموعسنعو  ةدبيدوات الأوالأ

 الدراسات النقدية التي اشتغلت على شعر أخضر بركة:  -1

من خلال تعدد  ،ا الجزائريدبنأفي  (الهايكو)هتمام بهذا النمط الشعري الجديد الالقد توسع 
منهم  صخأوالدواوين لكبار الشعراء العرب و  ةمن القصائد الشعري ةفي مجموع ،الدراسات على هذا النمط

براز إه في عبداالآن في الماء( وإ طحجر يسق)في ديوانه الشعري  ة"خضر بركالأ"ا وفي مقدمتهم الشاعر ئنشعرا
  :انههذا النوع الشعري الياباني ويقول في ديو 

 " في أيدي الأطفال

 قرب البحيرة

 حجارة تستعد للطيران"

من  ةالياباني الذي كان يحاول دائما استكشاف الطبيع لهايكولباتشو  ةراد تجسيد رؤيأفالشاعر هنا 
نواع أع من ونو  ةاستخدم فيها الوصف كتقني ة،في شكل مقاطع هايكاوي ةوالراهن ةاللحظات الدال طاقخلاله والت

  .2ةمام البحير أ ةطفال مستعدين لرمي الحجار وقوف الأ ةليصف فيها لحظ التعبير

                                                             
 .05، جامعة الطارف، صhttp.www.AKademiaArabiaة في القصيدة الجزائرية المعاصرة، عبد اللطيف حني، عتبات المثاقفة الأدبي 1
لدراسات فلة براهمي، فاطمة الزهراء جعفري، عبد القادر خليف، شعر الهايكوا من الخصوصية اليابانية إلى الانفتاح على العالمية، مجلة القارئ ل 2

 .552، ص9099، جامعة الوادي، سبتمبر 05، العدد01الأدبية والنقدية واللغوية، المجلد 
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اعتمدت تطرقت لها بعض الدراسات التي  تيوال ة"خضر بركالأ"خرى نجد ما تميز الشاعر أ ةومن ناحي
بسبب هذا و  ة،ار الدرامي كنوع من بدائل الكتابفي ديوانه والتي تضمنت الحو  ةالشعري نصوصاء الغنفي است

 ةمنه خرق الضوابط الشعري ةوالغاي ةجل اغناء تجربته الشعريأمن  ةستخدام هذه التقنيلى اإع هو قبول الشاعر النزو 
  ة.فاق جديدآف عليها وفي المقابل من ذلك فتح المتعار 

جل أمن التقنيات من  ةوتوغلت بمجموع ة"خضر بركالأ"شعر الحوار في  ةتجليات درامي توتنوع
منها كانت تجاوز  ةوالغاي ،فق التعبير من قبل القارئأي فتحت الت ة،المختلف ةالجديد ةيالشعر  ةالنهوض بالتجرب

ث تعالقت حي ة،المعاصر  ةالقصيد ةبوتق (ن في الماءحجر يسقط الآ)ويعتبر ديوانه  ة،التقليدي ةالعربي ةالشعري
  .1ةوالدرامي ةوتفاعلت العناصر الشعري

حيث يكمن  ،من الرموز والدلالات في ثنايا هذا الديوان ةاستعمل الشاعر مجموع"خرى أومن ناحيه 
والمضمون من جانب  ةتساهم بشكل كبير في نقل الفكر  ة،بليغ ةمرتب ةكونها لغ  ة،البصري ةدراستها في حقل اللغ

ن جماليته مسلوبا مغايرا تكأاستعمل في ديوانه  ة"خضر برك"الأساسي كون الشاعر والجوهر الأ .2"خرآ
ويؤدي بدوره هذا  ،التميز ةلا بذلك اتساقا بصريا في غايشكم ،لالشكل واللون والخط والظ ته فياساسيأو 

  :ويقول فيها (حدائق الضوء)كما جاء في معظم قصائده ومن بينها   ،دراك والفهمالإ ةسلوب في عمليالأ
 " في أصقاعه انكسرت قناعات الصقيع

 الضوء مشروب النوافذ في سرير الصبح

 جدرانكي لا تمرض ال

 ماء الوردة الأولى

 شهيق الحب في رئة احتمالات الفراق"

  .ي هذا المقطع نلاحظ جنوح الشاعر نحو التعبير الصوري عن كل ما هو مضمرفف

                                                             
، 05، مجلة مالك بن نبي للبحوث والدراسات، المجلد-أخضر بركة أنموذجا-ينظر: شناوي علي، درامية الحوار في الشعر الجزائري المعاصر  1

 .59، ص9052، جامعة تيارت، 05العدد
، 50الريح في الأقفاص( "أخضر بركة"، مجلة فضل الخطاب، المجلد فضيلة دميل، فاطمة شريفي، شعرية العتبات في ديوان )لا أحد يرى  2

 .522، ص9095، جامعة تيارت، سبتمبر 05العدد
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"ودائما في دواوينه الشعرية ما يركز دائما غلى المسار التجريبي باحثا على المعنى الجديد، وعن الجملة 
ختلفة، التي تنهل ملامح تشكلها من خصوصيات الإنسان الجزائري وتراكماته الجديدة وعن الرؤية الشعرية الم

، بحيث يحاول خلق تجربة شعرية جديدة يتجاوز فيها الراهن الشعري إن صح  1المعرفية والحياتية والتاريخية"
قول من هذا التعبير، فمن خلال العنوان أخذنا بركة طائرا نحو أرض تخيلية لم تطلها تصاوير شعرية سابقة، في

 المنطلق:

 " لا شيء في أشيائه

 مرت أسابيع او شهر ثالث، أو مر  عام

 خلف المدينة شارع لا ينتهي، إلا بما خور

 زقاق ضيق

 في فندق وسخ أقام "

 شعر الهايكوا:  -2

عز الدين "اته مع الشاعر الفلسطيني صولى ارهاأمنذ  ةالعربي ةالاندماج مع الشعري الهايكواستطاع فن 
لكبير ثير اأوهذا كان بفعل الت ،في القطر العربي الهايكوعر شصيل أولى لتأ ةذا كانت تلك كمحاولإو  ة"،اصر من

  .2ةللعربي ةلترجمات المختلفوكذلك بفعل ا ا" "بوتسون"،يس"امثال أفي العالم  الهايكوبرواد 

 اليه تغيرات وذلك تمشيع أو طر أحدث أن انتشار هذا النوع من الشعر إن لكل عالم خصوصيته فأوبما 
الشعراء العرب لم تكن  ةن مهمإولذلك ف ،من اعتبارات ةالعربي ةوما تفرضه خصوصيات اللغ ةالعربي ةائقذمع ال
تفرض خصائصها  ةالعربي ةن اللغأوذلك  ة،رد بروح عربيصيل شكل شعري مستو أجل المعني لتوذلك للأ ةسهل

د خلق صورته وصوته دب يريأ ةيأوخبرات تؤثر على  ةتراكمات معرفي بكل ما فيها من ةالمحلي ةوالبيئوايقاعاتها 
  ة.بالحيا ةوملامحه الخاص

                                                             
زائرية، رزيقة بوشليقة، شعرية التجريب والتحول في الشعر الجزائري المعاصر، ديوان محاريث الكناية لأخضر بركة، مجلة  دفاتر مخبر الشعرية الج 1

 .905، ص9059زو، مارس ، جامعة تيزي و 01العدد
-9052ينظر: شريفي يسمينة، براهمي صبرينة، شعرية الهايكوا في الشعر الجزائري المعاصر، جامعة بجاية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر،  2

 .520، ص9090
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 ةاللغ ةوذلك لفراد ،الغربي الهايكوعن  ةالعربي اختص بخصائص فريد الهايكون أوعليه يمكن القول 
  .خرىالأوتميزها عن اللغات  ةبيالعر 

ريين التي خاض بها الشعراء العرب والشعراء الجزائ ةجديدال ةشكال الفنيمن الأ الهايكو ةوتعتبر قصيد"
  .1ة"والبيئ أياباني المنش ،ضربا شعريا مقتضب الشكل ةخير د هذه الأعوت ،التجريب على وجه الخصوص غمار

ومن بين الشعراء  ة،الجزائري ةالشعري ةن تتوغل بجذورها في التجربأبدورها  ةالياباني ةاستطاعت القصيد
ن في حجر يسقط الآ)في ديوانه  ة"خضر بركلأا"فضل نجد أن استهلوا هذا الفن الشعري بشكل الرواد الذي

  .الذي موضوع دراستنا في الجانب التطبيقي (الماء

 ةشديد ةقصير  ةهي قصيد :بتعريفها الموجز الهايكو ةن قصيدإفي هذا الجانب ف ةوحتى تتضح الرؤي
نها على أفي حين  ،ن يبدع فيهاأي مبدع يمكن لأ المنال ةنها سهلأئا بالبناء تعتلي انطباعا خاط ةالاختزال بسيط

لكل ما يحيط بنا من كائنات  ةالحساسي ةشديد ملأالت ةعميق ةذهني ةتعبر عن حال ةعكس ذلك فهي قصيد
  .مر السهلن الدخول في معالمها ليس بالأإالمقابل من ذلك ف يوف ،شياء وظواهرأو 

وتم ذلك بفعل التلقي  ،على حد السواء ةالجزائري ةو الثقافأالجزائر عماقها في أ جذورفي وضربت 
  .هذا الضرب الشعري الجديد ليصأتللى الوصول إبداع والاستيعاب والإ ةوالمثاقف

تي تتوارى ال ةالعميق ةتلك الفلسف"هو  الهايكوعر شلى إول والوحيد وراء هذا الانجراف لأبب اس  وال
وهذا هو السبب  ،2ة"خاص ةفي هذه الروح كي تكتسب هوي ةدماء جديد ضخ ةخلف النص ومن ثم محاول

ن خلال الذي هو محل دراستنا وذلك م ،خيرفي ديوانه الأ ة"خضر بركلأا"شاعرنا ول الذي دفع به والمرجع الأ
بالتمحيص ليه في دراستنا هذه إتطرق سن اوهذا م ة،الشعري ةبشرط الاحتفاظ بالروح العربي ةالجزائري ةتمكين الثقاف

  .والتدقيق

 ةوالعربي ةكثر التجارب الجزائريأتعد من  ةخضر بركلأعند ا الهايكون إوبناء على تلك المعطيات ف
من العوامل  ةرا لمجموعنظ ،باقتدار شديد الهايكو ةض تجربوهو مؤهل لخو  ة،والكيفي ةالكمي ةتحقيقا للتراكمي

  :برزهاأ
                                                             

شهادة الماستر، جامعة ميلة عبد الحفيظ  )قراءة في تجربة الأخضر بركة(،مذكرة مقدمة لنيلالهايكو بومطرق نورة، خشاب آية، التجريب في شعر  1
 .55، ص9090-9052بوصوف، 

 .59)قراءة في تجربة الأخضر بركة(، صالهايكو بومطرق نورة، خشاب آية، التجريب في شعر  2
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 ة(.العناصر اللغوي) ةقصير الشكال استعداده للتعبير بالأ -
  .طلاعه الواسع هو كثير من تجاربه في الشعر العربي والعالميوا الهايكوي الكبير بفن دنقليه اعو  -
 ةوهذا ما نلاحظه في الهندس (،ن في الماءقط الآحجر يس)بوضوح في ديوانه الشعري  ةوتبدو هذه الثقاف -

الديوان والكشف عن الدلالات  كيل البصري فيوذلك من خلال مظاهر التش ،لنصوصه ةالواضح ةالشعري
 ةخير من الديوان بعناوين مختلفومن ثم عنونته بمجموعات قصائد الجزء الأ ،خلف هذا التشكيل ةمر ضالم

ول ما يلاحظ أو  (،والنهر ةنثويأكائنات   ذ،النوافة، عتب ،اءبلف أ ، الهايكو ةى حافالتمثال عل ، الهايكو ةنافور )
 ة.ليها بسهولإنها المتلقي إتصف بالغموض والتشفير وبالتالي فت نها عناوينأفيها 

 في ديوان "الأخضر بركة" )حجر يسقط الآن في الماء(:  الهايكوتجليات شعر  -أ

 على مستوى الشكل:  
فابتكروا  ة،الجديد ةالشعري ةلوان الكتابأالجزائريين المعاصرين عبر مختلف تجارب الشعراء  تلقد تعدد

على تبليغ رسالتهم  ةلم تعد قادر ية السمع ةور صن أفكارهم بعدما تبين لهم أدا للتعبير عن رؤيتهم و سلوبا جديأ
ضاء الوحيد الف ةلذلك فقد كانت الصفح ،قحام المتلقي في النص الشعريإجل أمن  ةالبصري ةلى الصور إ فلجاؤا

لمه ادا بكرا يشكل فيها الشاعر عالبيضاء جس ةصبحت الورق"أحيث  ،البياض والسواد ةالذي يعرضون عليه لعب
 ةكما تشير عليها تموجاته الشعوري  مكانتها ؤن تتبأفيترك الشاعر الكلمات  ،ل بين كفيها ناراعالمزدحم ويش

  ة.معين ةفي شكل قصيد ةى توزيع كلماته على تلك الصفحلإ ةوالنفسي ةبحيث تقوده حالته الذهني ،1ة"والنفسي

تؤثر البياضات  نفي حي ،كمساحات كلام  ،ترصد المساحات السوداءن يمكن أومن متطور شعري صرف 
توزيع  ةي طريقأ ة،المتلقي هو الشكل الطباعي للقصيديبصره  ول ماأفيكون  ،و لحظات الصمتأعلى الوقفات 

 ةفي اشراك المتلقي في العمليودوره يتمثل  ،البيضاء ةالورق ةعلى راح ةالشعري رسطالأالشاعر الكلمات و 
 ة.عيبداالإ

  ة:تقسيم الصفح -1
نص ال ةنتاج دلالإفي  ةالصفح ةلى توظيف مساحإفيها الشاعر  دالتي يعم ةونقصد بها تلك الطريق

حيث  ة،لقصيدلالفضاء النصي  ىءمل ةلي الشاعر عن عقليخحظ في الديوان المعتمد دراسته تالشعري فنلا

                                                             
والتوزيع، القاهرة، عبد الناصر هلال، الالتفات البصري من النص إلى الخطاب قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة، دار العلم والإنماء للنشر  1

 .555، ص9002، 05الطبعة
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 ة،للقصيد ةه للفصل بين النصوص الشعريطريقت روكذا تغيي ةالواحد ةو مقطعين في الصفحأو نصين أيكتب نصا 
قصد التتابع وكذلك استعماله  نجده اعتمد الترقيم للفصل بين مقاطعه ونصوصه ة"خضر بركلأا"ففي ديوان 

 ة.النجوم للفصل بين المقاطع الشعري ةخاصي

  :البياض ةخاصي -2
البياض  ةهميأينفي وهذا في المقابل لا  ،لها ما لم تمتزج مساحتها بالسواد ةهميأ لا ةتبدو هذه الخاصي

  :تيهذا التشكيل النصي على النحو الآ دبي وجاءثر الأويل الأأهميه في تأبل على العكس فلكل منهما 
 الكلام"

 ن تكتبهأكلما حاولت 

 1"كتبك

 خر للنصآوله وبالتالي يصبح مبدعا أوي ةعل المتلقي يتفاعل مع بياض الصفحيحاء هو جلإهذا ا ةهميأو 
 .الشعري

  :تشكيل السطر الشعري -3
و سطرين ويتخذ أضمونا شعريا قد يكتمل معناه في سطر من التراكيب والتفاعل تحمل م ةهو مجموع

  :تيشكال يمكن حصرها على النحو الآأ ةعد

 والمتسولون ةالخطاب والضيوف والشرط"

 قونعلى الباب يد  

 2ة"النافذ قالعاشق يد ةوحد

  :خر يقولآوفي شكل 
 ةلو كان البيت رواي "

                                                             
 .512، ص9052الأخضر بركة، ديوان حجر يسقط الآن في الماء، دار فضاءات للنشر والتوزيع، الأردن، الطبعة الأولى،  1
 .521الأخضر بركة، ديوان حجر يسقط الآن في الماء، ص 2
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 كان عنوانها الباب

 ةلو كان البيت قصيد

 ة"كان عنوانها النافذ

  :ويكمل فيقول

 بالورود ةان بين نوافذ مؤنثشت  

 بان الحديدضقب ةجدج  ونوافذ م

  :علامات الترقيم -4
خذ أت ..(،..المزدوجتان ة،المنقوط ةالفاصل ،التعجب ،الاستفهام ،نقاط التوقف ،فالحذنقاط  ة،العارض) -

  ة.و غير مباشر أ ةمباشر  ةليها بطريقإالتي تخيل  ةالبنائي ةشرعيتها من الوظيف

يث لم يكن موجودا في قديم علامات الترقيم عنصر حد"ن أ "محمد بنيس"دد يذكر صوفي هذا ال
  .1ة"كتابنه مرتبط بضبط الصوت في اللأ ةنسانيلإا ةالثقاف

 ةتساهم في خلق وضبط دلال ةيقونات سيميائيألشعر المعاصر كحقها في ا ةخير خذت هذه الأأوبالتالي 
الكلمات عن  تعجز ما وكذلك تساعد المتلقي في فهم  ،وذلك باحتوائها على مقاصد الشاعر ،النص الشعري

  :تيوهي على النحو الآ .نقله
 ةطس في البحير غي"

 ولا يبتل  

 ."ذلك القمر

 
  :خرآويقول في موضع 

                                                             
 .590، ص5220، 05البيضاء المغرب، الجزء الثالث، الطبعة  محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، دار توبقال للنشر، الدار 1
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 وذ يعلإ ةماء النافور " 

 ليس هو نفسه

 قط."ذ يسإ

  :نذكر منها رةفي الديوان كثي ةالفاصل ةمثلأومن 
 ةثلاث ،اثنان ،واحد"

 ة.قبل انطلاق الرصاص

 "نفاسهاألا تحسب  ةالطريد

في  ةتي الفاصلأن تأوالتي بدورها تمنع  ةالمعهود ةهو تمرد الشاعر عن قوانين الكتاب ،كثر ما لفت انتباهيأن إ
  :ذلك قول الشاعر ةمثلأومن  ،خر السطرآ

 ة،لو كان البيت رواي"

 "كان عنوانها الباب

  ة.ت يسعى صاحبها لتغييرها في كل مر لها ما لها من دلالا ةالشعري ةوهذه الحبك
  :تيف كذلك يمكن تمثيلها على الشكل الآذالح ةمثلأومن 

 ...نسيم"

 ماء في الماءسوجه ال

 "ديتجع  

 ةفهو مكون طبيعي يتحرك في الطبيع ة،النسيم الغير منتهي ةعلى حرك ةدلال "،يمنس" ةهذه النقاط بعد كلم ةودلال
في الامتداد وبذلك توحي  'اءالي  ' وقد ساهم حرف المد   ،و مكانأفي زمان  ةغير ثابت ةمستمر  ةانسيابي ةبطريق

  .النقطتان المتتابعتان
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تمام بعد  ،لى البيت في الشعر والنثرإها يكون وجه" ،مراتعشر  (61)الاستفهام قد تكررت  ةعلام ةمثلأومن 
وهي من  ،م لاأبحرف من حروف الاستفهام  ةممدود ةسواء كانت هذه العبار  ،1"فحسب ةالاستفهامي ةالعبار 

  :علامات الكبر الصوتي التي تضبط الكلمات ونغمات الكلمات ومن ذلك قول الشاعر

 رىلأ ةشعل شمع"أ

 ...؟ما ذنبي

 2ة"المحترق ةا الفراشتهيأ

ن يقع عليه ألا يريد ف ة،ه وبراءته من احتراق الفراشفل الذي طرحه الشاعر هو تبيين موقالتساؤ  اهنا من هذ ةوالغاي
  :خرآويقول في مرجع  ،و عتابأم و ل

 لنيأتس"

 ؟ما معنى صوت النهر

 3؟"خبرنيأصمت و أ

وكذا ، السؤالعل المتلقي يبحث عن محتوى ن يجأشاعر من خلال التساؤل الذي طرحه ويريد ال
حينئذ  ،سماع صوت النهر بكل جوارحه ةن يجعل المتلقي يعيش لحظأنه يريد من وراء ذلك أعليه وك ةجابالإ

مرات في ( 11)و النبر الصوتي والتي سجلت حضورها ست أعلامات الانفعال  ةمثلأومن  ،يعلم ما معناه
  :ذلك قول الشاعر ةمثلأمن و  ،الديوان

 ةالعائل ةشجر "

 وراقهاأ لتبتد

 "! ..اء الترائبمل اي

                                                             
 . 19، ص9009فخر الدين قباوة، علامات الترقيم في اللغة العربية، دار الملتقي للطباعة والنشر، حلب، سوريا، الطبعة الأولى،  1
 . 19الأخضر بركة، الديوان، ص 2
 .902المرجع نفسه، ص 3
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الذي يتغير به  (ماء الترائب)لهي عجاز الإمتعجبا من الإو مندهشا  ةالتعجب وعلام ةداأف الشاعر هنا ظو 
  ة.الواحد ةفراد العائلأشكال أملامح و 

 في ديوان "الأخضر بركة" )حجر يسقط الآن في الماء(:  الهايكوتجليات شعر  -ب

 على مستوى المضمون:  
حيث سعت  ،المحتوى ةفنيا مميزا من ناحي ان تحقق ثراءأ ةالمعاصر  ةيالجزائر  ةاستطاعت القصيد لقد

خصوصيتها التي تعبر عنها  ،لها ةمتكامل ةوشعري ةبداعيإ ةسيس ملامح تجربألى تإلى التجديد والتجريب إ
نموذج راقي ومتميز  (ءن في الماحجر يسقط الآ)فكان ديوان  ة،جديد ةشعري ةشكال فنيأشغل بالبحث عن نوت

  ة.تستدعي البحث والمكاشف ةمح ومظاهر تجريبيبملا

  .المضمون ةفي الديوان السابق الذكر من ناحيتم ملاحظته  وهو ما

  :يقاعالإ -1
على ثلاث  ةموزع 9-1-9بنظام  ةمقطعا صوتيا مرتب (61سبعة عشرة )من  الهايكو ةتتكون قصيد

 تلى صوامإ ةات اللغتمصو على تقسيم  موع الحروف والحركات مبنيمج"ويتكون المقطع من  ةسطر عادأ
لى إ 'مصطفى حركات'وينقسم المقطع اللغوي حسب  ،من الحركات ةي التقاء حرف مع حركأ ،1ت"وصوائ

  .القصير ومنها المقطع الطويل ومنها المقطع المتزايد الطولا فمنه ،قسام حسب زمان النطقأ

بينما الطويل فيتكون من حرف  (،ق)ويرمز له  ةقصير  ةليه حركإف فالمقطع القصير هو حرف مضا"
 ، ط، ق)وحرف ساكن ويرمز له  ةلطول فيتكون من حرف وحركاما المقطع المتزايد أ )ط(، ورمزه لةطوي ةوحرك

و كله بحركات أ ةوده كله بحركات ساكنالعربي يتعذر ور  ين النظام المقطعإف ه،متعارف عليوكما هو ، 2("+ظ
  :تيمقطعا كالآ (61) شبعة عشر من ةلعرب المتكونامن منظور  الهايكو ةن تكون قصيدألذلك يتوقع  ة،كمتحر 

 / /1  / /1  /1 
 ق+ط+ق+ط+ط

  / /1  / /1  / /1  /1 

                                                             
 . 550زن والايقاع، دار آفاق الجزائر، صمصطفى حركات، المعجم الحديث للو  1
 .555-550مصطفى حركات، المعجم الحديث للوزن والايقاع، دار آفاق الجزائر، ص 2
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 ق+ط+ق+ط+ق+ط+ط

 / /1  / /1  /1 
 ق+ط+ق+ط+ط

لا بمتحرك ولا إ أبدتي لا الت ةالعربي ةانطلاقا من قواعد النطق في اللغة فتراضيلاا ةدت هذه الصيغمواعت
 ةالمعروف ةعلى القاعد اتبعته بمقطع طويل بناءأت بمقطع قصير أدفب ،لا على ساكنإتوقف ت

تعليل منها والتي استثناء الب ،سطرأعلى ثلاث  ةبين يدي جاءت موزعن النصوص التي أوالملاحظ 
 .سطرأ ةربعأخر على على سطرين وفي البعض الآ عةحيان موز جاءت في بعض الأ

عن تشكيلات مختلف كل الاختلاف  الهايكون ايقاع أالذكر  ةالسابق ةمثليتضح لي من خلال الأ
ر التي تعتمد على التكرار ثالن ةقاعي لقصيديبما في ذلك التشكيل الا ،كلها اختلافا تاما  ةالشعر العربي المعروف

 .والتجانس الصوتي

 ةتي السطر وقد تعادلت معه جملأذ يإ ،سطر نفسه مع كل رهي في قص الهايكوايقاع  ةن شعريإ
التي تنهض  ةكثر على الموسيقى الداخليأيلح  الهايكون تركيز أبمعنى  اه،التي تمنع موسيق تموالصوا تالصوائ

لى ذلك إتبعا  ةيقوم على تشكيل عبر اللغ الهايكوب تفكا ،عن كلمات كل سطر ةصوات الصادر بها الأ
  ة.عفوي ةيقاعيإ ةاللى حإبدورها  ةستتحول اللغ

ي معيار نها لم تخضع لأأهو  (ن في الماءجر يسقط الآح)في  لهايكول ةالايقاعي ةحدث المغاير أما 
 ،العربي الهايكو ةوهو ما يبرز خصوصي ةلتزم عدد المقاطع الصوتيتنما بل إو الرسمي و أيقاعي سواء الموزون منه إ
  .مر الذي يجعل هذا الفن ممتعاوهو الأ ة،ي بكل لغالعرب ثوبالترا ةالعاطفي ةذ يرتبط بالذهنيإ

  :همهاأمن النتائج  ةلى مجموعإقي وخلصت في هذا الجانب التطبي
 .فقط ةنما يلتزم بعدد المقاطع الصوتيإو  ،يقاعيإي معيار ع لأخضلا ي الهايكو -
 .خرت عن بعضها الآلعدو  الهايكوبعض خصائص بقد تسربت  (ن في الماءحجر يسقط الآ)قصائد الديوان  -
  .الشاعر وشغفه بالتجديد والابتكار فهو لا يثبت على منهج واحد ةنزع -
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 ةبما يشكله من عناصر فني ،خير تبقى هذه النتائج مجرد استقراء ناقص للموضوع والديوانوفي الأ
 .ثناء وفخروما يستحقه من  ،نظار الدارسين والنقادأجعلته محمل 
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 خاتمة

لبحث وبعد الدراسة النظرية والتطبيقية لهذا الموضوع المعنون ب:  "التثاقف وتيماته في في ختام هذا ا
الشعر الجزائري المعاصر دراسة لنماذج شعرية" الذي حاولت الكشف فيه عن أهم مواطن التأثير والتأثر 

 .المختلفة )التثاقف( بالنسبة للشعر الجزائري الحديث والمعاصر من خلال نشأته وتطوره عبر الأزمنة

 :الجزائري عند "الأخضر بركة"، توصلت إلى مجموعة من النتائج أهمها لهايكولومن خلال دراستي التطبيقية 

 .تأثر الشعر الجزائري المعاصر بغيره من التجارب الشعرية والنقدية في الكثير مم الثقافات والآداب -

المعرفية والجمالية التي يحاكي بها ثقافة الآخر، وذلك توزع الشعر الجزائري المعاصر على الكثير من التيمات  -
 .من خلال سطوة العولمة على مختلف الثقافات

تنوع موضوعات الشعر في ديوان )حجر يسقط الآن في الماء( ل الأخضر بركة، ما يجعل ذلك مبراة تتم عن  -
المتلقي بضعف أو خلل أو فتور ملكيته الشعرية، التي يستطيع التعبير عن كل هذه الموضوعات دون أن يشعر 

 .في التصوير

 .اعتماد الشاعر "الأخضر بركة" على الايقاع المتخيل بكثرة ليشد من انتباه القارئ وتركيزه -

الأخضر بركة من الشعراء الذين رسموا مشهدا شعريا متميزا، عبر من خلال تجربته الشعرية وانتشر صوته في  -
 .الهايكوبتصويره خصوصية التجربة الشعرية الجزائرية في شعر الوطن العربي وغير العربي وذلك 

هذه أهم النتائج التي يمكن رصدها في خاتمة هذه الدراسة، راجيا أن أكون قد حققت قدرا ولو بيسير من 
الفائدة، آملا أن تفتح زوايا أخرى جديدة يمكن للدارس الانطلاق منها لبحوث أخرى، وفي الأخير أسأل الله 

والتوفيق. السداد
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 الملحق -

م، بالمحمدية ولاية المعسكر، زاول دراسته 5225ديسمبر 01من مواليد  الأخضر بركة شاعر جزائري
الجامعية في معهد اللغة والأدب العربي بجامعة وهران، متحصل على شهادة الليسانس في الأدب العربي واللغة 

"الجيلالي اليابس"، كلية الآداب واللغات والفنون قسم الفرنسية، يشغل منصب أستاذ بدرجة بروفيسور بجامعة 
 :اللغة العربية وآدابها، سيدي بلعباس ، الجزائر صدر له

 .9009مجموعة احداثيات الصمت، عن منشورات اختلاف سنة  *

 .9009مجموعة محاريث الكناية، عن دار الأدب بوهران سنة  *

 .9055الأعمال الشعرية عن دار هيم، الجزائر سنة  *

 .9052حجر يسقط الآن في الماء، كتاب هايكو، عن دار فضاءات بالأردن سنة  *

 .9052لا أحد يربي الريح في الأقفاص، عمل شعري، منشورات الوطن اليوم في الجزائر سنة  *

 .9090أيوب بقطر منها حليب الأشجار، كتاب شعر، عن دار خطوط وظلال الأردن سنة  *

 .9005المعاصر دراسة دار الغرب، وهران سنة  الريف في الشعر العربي *

* كتاب نقدي: خطاب الزمن في الشعر الجاهلي، المكان، الجسد، اللغة، دراسة عن أكاديمية الشعر، أبوظبي 
 .9051الإمارات سنة 



 

 

ة  الب   ت    حث  مكت 
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 مكتبة البحث

 :المصادر 
 )بومطرق نورة، خشاب آية، التجريب في شعر الهايكوا )قراءة في تجربة الأخضر بركة. 
  أبو القاسم سعد الله، جامعة بلعباسخالدي مريم، السيرة والمسيرة التعليمية للدكتور. 

 :المراجع 
 

 أولا : الكتب 
 ب، الجزائر، الطبعة أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتا

 .9009الخامسة، 
  ،الأخضر بركة، ديوان حجر يسقط الآن في الماء، دار فضاءات للنشر والتوزيع، الأردن، الطبعة الأولى

9052. 
  عبد الله الركبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة

 .5291)مصر(، الطبعة الأولى، 
  عبد الله الركبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة

 .5295ر(، الطبعة الأولى، )مص
  عبد الناصر هلال، الالتفات البصري من النص إلى الخطاب قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة، دار

 .9002، 05العلم والإنماء للنشر والتوزيع، القاهرة، الطبعة
 ا، الطبعة فخر الدين قباوة، علامات الترقيم في اللغة العربية، دار الملتقي للطباعة والنشر، حلب، سوري

 .5111الأولى، 

  محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء المغرب، الجزء الثالث، الطبعة
05 ،5220. 
  محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، دار الغرب الإسلامي، بيروت

 .م5291-م5291)لبنان(، الطبعة الثانية، 
 الرسائل و الأطروحات الجامعية :  ثانيا :
  بومطرق نورة، خشاب آية، التجريب في شعر الهايكوا )قراءة في تجربة الأخضر بركة(،مذكرة مقدمة

 .9090-9052لنيل شهادة الماستر، جامعة ميلة عبد الحفيظ بوصوف، 
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  كرة مقدمة لنيل شهادة زواكرة أحلام، تقنية التكرار في مدونة تغريبة جعفر الطيار لــ يوسف وغليسي، مذ
 .9059-9052، قالمة، 5211ماي  02الماجستير، جامعة 

  شريفي يسمينة، براهمي صبرينة، شعرية الهايكوا في الشعر الجزائري المعاصر، جامعة بجاية، مذكرة
 .9090-9052مقدمة لنيل شهادة الماستر، 

 ة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة مولود نوارة ولد أحمد، أشكال القصيدة الجزائرية المعاصرة، مذكرة مقدم
 .9059معمري، تيزي وزو، 

 ثالثا : المجلات و المقالات العلمية : 
  ،أبو بكر عبد الكبير، نقد النقد في التجربة النقدية ليوسف وغليسي، مجلة إشكالات في اللغة والأدب

 .9090، جامعة الجزائر، 05، العدد 02المجلد 
 سقط الآن في الماءالأخضر بركة، ديوان حجر ي. 
  59، العدد 05بلعاليه دومه ميلود، التثاقف وخطاب التأويل المعاصر، مجلة جسور المعرفة، المجلد ،

 .9059جامعة الشلف، الجزائر، ديسمبر 
  المرحلة الرابعة، جامعة -مادة أدب مقارن-جاسم محمد عباس الصميدعي، الفصل الدراسي الثاني ،

 .9090-9052م اللغة العربية، الأنبار، كلية الآداب، قس
  ،حمايد طيب، أزمة الحداثة في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة مالك بن نبي للبحوث والدراسات

 .9052، جامعة تيارت، 05المجلد 
 خالدي مريم، السيرة والمسيرة التعليمية للدكتور أبو القاسم سعد الله، جامعة بلعباس. 
 ي شعر محمد أبي القاسم خم ار، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، رابح بن خوية، البنيات الشعرية ف

 .9052، جامعة برج بوعريريج، 09، العدد02المجلد
  ربيحة عداد، جمالية شعر الثورة في المغرب العربي، دراسة فنية في مدونة محمد العيد آل خليفة

 .9052، جامعة الشلف، ديسمبر 09، العدد01أنموذجا، مجلة الكلم، المجلد 
  الجزائر، 09، العدد 01ربيحة عداد، جمالية شعر الثورة في المغرب العربي، مجلة الكلام، المجلد ،

 .م9052ديسمبر 
  رزيقة بوشليقة، شعرية التجريب والتحول في الشعر الجزائري المعاصر، ديوان محاريث الكناية لأخضر

 .9059تيزي وزو، مارس ، جامعة 01بركة، مجلة  دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية، العدد
  ،زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث من المحافظة والتقليد إلى الانفتاح والتجديد، مجلة الباحث

 .، جامعة الأغواط،  الجزائر9059/ أفريل  02العدد 
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