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ر  دي  ق  كر وت 
ش 

 : وتعالى سبحانوالله يقوؿ
﴿ربًٌ أكزعًنًِ أفٍ أشٍكيرى نعًٍمىتىكى الٌتًِ أنػٍعىمٍتى عىلىيَّ كىعىلىى كىالًدىمَّ كىأفٍ أعٍمىلى 

. صىابًغنا تػىرٍضىاهي كأدخيلٍنًِ بًرىبٍضىتًكى فِ عًبىادًؾى الصَّابًغًين﴾
 .{مىنٍ لَىٍ يىشٍكير النَّاس لٍَ يىشٍكير الله}: صلّى الله عليو وسلّمقاؿ رسوؿ الله 

وننشه  أّ    لو  ّ   ابغمد ﵁ على إحسانو كالشٌكر لو على توفيقو كامتنانو، 
الله وحهه   شريك لو تعظيما لنأنو، وننشه  أّ سيّهنا ونبينّا محمد 

صلّى الله عليو وعلى  لو و صحااو  ، الدٌاعي إلى رضوانو عبهه ورسولو
 .و تباعو وسلّم

الوالدين "أتقدٌـ بجزيل الشٌكر كالتٌقدير إلى  وتعالى  سبحانوبعد شكر الله 
اللٌذاف كانا سندا لي كأعانوني كشجٌعوني على الإستمرار فِ مسيرة " العزيزين

 .العلم كالنٌجاح، كإكماؿ دراستِ للوصوؿ إلى أعلى ابؼراتب
كما لا يفوتنِ أعبٌّ عن خالص شكرم كامتناني بؼن شرفٌنِ بإشرافو على مذكٌرة 

 .، جزاؾ الله خيرا"قندسي خيرة"بحثي، الأستاذة الفاضلة 
كما أجزم بصيل شكرم كعرفاني لكلٌ من أسهم فِ مسيرتي التٌعليمية من 

 .الأساس إلى ما فوؽ ابعامعة
صلّى الله على نبينّا محمد وعلى  لو وصحبو وسلّم تسليما كثيرا، ك

.والحمه لله ربّ العالمين



 

 

هــدإء  إ 
إبؽي يطيب اللٌيل إلٌا بشكرؾ، كلا يطيب النٌهار إلٌا بطاعتك كلا تطيب اللٌحظات إلٌا بذكرؾ ، كلا 

تطيب ابعنٌة إلٌا برؤية كجو الله جلٌ جلالو، إلى من بلٌغ الرٌسالة كأدٌل الأمانة كنصح الأمٌة إلى نبٌي الرٌبضة 
 .كنور العابؼين

ف غرس فٌِ الإبياف كسقاه بالفيض كابغناف، إلى من أطعمنِ السٌعادة كعلٌمنِ حبٌ العمل الإرادة،  ـإلى
إلى من جعل من نفسو جسر لبٌّ الأماف، كأعطاني كلٌ شيء كلَ يرد لا جزاء كلا شكورا، إلى من جعل 

إلى قرةٌ عينِ كرمز عزٌتي كافتخارم . من  حياتو نورا أستقي بنوره الوىٌاج، إلى الشٌمعة الٌتِ تضيء دربي
 . حفظو الله كأطاؿ  عمره"أبي الغالي"

إلى مالكتِ فِ ابغياة، إلى معنى ابغبٌ كابغناف كالتٌفاني، إلى من أحرقت سنوات عمرىا شموعا لتضيء 
، إلى من كاف دعائها سرٌ بقاحي كحنانها بلسم جراحي  طريقي كتدفئ أيٌّمي من برد الأحزاف كثقل ابؽموـ

إليك كحدؾ يّ تاج رأسي كسرٌ سعادتي . بكلماتها الٌتِ ستبقى بقوما أىتدم بها اليوـ كالغد كإلى الأبد،
 . أطاؿ الله فِ عمرىا كحفظها لي"أمّي الغالية"
 اللٌوحات، أذكره ملايين ابؼراٌت، إلى من تذكٌقت مع أبصل اللٌحظات يعإلى من أرسم فِ كجهو جم

 . أدامك الله سندا لي"ياسين"كشاركنِ ذكريّت طفولتِ، إلى أخي الوحيد 
 ".عائلتي الكريمة"إلى من كاف تشجيعهم طاقة ككلماتهم راحة، إلى 

 .إلى كلٌ من بصعتنِ بهم مقاعد الدٌراسة، كشاءت الأقدار ككانوا معي فِ مشوار ابغياة كالصٌداقة
 ...إلى من كقف معي سواء بالدٌعاء كالتٌشجيع، بإسداء نصيحة أك توفير معلومة

 ."بلحاج بوشعيب"إلى كلٌ أساتذتي الأفاضل فِ قسم اللٌغة كالأدب العربي بجامعة 
 .إلى ىؤلاء بصيعا أىدم بشرة جهدم
 .اللٌهم أمين... كأسسلو جلٌة قدره أف بهعل علمي شاىدا لي لا عليٌ 

رى ش   ب 



 

 



 مقدّمة

 [‌أ]
 

 مقدمة 
لآخر بلا انتهاء، ابؼنفرد بقدرتو كالتٌعالي ابعهات، أبضده على حًلمًو بعد اابغمد ﵁ بلا ابتلاء ك
مع أفضل الصٌلاة كأطيب السٌلاـ على نبيٌنا ابغبيب ابؼصطفى، الٌذم بيعث . عًلمًو كعلى عفوه بعد قدرتو

 .آخرا كاصطفى أكٌلا كجعلنا من أىل طاعتو

يعتبّ الشٌعر أرقى أنواع الفنوف الأدبية خاصٌة فِ العصر ابغديث، بؼا بوملو من قيم بصالية : أمٌا بعد
أثرٌت على الصٌعيد الشٌكلي كابؼوضوعي فِ الشٌعر كزادتو رفعة كبظوٌا، ككذلك بؼا توفٌر فيو من خصائص 

 .فنية الٌتِ عدٌت من أساسيٌات بناء القصيدة العربية

فالشٌاعر كعادتو يلجس للٌغة فِ كونها العنصر الأساسي فِ الشٌعر، كلا بدٌ من احتضانها كطريقة فنية 
إبداعية، باعتبار الشٌعر طريقة للتٌعبير عن نفسية الشٌاعر ابؼعاصر كقضايّه، كيفضٌل دائما بذديدىا 

 .بتشكيل نصٌ شعرم يتماشى مع رغباتو كمتطلٌبات كاقعو

ككانت مهمٌة الباحث ىنا الكشف عن كلٌ برديث فِ بناء النصٌ الشعرم كمعرفة خبايّه كبرديد 
إبواءاتو بدراسة ملٌ ما بىصٌ القصيدة من ناحية الأسلوب الباطنِ الٌذم يلعب دكرا أساسيٌا فِ البنى 

كمنو فالدٌراسة الأسلوبية ىي موضع الإعتبار فِ ابغكم على الشٌعر، كابعزء الأصيل فِ حركات . الشٌعرية
كمن ابؼمكن القوؿ أنوٌ لا يوجد باحث يتصدٌل لدراسة . التٌجديد الشٌعرم طواؿ عصور الأدب ابؼختلفة

 .الشٌعر كنقده، دكف أف تكوف دراسة البنى الأسلوبية أك التٌحليل الأسلوبي ذركة عملو كجوىر بحثو كلبابو

كعليو فإفٌ أمٌ دراسة مبنية أساسا على بصلة من الإشكاليٌات الٌتِ يكوف بؽا فضل فِ برديد ابؼسار 
 : البحثي، كقد انبنى بحثنا على التٌساؤلات ابؼتمثلٌة فِ

 ما ىي مستويّت القراءة الأسلوبية للنٌص الشٌعرم؟ 
  ؟"محمد الأمين سعيدي" ؿ"قافية على دموع القدس"كيف بذلٌت معالَ الأسلوبية فِ قصيدة 

 



 مقدّمة

 [‌ب]
 

كبساشيا مع الدٌراسات ابؼتجدٌدة يوميٌا فِ عابؼنا ابؼعاصر بديداف الأدب، فضٌلنا أف بلتار موضوع 
 ككاف ،"محمد الأمين سعيدي"للشٌاعر ابعزائرم " قافية على دموع القدس"البنى الأسلوبية في قصيدة 

 الٌذم "محمد الأمين سعيدي"دافعنا لاختيار ىذا ابؼوضوع ىو ابؼيوؿ الشٌخصي لأسلوب الكتابة عند 
إضافة إلى طبيعة ىذه . بهذب قارئو لكثرة استعماؿ ابػصائص الفنية فِ الشٌعر الٌتِ تزيد الأسلوب بصالا

 . من أبعاد عميقة كخفية"قافية على دموع القدس"الدٌراسة كما تشتمل عليو قصيدة 

فهذا ابؼوضوع سيدرس شعرا غفل عنو ابؼختصٌوف، كيبيٌن ما بوملو من قيم فنية بصالية، كالٌتِ تصبٌ 
بفاٌ جعلناه بؿور اىتمامنا فِ الدراسة، كبناءا على . ضخم إثراء العمل الشٌعرم كصقل موىبة الشاعر فيو

 .ذلك سعيت لتقديم قراءة جديدة لعمل الشٌاعر بالتٌحليل الأسلوبي

كللإجابة عن ما طرحناه من أسئلة الٌتِ شكٌلت بدكرىا ىذا البحث الٌذم سار كفق خطةٌ تتماشى 
 .مع طبيعة ابؼوضوع، إرتأينا أف نقسٌمو إلى فصلين، يسبقهما مدخل، متبوعاف بخابسة ثمٌ ملحق

، كالٌذم يتضمٌن ابؼصطلحات الٌتِ يرتكز عليها "تحديد الدفاىيم"كانت البداية بددخل ابؼوسوـ ب
مستويات التّحليل "، ثمٌ جاء الفصل الأكٌؿ بعنواف رئيسي الأسلوبية، كالأسلوب، كالبنيةالبحث 
، التّّكيبي، الصّوتي)، أدرجنا فيو أىمٌ العناصر الٌتِ تدخل ضمن مستويّت الدٌراسة  الأسلوبية "الأسلوبي
، أمٌا الفصل الثاٌني (الدّلالية، النّحوية، الصّرفية، الصّوتية)، للكشف عن بنياتها ابؼختلفة (الدّلالي

، "محمد الأمين سعيدي"ل "قافية على دموع القدس"تجلّيات التّحليل الأسلوبي في قصيدة "عنونتو ب
كالٌذم كاف عبارة عن تطبيق للدٌراسة الأسلوبية كإبراز مستويّتها بدا فيها من آليات كالٌتِ تساعد على 

بعدىا أنهيت دراستِ بخابسة، عزمت فيها حوصلة بؼا جاء فِ البحث كالٌتِ تناكلت أىمٌ النٌتائج . برليلها
 كأعمالو، إضافة "محمد الأمين سعيدي"يليو ملحق حول نبذة عن حياة الشٌاعر ابعزائرم . ابؼتوصٌل إليها

 ."قافية على دموع القدس"لقصيدة 



 مقدّمة

 [‌ج]
 

 الٌذم "الوصفي التّحليلي"فكلٌ دراسة إلٌا ككانت كفق منهج معيٌن، فقد اعتمدت على ابؼنهج 
يغوص فِ النٌصوص الشٌعرية، كيفكٌ كحداتها ابؼتداخلة بالتٌحليل الدٌقيق ابؼتكامل، لتوضع بين أيدم 

 .ابؼتلقٌين فِ حلٌة من البناء النٌقدم الٌذم يبّز قيم ابعماؿ كيسهٌل عمليٌة توصيل النٌصٌ الإبداعي كتذكٌقو

 الأسلوب والرّؤية والتّطبيق: كلعلٌ أىمٌ ابؼصادر الٌتِ اعتمدت عليها كأفادتنِ فِ دراستِ للموضوع
 جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع، ك(إبراىيم أنيس) موسيقى الشّعر، (يوسف أبو العدكس)
 .، بالإضافة إلى مراجع أخرل تهمٌ ىذه الدٌراسة(أبضد ابؽاشمي)

كرغم إبغاحي الشٌديد على تفادم الصٌعوبات الٌتِ بيكن أف تواجهنِ خلاؿ مسارم لدراسة ىذا 
ابؼوضوع، إلٌا كأـ كاف لا بدٌ من مواجهة البعض منها، كقضية ترتيب ابؼادة العلمية، ككذا صعوبة التٌعامل 

 عليو من أكجو التٌسكيل كالتٌحليل، مع نذرة حمع النٌص ذاتو بؼا ينطوم عليو من أسرار كخبايّ، كما ينفت
إضافة للضٌغط النٌفسي الٌذم يعيشو الطاٌلب أثناء أيٌّمو الأخيرة من  . كجود دراسات سابقة للموضوع

 .مساره الٌدراسي، إلٌا أفٌ الصٌعوبات قد ىانت بعوف الله تعالى

 على اىتمامها "قندسي خيرة"كفِ الأخير أقدٌـ جزيل الشٌكر كالإمتناف لأستاذتي كمشرفتِ 
كأبسنٌى أف . كمراعاتها كحسن تعاملها كنصحها كتسهيلها لإبساـ ىذا البحث كبؽا منٌِ كلٌ الشٌكر كالتٌقدير

أكوف قد كفٌقت فِ مسعام، كأف تبقى ىذه الصٌفحات ذكرل على مبتغام، كأدعو الله سبحانو كتعالى 
 .أف بينٌ عليٌ برضاه كحسن عاقبتو، إنػٌػو غفػػور رحيػػم

 شرقي بشرى                                                                        

 15/05/2023: عين تموشنت، يوم

 

 



 

 

 

 

 

 مفهوم البنية. 

 مفهوم الأسلوب. 

 مفهوم الأسلوبية. 

 .عند الغرب الأسلوبية (.أ‌
 . عند العربالأسلوبية (.ب‌
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نتيجة للدراسات التِ قاـ بها اللغويوف، كتعدٌدت مفاىيمها فِ " ة الأسلوبيةمالبن"ظهر مصطلح 
بؼا صاحبها من إتساع فِ دائرة الأدب كتطوٌره، كبيكن تقسيمها إلى ثلاث مصطلحات  بـتلف المجالات،

  .لتحديد مفهومها الدقيق
 

  البنيةمفهوم. 
 

أبنيٌتو فِ الفكر الإنساني  أثرا ثبتت (structure) بؼصطلح البنية ابؼترجم عن ابؼصطلح الغربي 
  .ابغديث، فقد ظهر مع ظهور دركس العالَ اللٌغوم

كجاء فِ . أمٌ شيٌد، كتعنِ البناء أك الطرٌيقة" بنى"من الفعل الثٌلاثي " بنية" تشتقٌ كلمة :لغة *
ابؽيسة الٌتِ بنيت عليها، كفلاف صحيح : ، البًنية...ما بنيتهم كىو البًنى كالبينية: البًنية كالبينية"لساف العرب 

كفِ معجم آخر . ، تدؿٌ على الكيفية الٌتِ يكوف عليها البناء أك الكيفية الٌتِ شيٌد عليها1"البًنية أم الفطرة
، فهي برمل معنى المجموع كالكلٌ 2"بصع بينى كبًنى، ىيئة البناء، كمنو بنًية الكلمة أم صيغتها: البنية"

 .ابؼؤلٌف من ظواىر متماسكة، فكلٌ بروٌؿ فِ البنية يؤذم إلى بروٌؿ فِ الدٌلالة

فِ علوـ اللٌغة كالفلسفة مذىبا مؤداه الإىتماـ بالنظاـ العاـ لفكرة أك " البنية" تعتبّ :إصطلاحا *
ليست "فالبنية . متدٌ ىذا ابؼذىب إلى علوـ اللٌغة عامٌة كعلم الأسلوب خاصٌةالعدٌة أفكار مرتبطة، كقد 

بؾرٌد تعبير عن الكلٌ الٌذم لا بيكن ردٌه إلى بؾموع أجزائو، بل ىي أيضا تعبير عن ضركرة النٌظر إلى 
، 3"«معرفتو»حتٌّ يكوف فِ الإمكاف إدراكو أك التٌوصٌل إلى « نسق»أك « نظاـ»على أنوٌ « ابؼوضوع»

 .كىنا بىلق العمل الأدبي الٌذم يترتٌب عنو النٌظم الٌتِ تتٌخذىا الوحدات ابؼتكاملة فيما بينها

 من عة تتكوٌفسارىا كلمة كابتعنِ شيئا كاحدا لأنٌها تعنِ كلٌ شيء، باعت" البنية"لا تكاد كلمة 
ة الدٌقيقة بؽذه الكلمة الٌتِ لطابؼا ػعة للقوانين ابؼميٌزة للنٌسق، كحتٌّ نقف على الدٌلاؿضعناصر داخلية خا

                                                           
1

  .165، ص 1119، 1عبد الله علي الكبير كآخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط : بن منظور، لساف العرب، تح‌ا
  .72، ص 2004، 4 شعباف عبد العاطي كآخركف، ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ، ط 2
  .08، ص 1990مشكلة البنية، مكتبة مصر، الفجالة، : ٨ زكريّء إبراىيم، مشكلات فلسفية 3
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البنية ىي بؾموعة " أف "جان بياجيو"ختلف الباحثين فِ تعريفها، فقد عرفٌها لنا عالَ النٌفس ابؼشهور ا
تبقى أك تغتنِ بلعبة التٌحويلات  (تقابل خصائص العناصر)برويلات برتوم على قوانين كمجموعة 

 ، أمٌ أنٌها تسعى إلى برقيق 1..."نفسها، دكف أف تتعدٌل حدكدىا أك أف تستعين بعناصر خارجية
 ذاتي، بدعنى أنٌها لا برتاج إلى ماىو خارجي انتظاـبأنٌها "كما عرٌؼ البنية . معقولية كاملة مكتبة بذاتها

لتكسب عمليٌاتها التٌحويلية صبغة مشركعة كتقوـ التٌحويلات با﵀افظة على القوانين الذٌاتية الٌتِ بذرم 
. 2"ىذه التٌحويلات كتأمينها

أكلا -البنية برمل " يقرٌر بكلٌ بساطة أف "ليفي إشتّاوس" إلى تعريف آخر للبنية بقدانتقلنافإذا ما 
فالبنية تتسلٌف من عناصر يكوف من شسف أمٌ بروٌؿ يعرض . طابع النٌسق أك النٌظاـ- قبل كلٌ شيء ك

فهي الٌتِ تربط بين عناصر الكلٌ الواقعي أك . 3"للواحد منها، أف بودث بروٌلا فِ باقي العناصر الأخرل
 .بذمع أجزائو، كىي القانوف الٌذم بتصوٌر الإنساف بيكن أف يضبط بو العلاقات بين بـتلف العناصر

 قد حرص على تأكيد حقيقة أخرل كىي أنوٌ لا بيكن أف تكوف "دي سوسير"فِ حين آخر بقد 
اللٌغة ىي نسق لا يعرؼ سول نظامو ابػاصٌ، كأنٌها قد "، إذ يؤكٌد أفٌ "لغة"إلا حيث تكوف بشةٌ " بنية"بشةٌ 

كابؼلاحظ ىنا أنوٌ لَ يستخدـ كلمة . 4"«النٌسق»أك « النٌظاـ»أصبحت بؿصورة بالفعل بين طرفِ كماشة 
لأنو ابؼفهوـ الأساسي فِ نظره، كبهذا فمفهوـ البنية مرتبط " نظاـ"أك " نسق" كلمة استخدـكإبٌما " بنية"

 . جذريّ بدفهوـ العلاقات داخل نظاـ لغة من اللٌغاتارتباطا

على الرٌغم من تعدٌد التٌعريفات يبقى الآف الإىتداء إلى تعريف كاحد بيكن عن طريقو برديد  
:  حين قاؿ"لالاند"برديدا منطقيٌا دقيقا، فمن ابؼمكن الإبصاع على الأخذ بدا قدٌمو لنا " البنية"مفهوـ 

                                                           
  .08، ص 1985، 4عارؼ منيمنة كبشير أكبرم، دار منشورات عويدات، بيركت، ط :  جاف بياجيو، البنيوية، تر1
، 1986، 1ناصر حلاكم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط .د: بؾيد ابؼاشطة، مر:  ترنس ىوكز، البنيوية كعلم الإشارة، تر2
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ما يكوف إفٌ البنية ىي كلٌ مكوٌف من ظواىر متماسكة، يتوقٌف كلٌ منها على ما عداه، كلا بيكنو أف "
كبذلك فالبنية كياف مستقلٌ من العلاقات الدٌاخلية ابؼتكوٌنة على . 1"ىو إلٌا بفضل علاقتو بدا عداه

الكلٌية، : أساس التٌدرجٌ، كىي نتاج بؼبادئ ذات طابع شكلي موضوعي تتٌسم بدجموعة من ابػصائص
 .الشٌمولية، التٌحوٌلات كالضبط الذٌاتي

 

 مفهوم الأسلوب. 

 من الدٌعائم الأساسيٌة فِ ظلٌ البحث البلاغي كسيطرتو على الفكر النٌقدم "الأسلوب"يعدٌ 
الأدبي، فظهور علم اللٌغة أك اللٌسانيات ابغديثة كاف لو الفضل الأكبّ فِ فتح بؾاؿ جديد ينافس العلوـ 

 ".الأسلوب"القدبية، ألا كىو مصطلح 

يقاؿ للسٌطر من : " يقوؿ"بن منظورا"كبقد ". سلب"من الفعل " الأسلوب" تشتقٌ كلمة :لغة *
، كالأسلوب ...كالأسلوب الطرٌيق كالوجو كابؼذىب: قاؿ. أسلوب، ككلٌ طريق بفتدٌ فهو أسلوب: النٌخيل

 شيرح "معجم الوسيط"كفِ . 2..."أخذ فلاف فِ أساليب القوؿ أم أفانين منو: بالضمٌ الفنٌ، يقاؿ
كطريقة الكاتب فِ . طريقتو كمذىبو: سلكت أسلوب فلاف فِ كذا: كيقاؿ: الطريق"بأنوٌ " الأسلوب"

:  فِ قولو"البستاني"كقد عرٌؼ . 3"فنوف متنوعة: أخذنا فِ أساليب من القوؿ: يقاؿ: كتابتو، كالفنٌ 
كيتٌضح لنا من خلاؿ ىذه ابؼفاىيم أفٌ ابؼعجميٌين قد . 4"الأسلوب الطرٌيق كالفنٌ من القوؿ بصع أساليب"

، كىذه الدٌلالة ثابتة لا بزتلف عند باقي "الطرٌيق كالفنٌ من القوؿ"فِ " الأسلوب"حصركا دلالة لفظ 
 .ابؼعجميٌين العرب القدامى منهم كا﵀دثين

                                                           
  .38مشكلة البنية، مرجع سابق، ص : ٨ زكريّء إبراىيم، مشكلات فلسفية 1
 . 2058مرجع سابق، ص  ابن منظور، لساف العرب، 2
 .441مرجع سابق، ص  شعباف عبد العاطي كآخركف، ابؼعجم الوسيط، 3
 .419، ص 1987ط، . بطرس البستاني، بؿيط ا﵀يط، مكتبة ساحة ريّض الصلح، بيركت، د4
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فِ كثير من الدٌراسات فِ التٌراث العػربي، كىػو يػعنِ " الأسلوب"قػد كرد ذكر مصطلح  :إصطلاحا *
طريقة فِ ىػو "عنػدىم الكيفية الػٌتِ يشكٌل بهػا ابؼتكلٌم كلامػو سػواء كاف شعػػرا أك نثػػرا، فالأسلػوب 

الكتابة، كىو من جهة أخرل طريقة الكتابة لكاتب من الكتٌاب، كبعنس من الأجناس، كلعصر من 
 .فقواميسنا ابؼعاصرة كرثت ىذا التٌعريف ابؼضاعف عن القدامى. 1"العصور

 من مفهوـ النٌظم الٌذم اقتربعند البعض بالغرض كابؼوضوع، كربٌدا " الأسلوب"كقد يتٌصل مفهوـ 
كأعلم أفٌ : " فِ قولو"عبد القاىر الجرجاني"بيثٌل ابػواص التٌعبيرية فِ الكلاـ، كذلك بقده فِ كتابات 

 الإحتذاء عند الشٌعراء كأىل العلم بالشٌعر كتقديره كبسييزه، أف يبتدئ الشٌاعر فِ معنى لو كغرض أسلوبا 
فيعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب، فيجئ بو فِ - كالأسلوب الضٌرب كالنٌظم كالطرٌيقة فيو-

 .، فالأسلوب ىو الصٌورة اللٌفظية الٌتِ يعبٌّ بها عن ابؼعاني أك نظم الكلاـ كتأليفو لأداء الأفكار2..."شعره

معظم من حاكؿ دراستو، فمفهومو يتحدٌد " الأسلوب" أشار إلى صعوبة برديد مفهوـ حيث
كيتٌسع فِ الوقت الٌذم بدأت فيو الدٌراسة تأخذ شكلا منظٌما، بفاٌ جعل بعضهم يعطيها إسم الأسلوبية، 

مضموف كلمة الأسلوب كاسع جدٌا، كىو عندما بىضع للتٌحليل يتناثر غبارا من "أفٌ " بيير جيرو"يرل 
إبٌما استخلص كجوده فِ كلٌ المجالات " الأسلوب"، حيث أنوٌ لَ يشكٌك فِ كجود 3"ابؼفاىيم ابؼستقلٌة

 .الفنٌية

 يسعى إلى "عبد السّلام الدسدي"بقد " الأسلوب"ككإجابة عن الأسئلة الٌتِ شكٌكت فِ كجود 
ىذه : "باعتباره مصدرا معرفيٌا يقينيٌا، كشرح ذلك فِ قولو (ابغدس)برديد مفهومو باعتماده على 

فِ حدٌ ذاتو كظاىرة كجوديةٌ، ذلك أفٌ ابغدس « الأسلوب»ابؼقدٌمات من شسنها أف تػيعىقًٌلٍنى بؿاكلة إثبات 
آخر، كلا فِ إمكانيٌة تفرٌد « أسلوب»ما عن « أسلوب»الفنٌِ لا يترؾ بؾالا للشٌك فِ إمكانية بسيٌز 

                                                           
  .09، ص 1994، 2منذر عياشي، دار ابغاسوب، حلب، ط :  بيير جيرك، الأسلوبية، تر1
  .103، ص 2013، سنة 9 عبد القادر زين، الأسلوبية بين القدامى كا﵀دثين، بؾلة التراث، ابعلفة، العدد 2
  .10 بيير جيرك، الأسلوبية، مرجع سابق، ص 3
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بؾموعة من التٌعريفات نستنتج  كمن خلاؿ عرض. 1..."شخص آخر« أسلوب»شخص عن « أسلوب»
 ."الأسلوب"من ذلك أنوٌ لا ينبغي على الإطلاؽ الشٌك فِ كجود ظاىرة 

تغرس فِ أسطوريةٌ ابؼؤلٌف الذٌاتية السٌرية،   يشكٌل لغة تتميٌز بالإكتفاء الذٌاتي" الأسلوب"كما بقد 
يتشكٌل برت إسم : " للأسلوب قد أكٌد ذلك من خلاؿ قولو"رولان بارت"ك الواضح أفٌ تعريف 

تغوص إلٌا فِ  اتب، كلاللكالأسلوب لغة مكتفية بذاتها لا تغترؼ إلٌا من ابؼيثولوجيا الفردية كالسٌرية 
اتب، كفِ ابؼادٌة التٌحتية للكلاـ حيث يتشكٌل أكٌؿ زكج من ابؼفردات كالأشياء للكالأسطورة الشٌخصية 

 2."حيث تستقرٌ نهائيٌا ابؼوضوعات اللٌغوية الكبّل لوجود الكاتب

كلعلٌ ىذا ما يتٌضح من خلاؿ دراسة الأسلوب كالكتابة كالأخذ بعين الإعتبار أنٌهما يتميٌزاف عن 
فصياغة "، اللٌغة، فهذه الأخيرة تيعدٌ أحد النٌظريّت الٌتِ ترشدنا فِ إصلاح الكلاـ كمطابقتو لقوانين النٌظم

، فإذا بنا القوؿ أفٌ الأسلوب ىو 3" ، تتكوٌف من ابعمل كالعبارات كالصٌور البيانية...الأسلوب ىي فنٌ 
  .اللٌغويةغيره بهذه العبارات إلى طريقة الأداء الٌتِ يسلكها الأديب لتصوير ما فِ نفسو أك لنقلو 

منذ القدـ إلى يومنا ىذا ييعتبّ الطرٌيقة فِ الكتابة أك الإنشاء أك " الأسلوب"كالٌذم يعنينا ىنا أفٌ 
ثم بدأ . اختيار الألفاظ كتأليفها للتٌعبير عن ابؼعاني قصد الإيضاح، أك ىو الضٌرب من النظمٌ كالطرٌيقة فيو

يتحدٌد كيتٌسع فِ الوقت الٌذم بدأت فيو الدٌراسة تأخذ شكلا منظٌما بفاٌ جعل البعض يطلق " الأسلوب"
 ".الأسلوبية"عليها إسم 

 

 

                                                           
  .60ت، ص .، د3 عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، تونس، ط 1
  .17، ص 2002، 1محمد نديم خشفة، مركز الإبماء ابغضارم، حلب، ط :  ركلاف بارت، الكتابة فِ درجة الصفر، تر2
. 43، ص 1991، 8 الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة، ط ؿأبضد الشايب، الأسلوب دراسة بلاغية برليلية لأصو 3
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 مفهوم الأسلوبية. 

مدرسة لغوية تعالج النٌص الأدبي من خلاؿ عناصره كمقوٌماتو الفنٌية كأدكاتو " الأسلوبية"تعدٌ 
  .الإبداعية، متٌخذة من اللٌغة كالبلاغة جسرا تصف بو النٌص الأدبي

فسواء انطلقنا من الدٌاؿ اللٌاتينِ للٌفظة أك من "على ثنائية معرفية، " الأسلوبية"يشتمل مصطلح 
كلاحقتو  «style» «أسلوب» لو تربصة فِ العربية، فإننٌا نقف عند داؿٌ مركٌب جذره كافابؼصطلح الٌذم 

- فيما بزتصٌ بو-، فالأسلوب ذك مدلوؿ ذاتي كبالتٌالي نسبي، كاللٌاحقة بزتصٌ ...«ique» «ػػػػية»
علم "، كىكذا يبدك لنا من اليسير تعريف الأسلوبية بأنٌها 1"بالبعد العلماني العقلي، كبالتالي ابؼوضوعي

 ".الأسلوب

" الأسلوبية"كنظرا لرحاب ابؼيادين الٌتِ تتٌخذ ابغقوؿ ابؼعرفية فِ برديد دلالات مصطلحات 
كاستمرار مفاىيمها، فلا بيكن القوؿ أنٌها تعنِ بشكل من الأشكاؿ التٌحليل اللٌغوم لبنية النٌص، كمن ثم 

فرع من اللٌسانيات ابغديثة بـصٌص للتٌحليلات التٌفصيلية للأساليب الأدبية أك : "بأنها" الأسلوبية"تعرٌؼ 
، أمٌ 2"الأدبية كغير الأدبية- البيئات-للإختبارات اللٌغوية الٌتِ يقوـ بها ابؼتحدٌثوف كالكتٌاب فِ السٌياقات 

  .بيكن ابػضوع للموضوع بالدٌرس كالتٌحليل

كالبحث عن مكامن ابعماؿ فِ النٌصوص الأدبية، بؼا فيها من الفنٌية " الأسلوبية"لقد ارتبطت نشسة 
الأسلوب فنٌ من الكلاـ يكوف قصصا، أك حوارا، أك تشبيها، أك بؾازا، أك كتابة، أك "كابعمالية، ذلك أفٌ 

فِ الدٌراسة " الأسلوبية"، كىنا توضٌح طبيعة الأساليب الٌتِ تعتمدىا 3"تقريرا، أك حكما، أك أمثالا
 . كالتٌحليل، باعتبارىا منهجا نقديٌّ جديدا يقوـ بابغكم على الأعماؿ الأدبية

                                                           
  .34 عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، مرجع سابق، ص 1
  .35، ص 2007، 1 يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼسيرة، عماف، ط 2
  .52 ابؼرجع نفسو، ص 3
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كاستمرٌ الإىتماـ بهذه الدٌراسات الأسلوبية خاصٌة كأنٌها كجدت حقلا خصبا تستقي منو منابعهػػا 
ابؼعرفية، كىو حقػل اللٌسانيػات العامٌة لتداخلو مع العديد من العػلوـ الأخرل، كخاصٌػة فيمػا يتعلٌق بتوليد 

فلًكلٌ فرد معجمو اللٌغوم ابؼتميٌز، "مصطلحات جديدة الٌتِ بذعل كلٌ فرد بشخصيتو الٌتِ بسيٌزه عن غيره، 
فهو بييل إلى استعماؿ بعض الكلمات دكف بعضها الآخر، كىناؾ كلمات لا يستعملها على الإطلاؽ 

كإف كاف يفهم معانيها، ككلمات لا يستعملها كلا يفهم معانيها، لأنٌها خارجة عن دائرة تعاملو أك كعيو، 
كلعلٌ ىذه الفكرة الأكلى ىي الٌتِ أدٌت إلى . 1..."كلكلٌ فرد طريقتو ابػاصٌة فِ بناء ابعمل كالربط بينهما

 ".علم الأسلوب"نشوء 

تعتمد على منهج معيٌن فِ أحد فركع علم " الأسلوبية"أك " علم الأسلوب"معظم الدٌراسات فِ 
اللٌغة، فتتناكؿ حيلة لغوية معينة تبحث عن الآثار الٌتِ بيكن أف تنتجها الدٌراسة الأسلوبية، أك البحث 

أكثر برديدا - بوجو عاـ–فابغيل الأسلوبية . "عن ابغيل ابؼمكنة الٌتِ بيكن أف بودثو التٌسثير الأسلوبي
، كىذه ابغيل تساعد على 2"كانضباطا كأقرب مسخذا، كمن ثم أنسب للإبتداء بها من التٌسثيرات الأسلوبية

  .إظهار معنى التٌسكيد كتلك الٌتِ برقٌق توازف ابعملة فِ اللٌغة

دراسة الإمكانيات الأسلوبية ىي دراسة كصفية، لأفٌ ىذه الإمكانيات كطرؽ استعمابؽا "كما أفٌ 
بالسٌوابق التٌاربىية، كبيكن للمرء بدقارنة الإستعماؿ ابعارم فِ كلٌ - غالبا-ظواىر  متزامنة لا صلة بؽا 

، كبذلك تكسب الدٌراسة الأسلوبية بعدا تاربىيٌا بالتقاط التٌغيٌرات 3"عصر بتتبٌع تطوٌر ىذه الإمكانيات
فالغرض من ىذه الدٌراسة ىو برديد بؾاؿ . الأسلوبية الٌتِ شهًدتها العناصر اللٌغوية فِ أجياؿ متعاقبة

البحث كتطويره بدراسة التٌسثيرات الأدبية ابػالصة للٌغة، كفحص ابغيل التٌعبيرية كالإبوائية ابؼتداخلة فِ 
 .شكل الأدب كمضمونو

                                                           
  .29، ص 1992، 2 شكرم محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة ابعيزة العامة، القاىرة، ط 1
، الريّض، 2   .104، ص 1985 شكرم محمد عياد، إبذاىات البحث الأسلوبي، دار العلوـ
  .104 ابؼرجع نفسو، ص 3
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كمناىجها، ككتب عنها بـتلف الباحثوف، كمنهم من أخذ " الأسلوبية"فقد تعدٌدت مفاىيم 
 . ابغديث عنها من منظورىا الغربي كآخركف انشغلوا بجذكرىا فِ التٌراث العربي

 

عند الغربيٌين كتطوٌرت حتٌّ أصبح من ابؼمكن " الأسلوبية"نشست : الأسلوبية عند الغرب (.أ‌
 .اعتبارىا البلاغة ابعديدة الٌتِ ترعرعت فِ ظلٌ الكشوفات اللٌسانية ابغديثة

 طريقتو ابػاصٌة فِ برليل الدٌراسة الأسلوبية، كالٌتِ تقوـ على ما فِ اللٌغة من "شارل بالي"كاف يتٌبع 
اقتصر دكر الأسلوبية على دراسة القيمة "كسائل تعبيرية الٌتِ تبيٌن ابؼفارقات العاطفية كابعمالية فيها، فقد 

العاطفية للوقائع اللٌغوية ابؼميٌزة كالعمل ابؼتبادؿ للوقائع التٌعبيرية، الٌتِ تساعد على تشكيل نظاـ كسائل 
ينبسط على رقعة اللٌغة كلٌها فجميع الظٌواىر اللٌغوية "فعلم الأسلوب حسب رأيو . 1"التٌعبير فِ اللٌغة

إبتداءا من الأصوات حتٌّ أبنية ابعمل الأكثر تركيبا، بيكن أف تكشف عن خاصية أساسية فِ اللٌغة 
، أمٌ أنوٌ يكشف 2..."، كأفٌ علم الأسلوب لا يدرس قسما من اللٌغة بل اللٌغة بأكملها...ابؼدركسة

الأشكاؿ التٌعبيرية لأمٌ عمل أدبي كيبّز قيمتو ابعمالية، كأفٌ اللٌغة من أدكات التٌعبير الٌتِ تعبٌّ عن أفكارنا 
 .بل عن عواطفنا أيضا

 أفٌ أىم ما أشارت إليو أغلب الدٌراسات الغربية كالعربية ىو "ليو سبتزر"كما يرل عالَ اللٌغة  
التٌحليل الأسلوبي كفيل باستقراء نفس "كبياف ابٌذاىاتها، فقد أقرٌ أفٌ " الأسلوبية"بؿاكلة رصد تاريخ 

، كفِ ىذا السٌياؽ ...ابؼؤلٌف، ككاف برليلو للأثر الأدبي كفيل بوصفو تعبيرا عن فعالية نفسية بركٌمت بو
، إذ أنوٌ يربط خاصية 3"يعدٌ علم الأسلوب قادرا على إدراؾ كلٌ ما يتضمٌنو فعل الكلاـ من أمور فريدة

بركح ابؼؤلٌف، كلعلٌ منهجو يعتمد على التٌذكٌؽ الشٌخصي، كىكذا يتمٌ الإنتقاؿ من اللٌغة " الأسلوبية"
  .كالأسلوب إلى الرٌكح كابؼزج بين ما ىو نفسي كما ىو لساني

                                                           
  .64، ص 2010، 1 نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل خطاب، دار ىومة، ابعزائر، ج 1
  .31 شكرم محمد عياد، إبذاىات البحث الأسلوبي، مرجع سابق، ص 2
  .73 نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل خطاب، مرجع سابق، ص 3
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، الٌذم أبرز "ميشال ريفاتير"حيث بقد باحثا آخرا لا يقلٌ جهده على من ذكرناىم سابقا كىو 
إذا كاف الأثر الأسلوبي يتعلٌق "فسكٌد أنوٌ . كاىتمٌ بابعوانب الشٌعرية فِ النٌصوص الأدبية" الأسلوبية"دكر 

خذ من كلٌ نص 1"بالقارئ فإفٌ النٌص نفسو سيتعدٌد أثره بتعدٌد القراٌء لو ، كبهذا فإفٌ الآثار الأسلوبية تأه
 .أدبي الٌذم يشكٌل بنية فريدة خاصٌة بو

لقد طرح باحثين الوطن العربي نظريٌّت جديدة لدراسة النٌصوص  :الأسلوبية عند العرب (.ب‌
 :الأدبية دراسة أسلوبية، نذكر منهم

فِ العربية بتبنٌِ جهود الباحثين " الأسلوبية" الٌذم حاكؿ تأصيل "عبد السّلام الدسدي"الباحث 
إذ أفٌ ىي البعد اللٌساني لظاىرة الأسلوب، " الأسلوبية"الغربيٌين كأقرٌ من جاء بو البعض، باعتبار أفٌ 

الصٌورة اللٌفظية الٌتِ ىي أكٌؿ ما يلقى من الكلاـ لا بيكن أف بريا مستقلٌة، كإبٌما يرجع الفضل فِ نظامها "
اللٌغوم الظاٌىر إلى نظاـ آخر معنوم انتظم كتألٌف فِ نفس الكاتب أك ابؼتكلٌم، فكاف بذلك أسلوبا 

 .اللٌغة كىي أبدية القرارفابؼادٌة فِ الأدب ىي ، 2..."معنويٌّ ثمٌ تكوٌف التٌسليف اللٌفظي

 سعيا حديثا إلى البحث عن التٌرابط بين علم البلاغة العربية القدبية كعلم "الدسدي"كما سعي 
بودٌد "الأسلوب ابغديث، حيث أفٌ النحو كاف سابقا فِ الزٌمن للأسلوبية إذ يعتبّ شرط كاجب بؽا، فهو 
لنا ما لا نستطيع أف نقوؿ من حيث يضبط لنا قوانين الكلاـ، بينما تقفو الأسلوبية ما بوسعها أف 

علم " الأسلوبية"مصراٌ بذلك على أفٌ . 3"فالنحو ينفي كالأسلوبية تثبت. تتصرٌؼ فيو عند استعماؿ اللٌغة
لساني يدرس بؾاؿ التٌصرؼ فِ القواعد النٌحوية ابػاصٌة باللٌغة ابؼقصودة، فهي حبل التٌواصل كخطٌ القطع 

 .غي الوقت نفسو، أمٌ أنٌها امتداد للبلاغة كنفي بؽا فِ حين آخر

                                                           
  .125 بيير جيرك، الأسلوبية،، مرجع سابق، ص 1
  .64 عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، مرجع سابق، ص 2
  .56 ابؼرجع نفسو، ص 3
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 يعرض لنا موقفو كيبيٌن أفٌ اللٌغة بؽا نفعا ىامٌا فِ الدٌراسة الأسلوبية، فهذه "شكري عيّاد"كبقد 
، جاعلا (...ابؼتن، التٌراكيب، كالأصوات)بهب عليها أف تيعنى بجميع مظاىر حياتنا اللٌغوية "الأخيرة 

، كتنصب ملاحظاتها إمٌا على ابػصائص ابؼوضوعية للٌغة، كإمٌا على ...أساسها اللٌغة التٌلقائية ابؼتكلٌمة
لا تكتفي بدراسة الظٌواىر اللٌغويػة فِ عصػر "، ثمٌ إفٌ الأسلوبية 1"أبماط التٌعبير الٌتِ تيوجدىا ىذه اللٌغة

. 2"كاحػد، كلا بيزج بين العصػور كمػػا تفعل البلاغػػة، بػل بيكن أف يتتبػٌع تطػوٌر الظػٌاىرة على مرٌ العصور
 أفٌ الدٌراسة الأسلوبية بهب أف تتناكؿ عصرا كاحدا بؿدٌدا مع تتبٌع تطوٌر اللٌغة،  "شكري عيّاد"كيلخٌص 

يهتمٌ بابػصائص الأسلوبية ابؼوضوعية فِ " علم أسلوب عاـ: "إلى قسمين" الأسلوبية"كما قد فرعٌ 
  .يدرس القيم الأسلوبية التٌعبيرية خاصٌة بلغة معيٌنة" علم أسلوب خاصٌ "اللٌغات عامٌة، ك 

، "الأسلوبية"بدلا من لفظة " علم الأسلوب" استعماؿ مصطلح "صلاح فضل"حيث اختار 
علم الأسلوب "كأشار إلى جهود الباحثين العرب الٌذين حاكلوا تأصيل علم الأسلوب فِ العربية، فيرل أفٌ 

ىو ضركرة تقتضيها حاجتنا إلى عصرنة خطابنا الأدبي كفق مناىج علمية، بسكٌننا من الوصوؿ إلى برليل 
ابػصائص ابعمالية للغتنا كابؼنجز من أدبنا، بإجراءات علمية كأدكات منهجية دقيقة دكف أف نغفل أنوٌ 

صلاح "كما بقد . ، فقد كضع للأسلوبية العربية أسس علمية كبصالية3"لكلٌ لغة خصائصها ابعمالية
 دائما ما يشير إلى ارتباط الدٌراسات القدبية بالتٌطوٌر الٌذم بغقتو الدٌراسات اللٌغوية ابغديثة، كأفٌ "فضل

 .اللٌغة فِ جوىرىا بؾموعة من الوقائع الأسلوبية، باعتبار الأسلوب يشمل كلٌ عنصر متداخل فِ اللٌغة

كخلاصة بؼا ذكرناه من تعريفات من ابؼنظور الغربي كالعربي، فالأسلوبية تسعى إلى كصف الظٌواىر 
اللٌغوية ابؼشكٌلة للخطاب الأدبي كبرليلها كالبحث فِ دلالاتها، كالكشف عن أبعادىا ابعمالية كالفنية 

 .دكف ابػركج عن سياؽ النٌص كالتٌعسٌف فِ تفسيره
  

                                                           
  .48 شكرم محمد عياد، إبذاىات البحث الأسلوبي، مرجع سابق، ص 1
  .48 شكرم محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، مرجع سابق، ص 2
  .35 نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل خطاب، مرجع سابق، ص 3
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 الدٌراسة الأسلوبية مع أنظمة اللٌغة بوصفها نظاما اجتماعيٌا تواصليٌا، على بكو بهعل دراسة تتعامل
 .الدّلاليةكالصّوتية، التّّكيبية، : التٌعبير اللٌغوم تقع ضمن ابؼستويّت

 الدستوى الصّوتي: الدبحث الأول. 

يعدٌ ابعانب ابؼوسيقي من أىمٌ ابعوانب الٌتِ بسيٌز الإبداع الشٌعرم، كتلفت انتباه القارئ كبذذبو 
للتٌفاعل مع القصيدة، كابؼوسيقى من الشٌعر كنبضات القلب من ابعسم تتغيٌر إيقاعاتو كفق ابغالة النٌفسية 

 الدوسيقى الخارجية:  كبيكننا ابغديث عن جانبين من ابؼوسيقى فِ أم عمل شعرم، كبنا. الٌتِ تتسثرٌ بها
 .الدوسيقى الدّاخليةك

  تشمل الأكزاف الشٌعرية كالقوافِ، كأثرىا ابؼوسيقي فِ  :(البنية العروضية)الدوسيقى الخارجية
عند برديد مفهوـ الشٌعر " نقد الشٌعر"فِ كتابو " قدامى بن جعفر"ىذا ما حدٌده . النٌص الشٌعرم

ابؼفردات الٌتِ بويط بها حدٌ الشٌعر على ما قدٌمنا القوؿ : "حسب عناصره الأكلية الأربعة، فنجدىا فِ قولو
: ، كمنهم عنصراف بيثٌلاف ابؼوسيقى ابػارجية ألا كبنا1..."فيو أربعة كىي اللٌفظ كابؼعنى كالوزف كالقافية

 .الوزف كالقافية

تنشس من "كباعتبار أفٌ موسيقى الشٌعر ىي القالب ا﵀كم الٌذم يتضمٌن ابؼعنى، بيكن القوؿ أنٌها 
، ىذه بؾموعة القواعد الٌتِ 2"إدراؾ الإنسجاـ ابؼتولٌد من ظاىرة صوتية معيٌنة كتكرارىا على بكو خاصٌ 

 .يقوـ على أساسها الفنٌ ابؼوسيقي للقصيدة
كما بظيٌت بالبنية العركضية باعتبار العركض ىو العلم الٌذم يدرس أكزاف الشٌعر، الٌذم من مهامو 

تعريف الوحدات ابؼكوٌنة فِ الوزف كبرديد قوانين تركيبها ككضع القواعد الٌتِ بزضع بؽا القصيدة 
 .، أمٌ أنٌها تساعد على برليل النٌص الشٌعرم كدراستو على بكو أسلوبي كفق ىذه القوانين3..."العربية

                                                           
  .07، ص 1302، 1 قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة ابعوائب، قسطنطينية، ط 1
  .157، ص2002، 4 علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة، مكتبة ابن سينا، القاىرة، ط 2
  .06، ص 1998، 1 مصطفى حركات، أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط 3
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أمرا جديدا بييٌزه عن النٌثر إلٌا ما ييشمل عليو من أكزاف  فِ الشٌعر لَ يرى القدماء: الوزن (.أ‌
كقوافِ، إلى أف بدأ النٌقاد فِ العصور ابغديثة بؿاكلة البحث فِ معاني الشٌعر ككشف ما فيو من أسرار 

 .كخصائص بسيٌزه عن النٌثر

حين نستعرض ما درجت إليو الشٌعوب من أكزاف كما ألفٌوه من نظم، نلحظ أفٌ التٌجديد فيها نادر 
كتطوٌرىا بطيء، كذلك لأفٌ ألفة الوزف كشيوعو فِ البيئة اللٌغوية يتطلٌب زمنا طويلا ككثرة الإنتاج الشٌعرم 

التٌطور البطيء فِ الأكزاف أمر طبيعي لأفٌ الشٌعوب تتطلٌب الزٌمن الطويل، "حتٌّ يعتاده السٌامعين، كىذا 
كتكرار الوزف الواحد على الأبظاع أجيالا كقركنا كعلى يدم شعراء متعدٌدين، قبل أف تألف الآذاف ذلك 

 .1"الوزف كتكتل من مقاطعو بؾاميع منسجمة فيها النغم كابؼوسيقى

فيمكن للمحدثين من شعرائنا  أف بهدٌدكا كلكن بتسنٌي كرفق، حتٌّ لا يفاجئوا قراٌئهم بدا لَ تألف 
فإذا ابتكركا كزنا حاكلوا جهدىم أف "آذانهم، ذلك يكوف بالإقتصار فِ نظمهم على ما شاع من أكزاف، 

ينظٌموا منو الكثير كأف يتعاكنوا فِ كثرة النٌظم منو، بحيث يصبح مسلوفا تقرٌب نسبة شيوعو من تلك 
، أمٌ لا بدٌ من الإبٌراد فِ معظم الأكزاف كتقارب نسبة شيوعها فِ 2"الأكزاف الٌتِ ألفٌها النٌاس كتعوٌدكىا

 .الشٌعر، فليس من ابؼعقوؿ أف يكوف لكلٌ شاعر أكزانو ابػاصٌة

كنظرا بؼا استحدث من أكزاف فِ العصور ابؼتسخٌرة فهي كثيرة تتكوٌف من تفعيلات بـتلفة، كعلى 
فعيولين كفاعًلين، : تفعيلتاف بطاسيتاف، بنا: عشر تفعيلات: " ىي"لزمود علي السّمّان"حسب رأم 

ميسٍتػىفٍعًلين ك ميسٍتػىفٍعً لين كفاعًلاتين كفاعً لاتين كمىفاعًيلين كميفاعىلىتني كميتىفاعًلين : كبشاني تفعيلات سباعية، ىي
ميسٍتػىفٍعً لين كفاعً لاتين، نظرا لقلٌة استعمابؽما فِ : غير أنوٌ بيكن الإستغناء عن التٌفعيلتين. 3"كمفٍعولات
 .الشٌعر ابغرٌ 

                                                           
  .16، ص 1952، 2 إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة أبقلو ابؼصرية، مصر، ط 1
  .18 ابؼرجع نفسو، ص 2
  .31، ص 1983 بؿمود علي السٌمٌاف، العركض ابعديد أكزاف الشعر ابغر كقوافيو، دار ابؼعارؼ، مصر، 3
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بذلك فلا بدٌ أفٌ كلٌ كلمة نتلفٌظ بها كأف يكوف بؽا كزف أك رمز يساكيها حركة أك سكونا، نفصلو 
تقابل كلٌ رمز من الكلمة، كبقعل بينهما خطوطا عمودية، كقد تطرأ   (تفعيلات)إلى كحدات إيقاعية 

تغييرات على تلك التٌفعيلات ما بظيٌت بزحافات كعلل على حسب الأكزاف السٌاكنة منها أك ابؼتحركٌة، 
 . كعلى حسب التٌفعيلة بكدٌد البحر الٌذم بنِ عليو الشٌعر

بعد دراسة الأكزاف الشٌعرية بقد ا﵀دثين قد بٌظى منها بحرا، فبحور الشٌعر بشكليو العمودم كابغرٌ 
أمٌا : ""لزمود علي السّمّان"ىي ستٌة عشر  بىتلف تقسيمها فِ عدد تفعيلاتها، ىذا ما بقده فِ قوؿ 

بحور الشٌعر ابغرٌ فهي بحور الشٌعر العمودم السٌتة عشر، كلكنٌها لا تتٌفق معها فِ التٌقسيم من حيث بساـ 
 .، كنعرؼ أفٌ التٌفعيلات ىي الأجزاء الٌتِ تتكوٌف منها البحور فِ الشٌعر1"عدد تفعيلاتها أك نقصها

بوسن بنا أف نيثبت تفعيلات كلٌ "كلا بدٌ قبل الدٌخوؿ فِ تفاصيل البحور الشٌعرية الإشارة إلى أنوٌ 
بحر فِ أذىاننا، بالطرٌيقة ابؼتٌبعة منذ القديم فِ حفظ الأكزاف لنسخذ صورة عن ابؼوسيقى ابػارجية بين بحر 

كبيكن أف تتغيٌر بعض التٌفعيلات على حسب ابغاجة الصٌوتية كالٌتِ ذكرت سابقا ألا كىي . 2"كآخر
 ".الزٌحافات كالعلل"

 على كضع بطسة عشر بحرا، كقد رتبٌها العركضيٌوف على النٌحو "الخليل بن أحمد الفراىيدي"عمد 
السٌريع، كابؼنسرح، كابػفيف، . ابؽزج، كالرٌجز، كالرٌمل. الوافر، كالكامل. الطٌويل، كابؼديد كالبسيط: "التٌالي

، كبذلك "الأخفش"، فهذا الأخير زاده تلميذه 3"ابؼتقارب، كابؼتدارؾ. كابؼضارع، كابؼقتضب كالمجتٌث
 .أصبح بؾموع البحور ستٌة عشر بحرا

تعتبّ القافية شريكة الوزف فِ الإختصاص بالشٌعر، كلا يسمٌى شعرا حتٌّ يكػوف لػو : القافية (.ب‌
فالشٌعػر جاءنػػا منذ القػدـ موزكنػا مقفػى، كالشٌعػػر لا يػػزاؿ جػلٌ الأمػم موزكنا مقفى، نرل . "كزنػا كقػافية

                                                           
  .30 بؿمود علي السٌمٌاف، العركض ابعديد أكزاف الشعر ابغر كقوافيو، مرجع سابق، ص 1
  .36، ص 1970 مصطفى بصاؿ الدين، الإيقاع فِ الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة، مطبعة النعماف، النجف الأشرؼ، 2
 . 26، ص 1987 عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية، بيركت، 3
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، 1"موسيقاه فِ أشعار البدائيٌين كأىل ابغضارة، كيستمتع بها ىؤلاء كىؤلاء كبوافظ عليها ىؤلاء كىؤلاء
 .ىذا على رأم من رأل أفٌ الشٌعر ما جاكز بيتا كاتفٌقت أكزانو كقوافيو

آخر حرؼ فِ البيت إلى أكٌؿ ساكن يليو من قبلو، مع حركة " قد حدٌد القافية بأنٌها "الخليل"بقد 
ابغرؼ الٌذم قبل السٌاكن، كالقافية على ىذا ابؼذىب، كىو الصٌحيح تكوف مرةٌ بعض كلمات، كمرةٌ 

كيراد . ، فهي ابغركؼ الٌتِ تبدأ بدتحرٌؾ قبل أكؿ ساكنين فِ آخر البيت الشٌعرم2"كلمة كمرةٌ كلمتين
الأصوات الٌتِ تتكرٌر فِ آخر كلٌ بيت، أك كلٌ بؾموعة من أبيات القصيدة، كتكرار ىذه "بالقافية تلك 

، كبذلك فإفٌ نهاية كلٌ شطر تيعيٌن لنا 3"الأصوات ركن أساسي فِ ابؼوسيقى الظاىرة بالنٌسبة للشٌعر
 .القافية

إبراىيم "فإذا صحٌ القوؿ فإفٌ القافية ىي عبارة عن موسيقى، كاتٌضح ىذا من تعريف الدكٌتور 
ليست القافية إلٌا عدٌة أصوات تتكرٌر فِ أكاخر الأسطر أك الأبيات من : "كضعو فِ قولو الٌذم" أنيس

القصيدة، كتكرٌرىا ىذا يكوف جزءا ىامٌا من ابؼوسيقى الشٌعرية، فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية يتوقٌع 
فكانت القافية على . 4"، كبعد عدد معيٌن من مقاطع ذات نظاـ خاصٌ يسمٌى بالوزف...السٌامع  تردٌدىا

 .ىذا القدر من الأبنية فِ ابؼوسيقى لذا اشتدٌت العناية بها لإبراز قيمتها ابعمالية فِ النٌص الشٌعرم

إضافة لذلك فإفٌ ابؼعتنين بالقافية لَ يكتفوا بإبراز قيمتها ابؼوسيقية، بل أرادكا تقويتها كحرصوا على 
القوافِ ىي الٌتِ فصلت بين الكلاـ كالشٌعر، لأنوٌ قد يقع الوزف : "..."ابن كيسان"إيضاحها، نذكر قوؿ 

فنجد . 5"الٌذم يكوف شعرا فِ الكلاـ كلا يسمٌى شعرا حتٌّ ييقفى، فلذلك حرصوا على إيضاح القافية

                                                           
  .15 إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص 1
، ص 1981، 5، ط 1محمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، لبناف، ج :  ابن رشيق القيركاني، العمدة فِ بؿاسن الشعر كآدابو، تح2

151. 
  .26ت، ص .ط، د. أمين علي السيد، فِ علم القافية، مكتبة الزىراء، القاىرة، د3
 .244 إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص 4
‌.66ت، ص .ط، د.منصور بن عبد الله ابؼشوح، شبكة الألوكة، د: محمد بن كيساف، تلقيب القوافِ كتلقيب حركاتها، تح 5
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آخر حرؼ صحيح فِ البيت "، فهو بالرّويالقافية تتكوٌف من حرؼ أساسي ترتكز عليو ما يسمٌى 
  .، إذ يشغل الرٌكم موضعا معيٌنا لا يتزحزح عنو فِ أكاخر الأبيات1"كعليو تبنى القصيدة كإليو تنتسب

  الدٌاخلية للنٌص بركمها قيم  كىي كلٌ ما يتعلٌق بالبنية :(البنية الصّوتية)الدوسيقى الدّاخلية
موسيقى الشٌعر لَ يضبط منها إلٌا ظاىرىا : "... فِ قولو"شوقي ضيف"صوتية باطنية، كقد أشار إليها 

كىو ما تضبطو قواعد علمي العركض كالقافية، ككراء ىذه ابؼوسيقى الظاٌىرة موسيقى خفية تنبع من 
، أمٌ أنٌها تشمل الكلمة كعلاقة 2"إختيار الشٌاعر لكلماتو، كما بينها من تلائم فِ ابغركؼ كابغركات

ابغركؼ ببعضها مع تكرار الأصوات، كىذا باستثمار كلٌ الطاٌقات الإيقاعية ابػفية الٌتِ ينتجها الشٌعر، 
 .كبهذا فإفٌ البنية الإيقاعية أساسها ابؼوسيقى الدٌاخلية

تظهر أبنية الإيقاع الدٌاخلي فِ كونو عنصرا متميٌزا يتولٌد من ابغركة الدٌلالية فِ الشٌعر، نظرا 
إذ بقد الباحثوف يشيركف إلى مكوٌف . لاىتمامو بإيقاع ابعملة كعلاقة الأصوات كابؼعاني كالصٌلة بينهما

يقصد )يشغل ىذا ابؼكوٌف : ""يوسف حسين بكّار"يساعد على برليل البنية الصٌوتية، حيث يقوؿ 
كلٌ ابؼوازنات الصٌوتية كالصٌرفية كالتٌركيبية النٌابذة عن التٌكرار بدختلف أنواعو  (الإيقاع الدٌاخلي

، فهذا الأخير بيكن اعتبار أفٌ أىمٌ ما يبنى 3"، فالتٌكرار إذف ىو أساس الإيقاع الدٌاخلي...كتشكٌلاتو
 .عليو ىو التٌكرار

: فِ قولو" الأثير ابن"أىمٌ العناصر اللٌغوية الٌتِ عرفتها النٌصوص العربية، قد عرفٌو   يعدٌ :التّكرار*
، كىذا التٌعريف تعوزه الدٌقة لأفٌ التٌكرار يتحدٌد فِ أبسط مستول 4"ىو دلالة اللٌفظ على ابؼعنى مردٌدا" 

بأف يأتي ابؼتكلٌم بلفظ ثمٌ يعيده بعينو سواء كاف اللٌفظ متٌفق ابؼعنى أك بـتلفا، أك يأتي بدعنى "من مستويّتو 

                                                           

.136 عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، مرجع سابق، ص  1  
 .97، ص 2004، 9 شوقي ضيف، فِ النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط 2
 .64، ص 2011، 1قضايّ البناء الفنِ فِ النقد الأدبي، جامع الكتب الإسلامية، مج :  عبد ابعليل شوقي، دراسة نقدية3
 .157، ص 1939، 2محمد بؿي الدين، مكتبة العرب، القاىرة، ج :  ابن الأثير، ابؼثل السائر فِ أدب الكاتب كالشٌاعر، تح4
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ٌـ، فوجود التٌكرار 1"ثمٌ يعيده، كىذا من شرطو اتفٌاؽ ابؼعنى الأكؿ كالثاٌني ، كىنا يبّز صلة اللٌفظ بابؼعنى العا
 .يبيٌن أبنيٌتو فِ عملية الإيقاع كلو كاف فِ أبسط مستويّتو

لقد برزت القصيدة ابغديثة أبنية آلية التٌكرار بعد أف تراجعت قيمتها ابؼوسيقية فِ الآكنة الأخيرة، 
لَ تعد بذد شرط تولٌدىا فقط فِ الأكزاف ابؼعركفة، بل بذد شرط تولٌدىا أيضا، فِ التٌكرار على "حيث 

، كبهذا فالبنية التٌكرارية 2..."أنواعو، التٌكرار بغركؼ ذاتها، أك لكلمات، كالٌذم ىو تكرار الأصوات
 .أصبحت تشكٌل نظاما خاصٌا داخل كياف القصيدة ابغديثة

تثبيت "كربٌدا بلغت ظاىرة التٌكرار فِ القصيدة العربية أقصى حدكد التٌسثير، بكونها استطاعت 
، 3"إيقاعها الدٌاخلي كتوسيع الإتٌكاء عليو مرتكزا صوتيٌا يشعر الأذف بالإنسجاـ كالتٌوافق كالقبوؿ

فحضورىا فِ القصيدة العربية ابغديثة بدا كاضحا نتيجة ارتباط التٌكرار بقدرات الشٌعراء على الإبتكار 
 .كالتٌجديد

يستعين الشٌعر بابؼوسيقى الكلامية من أجل أف بوقٌق بساسكا نسجيٌا فِ : تكرار الأصوات (.أ‌
القصيدة بأقول الطرٌؽ الإبوائية، فتقوـ الأصوات فِ ذلك بدكر بالغ الأبنية بوصفها ابؼادٌة لتسليف أشكاؿ 

صفات جديدة تظهر فِ أحدبنا أك تظهر فِ " ىذه ابؼوسيقى، بدا يترشٌح من بذاكز صوتين بـتلفين من 
 .، كىذا بدا بيتلكو كلٌ صوت من صفات خاصٌة مستقلٌة4"كليهما

الصوت، )كما بيكن للصٌوت أف يوجد مع بعض ابؼؤثرٌات الٌتِ تعزٌز دكره، بحكم اندماج الصٌفات 
إذ أفٌ كلٌ الأعماؿ الأدبية الفنية . كتوحٌدىا فِ تشكيل كاحد الٌذم يسهم فِ نتاج ابؼعنى (اللٌوف، الشٌكل

                                                           
 .370، ص 1989، 1 أبضد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ج 1
،  ص 2001محمد صػػابر عبيد، القصيػػدة العربيػة ابغديثػة بين البنيػة الدلاليػة كالبنيػة الإيقاعيػة، إبرػاد الكتػاب العػرب، دمػشق، :  ينظػر2

193. 
  .193 ابؼرجع نفسو، ص 3
  .73ت، ص .ط، د. إبراىيم السامرائي، فِ لغة الشعر، دار الفكر، عماف، د4
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، أم لا بيكن أف يوجد أم معنى بدكف صوت 1"تتابع من الأصوات ينبثق منها ابؼعنى"ىي قبل كلٌ شيء 
 .يعبٌّ عنو

حيث لا بيكن برقيق التٌواصل كالتٌفاىم بين النٌاس إلٌا عن طريق الكلمات الٌتِ ىي بؾموعػات 
الأصػوات ىي اللٌبنات الٌتِ تشكٌل " صوتيػة تقػػوـ على بنػػاء مػػزدكج بين الصٌػػوت كابؼعنى، باعتبػػار أفٌ 

ٌـ الٌتِ تيبنى منها الكلمات كالعبارات فالصٌوت إذف ىو أصغر كحدة لغوية، كاللٌبنة . 2"اللٌغة، أك ابؼادٌة ابػا
الٌتِ تشكٌل اللٌغة، فهذه الأخيرة ىي عبارة عن سلسلة من الأصوات ابؼتتابعة أك المجتمعة فِ كحدات 

 .أكبّ

ىو الصٌوت الٌذم تهتزٌ معو الوتراف الصٌوتيٌاف، حيث أفٌ انقباض فتحة : الأصوات المجهورة .1
فحين تنقبض . "ابؼزمار كانبساطها عملية يقوـ بها ابؼرء أثناء حديثو دكف أف يشعر بها فِ معظم الأحياف

فتحة ابؼزمار يقترب الوتراف الصٌوتيٌاف أحدبنا من الآخر فتضيق فتحة ابؼزمار، كلكنٌها تظلٌ تسمح بدركر 
فإذا اندفع ابؽواء خلاؿ الوترين كبنا فِ ىذا الوضع يهتزاٌف اىتزازا منتظما، كبودثاف صوتا . النٌفس خلابؽا

فالأصوات الٌتِ تصدر بهذه . 3"، كعلماء الأصوات اللٌغوية يسمٌوف ىذه العملية بجهر الصٌوت...موسيقيٌا
 .الطرٌيقة أم بطريقة ذبذبة الوترين الصٌوتيين تسمٌى بأصوات بؾهورة

 

كعكس ابعهر ابؽمس فِ الإصطلاح الصٌوتي، فابؼراد بهمس الصٌوت : الأصوات الدهموسة .2
سكوف الوترين الصٌوتيين معو، رغم أفٌ ابؽواء فِ أثناء اندفاعو من ابغلق أك الفم بودث ذبذبات "ىو 

أمٌ أفٌ الأصوات الٌتِ لا يهتزٌ . 4"بوملها ابؽػواء ابػارجي إلى حاسٌػة السٌمع فيدركهػا ابؼػرء مػن أجل ىذا
 .معها الوتراف الصٌوتياف كلا يسمع بؽما رنين حين النٌطق بها ىي أصوات مهموسة

                                                           
 .213، ص 1992عادؿ سلامة، دار ابؼريخ، الريّض، .د:  رنيو كليك كأكستن كارف، نظرية الأدب، تعريب1
 .401، ص 1997 أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوم، عالَ الكتب، القاىرة، 2
  .21ت، ص .ط، د. إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة النهضة، مصر، د3
 .22 ابؼرجع نفسو، ص 4
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الصوت المجهور ىو حرؼ : "تعريف بودٌد فيو مفهوـ كلٌ منهما، حيث قاؿ" سيبويو"قد كضع 
 أشبػػع الإعتمػػاد فِ موضعػػػو، كمنع النٌفػػػس أف بهرم معػػػو حتٌّ ينقضػػي الإعتمػػػػاد عليو كبهرم 

، كقد تتبٌع الكثير 1"، أمٌا ابؼهموس فحرؼ أضعًف الإعتماد فِ موضعو حتٌّ جرل النٌفس معو...الصٌوت
  .فشاع عند العلماء، كأيعيدت عباراتو دكف تعديل فيها أك تبديل" سيبويو"تعريف 

ابؽمزة، الألف، العين، الغين، القاؼ، ابعيم، الياء، : المجهور تسعة عشر حرفا، ىي"حيث جعل 
أمٌا ابؼهموس العشرة . الضٌاد، اللٌاـ، النٌوف، الراٌء، الطاٌء، الدٌاؿ، الزاٌم، الظاٌء، الذٌاؿ، الباء، ابؼيم، كالواك

ابؽاء، ابغاء، ابػاء، الكاؼ، الشٌين، السٌين، التٌاء، الصٌاد، الثاٌء، : ابؼتبقٌية من حركؼ ابؼعجم، كىي
فصفات الأصوات العربية بزتلف فِ تعدادىا، لكن أكثر العلماء قد أبصعوا على التٌقسيم الٌذم . 2"كالفاء

 ".سيبويو"كضعو 

يعتبّ تكرار الكلمة ىو أبسط أنواع التٌكرار كأكثرىا شيوعا فِ الشٌعر : تكرار الكلمات (.ب‌
من ... كلعلٌ أبسط أنواع التٌكرار، تكرار الكلمة: " فِ قوبؽا" نازك الدلائكة"ابؼعاصر، ىذا ما تذىب إليو 

كمػا لا بػدٌ أف بىضع التٌكرار . 3"بؾموعػة أبيات متتاليػة فِ القصيدة، كىو لوف شائع فِ شعرنػا ابؼعاصر
فالقاعدة "لكلٌ ما بىضع لو الشٌعر عموما من قواعد بصالية كبيانية، لذا ينبغي توخٌي ابغذر فِ استعمالو، 

ٌـ للسٌياؽ الٌذم يرد فيو، كإلٌا كاف لفظية  الأكلى بؼثل ىذا التٌكرار أف يكوف اللٌفظ كثيق الصٌلة بابؼعنى العا
 .4"متكلٌفة لا فائدة منها، كلا سبيل إلى قبوبؽا

البلوغ إلى مرتبة الأصالة كابعماؿ إلٌا على يدم "أنوٌ لا تتمٌ آلية التكرار ك" نازك الدلائكة"كما ترل 
. 5"شػاعر موىوب يػدرؾ أفٌ ابؼعوٌؿ فِ مثلػو، لا على التٌكرار نفسو، كإبٌما على ما بعد الكلمة ابؼكرٌرة

                                                           
 .434، ص 1982، 2، ط 4عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ج :  سيبويو، الكتاب، تح1
 .69، ص 1986، 1 علي زكين، منهج البحث اللغوم بين التراث كعلم اللغة ابغديث، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط 2
 .231، ص 1965، 2نازؾ ابؼلائكة، قضايّ الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة، بغداد، ط  3
 .140، ص 2019مكين القرني، اللسانيات قضايّ كتطبيقات، مركز الكتاب الأكادبيي، عماف،  4
  .231نازؾ ابؼلائكة، قضايّ الشعر ابؼعاصر، مرجع سابق، ص 5 
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كبالتٌالي فإفٌ تكرار الكلمة بينح القصيدة نغما يشبع دلالة معيٌنة تترؾ فِ ذىن السٌامع، كبسنح النٌص قوة 
ٌـ سواء من ناحية الأبظاء  فِ ابؼعنى، لأفٌ التٌكرار اللٌفظي يؤذم دكرا خاصٌا ضمن سياؽ النٌص بشكل عا

  .أك الأفعاؿ

لا ينتهػي التٌكػرار فِ الشٌعر ابؼعػاصر عند حدكد الصٌػوت أك الكلمػة، بل : تكرار الجمل (.ج‌
أصبح تكرار العبارة "فقد . يتعدٌل ذلك فِ كثير من الأحياف إلى تكرار ابعمل أك ما يسمٌى بتكرار العبارة

مظهرا أساسيٌا فِ ىيكلة القصيدة، كمرآة تعكس كثافة الشٌعور ابؼتعالي فِ نفس الشٌاعر، كإضاءة معيٌنة 
، كبهذا فإفٌ تكرار ابعمل أك العبارات لو أبنيٌة كبيرة فِ تشكيل ىيكلة 1"للقارئ على تتبٌع ابؼعاني كالأفكار

 .النٌص الشٌعرم

تسهم ىندسيٌا فِ "حيث بقد ىذا النٌوع من التٌكرار يسهم فِ بساسك القصيدة ككحدة بنائها، إذ 
برديد شكل القصيدة ابػارجي كفِ رسم معالَ التٌقسيمات الأكلى لأفكارىا، لاسيما إف كانت بفتدٌة، 

فسواء كاف تكرار . 2"كىػو بػذلك قػد يشكٌل نقطػة انطلاؽ لدل النٌاقد عند توجٌهو إلى القصيدة بالتٌحليػل
ابعملة فِ بداية القصيدة أك نهايتها فهذا يدخل فِ أشكاؿ التٌكرار كلا ينقص من قيمة القصيدة شيئا، 

ىذا دليل على بسكٌن الشٌاعر من ناصية اللٌغة كالقدرة على توظيفها فِ تراكيب تدعم معانيو، كتكرار "ك
كينتج عن ذلك إيقاع متٌسق كمنسجم، كما يساعد على تأكيد ابؼعنى . 3"ابعملة يدخل فِ الربٌط اللٌفظي

 .كبساسك بنية النٌص الكلٌية

كبناءا على ما تطرقٌنا إليو بيكن القوؿ أفٌ ابؼستول الصٌوتي يهتمٌ بابؼوسيقى الٌتِ تشكٌل النٌصوص 
الإبداعية الأدبية بدراسة جانبها ابػارجي الٌذم يدرس البنية العركضية من أكزاف كقافية، إضافة إلى البنية 

الأصوات، الكلمات، )الصٌوتية الٌتِ تعمل على برديد بـارج الأصوات كبياف صفتها، بدراسة التٌكرار 

                                                           
 .101، ص 2004، 1 فهد ناصر عاشور، التٌكرار فِ شعر بؿمود دركيش، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، ط 1
 .101 ابؼرجع نفسو، ص 2
 .326، ص 2014، 1، مكتبة الرشد، ط "دراسة الركابط النصية فِ ضوء علم اللغة النصي" بؿمود عكاشة، برليل النص 3
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كمنو فإفٌ ابؼستول الصٌوتي . ابغاصل داخل النٌص، كتدخل ىذه البنية فِ إطار ابؼوسيقى الدٌاخلية (ابعمل
 .كدراستو يعدٌ عنصرا أساسيٌا فِ التٌحليل الأسلوبي، ذلك لأنوٌ يعمل على برديد ميزات النٌص الشٌعرم

 الدستوى التّّكيبي: الدبحث الثاّني. 

يعتبّ عنصر مهمٌ فِ البحث عن ابػصائص الأسلوبية، يتمٌ فيو دراسة ابعملة كالفقرة كالنصٌ، كما 
ابػبّية منها أك  (الإبظية كالفعلية)يتبع ذلك من مبتدأ كخبّ، فعل كفاعل، ككذا قواعد تركيب ابعمل 

، مع الأساليب النٌحوية الٌتِ ينطوم عليها (..النٌواسخ كالرٌكابط)الإنشائية، إضافة إلى دراسة الأدكات 
 .النٌص الشٌعرم

 دراسة الأسماء والأفعال : 

ما دؿٌ على معنى الفرد، كذلك ابؼعنى يكوف شخصا "كىو   الأبظاء بصع إسم،: أبنية الأسماء (.أ‌
: كأمٌا ما كاف غير شخص فنحو. رجل كفرس كحجر كبلد كعمر كبكر: كغير شخص فالشٌخص بكو

ما يدؿٌ بنفسو على : الإسم: "كفِ تعريف آخر. 1"الضٌرب كالأكل كالظٌنٌ كالعلم كاليوـ كاللٌيلة كالسٌاعة
، كتنقسم 2"(ابؼاضي كابؼستقبل كابغاؿ)معنى مستقلٌ بالفهم غير مقترف كضعا بزمن من الأزماف الثٌلاثة 

 .نكرة كمعرفة: الأبظاء إلى
 

فكلمة ... كتاب، قلم، صورة: الإسم الٌذم يدؿٌ على غير معيٌن، مثل"ىو : الإسم النّكرة .1
 فيو التٌعريف، أك يقع ثرٌيؤك »اؿ«ما يقبل "كىو . 3"لَ بردٌد كتابا معيٌنا، بل ىي شائعة الدٌلالة (كتاب)

 ".القلم"ليصبح " قلم: "، مثاؿ ذلك4"»اؿ«موقع ما يقبل 

                                                           
 .36، ص 1996، 3، ط 1عبد ابغسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيركت، ج : ابن السراج، الأصوؿ فِ النحو، تح 1
 .13ت، ص .ط، د.أبضد ابؽاشمي، القواعد الأساسية للغة العربية، دار الكتب العلمية، بيركت، د 2
 .83، ص 2001، 1 بضدم بؿمود عبد ابؼطلب، النحو ابؼيسر، دار الآفاؽ العربية، مصر، ط 3
 .37، ص 2008، 1محمد نورم باربذي، دار ابؼغنِ، الريّض، ط : بن عقيل على ألفية ابن مالك، تحا ابن عقيل، شرح 4
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، فحين تدخل 1"ما دؿٌ على شيء بعينو"كىو  غير النٌكرة يسمٌى ابؼعرفة،: الإسم الدعرفة .2
: كىي ستٌة أقساـ... الكتاب، الباب: فإنٌها تعيٌنو كبردٌده كبذعلو معرفة، مثل "»اؿ«على الإسم النٌكرة 

، كا﵀لى بالألف كاللٌاـ كالغلاـ، كابؼوصوؿ »ىًند« كالعلم ؾ»ذم« كإسم الإشارة ؾ»ىم«ؾابؼضمر "
 .بهذا بودٌد الإسم ابؼعرفة.2" كما أضيف إلى كاحد منها كإبنِ»ذماؿٌ «ؾ

 

ما دؿٌ على حدث من زمن ماض أك حاضر أك مستقبل، كإذا : من الفعل: أبنية الأفعال (.أ‌
فعل ماض، فعل مضارع، كفعل أمر، فهذه : نظرنا إلى الفعل بقد أنوٌ ينقسم من حيث مبناه الصٌرفِ إلى

 .الأقساـ الثٌلاثة تتعدٌد من حيث بنائها كمعانيها كدلالتها باعتبار أزمانها

 

جػاء، : ، مثل3"مػا يػدؿٌ على معنى فِ نفسو مقترنا بالزٌمن ابؼػاضي"كىػو : الفعل الداضي .1
، كالسٌاكنة: قرأ، ىرب، كمن علاماتو أنوٌ يقبل تاء التٌسنيث ابؼتحركٌة تػىبىتٍ : ذىىىبٍتي  ...كى

 

مقترنا بزماف بوتمل ابغاؿ أك  (حدث)ما دؿٌ معنى فِ نفسو "ىو : الفعل الدضارع .2
 .، أم أنوٌ لا يعبٌّ عن زمن فد مضى كما عبٌّ مصطلح ابؼاضي4"الإستقباؿ

 

ما يطلب بو حصوؿ شيء بعد زمن "كالأمر لا يعبٌّ عن زمن معيٌن، فهو : الفعل الأمر .3
   .بحذؼ حرؼ ابؼضارعة" افًػٍعىلٍ "، كيعبٌّ عنو بصيغة 5"التٌكلٌم

 دراسة الأدوات: 

 "ابن ىاشم الأنصاري"أكٌؿ من صرحٌ بابؼعنى الإصطلاحي بؽذا ابؼصطلح ىو : النواسخ (.أ‌
ما يرفع : ، كفِ الإصطلاح...كىو فِ اللٌغة من النٌسخ بدعنى الإزالة» ناسخ«بصع : النٌواسخ: "حيث قاؿ

                                                           
 .84، ص 2013 الأردبيلي كقاسم ابغنفي، شرح أبموذج الزبـشرم، مطبعة السيماء، بغداد، 1
 .37 ابن عقيل، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، مرجع سابق، ص 2
 .106، ص 1996 صالح سالَ الفخرم، تصريف الأفعاؿ كابؼصادر كابؼشتقات، عصمى للنشر للتوزيع، القاىرة، 3
 .106 ابؼرجع نفسو، ص 4
 .17، ص 2001، 2 محمد بؿي الدين، مبادئ دركس العربية، دار نور ابؼكتبات، جدة، ط 5
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ابن " فِ شرحو لألفية "ابن عقيل"فنجد . ، كىي عبارة عن أفعاؿ ناقصة كحركؼ1"حكم ابؼبتدأ كابػبّ
قد كضع تعريفا شاملا جامعا للنٌواسخ كأقسامها، كفرعٌ من الكلاـ فِ ذكر النٌواسخ كقسٌمها إلى " مالك

ما : كاف كأخواتها، كأفعاؿ ابؼقاربة، كظنٌ كأخواتها، كابغركؼ: أفعاؿ كحركؼ، فالأفعاؿ: " قسماف
  .، كلكلٌ من ىذه الأفعاؿ كابغركؼ عملها فِ الإعراب2"كأخواتها، كلا لنفي ابعنس، كإفٌ كأخواتها

 

 تعدٌ من أساسيٌات الكتابة، إذ ىي تربط بين عناصر ابعمل أك ابعملة :أدوات الرّبط (.ب‌
رابطا "أفٌ الربٌط ىو ما جاء " ابؼفصل"فِ شرح " الأندلسي"كذكر . الواحدة لتحقيق التٌقارب فِ ابؼعنى

بين إبظين أك بين فعلين كحركؼ العطف، أك بين فعل كإسم كحركؼ ابعرٌ، أك بين بصلتين كحركؼ 
، كمنو فابغرؼ ىو ما يربط بين إبظين أك فعلين أك بصلتين باستخداـ حركؼ العطف، حركؼ 3"الشٌرط

 .ابعرٌ، كأدكات الشٌرط
 

فابغرؼ يكوف متٌصلا إتٌصاؿ ابؼضاؼ بابؼضاؼ "كىي من أدكات الربٌط، : حروف العطف .1
، كىذا الأخير يستحيل انفصالو عن فاعلو فوجب أف يكوف 4"إليو، كىو الفعل ابؼشتقٌ من لفظ ابغدث

، فحركؼ 5"تابع يتوسٌط بينو كبين متبوعو حرؼ من حركؼ العطف"كالعطف ىو . اللٌفظ غير منفصل
، يسمٌى ما بعد الأداة معطوفا كما قبلها معطوفا لكن، بل، لا، أم- أو،  ّ - الفاء- الواو: العطف ىي

 .عليو، فهي بذمع كلٌها لإدخاؿ الثاٌني فِ إعراب الأكٌؿ
 

لأنٌها بذرٌ "ىي حركؼ تدخل على الأبظاء فتجرٌىا، كبظيٌت بحركؼ ابعرٌ : حروف الجرّ  .2
فعلا إلى إسم، أك إبظا إلى إسم، كما بظيٌت حركؼ الإضافة، لأفٌ كضعها على أف نقضي بدعاني الأفعاؿ 

                                                           
 .123، ص 2004، 4 ابن ىاشم، شرح قطر الندل كبل الصدل، دار الكتب العلمية، بيركت، ط 1
 .262، ص 1980، 20، ط 1 محمد بؿي الدين، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، دار التراث، القاىرة، ج 2
 .18ت، ص .ط، د.، د2 السيوطي، الأشباه كالنٌظائر فِ النحو، دار الكتب العلمية، بيركت، ج 3
 .48ت، ص .ط، د.، د1ابن محمد العمراف، بؾمع الفقو الإسلامي، جدة، مج :  ابن قيم ابعوزية، بدائع الفوائد، تح4
 .155 بضدم بؿمود عبد ابؼطلب، النحو ابؼيسر، مرجع سابق، ص 5
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، فهي توصل بعض الأفعاؿ 1"كما بظيٌت أيضا حركؼ الصٌفات لأنٌها بردث صفة فِ الإسم. إلى الأبظاء
 .إلى الأبظاء

 حركؼ ابعرٌ كاختصرىا فِ بيتين شعريين، "ابن مالك"فِ شرحو لألفية " ابن عقيل"فقد بصع 
 : كقاؿ

 ىاك حروف الجرّ و ىي من إلى          حتّّ خلا حاشا عدا في عن على"

 2"    مـــذ منـذ ربّ الـلّام كـــي واو وتـــا          والكـــــاف والبــــــــاء ولعـــــــلّ ومـــــــــتّ

 .كىذه ابغركؼ بـتصة بالأبظاء كىي تعمل على ابعرٌ 

 ىي ما بهازل بو الأبظاء كبذزـ الأفعاؿ كينجزـ ابعواب بدا قبلو، بظيٌت :أدوات الشّرط .3
 (أف)لاقترانها بالفعل الٌذم ىو شرط ابغنث أم علامتو باعتبار أفٌ الأصل فيها كلمة "بحركؼ الشٌرط 

 .3"كىو ابغرؼ، فهو الأصل لأنوٌ اختصٌ بدعنى الشٌرط

، أيّ ، كحيثما، كأأّ ، كأين، كأيّان، كمتّ، كمهما، كما، كمن، كإذما، إن: "كأدكات الشٌرط ىي
، كتقوـ ىذه الأدكات بوظيفتها فِ الربٌط سواء أكانت جازمة أك غير 4"أمّا، كلولا، كلو، ككيفما، كإذاك

 .جازمة

كبهذا فإفٌ أدكات الربٌط بدختلف أنواعها بؽا أبنيٌة فِ برسين كبذويد كلاـ ابؼتحدٌث كتعطي قوٌة 
 .كبصاؿ للٌغة

 
                                                           

 .199ت، ص .ط، د.بؿمود سعد، حركؼ ابؼعاني بين النٌحو كلطائف الفقو، كلية الآداب، مصر، د:  ينظر1
 .230 ابن عقيل، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، مرجع سابق، ص 2
 .349بؿمود سعد، حركؼ ابؼعاني بين النٌحو كلطائف الفقو، مرجع سابق، ص  3
 .202ت، ص .ط، د. مصطفى بضيدة، نظاـ الإرتباط كالربط فِ تركيب ابعملة العربية، الشركة ابؼصرية العابؼية، لوبقماف، د4
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 دراسة الجمل : 

كبنا ابؼبتدأ كابػبّ "ابؼسند كابؼسند إليو، كيعتبّاف أساس الكلاـ، : تتسلٌف ابعملة من ركنين أساسيين
كتنقسػم ابعمػلة فِ العربيػة . 1"كمػا أصلػػو مبتػػدأ كخبّ، كالفعػػل كالفاعػػل كنائبػػو، كيلحق بالفعػػل إسم الفعػل

 .بحسب الإعتبارات الٌتِ ينظر إليها منها، فبحسب الإسم كالفعل بردٌد ابعملة الإبظية كابعملة فعلية

تتسلٌف ابعملة الإبظية من مبتدأ يقع فِ صدر "تبتدأ بإسم، ك ىي الٌتِ: الجملة الإسمية (.أ‌
الركٌن "فالأصل فيها أف تكوف مركٌبة من مبتدأ كخبّ كبنا ركنين أساسيين، . 2"الكلاـ، كمن خبّ يليو

. 3"يسمٌى ابػبّ، لأننٌػا أخبّنػا بو عػن ابؼبتػػػػػػدأ: لأننٌػا بدأنػا بػػو الكػلاـ، كالركٌػن الثػٌاني. يسػمٌى ابؼبتػدأ: الأكٌؿ
 .فابعملة الإبظية إمٌا أف تتسلٌف من اسم كإسم، أك من إسم كفعل، تفيد بأصل كضعها ثبوت شيء لشيء

 

الركٌن الأكؿ يسمٌى الفعل، : "تتكوٌف ابعملة الفعلية من ركنيين أساسيين: الجملة الفعلية (.ب‌
فهي ابعملة . ، أمٌ أنٌها تتسلٌف من فعل كإسم4"كالركٌن الثاٌني يسمٌى الفاعل، كالفاعل يكوف دائما مرفوعا

الٌتِ يسند الفعل فيها إلى فاعل يأتي بعده مطلقا، فإف تقدٌـ عليو أسند إلى ضميره فالفاعل يسند إليو 
، أمٌ كلٌ بصلة صدرىا فعل فهي بصلة فعلية، توضع لإفادة "الفعل أك ما أشبهو، كيكوف مقدٌما عليو

 .(ابؼاضي أك ابؼضارع)ابغدكث فِ زمن بـصوص 

 الأساليب الشّعرية: 

فالأسلوب الٌذم بوتمل أف يوصف "لقد قسٌم علماء البلاغة الكلاـ إلى خبّ كإنشاء، كمنو 
أمٌا إف تضمٌنت أمرا لا يصحٌ أف يوصف بالصدؽ . بالصٌدؽ كالكذب، فهذا يسمٌى أسلوبا خبّيٌّ 

                                                           
 .13، ص 2007، 2 فاضل صالح السامرائي، ابعملة العربية تأليفها كأقسامها، دار الفكر، عماف، ط 1
 .26، ص 1971 أميرة علي توفيق، ابعملة الإبظية عند ابن ىشاـ الأنصارم، مكتبة الزىراء، القاىرة، 2
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4
‌.20ابؼرجع نفسو، ص ‌



 مستويات التّحليل الأسلوبي:                                                 الفصل الأول 

[30] 
 

كبهػػذا فإفٌ أسلوب الكػلاـ . 1"كالكػػذب لا كاقع لػػو يطابقػػو أك بىالفػػو، كمثل ىذا يسمٌى أسلوبػػا إنشائيػٌػا
 .لو قسماف فِ تراكيب اللٌغة العربية أكٌلو خبّ كثانيو إنشاء

مطابقة للنٌسبة "ينحصر بين الصٌدؽ كالكذب، فابعملة إذا كانت : الأسلوب الخبري (.أ‌
أمٌ أفٌ ابػبّ الٌذم يػػدؿٌ على . 2"»فكػذب« كإلٌا »فصػدؽ«ابػارجيػة أمٌ موافقػػة بؼػا فِ ابػػػارج كالواقع 

: كلعػلٌ أىمٌ الأساليب ابػبّية ىي. مطابقتو للواقع ىو صدؽ، كعكسػو الكذب كىو عدـ مطابقتو لػو
 ...النٌفي

أسلوب نقص كإنكار، يستخدـ لدفع ما "اللٌغوية الضركرية، كىو  ىو من الأساليب: النـّفـي*
يتردٌد فِ ذىن ابؼخاطب، فينبغي النٌفي مطابقا بؼا يلاحظو ابؼتكلٌم من أحاسيس ساكرت ذىن ابؼخػػاطب 

، فالنٌفي ىو من أساليب اللٌغة العربية ابؼهمٌة كالٌتِ 3"خطػس بفاٌ اقتضاه أف يسعى لإزالة ذلك بأسلوب النٌفي
 ...غير، ليس، لم، ما، لا: يراد بو النٌقيض لفكرة ما أك إنكارىا، كىذا باستعماؿ إحدل أدكاتو

بٌظي الكلاـ الٌذم لا بوتمل الصٌدؽ كالكذب لذاتو بالكلاـ : الأسلوب الإنشائي (.ب‌
كيعنِ . إنشاء طلبي، كإنشاء غير طلبي: الإنشائي، كمنو نزاكؿ الأسلوب الإنشائي الٌذم ينقسم إلى

كبالإنشاء غير طلبي ما لا . ما يستلزـ مطلوبا ليس حاصلا كقت الطلٌب"البلاغيٌوف بالإنشاء الطلٌبي 
، ...أمٌػا القسم الأكٌؿ فيخصٌ الأمػػر كالنػٌػػداء كالإستفهػاـ. 4"يستلزـ مطلوبػػػػا ليػػس حاصلا كقت الطلٌب

 ...كالقسم الثاٌني يدخل فيو كلٌ من التٌعجٌب كابؼدح
 

كما سبق القوؿ أفٌ الأمر ىو ما يطلب بو حصوؿ شيء بعد زمن التٌكلٌم، فقد : الأمر .1
 ...يكوف لصيغة الأمر أبظاء كالطلٌب

                                                           
 .37، ص 1988، 1كربية بؿمود أبو زيد، علم ابؼعاني دراسة كبرليل، مكتبة كىبة، القاىرة، ط :  ينظر1
 .55ت، ص .ط، د.الصميلي، ابؼكتبة العصرية، د:  أبضد ابؽاشمي، جواىر البلاغة فِ ابؼعاني كالبياف كالبديع، تد2
 .246، ص 1986، 2 مهدم ابؼخزكمي، فِ النحو العربي نقد كتوجيو، دار الرائد العربي، بيركت، ط 3
 .13، ص 2001، 5 عبد السلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية فِ النحو العربي، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط 4
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طلب ابؼتكلٌم إقباؿ ابؼخاطب عليو بحرؼ "من الأساليب الإنشائية ابؼهمٌة، فهو : النّداء .2
، أيا، كآي، كآ، كيا، كأيّ ، كالذمزة: ابؼنقوؿ من ابػبّ إلى الإنشاء، كأدكاتو بشانية» أينادم«نائب مناب 

كمن ىذا القوؿ المجمل بؼفهوـ النٌداء كأدكاتو فهو ابؼنادل بحرؼ نائب يطلب من الآخر . 1"وَا كىياك
 .الإنتباه كيتمٌ ذلك باستخداـ أدكات بزتلف بحسب الغرض الٌذم يريده ابؼتكلٌم

 

، كفِ مفهوـ "أسلوب يطلب بو العلم بشيء بؾهوؿ" يعرٌؼ فِ النٌحو بأنوٌ : الإستفهام .3
إذ يعتبّ من . 2"ىو طلب العلم بشيء لَ يكن معلوما من قبل، كذلك بأداة من إحدل أدكاتو: آخر

، كم،  لم،ما: الأساليب اللٌغوية الٌتِ يطلب فيها معرفة شيء بؾهوؿ، باستخداـ أدكات إستفهامية، منها
 ...أين، متّ، كيف، ىل

 

 قد عرٌؼ التٌعجٌب فِ "إبن السّراج" يعدٌ من أساليب الإنشاء غير طلبي، فنجد :التّعجّب .4
كالتٌعجٌب كلٌو إبٌما بفاٌ لا يعرؼ سببو، فسمٌا مػا عرؼ سببو فليس مػن شسف النػٌاس أف يتعجٌبوا منو، : "قولو

 .أمٌ التٌفاجئ من ما لَ ييعلم من قبل. 3"فكلٌما أيبهم السٌبب كاف أفخم، كفِ النٌفوس أعظم

 .كلعلٌ ىذه بعض الأساليب الشٌعرية ابؼهمٌة فِ اللٌغة العربية الٌتِ تأتي بدختلف أشكابؽا كأنواعها
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 الدستوى الدّلالي: الدبحث الثاّلث. 

يعتبّ ابؼستول الدٌلالي من أىمٌ ابؼستويّت فِ التٌحليل الأسلوبي فهو يعنِ دراسة معاني الكلمات كدلالاتها 
فِ النٌص، فيشمل كلٌ ما يتٌصل بدراسة الدٌلالة، سواء أكانت خاصٌة باللٌفظ أك بابعملة، كعلى معنى 

 .الكلمة كتشابكها الدٌلالي بدوضوعية النٌص يشكٌل التٌركيب اللٌغوم

 الصّور الشّعرية : 

لقد أسهم اللٌغويٌين فِ عرض الأنواع البلاغية للصٌورة الشٌعرية، كأكضحت ما بيكن تأصيلو من 
ٌـ لطبيعة الصٌورة، كمن . تصوٌرات كمفاىيم بؽا فقد أثرٌت بيئات اللٌغويٌين فِ برديد تقسيمات الفهم العا

 .الضٌركرم أف نتوقٌف ىنا، عند ىذه الأنواع كمعرفة ماىيتها

مشاركة أمر لأمر فِ ابؼعنى، "ىو أكٌؿ عنصر تدؿٌ عليو الطبٌيعة لبياف ابؼعنى، إذ ىو : التّشبيو (.أ‌
 ككجػو الشٌبػػو، »كيسمٌيػػاف طرفِ التٌشبيػػو«كمشبػٌػو بػػو، . ، فسركػػاف التٌشبيػػو أربعػػة، مشبػٌػو...بأدكات معلومػػة

، قد تظهر أداة تربط الدشبّو بو كالدشبّو، كالتٌالي فإفٌ التٌشبيو ىو الصٌفة الٌتِ بذمع بين 1"كأداف تشبيو
فالتٌشبيو داخل برت المجاز لاحتمالو كجوه التٌسكيل، حيث . بينهما، كما يستغنى عنها فِ مواضع أخرل

 .يزيد من دلالة ابؼعنى كضوحا كتوكيدا كمبالغة
 

ىي نوع من المجاز لكن العلاقة ىي مشابهة، فالإستعارة ليست إلٌا تشبيهػػا : الإستعارة (.ب‌
أف يذكػػر أحد طرفِ "فِ تػػػعريف آخػػػر ىي تشبيػػػو حذؼ أحػػد طرفيو، أمٌ . 2"بـتصػػرا، لكنػٌػو أبلػغ منػو

التٌشبيو كتريد بو الطرٌؼ الآخر مدعيا دخوؿ ابؼشبٌو فِ جنس ابؼشبٌو بو دالٌا على ذلك بإثباتك للمشبٌو ما 
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ىذا يدؿٌ على ابكراؼ الدٌلالة فِ الإستعارة من حقيقة نقل اللٌفظ من معناه الأصلي . 1"بىصٌ ابؼشبٌو بو
 .إلى معنى آخر، كمبدأ الربٌط بين ابؼعنيين قائم على التٌشبيو بذكر أحد طرفيو

تشبيو حذؼ منو ابؼشبٌو بو أك ابؼشبٌو، كلا بدٌ أف تكوف " عرٌؼ الإستعارة بأنٌها "السّكاكي"بقد 
العلاقة بينهما ابؼشابهة دائما، كما لا بدٌ من كجود قرينة لفظية مانعة من إرادة ابؼعنى الأصلي للمشبٌو بو 

كالواضح من ىذه التٌعريفات أفٌ الإستعارة بؾاز تنزاح فيو الدٌلالة من ابؼعنى الأساسي للفظ . 2"أك ابؼشبٌو
إلى معاني أخرل، بغرض تػػسكيد ابؼعنى كابؼبالغػػة فيػػو، كما بٌظي كػػلٌ من ابؼشبػٌػو كابؼشبػٌػو بػػو بابؼستعار لػػو 

 .كابؼستعار منو

: إلى (ابؼشبٌو، ابؼشبٌو بو)يقسٌم البلاغيٌوف الإستعارة إلى قسمين، كذلك حسب ذكر طرفِ التٌشبيو 
 .تصربوية ك أخرل مكنية

، بدعنى أف بوذؼ 3"ما صرحٌ فيها بلفظ ابؼشبٌو بو دكف ابؼشبٌو"ىي : الإستعارة التّصريحية .1
ما صرحٌ فيها بلفظ "كفِ مفهوـ آخر ىي . (ابؼستعار منو)كيصرحٌ بابؼشبٌو بو  (ابؼستعار لو)فيها ابؼشبٌو 

، أمٌ يكوف الطػٌرؼ ابؼذكػور من طرفِ التٌشبيػو كىػو 4"ابؼشبػٌو بػو، أك مػا أستعير فيهػا لفػظ ابؼشبٌو بػو للمشبػٌو
 .ابؼشبػٌو بػو

 

فإذا طويت ابؼشبٌو بو كأشرت إليو فِ عملية " كىي عكس التٌصربوية، :الإستعارة الدكنية .2
، فهي صفة بفيٌزة بالضٌرب الثاٌني 5"النٌقل كانت إستعارة أخرل كىي ما يسمٌيو ابؼتسخٌركف بالإستعارة ابؼكنية

الإستعارة ابؼكنية ىي ما حذؼ فيها ابؼشبٌو بو أك ابؼستعار "كما يطابق ىذا التٌعريف أفٌ . من الإستعارة

                                                           
 .153 أبضد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، مرجع سابق، ص 1
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، أمٌ أف نذكر ابؼشبٌو، كنريد بو ابؼشبٌو بو، دالٌا على ذلك قرينة تنصبو أك 1"منو، كرمز بشيء من لوازمو
 .لازمة تشير إليو

كما نستخلصو من ما سبق ذكره أفٌ الإستعارة ضرب من المجاز، كعلاقة ابؼشابهة فيها دائما ما 
تكوف بين ابؼعنى ابغقيقي الأصلي كابؼعنى المجازم ابػيالي، كعلى حسب ما يستلزـ الذكٌر فيها بردٌد 

 .أقسامها كبياف نوعها

اللٌفظ الدٌاؿ على الشٌيء على غير الوضع ابغقيقي بوصف جامع بين "كىي : الكناية (.ج‌
، بدعنى أفٌ اللٌفظ يػراد 2"الكناية كابؼكنى عنو، كاللٌمس كابعمػاع، فػإفٌ ابعمػاع إسم موضػػوع بػػالوضع المجازم

ترؾ التٌصريح بذكر "إذف فالكناية ىي . بو ما يستلزـ ذلك اللٌفظ، كيستنتج منو جواز إرادة ابؼعنى نفسو
، كىذا يدؿٌ على أفٌ الكناية ىي كلأٌ لفظ دؿٌ 3"الشٌيء إلى ذكر ما يلزمو، لينتقل من ابؼذكور إلى ابؼتركؾ

 .على معنى بهوز بضلو على جانبي ابغقيقة كالمجاز

فهي كلٌ لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه "يسمٌى ىذا النٌوع كناية بؼا فيو من إخفاء كجو التٌصريح، 
مع قرينة لا بسنع من إرادة ابؼعنى الأصلي، بكو زيد طويل النٌجاد تريد بهذا التٌركيب أنوٌ شجاع عظيم، 

كبهذا فالكنايػة إبٌما تريػد إثبات ابؼعنى . 4"فعدلت عن التٌصريػح بهذه الصٌفة إلى الإشارة إليها كالكنايػة عنها
كتأكيد ما يريده ابؼتكلٌم لكن بدكف ذكر اللٌفظ ابػاصٌ بو، لعلٌها بسثٌل خطوة، فنٌية مهمٌة فِ تشكيل البناء 

  .اللٌغوم

 

 

                                                           
 .176 عبد العزيز عتيق، علم البياف، مرجع سابق، ص  1
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 المحسّنات البديعية: 

كىي من الأساليب الٌتِ تساعد على إظهار مشاعر الكاتب كعواطفو فيستعين بها للتٌسثير على 
 .نفس القارئ، باستخداـ الأساليب الٌتِ سنذكرىا

، أمٌ 1"ىػو دلالػة اللٌفػظ على معنيين متنافرين متضػادٌين"يعرٌؼ ىذا ابؼصطلػح بأنػٌػو : التّضــاد (.أ‌
ابعمع بيت الضٌدٌين فِ "فهو " الطبّاق"كما يطلق عليو إسم . كقوع التٌضاد بين لفظتين بـتلفتين فِ ابؼعنى

ىػو ما : "، كفِ قوؿ آخر2"كػلاـ كاحد أك بيت شعر كالإيػراد كالإصػدار، كاللٌيل النٌهػار، كالبيػاض كالسٌػواد
إذ ىو تعبير عن نفسيػة . 3"بصع بيت معنيين غير متقابلين عيبٌّ عنهما بلفظتين يتقابل معنابنا ابغقيقيٌاف

الكاتب الٌذم يلجس إليو لتصوير عالَ بـالف من كاقع مرفوض كمستقبل مسموؿ، ككذا تصوير الغلياف 
 .الدٌاخلي الٌذم بوكم نفسية الشٌاعر

 

الألفاظ ابؼفردة الدٌالةٌ على شيء كاحد باعتبار "عرفٌو علماء اللٌغة ا﵀دثين بأنوٌ : التـّرادف (.ب‌
، كفِ موضع آخر عرٌؼ بأنوٌ 4"كاحد إشتراؾ "، فهو ما دؿٌ على ابؼعنى الواحد، أمٌ الإبٌراد فِ ابؼفهوـ

فابػلاصػة ىنا أفٌ التٌرادؼ ىػو . 5"ألفػػاظ المجػاؿ فِ كثير من ابؼلامح الدٌلاليػة الٌتِ بذمعهػا برت معنى كاحد
 .عبارة عن كجود كلمة أك أكثر بؽا دلالة كاحدة، أمٌ أفٌ الكلمات بزتلف لكن ابؼعنى يبقى ثابت

 

إيراد الكلاـ ثمٌ مقابلتو بدثلو فِ ابؼعنى كاللٌفظ على جهة ابؼوافقة أك "ىي : الدقابلة (.ج‌
ىي أف ييؤتى بدعنيين متوافقين أك أكثر، ثمٌ ييؤتى بدا يقابل ذلك على : "، كفِ مفهوـ آخر6"ابؼخالفة

                                                           
 .41، ص 1997 عبد الكريم جبل، فِ علم الدٌلالة، دار ابؼعرفة ابعامعية، مصر، 1
 .438 أبضد مطلوب كحسين البصير، البلاغة كالتطبيق، مرجع سابق، ص 2
 .69، مرجع سابق، ص (البديع كالبياف كابؼعاني)محمد أبضد قاسم كبؿي الدين ديب، علوـ البلاغة  3
 .37 عبد الكريم جبل، فِ علم الدٌلالة، مرجع سابق، ص 4
 .192، ص 2001 محمد داكد، العربية كعلم اللغة ابغديث، دار غريب، القاىرة، 5
 .72، مرجع سابق، ص (البديع كالبياف كابؼعاني) محمد أبضد قاسم كبؿي الدين ديب، علوـ البلاغة 6
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فابؼقابلة ىنا بيكن القوؿ أنٌها تكوف بين الأضداد كغير الأضداد، كما بيكن أف تكوف بين . 1"التٌرتيب
 .أكثر من إثنين أمٌ لفظتين مقابل لفظتين أك بصلتين متقابلتين

فهذه ابؼصطلحات بدفهومها ابؼتداخل فِ أساليب ا﵀سٌنات البديعية تؤذم بالشٌاعر إلى إلقاء كلٌ 
ما لديو من قدرات لغوية، تتخلٌلها بصلة من العواطف كالصٌراع النٌفسي ليشكٌل لنا عمل فنٌِ إبداعي ليؤثرٌ 

 .فِ القارئ

 الحقـول الدّلاليـة: 

بؾموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، كتوضع برت لفظ عاـ "أك ما يعرؼ بابغقل ابؼعجمي، كىو 
، فهي ...أبضر، أزرؽ، أصفر: فهي تضمٌ ألفاظا مثل... مثاؿ ذلك كلمة الألواف فِ اللٌغة العربية. بهمعها

ٌـ   .، أمٌ بصع كلٌ الكلمات الٌتِ بزصٌ حقلا معيٌنا2"»لوف«تقع برت ابؼصطلح العا

ٌـ  يعتبّ ابغقل الدٌلالي بؾموعة من الوحدات ابؼعجمية الٌتِ تشتمل على مفاىيم تندرج برت مفهوـ عا
كلٌ بحث "فكل شيء فِ الشٌعر لا بدٌ أف تكوف لو دلالة فِ اللٌغة، أمٌ . بودٌد بو ابغقل الٌذم ينتمي إليو

 ، فِ بؾاؿ الشٌعر يعتبّ معرفة أكلية بالدٌراسة العلمية للٌغة، ذلك لأفٌ الشٌعر فنٌ لفظي، كإذف فهو يستلزـ
فكلمػػات كػلٌ لغػة طبقػا بؽذه . "، بدعنى أفٌ كػلٌ لفػظ كلػػو دلالتػػو3"قبل كػلٌ شيء، إستعمالا خاصٌا للٌغة

كعناصر كلٌ حقل بهدٌد كلٌ منها . الفكػرة تصنٌف فِ بؾموعػات ينتمي كػلٌ منها إلى حقػػل دلالي معيٌن 
فبهذه الكلمػات ابؼتداخلػة فِ دلالػة اللٌغػة يتشكٌػل . 4"معنى الآخر، كيستمدٌ قوٌتػو من مركزه داخل النٌظػاـ

النصٌ الشٌعرم بدختلف موضوعاتو، كعلى حسب ابؼضموف تتحدٌد ابغقوؿ كالطبيعة، الوطن، ابغرب، 
، كالأىمٌ فِ علم الدٌلالة ىو طريقة بذميع ابؼفردات اللٌغوية فِ حقلها الدٌلالي ...ابؼوت، الأمل، ابغزف

 .ابؼناسب بؽا بحسب بظاتها التٌمييزية
                                                           

 .304أبضد ابؽاشمي، جواىر البلاغة فِ ابؼعاني كالبياف كالبديع، مرجع سابق، ص  1
 .79، ص 1998 أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، عالَ الكتب، القاىرة، 2
 .77، ص 1988، 1محمد الولي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط :  ركماف يّكبسوف، قضايّ شعرية، تر3
 .82 أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، مرجع سابق، ص 4



 

 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 الدستوى الصوتي: الدبحث الأول. 

 الدستوى التّّكيبي: الدبحث الثاّني. 

 الدستوى الدّلالي: الدبحث الثاّلث. 
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 الدستوى الصّوتي: الدبحث الأوّل. 

كىو ابعانب ابؼوسيقي الٌذم بييٌز الإبداع الشٌعرم، كبيكن دراستو بالتٌطرٌؽ إلى جانبين من 
 .الدوسيقى الدّاخلية، كالدوسيقى الخارجية: ابؼوسيقى فِ برليل أمٌ عمل شعرم، كبنا

  (البنية العروضية )الدوسيقى الخارجية: 

يدرس علم العركض الإيقاع ابػارجي الٌذم يشكٌل القصيدة الشٌعرية، أمٌ أنوٌ يشمل الأكزاف 
تنتػػمي للشٌػػعر ابغػػرٌ، " قافيـــة على دمـــوع القـــدس"فالقصيػػدة الػٌتِ بين أيدينػػا . الشٌػعريػػة كالقػػوافِ

 .كسندرسها باتبٌاع الشٌركط ابؼستلزمة فيها، فلا بدٌ من كتابة بعض أسطر القصيدة كتابة عركضية

 : فِ مقدٌمة قصيدتو"محمد الأمين سعيدي"يقوؿ 

 1"ـــذه اللّيلـةـضيــــاع ىــــــــــــــــ                             "

 ضَيـَـاعُ  ىَـــا
// 0 / /0   

  مَـــفَـــاعِـلـُن

لـَـة   ذِه لـْـلَيـْ
//0/0/0  

 مــَـفَــاعِــيـلُن

، طػػرأ عليهػا تغيير فِ بحر الذـزجنلاحػظ مػن خػلاؿ تقػطيعنػػا للسٌػػطر الأكٌؿ أفٌ تفعيلتػػو مػػن 
 .ىذا ما يسمٌى بالزٌحافات كالعللمَفَاعِيلُن،  من أصل مَفَاعِلُنالتٌفعيلة الأكلى أصبحت 

 

 

                                                           
 .42، ص 2011 محمد الأمين سعيدم، ديواف ماء بؽذا القلق الرملي، دار فيسيرا للنشر، ابعزائر، 1
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 :كيقوؿ فِ سطر آخر

 1"ثــــوانيــــــــــــو تذكّــــــــرني  بتــاريــخـــــي  الـّـذي ىلكـت                   "

 تُذكَْكِرُني 

//0///0 

 مُــفــَاعَلَتـُن

 بتِـَـاريَـخـــيِ

//0/0/0 

 مُــفَــاعَلْتـُن

 لَذِي ىَلُكَتْ 

/ /0 / / /0 

 مُــفَـــاعَـلَتـُـن

 ثـَــوَانـِـيــهَــي

//0/0/0 

 مُــفَــاعَلْـتـُن

، حيث بقد تغييرات بحر الوافرنلاحظ فِ ىذا السٌطر أفٌ التٌفعيلة قد تغيٌرت كأصبحت من 
 .مُفَاعَلُْ   أصبحت مُفَاعَلَُ  : على بعض التٌفعيلات

 :أمٌا عند تقطيع السٌطر الآتي

 2"ق إحســـاســـي أطــــــــارد ردّة الأجـــــــــرا س فـي أعـما                  "         

 قِ إِحْــسَــــاسِي ــا ـدَةَ لْأَجْـــــرَا  سِ في أَعْمَـ                             أُطـَــارِدُ رَدْ 
//                           0///0// 0/0/0/ /    0/ 0/0    / /0 /0/ 0 

 مُـــفَــــــاعَـلْـــــتــُـن                              مُـفــَاعَلَتـُن  مُفَــاعَلْتــنُ  مُـــفَـــــا عَــلْـتـُـن 

، كىػػذا بودث عند تغيير التٌفعيلػػة الذــزج كبحــر الوافـربقد أفٌ الشٌػػاعر قػػد مػػزج بين تفعيلتِ 
، بحـر الوافـرفػػإذا تكػرٌرت ىػػذه التٌفعيلػة أكثػر مػن مػػرةٌ فِ . باللٌاـ السٌػاكنػةمُفَـاعَلْتـُن إلى مُفَـاعَلَتـُن 

 .فيمكننا ابؼزج بينهما كىذا لا بىلٌ فِ الإيقاع ابؼوسيقى للقصيدة

                                                           
 .42 الديواف، ص 1
 .43 ابؼرجع نفسو، ص 2
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لـَـة: كمػػن خلاؿ تقطيػػع ىػػذه الأسطػػر بيكػن القػوؿ أفٌ الشٌػػاعر قػد نػػوعٌ فِ القافيػػة ، نيِهِـي، ليَـْ
 .سِي، ىِي، لَة: ، أمٌا حركؼ ركيهٌا فهيسَاسِي

  (البنية الصّوتية)الدوسيقى الدّاخلية: 

بزصٌ البنية الدٌاخلية للنٌص، فهي كلٌ  ما يتعلٌق بابؼوازنات الصٌوتية كالصٌرفية النٌابذة عن 
 (.الجمل، الكلمات، تكرار الأصوات)التٌكرار بدختلف أنواعو 

ٌـ الٌتِ تبنى : تكرار الأصوات (.أ‌ ييعتبّ الصٌوت الوحدة الأصغر فِ تشكٌل اللٌغة، ابؼادٌة ابػا
  .مهموسة، كأخرل أصوات لرهورة: كقد قسٌمت إلى. عليها الكلمات

 

 :سنوضٌح الأصوات كعدد تكرارىا من خلاؿ ابعدكؿ الآتي: الأصوات المجهورة .1

 تكرارىا عدد الأصوات  تكرارىا عدد الأصوات

 10 ط  1 ء
 32 ع  206 أ

 6 غ  33 ب
 31 ؽ  14 ج
 119 ؿ  35 د
 56 ـ  9 ذ
 60 ف  57 ر
 64 ك  1 ز
 103 م  1 ض
    2 ظ
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،  مرّة206حرف الألف : بعد ىذه الدٌراسة تبيٌن أفٌ الأصوات الأكثر إستعمالا كتواترا ىي
  ... مرّة103حرف الياء ، ثمٌ  مرّة119حرف اللّام كيليو 

 :سندرجها فِ ىذا ابعدكؿ كنوضٌح فيو عدد تكرارىا: الدهموسة الأصوات .2

 عدد تواترىا الأصوات  عدد تواترىا الأصوات

 36 س  52 ت

 12 ش  4 ث

 39 ؼ  27 ح

 15 ؾ  12 خ

 29 ق  6 ص

حرف : نلاحظ من خلاؿ ىذا ابعدكؿ نلاحظ أفٌ الأصوات ابؼهموسة الأكثر استعمالا ىي
، كمنو فإفٌ الأصوات ابؼهموسة  مرّة36السين كيليو  ، مرّة39حرف الفاء ، ثمٌ  مرّة52التّاء 

 .بدت قليلة مقارنة بالأصوات المجهورة

لعلٌ أبسط التٌكرار كأكثره شيوعا ىو تكرار الكلمة، بؼا بىضع لو : تكرار الكلمات (.ب‌
من قواعد بصالية كبيانية، فيمنح للقصيدة نغما يشبع دلالة معيٌنة كبسنحها قوٌة فِ ابؼعنى، كسوؼ 

  :كسندرجها ابعدكؿ التٌالي. نقسٌمها على حسب نوعها لتسهيل عملية التٌحليل
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 عدد ترددّىا نوعها الكلمة  عدد تردّدىا نوعها الكلمة
 02 إسم البلول   03 فعل أطاردىا

 02 فعل ترسم  04 إسم إحساس

 02 إسم قمٌة  02 إسم أنفاس

 02 فعل أعرؼ  02 إسم نكسو

 02 إسم ابػوؼ  03 فعل ريحت

 03 إسم العرب  02 إسم الوالي

 02 فعل خينت  02 إسم أحلاـ

 03 إسم عين  03 إسم القدس

 03 إسم كجو  02 إسم الشمس

 02 إسم قدسيٌو  02 إسم الأكراؽ
 

نلاحػػظ مػن خػلاؿ ابعػدكؿ أفٌ الكلمػػات الأكثػػر تكػػرارا ىػي أبظػاء، فالإسم الػٌذم استعمػل 
فهػػذه . القــدسللشٌػػاعر ابغزينػػة على  كيرمػز إلى ابغالػػة النٌفسيػػة ( مرّات04)إحســاس بكثػرة ىػػو 

  .من خلاؿ بـاطبتو بؽا ككصف الواقع الٌذم تعيشو مرّات 03الأخيرة قد تكرٌرت 
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، كىذا دليل على ( مرّات03)أُطارد ك ( مرّات03)رحُت : إضافة إلى تكرار الأفعاؿ، مثل
عدـ تقبٌلو للإستعمار الصٌهيوني كما يفعلو بالشٌعب الفلسطينِ، إشارة للواقع الٌذم عاشتو ابعزائر 

 .فِ فترة من الزٌمن

 الدستوى التّّكيبي: الدبحث الثاّني. 
يعدٌ العنصر ابؼهمٌ فِ قراءة ابػصائص الأسلوبية، يشمل دراسة البنية النٌحوية فِ النٌص، ككلٌ 

 .ما يتبع ذلك من قواعد تركيبية الٌتِ ينطوم عليها النٌص الأدبي

 دراسة الأسماء والأفعال : 

كىي ما تدؿٌ بنفسها على معنى مستقلٌ بالفهم غير مقترف بزمن من : أبنية الأسماء (.أ‌
 .النّكرة كالدعرفةابؼاضي أك ابغاؿ أك ابؼستقل، كسندرسها من ناحية 

 النكرة الدعرفة
- الوالي- الأجراس- ابؼسافات- اللٌيلة

- الأكراؽ- الأمٌة- الورد- ابغرقة- القدس
- الأركاح- الشٌمس- البلول- الألواف
- الغدر- ابؽرب- ابػوؼ- النٌول- القلب
- الظٌلاـ- الصٌمت- العرب- اللٌهب
- الغيد- الأشباح- الأحلاـ- الشٌعر- الإبياف
 .الإحساس- ابػمر

- دموع- نكسو- رجل- أعماؽ- أىداب
- سياسيٌو- خطابات- يهوديو- قدس
- حراـ- أمر- فرحة- دمعة- موطن- أرض

- نبيد- طريق- قدس- إحساس- أنفاس
- عيوف- كجو- أعناب- كافر- أمانينا
 .بشر- مدف- قدسيٌو- بحار

 

قافيػة على دمػوع "مػػن خػلاؿ ىػذا ابعػدكؿ الػٌذم أدرجنػػا فيػو الأبظػاء الػواردة فِ قصيػدة 
، نلاحظ أفٌ الشٌاعر قد أكثر من استعماؿ الأبظاء ابؼعرفٌة مقارنة بأبظاء النٌكرة، الٌذم قد "القدس
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عبٌّ بها عن ابغالة الوجدانية ابؼليئة بابغزف كالتٌحسٌػر، كونو يكشف ظلاـ الإستعمار الدٌامس على 
 (.القدس)أرض فلسطين 

ماضو أك حاضر أك مستقبل كاف،  كىي ما دلٌت على زمن معيٌن : أبنية الأفعال (.ب‌
 .أفعال مضارعةك أفعال ماضية : كسندرجها فِ جدكؿ على حسب زمن الفعل الٌتِ تنقسم إلى

 الأفعال الدضارعة الأفعال الداضية

- أكرمنِ- أعطاني- ريحت- كتبت- ىلكت
- ناداني- كًدت- عانقت- تلبٌد- أىداني

- جًئت- غيصت- صلبت- أغرقتو- أسقطتو
- اًنهارت- عرفت- أيخلق- خاننِ- زيكٌرت
 .ديقت- بعًت جعلت- اًجتاح- خينت

- تدخل- ترسم- أيطارد- برلٌق- تيذكٌرني
- تغيث- يشهد- يصوٌر- يلاحظ- أثور

- تطوؼ- تنتقل- تسير- تربرل- تشتعل
- أكذب- أسرؽ- ألثم- أشب- أعرؼ
 .أبضل- أرسم- أكتب- أذىب- أذنب

 أفٌ الشٌاعر قد استخدـ زمن ابؼاضي "قافية على دموع القدس"نستنتج من برليلنا لقصيدة 
كابغاضر فِ الوقت نفسو فِ بعض الأسطػر ، كيدؿٌ ذلك على أنوٌ لا يزاؿ يشعر بكلٌ شيء ككسنوٌ 

 ."القدس"لأـ يصدٌؽ ما الٌذم بودث فِ 
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 دراسة الأدوات: 

 كىػي عبػارة عػن أفعػػاؿ نػػاقصػة كحػركؼ، كلكػلٌ منهػا عملهػا ابػػاصٌ فِ :النّواسـخ (.أ‌
 ."محمد الأمين سعيدي"كسنستخرج البعض من أقواؿ الشٌاعر . الإعراب

 :يقوؿ الشٌاعر

 فـإنّ بـدايتي نكسـو"
 1"   وإنّ نـهـايتي نكسـو

 .كالٌتِ تفيد التٌوكيد" إنّ "بقده قد استعمل 

 :كيقوؿ فِ سطر آخر

 2"ولدا كِدت أمّطر جاءني الجنديّ "

 .ليفيد قرب كقوع ابغدث، (كاد)كِدت ىنا استخدـ الشٌاعر فعل آخر ناقص كىو 

 :كما قاؿ

 أنا يا قدس لم أكذب ولم أذنب ولم أذىب"
 ولككّ ...

 3"جعلت الشّعر والأحلام عينيك

 .الٌتِ تفيد التٌوكيد" إنّ "كىي من أخوات  (لكنّ )لككّ كفِ السٌطر الثاٌني استعمل الشٌاعر 
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 .كالٌتِ تربط بين عناصر ابعملة لتحقيق التٌقارب فِ ابؼعنى: أدوات الرّبط (.ب‌

 حــروف الجــرّ  حــروف العطـف
 يّ إشراقة اللٌيلؼ

 أحلامي بضاسيٌوكأنا رجل بضاسيٌ 
 ترسم نقطة سوداءؼ
 إفٌ بدايتِ نكسوؼ
 نهايتِ نكسو ك

 ىا إلى الواليبػريحت ك
 أقوالا سياسيٌوكأىداني خطابات ك
 غيصت اليوـ فِ إحساس عاشقتِك

 ما زكٌرت إحساسيك

 تػػاريػػخي الػٌػذم ىلكػت ثوانيػػوبتذكٌػػرني 
  طيش ابؼسافات النٌسائيوعلىم بػبرلٌق 

  أعماؽ إحساسيفِأيطارد ردٌة الأجراس 
  دموع القدس قافية غراميوعلىكتبت 

  الواليإلىىا بػكريحت 
  الواليمنم أمره مع

  قمٌة القاؼفِفيا بعضي الٌذم أسقطتو 
  عينٌِ تشتعل؟فِلَ الأكراؽ 

  كطنِفِ شعاع الشٌمس علىلَ البلول تسير 
   خاننِ تعبيلكن ك

 لَ أسرؽ عركس أبيكلَ ألثم فم البلول ك
 اجتاح الظٌلاـ يدمؼخينت الصٌمت ك

  الأركاح تنتقل؟إلى
  اللٌهبمنكلَ أيخلق 

  سحبفِ صحوم كفِبػوؼ بافإنٌي كافر 
 الإبياف للعربكبًعت الكفر للأكراؽ ك
 فِ سحبيكإنٌي كافر بابػوؼ فِ صحوم ؼ

 لَ أذىبكلَ أذنب كأنا يّ قدس لَ أكذب 
 الأحلاـ عينيككجعلت الشٌعر 

 كذقت ابغلو من أعناب خديك
  كجوإلى كجو منكريحت أطارد الأشباح 

  مدف بلا بشرإلى
  أرض خياليٌوإلى
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كلعلٌ من ىذا ابعدكؿ الٌذم بصع أدكات الربٌط ابؼوجودة فِ القصيدة، فنستنتج أفٌ الشٌاعر قد 
استعمل حركؼ العطف كنوعٌ فِ استخداـ حركؼ ابعرٌ، فقد ربطت بيت الأبظاء كالأفعاؿ، 

 . باعتبار أفٌ ىذه الأدكات من أساسيات الكتابة

 دراسة الجمل: 

تتكوٌف ابعملة من مبتدأ كخبّ أك من فعل كفاعل، كعلى ىذا الأساس بردٌد ابعملة إف كانت 
 .فعلية أك إسمية

 الجملة الفعلية الجملة الإسمية
 ضياع ىذه اللٌيلة

 على أىداب شرقيٌة
 فيا إشراقة اللٌيل

 أنا رجل بضاسيٌ كأحلامي بضاسيٌو
 قضائي أف أثور عليك يّ قلبي

 أنا رجل تلبٌد فوؽ أرض ابعرح أعواما
 معي أمره من الوالي

 حراـ أف تغيث الأمٌة العطشى

 تذكٌػػرني بتػػاريػػخي الػٌػذم ىلكػت ثوانيػػو
 برلٌق بػي على طيش ابؼسافات النٌسائيو
 أيطارد ردٌة الأجراس فِ أعماؽ إحساسي

 أيطاردىا...
 تدخل عبّ أنفاسي

 كتبت على دموع القدس قافية غراميو
 كأىداني خطابات كأقوالا سياسيٌو

 يلاحظ موطن ابغرقة
 لَ الأكراؽ فِ عينٌِ تشتعل؟

 لَ الألواف تربرل؟
 إلى الأركاح تنتقل؟

 أنا يّ قدس لَ أكذب كلَ أذنب كلَ أذىب
 

 يصوٌر دمعة الورد
 ناداني...

 صلبت القلب فِ أنفاس تنٌين
 كريحت تطوؼ فِ دكٌامة السٌين

كخينت الصٌمت فاجتاح الظٌلاـ يدم كبًعت 
 الكفر للأكراؽ كالإبياف للعرب



 "محمد الأمين سعيدي"ل" قافية على دموع القدس"        تجليات التحليل الأسلوبي في قصيدة :الفصل الثاني

[48] 
 

 

نلاحظ من خلاؿ قراءتنا للقصيدة أنٌها مشبعة بابغضور ابعملي، الٌذم استيعمًل على حسب 
ما تقتضيو السٌياقات البلاغية، فنجد ابعمل الفعلية كاف بؽا حضورا كاضحا من حيث عدد تواترىا 
على ابعمل الإبظية، كىذا ما يدؿٌ على أفٌ الشٌاعر يستحدث ما عاشو من قبل، كبدا ىذا كاضح 

 :فِ ابؼقطع الأخير من القصيدة

 جعلت الشّعر والأحلام عينيك"
  وذقت الحلو من أعناب خديك

   ورحُت أطارد الأشباح من وجو إلى وجو
  وأكتب في عيون الغيد قدسيّو
 1"   لأحمل وجهك الدنفي في كفّي

 الأساليب الشّعرية: 

أمٌا الثاٌني فلا . ، كىو ما بوتمل الصٌدؽ كالكذبخبريالأكؿ : كقد قسٌمت إلى أسلوبين
يصػػحٌ فيػػو الصٌدؽ كالكذب، لأنػٌػو لا كاقػػع لػػو يطابقػػو أك بىالفػػو، كىػػذا مػػا يسػمٌى بالأسلوب 

 . الإنشائي

 : الأساليب الخبرية (.أ‌

محمد الأمين "، حيث يقوؿ "قافية على دموع القدس"كىو الٌذم بقده بكثرة فِ قصيدة 
 ":سعيدي

 كتبت على دموع القدس قافية غراميو"
 ورحت بها إلى الوالي
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 فأعطاني سماحتو دنانيرا يهوديوّ
 وأكرمك

 وأىداني خطابات وأقوالا سياسيّو
 1"أنا رجل تلبّد فوق أرض الجرح أعواما

كبقد الشٌاعر من خلاؿ ىذه الأسطر الشٌعرية قد استعمل الأسلوب ابػبّم ليخبّنا بدا مرٌ بو 
 .كيفصٌل لنا أحداث ما جرل معو

كمػا استعمل الشٌػاعر أسلوب النٌفػي الػٌذم يعتبّ مػن أىمٌ الأساليب ابػبّيػػة، كلعػلٌ ىػذا بػارز 
 :فِ قولو

 أنا يا قدس لم أعرف طريق الخوف والذرب"
 2"  ولم أشرب نبيذ الغدر من خماّرة العرب

 :كفِ قوؿ آخر

 3"ولم ألثم فم البلوى ولم أسرق عروس أبي        "

 :كيقوؿ أيضا

 4"أنا يا قدس لم أكذب ولم أذنب ولم أذىب        "

، فقد "أسلوب النّفي"كلعلٌ ىذه الأسطر الشٌعرية تبّز لنا بعض الأساليب ابػبّية كخاصٌة 
 .اعتمده فِ قصيدتو لتسكيد كلامو كتعزيز موقفو
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 :الأساليب الإنشائية (.ب‌

 :الإستفهــام كالنـّـداء: ىػػي" قافيػػة على دمػػوع القػػدس"أىمٌ الأساليب الٌتِ كردت فِ قصيدة 

 الإستفهــام النـّـداء
 فيا إشراقة اللٌيل

 فيا بعضي الٌذم أسقطتو فِ قمٌة القاؼ
 كيّ نصفي الٌذم أغرقتو فِ قمٌة الدٌاؿ

 كيّ كلٌي:
 أنا يّ قدس لَ أعرؼ طريق ابػوؼ كابؽرب
 أنا يّ قدس لَ أكذب كلَ أذنب كلَ أذىب

 لَ الأكراؽ فِ عينٌِ تشتعل؟
 لَ الألواف تربرل؟

 لَ البلول تسير على شعاع الشٌمس فِ كطنِ
 إلى الأركاح تنتقل؟

كمن ىذا بيكننا القوؿ أفٌ ىذه أىمٌ الأساليب الشٌعرية الٌتِ كظفٌها الشٌاعر فِ أبياتو لتوضيح 
 .كلامو كتقرير معناه، كفِ موضع أخر أراد جذب انتباه القارئ كإثارة ذىنو

 الدستوى الدّلالي: الدبحث الثاّلث. 

يعػػدٌ مػن أىػمٌ مستويّت الدٌراسػػة الأسلوبيػػة، حيث يشمػػل دراسػػة معػػاني الألفػػاظ كابعمل 
 .كتشابكها الدٌلالي بدوضوعية النٌص

 الصّورة الشّعرية: 

تعتبّ الوسيلػػة الفنيػػة ابعوىريػػة لنقػػل التػٌجربػػػة الشٌعريػػة، بؼػا فيهػا مػػن بؾػالات إبداعيػة لا بػػدٌ 
كعلى ىذا الأساس . الكشف عنها كتأكيل ما يتخلٌلها من غموض كالوصوؿ إلى ما تريد البوح بو

 ".محمد الأمين سعيدي" للشٌاعر ابعزائرم "قافية على دموع القدس"درست قصيدة 
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ىػػي ضرب من المجػاز اللٌغوم لكن العلاقة ىي مشابهة، فهي تشبيو حذؼ : الإستعـارة (.أ‌
 .مكنية ك تصريحية: كمنو قسٌمت الإستعارة إلى. أحد طرفيو

 

ما صرحٌ فيها بابؼشبػٌو بو دكف ابؼشبػٌو، كسنوضىح ذلك من قوؿ :  الإستعارة التّصريحية .1
 :الشٌاعر

 1"وخُنتُ الصّمت فاجتاح الظّلام يدي"

، الإستعمار الصّهيونيكحذؼ ابؼشبٌو كىو  (الظّلام)فنجد الشٌاعر ىنا قد صرحٌ بابؼشبٌو بو 
 .كشبٌو ىذا الأخير بالظٌلاـ الٌذم خلٌفو فِ القدس

ىي ما طويت ابؼشبٌو بو كأشارت إليو بقرينة تلزمو، كسوؼ : الإستعارة الدكنية .2
 :نوضٌح ما لقلناه من خلاؿ ابعدكؿ التٌالي

 القرينة الدشبّو بو الدشبّو الصّورة الإستعارية

 دموع ابؼرأة (لوطنا)القدس  قافية على دموع القدس

 أمطر السٌماء (الشّاعر )تكًد كبؼا كًدت أمطر جاءني ابعندمٌ 

 فم ابؼرأة البلول لَ ألثم فم البلول كلَ أسرؽ عركس أبي

 كجو ابؼرأة (القدس )ؾكجو لأبضل كجهك ابؼنفي فِ كفٌي
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كمػن بعػد استػخراج الإستعػػارات الػواردة فِ القصيػدة، نستنتػج أفٌ الإستعػارة ابؼكنيػػة كػػاف بؽا 
مكاف فِ الأسطر الشٌعرية أكثر من التٌصربوية، كلعلٌ ىذا ما جسٌد لنا أحاسيس الشٌاعر كمشاعره، 

 .فقد بعس إليها للتٌعبير عن ما بىتلج صدره من حزف كحسرة

بسثػٌػل مظهػػر من مظاىػػر البلاغػػة، كالسٌػػر فِ بلاغتهػػا أنٌهػػا تعطػػي ابغقيقػػة : الكناية (.ب‌
 .ابؼصحوبة بدليلها، كقد بىتلف نوعها على حسب ابؼعنى ابؼقصود

 

 نــوعــهــا الصّورة الكنـائيــة

 كناية عن موصوؼ كيقصد بها أنا رجل تلبٌد فوؽ أرض ابعرح أعواما
 أرض ابعزائر الٌتِ عاشت كيلات يلاحظ  موطن ابغرقة

 الإستعمار مدٌة من الزمن يصوٌر دمعة الورد
 كنػػاية عػػن صفػػة فيا بعضي الٌذم أسقطتو فِ قمٌة القاؼ

 الػػحزف كابغسرة على لَ الأكراؽ فِ عينٌِ تشتعل؟
 ما تعيشو القدس لَ الألواف تربرل؟

 كناية عن نسبة الصٌفة ابعسديةٌ للشٌاعر كلَ أيخلق من اللٌهب
كناية عن صفة ابػذلاف من العرب كعدـ  عرفت العرب فانهارت أمانينا

 برقيقهم العدالة للقضية الفلسطينية
 كناية عم موصوؼ كىو ابؼستعمر رحت أيطارد الأشباح من كجو إلى كجو

كنلاحظ من خلاؿ ابعدكؿ أفٌ الكناية كاف بؽا ابغظٌ الأكفر فِ القصيدة فنجد الشٌاعر يصوٌر 
 .لنا حالتو النٌفسية كتأثرٌه بالقضية الفلسطينية
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 : كعلى سبيل ىذا قوؿ الشٌاعرالمجاز الدرسلكما استعمل 

 1"كتبت على دموع القدس قافية غراميو"

  .كىو عبارة عن علاقة جزئية لأفٌ القافية جزء من الشٌعر
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 خاتمة: 

كفِ نهايػػة بحثنػػا توصٌلنػػا إلى عػػدٌة نتائػػج حػػوؿ خصػػائص البنى الأسلوبيػػة، كما يتخلٌلها مػػن 
 :كمن ىنا نذكر أىمٌ النٌتائج ابؼتوصٌل إليها. العناصر الٌتِ برتاج إلى دراسة كبرليل دقيق

  تعتبّ البنية نظاما ذاتيٌا مستقلٌا يربط بين الوحدات الٌتِ تضمن للعقل فهم الواقع كالتٌسكٌد
 .منو بدراسة الظٌواىر داخل نظاـ أمٌ لغة

  الٌذم أصبح من الدٌعائم الأساسية فِ "الأسلوب"فتح بؾاؿ جديد فِ علم اللٌغة كىو ،
باعتبػاره الطػٌريقػة فِ اختيػار الألفػاظ كتأليفهػا ليعبٌّ بهػا الكػاتب عن معػاني . تشكيػل النػٌص الأدبي

 .الكلاـ
  الٌتِ تعػػنِ "الأسلوبيــة"مػع اتٌسػػاع الأسلوب فِ بؾالاتػػو أطلػػػق عليهػػا البعػض إسػم ،

التٌحليلات اللٌغوية التٌفصيلية لبنية النٌص، أمٌ دراسة ابػصائص الأسلوبية من خلاؿ مستويّتها 
 .الدّلالية، كالتّّكيبية، الصّوتية
  تعدٌد الأكزاف الشٌعرية كابؼزج بينهما فِ حين آخر، مع إمكانية اختلاؼ القافية فِ الشٌعر

 .ابغرٌ ابؼعاصر
 تكــرار ، إضػافة إلى المجهــورة كخاصٌػة أصوات مهموســة: كفػرة بـتلف أنػػواع التٌكػػرار من
 . كما أضافت من نغمة موسيقية خاصٌة فِ القصيدةالجمل كالكلمات
  دراسة البنية الصٌرفية فِ القصيدة، كبياف كثرة استعماؿ الأبظاء كالأفعاؿ فِ حين كاحد

 .كقد ساعد ىذا على كصف ابغالة النٌفسية للشٌاعر
 كتنوعٌ أدكاتها "حروف الجـّر" كبالأخصٌ "حروف العطف": كثرة استعماؿ أدكات الربٌط 

 .الٌتِ كاف بؽا دكر فِ تشكيل ابعملة السٌليمة الواضحة
  إستعماؿ كػلٌ مػن ابعمل الإبظيػة كالفعلية بكثػرة فِ القصيػػدة لتقويػة معنػاه ككصف حالتػو

 .كإبراز بصاؿ النٌص الشٌعرم
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  تنوعٌ الأساليب الشٌعريػة ابػبّيػة كالإنشائيػة الٌتِ بدت كاضحػة من طريقػة أسلوب الشٌػاعر
 .الٌذم أبدع فِ مبتغاه لإيصاؿ بذربتو النٌفسية

  ىو " قافية على دموع القدس"لعلٌ أىمٌ ما يلفت انتباىنا بداية من عنواف القصيدة
فنجده قد أكثر من . "محمد الأمين سعيدي"الصٌورة الشٌعرية الٌتِ جسٌدت لنا أحاسيس الشٌاعر 

. توظيف الإستعارات لاسيما ابؼكنية، كما اعتمد على الكناية الٌتِ أخذت حيٌزا كبيرا من القصيدة
فقػػد عبٌّ عػن معانػػاة الشٌعب الفلسػطينِ ككصف كاقعهػػا الأليػػم كالدٌمػػار الػٌذم حػلٌ بهػم كأصبحػوا 

 .يتعايشوف معو
  كما بقد الشاعر قد استعمل كلمات برمل نفس ابؼعاني ابؼعجمية لتندرج برت مفهوـ

ٌـ بودٌد بو أمٌ ابغقوؿ الدٌلالية الٌتِ تنتمي إليها، كلعلٌ حقل ابغزف ىو الأكثر بركزا ككضوحا فِ  عا
 .معاني القصيدة

كفِ ابػتاـ لا يسعنِ القوؿ إلٌا أفٌ ىذه الدٌراسة ابؼتواضعة ليست إلٌا بؿاكلة لكشف بعض 
كلعلٌ بحثي ىذا . ابعوانب اللٌغوية فِ القصيدة، كتبقى ىناؾ جوانب برتاج لدراسة علمية أخرل

، "محمد الأمين سعيدي"يكوف بداية جادٌة لقراءة كاعية فِ الشٌعر ابعزائرم ابغديث كلاسيما قصائد 
 .فالعلم بحر كلٌما شربًت منو اًزددت عطشا
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 "محمد الأمين سعيدي"الشّاعر الجزائري  نبذة عن

، كلاية "ابؼشرية"ـ، بددينة 1987مام 16  من مواليد معاصر،أديب جزائرم كشاعر 
 حضر الكثير من ابؼلتقيات ."عربية كآدابهااؿ اللٌغة"  فِليٌسانس متحصٌل على شهادة اؿ."النٌعامة"

 .الوطنية كالدٌكلية أيضا
 ثلاثة دكاكين فِ الشٌعرصدر لو  :دواوينو: 
  للنٌشر كالتٌوزيع، بوىراف"دار الأديب" من ت طبعتو الأكلىصدر": أنا يا أنت"ديواف  

 .2008، سنة (ابعزائر)
  بطبعتو الأكلى فِ العاصمة، "دار ليجوند"صدر من ": ضجيج في الجسد الدنسي"ديواف 

 .2009سنة 
  2011 للنٌشر، بابعزائر، سنة "دار فيسيرا"  أصدرتو ":ماء لذذا القلق الرّملي"ديواف. 
 قصائده : 
 آخر ابؼوت يّ بللتِ ابؼتعبة. 
 كلمات فِ ابؼنفى. 
 نزيف ابغركؼ. 
 حياتي كذبة. 
 عيد العركبة. 
 مرارة ابؽزبية. 
  ٌبقايّ الزٌمن ابؼر. 
 لغة بدنطق الدٌماء. 
 ِما بين دمعتها كقافيت. 

 .تنشر كتاباتو فِ الصٌحف كالمجلٌات الوطنية كالعربية، كأيضا فِ ابؼواقع الإلكتركنية
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 "قافية على دموع القدس"قصيدة 

 ضياع ىذه الليلة ٍ 

 تيذكٌرني بتاربىي الذم ىلكتٍ ثوانيوً 

 على أىدابً شرقيٌة ٍ 

لًٌق بي على طيش ابؼسافات النسائيو ٍ   بري

 فيا إشراقة الليلً 

 أنا رجله بضاسيٌ ك أحلامي بضاسيٌو ٍ 

 أطارد ردٌة الأجراس فِ أعماؽً إحساسي

 ..أطارديىا

 فترسمي نقطة سوداءى 

 تدخلي عبّ أنفاسي

 قضائي أف أثور عليك يّ قلبي

 فإف بدايتِ نكسو ٍ 

 كإف نهايتِ نكسو ٍ 

غراميو ٍ   كتبتي على دموع القدس قافية ن

 كرحتي بها إلى الوالي

 فسعطاني بظاحتيو دنانيرا يهوديو ٍ 
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 كأكرمنِ

 كأىداني خطابات ك أقوالا سياسيٌو ٍ 

 أنا رجل تلبٌد فوؽ أرض ابعرح أعواما

 ييلاحظ موطن ابغيرقو ٍ 

 ييصوٌر دمعة الوردً 

 كيشهد فرحة الناجين من ذبٌابة القردً 

 كبؼاٌ عانقت كفٌي مداد الشمس ك البهجو ٍ 

 ك بؼا كدت أمطري جاءني ابعندميُّ 

 ... ناداني

 معي أمره من الوالي

يـ أف تغيثى الأمة العىطٍشى  حرا

 فيا بعضي الذم أسقطتيو فِ قمَّة القاؼً 

 لَ الأكراؽ فِ عينٌِ تشتعلي؟

 لَى الألواف تربرلي؟

 لَى البلول تسير على شعاع الشمس فِ كطنِ

 إلى الأركاح تنتقلي؟

 كيّ نصفي الذم أغرقتيو فِ قمة الداؿً 
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 :كيّ كلًٌي

 صلبتى القلب فِ أنفاس تنٌين

 كريحتى تطوؼ فِ دكٌامة السينً 

 كغيصتى اليوـ فِ إحساس عاشقتِ

 كبؼا جئتي ألقٌيتى النول دكني

 أنا يّ قدسي لَ أعرؼٍ طريق ابػوؼ كابؽربً 

 كلَ أشربٍ نبيذ الغدر من بطاٌرة العربً 

 كما زكٌرت إحساسي

 كلكن خاننِ تعبي

 كلَ ألثمٍ فم البلول ك لَ أسرؽ عركس أبي

 كلَ أيخلق من اللهبً 

 كلكنٌِ 

 عرفت العيرٍب فانهارتٍ أمانينا

 كخينتي الصمتى فاجتاح الظلايـ يدم

 كبًعٍتي الكفرى للأكراؽ ك الإبيافى للعربً 

 فإني كافر بابػوؼ فِ صحوم كفِ سحبي

 أنا يّ قدس لٍَ أكذبٍ ك لٍَ أذنبٍ ك لٍَ أذىبٍ 



 ملحق

[62] 
 

 .. كلكنٌِ 

 جعلتي الشعر ك الأحلاـ عينيكً 

 كذقت ابغلو من أعناب خديكً 

 كرحتي أطاردي الأشباحى من كجو إلى كجوو 

 كأكتبي فِ عيوف الغيد قدسيٌو ٍ 

 كأرسمي فِ بحار ابػمر ك الإحساس قدسيٌو ٍ 

 لأبضلى كجهك ابؼنفي فِ كفي

 إلى مدف بلا بشرو 

 إلى أرض خياليٌو ٍ 
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