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 .وسنداً  عونا كاف من عباده من نال وسخر ،البحث ىذا إبقاز على أعاننا الذي لله ابغمد
 ، وتكرموا بكف ابؼساعدةالعوف بيدا تفضلو  من إلى والامتناف والتقدير ابعزيل بالشكر نتقدـ

 .    النور إلى البحث ىذا لإخراج

قويا سنداً لنا  كاف الذيالقادر" عبد الدين "معمرالدكتور ابؼشرؼ أستاذنا بالذكر صوبل
 مستَة البحث الطويلة والشاقة، يتابع ويوجو ويرشد  فيشاركنا  اشددنا بو أزرنا، ورفيقا مهم

، كي يصل ىذا العمل ابؼتواضع إلى وعلمو وقتوبعلينا  يبخل فلم ء القيمة.وآرا ،ابؽامة نصائحالب
 قيمة. ومنزلة نافعا علما الله وزاده ،عمره في الله وأطاؿ ،جزاء ختَ الله جزاهف ما ىو عليو.

وبصيع  ،البحث ىذا إبقاز فيمن قريب أو بعيد،  ساعدنا من كل إلى بالشكر نتوجو كما
 أساتذة قسم اللغة والأدب العربي الذين درسنا على أيديهم، وأخذنا العلم عنهم.

 

 شكر وعرفان



 الإىداء 
 .الأبصل أف يهدي الغالي للؤغلىو  ،ل أف بهود ابؼرء بأغلى ما لديوما أبص

 لى:إىدية أىديها و  ،ىي بشرة جهد أجنيها اليوـ

 الدي الغالي حفظو الله.و 

 أمي العزيزة أطاؿ الله عمرىا .

ى، صليحة، كوثر، فاطمة، ضح  :صديقاتيخواتي و أبصيع إخوتي و و 
 بابػصوص أمينة.و  ،شيماء، وىيبة، شيماء

 لى من ساندني في ابقاز ىذا العمل.إو 

- حفصة -  



 

 الإىداء
 .متٍ حرفا في ىذه الدنيا الغاليةكل من علّ   إلى

والدي الكربيتُ  إلىالبلسم الشافي،  إلى ،افيناف الصّ دؼء ابغ إلى
  .حفظهما الله

 تي الأعزاء على قلبيواأخإخوتي و  إلى

 إلى كل عائلتي على امتدادىا

 الأستاذ ابؼشرؼ على العمل  إلى

 صديقات العمر : حفصة، فاطمة، وىيبة، ضحى، شيماء، أمينة  إلى
 

  - كوثر -
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 يقذيح  

  ب
 

اظها بـتارة بعناية اعر في أبيات ألفانفعالات يتًبصها الشّ ، فهو مشاعر و ةالأدبية ابؼهم فنوفالشّعر من ال 
الت ىذه الأختَة اىتماما كبتَا من قبل الشعراء لأنها العنصر الأساسي ور الفنية، وقد ننها الصّ وتزيّ  ،قافيةبوكمها وزف و 

 .تلقيعن خيالو والتأثتَ في ابؼ الذي يستخدمو ابؼبدع في التعبتَ

في الشعر والتطبيقي للجانب الفتٍ  قلة الدراسات ابؼتناولة ،ومن الأسباب التي دفعتنا لدراسة ىذا ابؼوضوع
عناية من كبتَ فهو شاعر مغمور لم بهد   ،بههلوف الشاعر ابعزائري بؼبارؾ جلواح ،ولعل الكثتَ من الباحثتُ ،ابعزائري

ىو أقل منو شاعرية وموىبة  بدنوأشادوا  ،ين كتبوا عن الشعر ابعزائريوحتى من أولئك الذ ،الدارستُ بصفة عامةقبَل 
عدـ أف يكوف ولعل  .وآلاـ وطنو لشجوفو تقريبا س إنتاجو كلّ كونو كرّ   ،وامتيازه ،وتفرده ،من أصالتو على الرغم
حفزنا على اختياره  بباس لتي يستحقها من الدراسة والتحليل،وإيلبئو الأبنية اكثتَا، ذا الشاعر ابعزائري  بهالاىتماـ 

من مقاـ، ما يليق في الشاعر ن واف شعره مادة لنستقي منها ما نراه ضروريا بؽذا العمل، آملتُ أفي، وجعل دودراستو
 وما يستحق من تقدير في إطار مستَتو الفنية والنضالية.

 دراستنا عدة تساؤلات أبنها :  ساورتنا أثناءوقد 
 ؟  ما مفهوـ الصورة الفنية -     
 وما ىي وظيفتها وأبنيتها ؟ -     
 خاف اليأس ''؟دوأين تكمن بذلياتها في ديواف '' -    

مقدمة، وفصلتُ وخابسة. تناولنا في ولأجل الإجابة عن ىذه الإشكالات استلزـ البحث منهجية تناولنا فيها: 
في القرآف الصورة  ومفهوـ ،لغة واصطلبحا فهوـ الصورةبؼعرض  حاولنا وقد ،اىية الصورة الفنيةبدابؼعنوف الفصل الأوؿ 

 وتناولنا وظيفة وأبنية الصورة وعناصرىا. ،قد العربي والغربيوفي النّ  ،الكريم
وفق ابؼنظور البلبغي  فإنو تم التطرؽ إليو، خاف اليأسدتجليات الصورة الفنية في ديواف ب وابؼعنوف ،أما الفصل الثاني

ر البلبغي و نظالأوؿ بردثنا عن الصورة الفنية وفق ابؼ  :ناوينعثلبث الفصل إلى ىذا  وقد تفرع والبديعي،  والنفسي،
صورة لل و الثالثمن صورة بصرية  ،عن الصورة الفنية وفق ابؼنظور النفسيأما الثاني فقد بردثنا  من تشبيو واستعارة ،

 البديعي.   الفنية وفق ابؼنظور

تناولنا فيو حياة الشاعر  البحث بدلحق أبغقنا ثم  إليها،أىم النتائج التي توصلنا بصعنا فيها ذكرة بخابسة وختمنا ابؼ
 .جلواح

 ثرنا ابؼنهج الوصفي التحليلي الذي يصف الظاىرة ثم يتبعها بتحليل.آأما عن منهج الدراسة فإننا 



 يقذيح  

  ت
 

وابؼواضيع التي في الأدب ابعزائري بعامة،  جعىو نقص ابؼصادر وابؼرا ،ولعل أىم شيء اعتًض ستَ ىذه الدراسة
الاعتماد على مصدر واحد وىو الشاعر '' جلواح من بالدراسة والتحليل بخاصة. ىذا ما دفع بنا تناولت الشاعر 

 الشاعر بؼبارؾ جلواح. تناولواباعتباره من أوائل الدارستُ الذين  ،عبد الله الركيبيلالتمرد إلى الانتحار '' 

بفضل جهود  ،والتوسعوالتقويم فإف ما أبقزناه يبقى عملب متواضعا لا يزاؿ قابلب إلى التعديل  الشأفُ،وأيا كاف 
ابؼخلصتُ من أبناء الوطن، والمحبتُ بؽذا الأدب ابعزائري الذي لا زاؿ يقدـ للغة العربية وآدابها عطاءات فنية راقية، 

 وإضافات أدبية عالية وأصيلة. 

  .من ساعدنا في إبقاز ىذا البحث ابؼتواضع أستاذنا ابؼشرؼ، وإلى كللى إشكر ابعزيل النتقدـ بوفي الأختَ، 

  

 بوكرنافة كوثر، العوفي حفصة
 2022أوت  14
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 :الصورة مفهوم

 مفهوم الصورة في اللغة  .1
ورة في الشكل، وابعمع صور، وقد صوره فتصور، :" الصبن منظور مادة )ص.و.ر( جاء في لساف العرب لا

قاؿ ابن الأثتَ : الصورة ترد في كلبـ العرب على وتصورت الشيء توبنت صورتو، فتصور لي، والتصاوير: التماثيل"، و 
تٌ صفتو.يقاؿ : صورة الفعل  كذا وكذا أي ىيئتو ،وصورة الأمر  عظاىرىا ،وعلى معتٌ ابغقيقة الشيء وىيئتو وعلى م

  . 1 كذا أي صفتو ''كذا و 

  2وقد يراد بالصورة الوجو من الإنساف أو ابؽيئة من شكل وأمر وصفة.

والصّور بكسر الصاد.لغة في الصور بصع صورة وصوره الله صورة وقاؿ ابعوىري في الصحاح :''
 3 ''.ثيل التماالشيء أي توبنت صورتو ،والتصاوير:حسنة.فتصور.ورجل صِّتَِ أي حسن الصورة والشارة.وتصورت 

وقد ورد تعريف الصورة في '' القاموس المجاني ابؼصور '' على أنها : '' شكل أو ما رسم بالقلم أو غتَه ،وىي ما 
 .4تصوير ضوئي ،وىي خياؿ الشيء ما ،أو لشخص ما في العقل '' بآلةنقل على الورقة 

 صطلاح:مفهوم الصورة في الا .2

الفنية '' ،وقدمت بؽا مفاىيم متباينة حسب الزماف  ةالصور لقد كثرت الدراسات التي تناولت موضوع ''  
احتكاؾ واتصاؿ الثقافة العربية بالثقافة الغربية  قوابؼكاف ،غتَ أف استعماؿ مصطلح الصورة الفنية قد جاء عن طري

 إليها خاصة ابؼذىب الرومانسي الذي يركز كثتَا على جانب التصوير في الشعر إذا أف '' الاىتماـ بابؼشكلبت التي
،إذ أننا لا بقد ابؼصطلح بتلك الصياغة   5 ابؼصطلح قديم يرجع إلى بدايات الوعي بابػصائص النوعية للفن الأدبي ''

ابغديثة في تراثنا والتي تنظر إلى الصورة الفنية على أنها نشاط خلبؽ بشري بابغساسية ويعمق الوعي الإنساني على 
 ا الصورة الفنية في التشبيو والكتابة والاستعارة.خلبؼ نظرة النقاد القداسي الذين حصرو 

                                                             
 .492،د.ط، د ت ،ص  02ابن منظور ،لساف العرب ،دار لساف العرب ،بتَوت ،لبناف ،مادة ص.و.ر ،ج  1

 )صور(  لساف العرب، مادة )صتَ( ومادة  2
 .1979،ص  2،دار العلم للملبيتُ ،بتَوت ،لبناف ،ط  2ابعوىري ،إبظاعيل بن بضاد ،الصحاح ،ت ح :أبضد عبد الغفار،ج  3
 .530،د ت ،ص  3إلياس جوزيف ،المجاني ابؼصور ،دار المجاني للطباعة ،بتَوت ،لبناف ،ط  4
 .7ـ ،ص  1983، 2د العرب ،دار التنوير ،بتَوت ،ط جابر عصفور ،الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي عن 5
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'' ومن التعريفات التي أوردتها دائرة ابؼعرؼ  Imageفهذا ابؼصطلح ىو تربصة للمصطلح النقدي الغربي ''
لاروس عن الصورة ىذا التعريف '' الصورة الأدبية ىي أسلوب بهعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر حساسية وأكثر شاعرية 

يء ابؼوصوؼ أو ابؼتكلم عنو أشكالا ،وملبمح مستعارة من أشياء أخرى تكوف مع الشيء ابؼوصوؼ ،بسنح الش
    . 1 علبقات التشابو والتقارب من أي وجو من الوجوه ''

بأنها '' إبداع   Image وىو من ابؼدرسة الرومنتيكية لقطة صورة  كما يعرؼ الناقد الفرنسي بيار ريفاردي
ن أف تنبثق من ابؼقارنة وإبما تنبثق من ابعمع بتُ حقيقتتُ واقعيتتُ تتفاوتاف في البعد قل وكثرة ذىتٍ صرؼ ،وىي لا بيك

.فالصورة إذاً   2 ،ولا بيكن إحداث صورة ابؼقارنة بتُ حقيقتتُ واقعيتتُ لم يدرؾ بينهما من علبقات سوى العقل ''
عقل وحده الذي يدرؾ علبقاتها وبتُ ىذا وذاؾ فقد عند '' ريفاردي '' ىي إبداع ذىتٍ تعتمد أساسا على ابػياؿ وال

صعب على الباحث تقديم تعريف شامل وجامع للصورة ويعزي السبب في ذلك تعدد مفاىيم الصورة عند النقاد 
 المحدثتُ ،فكل ناقد ينظر إليها بحسب وجهة نظره.

و إذا قلنا إف الصورة الشعرية في بوف منيفنجد '' ذي لويس '' يقوؿ في تعريفو للصورة الفنية : '' فهل بكن قر 
،وىذه الكلمات تتًابط وفق نسق عمادة الأوؿ والأختَ    3  رسم قوامو الكلمات ابؼشحونة بالإحساس  العاطفة ''

 ابػياؿ أو التخيل.

وقد ذىب ذي لوسي إلى أبعد من ىذا حتُ قاؿ : '' إف اللغة المجردة في الصور كما أظن غتَ واقية للتعبتَ عما 
،لأف وظيفة الشعر الأولى ىي التأثتَ وبرريك عواطف ابؼتلقتُ وبرقيقا بؽذه الغاية يستعتُ بالصورة   4 د الشاعر ''يري

 والأخيلة ،وإذا جاء الشعر بؾرداً من الصور الفنية فهو شعر بارد لا بورؾ مشاعر ابؼتلقي ولا يهز وجدانو.

عالاتو ومشاعره وخلق جو من ابعماؿ الذي يطيب للنفس أف '' فالصورة يتم التأثتَ في نفس ابؼتلقي ،و إثارة انف
وأف تتأملو على عكس الكلبـ ابؼباشر الذي ليس فيو إبواء أو تصوير أوجده ابػياؿ وفرقو الصياغة والبناء الفتٍ   بسلؤه

     .5للكلمات ''

                                                             
 .157الربعي بن السلبمة ،تطور البناء في القصيدة العربية ،دار ابؽدى ،عتُ مليلة ،ابعزائر ،د.ط ،د.ت ،ص  1
 .237،ص  1974بؾدي وىبة ،معجم مصطلحات الأدب ،مكتبة لبناف ،بتَوت ،د.ط ، 2
 .21اصيف ابعنابي وسليماف أبضد إبراىيم ،دار الرشيد للنشر ،العراؽ ،د.ط ،د.ت ،ص ذي لويس ،الصورة الشعرية ،تر :أبضد ن 3
 .160ذي لويس ،الصورة الشعرية ،ص  4
 .424جابر عصفور ،الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي عن العرب ،ص  5
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ظر إلى أبنية العناصر وإذا كاف مفهوـ الصورة الشعرية بىتلف كما نرى في ىذه التعاريف باختلبؼ وجهات الن
ابؼكوف بؽا فإف تعريف موسوعة لاروس يبدو في تقديرنا أكثر توازنا لأنو بهمع بتُ الذاتية وابؼوضوعية معا ،ولأنو جاء 

 شاملب لأىم عناصر الصورة الشعرية.

ية ،فهي وتعد الصورة الشعرية من أىم الأدوات الشعرية التي يستخدمها الشاعر لصياغة أفكاره وبذربتو الشعور 
تنفجر بناءاً على حقائق بزضع لثقافة الشاعر بحقيقة التعبتَ الفتٍ ،بحيث أف تكوف الصورة قد عاشت حبيسة 
اللبشعور لتظهر في شكل قصيدة بواسطة بؾموعة من الصور ابؼتفاعلة فيما بينها ،فالشاعر بفجر من خلبؿ شعره 

اللبشعور ،ليظهر الإبداع الأدبي في الأختَ كشفنا مفاجئا  والصورة الفنية ابؼوظفة الطاقة الكامنة التي ىي حبيسة
 للشاعر وللمتلقي.

'' فالصورة تكوف في أعماؽ الشاعر ،وتقوـ باجتلبب  بؾموعة من الصور والعناصر التي بكتاجها حيث ينطلق 
ء ،فهي بعملية ابؽدـ والبنا أشبومن ىاجس غامض بعيد عنو بواوؿ الإمساؾ بو لكن دوف جدوى ،والصورة ىي 

 . 1تولدت وبسوت في الصورة التي تليها أو تنوب عنها ،لكن معناىا يأتي في الثانية ''

وىكذا فكأنهما عملية صراع قائمة بتُ الصور ،فلو انفصلت الصورة ابعزئية عن بؾموعة الصور الأخرى سوؼ 
 تفقد دورىا ابغيوي في الصورة العامة ،وبالتالي بىتل تكوين القصيدة.

ي أكثر التعريفات النقدية للصورة على وظيفتها وبؾاؿ عملها في الأدب ويلبحظ الدكتور '' أبضد عللقد ركزت 
دبناف '' أف '' مفهوـ الصورة الشعرية ليست من ابؼفاىيم البسيطة السريعة التحديد ،وإبّما ىناؾ عدد من العوامل التي 

 لإدراؾ والتشابو والدقة....تدخل في برديد طبيعتها كالتجربة والشعور والفكر والمجاز وا

فهي من القضايا النقدية الصعبة ،ولأف دراستها )الصورة( لا بد أف توقع الدارس في مزالق العناية بالشكل أو 
  .2بدور ابػياؿ أو بدور ابؼوسيقى الشعر كما ىو في ابؼدارس الأدبية ''

،وقد ظهر الاىتماـ بالصورة في الدرس  دبناف مركبة ومعقدة وتستعصي على الدارس يفالصورة عند '' أبضد عل
الأدبي عموما والشعر خصوصا ،مند حركة التًبصة التي عرفها الفكر العربي عن الفلسفة اليونانية ،ومدى احتكار 

 ابغادث بتُ ابغضارتتُ الغربية والعربية.

                                                             
 .119ـ،ص   2003، 2002الربعي بن سلبمة ،بؿاضرات في القصيدة العربية ،منشورات جامعة قسنطينة  ، 1
 .270، 269،ص  1986، 1أبضد علي دبناف ،الصورة البلبغية عند القاىر ابعرجاني منهجا وتطبيقا ،دار طلبس للدراسات والتًبصة والنشر ،دمشق  2
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تلقي فيثتَ انفعالو الدكتور '' الأخضر عيكوس '' '' بأنها تعبتَ شعري ينقل إحساس الشاعر إلى ابؼ وعرفها
    .1،وبورؾ بـيلتو ،ويؤثر في فكرة و وجدانو ،بحيث بهبر على الاستجابة العاطفية أو النفسية ''

ومعتٌ ىذا أف الصورة ىي نقل كل انفعالات الشاعر إلى ابؼتلقي بغية التأثتَ فيو ،وليشارؾ تصوره وإحساسو 
وابؼعاني بصورة مباشرة لأف الشاعر في القديم يربطها بقواعد ابؼعقوؿ  ورؤيتو إلى ابغياة والوجود ،بدلا من تقديم الأفكار

 وتكوف نقلب ووصفا للعالم ابػارجي وبهسدىا في أحسن صورة على أرضية إبداعو الشعري.

  :في القرآن الكريم مفهوم الصورة  .3

سم،  نذكر بعض  لفظة الصورة في القرآف الكريم في عدة مواضع بـتلفة، جاءت على صيغة الفعل والا وردت 
 الآيات القرآنية التي وردت فيها: 

رُكُم   الَّذِي هُو   " قاؿ تعالى: وِّ امِ  فًِ ٌُص  ح  ف   الْ  ر   ٌ اءُ  ك  ش  ه   ل    ٌ  زٌِزُ  هُو   إلَِّ  إلِ َٰ كٌِمُ " ال ع  ال ح 
2

أي بدعتٌ التشكيل   
 شاء وأحب. في ابػلق ، أي أف الله الذي يصوركم فيجعلكم صورا في أرحاـ أمهاتكم كيف

ل ق د  "وقولو أيضا :  اكُم   و  ن  ل ق  اكُم   ثُمَّ  خ  ن  ر  وَّ ا ثُمَّ  ص  ن  ةِ  قلُ  ئكِ  لَ  جُدُوا للِ م  م   اس  دُوا لِِد  ج  لٌِس   إلَِّ  ف س  كُن ل م   إبِ   مِّن   ٌ 

" اجِدٌِن  السَّ
3
 أي  بدعتٌ ابػلق.  

ُ  هُو  وفي موضع آخر قاؿ عز وجل: " القُِ  اللَّّ ارِئُ  ال خ  رُ"  ال ب  وِّ ال مُص 
فابؼصور من أبظاء الله ابغستٌ فهو الذي  4

 ينفذ ما يريد على الصورة التي يريدىا. 
ُ قاؿ الله تعالى: ل   الَّذِي "اللَّّ ع  ض   ل كُمُ  ج  ارًا الْ  ر  اء   ق ر  م  السَّ اءً  و  كُم   بنِ  ر  وَّ ص  ن   و  س  أ ح  كُم   ف  ر  ق كُم صُو  ز  ر  ن   و   مِّ

ٌِّب ات لكُِمُ  الطَّ ُ  ذ  بُّكُم   اللَّّ ك    ر  ار  ب  ُ  ف ت  بُّ  اللَّّ " ر  ال مٌِن  ال ع 
بدعتٌ التحستُ في ابػلق أي خلقكم فأحسن خلقكم. إف  5

 مصطلح الصورة جاء بدعتٌ الشكل وابؽيئة والصفة الظاىرة أماـ الإنساف. 
 
 
 

                                                             
 .80،ص 1994،جامعة قسنطينة ، 2لأخضر عيكوس ،مفهوـ الصور الشعرية قدبيا ،بؾلة الأدب ،ع  1

 6أؿ عمراف،   2
 11اؼ ،الأعر   3
 24ابغشر،   4
 64غافر،   5
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 الصورة في الأدب العربي والأدب الغربي  

 الصورة في النقد العربي القديم  (1

، والشعر العربي في حد ذاتو مبتٍ على كانت الصورة الشعرية في الدراسات الأدبية والنقدية منذ القديم  لقد     
الصورة الشعرية، وجاء الصورة بدلالة الصياغة والشكل والنظم، وكاف ابعاحظ أوؿ من استعمل مصطلح الصورة في 

  النقد القديم . 

 استعماؿ الصورة  في النقد القديم، وكاف من الأوائل الذين تنبهوا إلى في طليعة النقاد الذين أسهموا في الجاحظ كاف  
ابؼعتٌ الفتٍ للصورة  وذلك في قولو:" ابؼعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي وابؼدني، وإبما 

وجودة السبك، فإبما الشعر صناعة  الشأف في إقامة الوزف وبزيتَ اللفظ وسهولة ابؼخرج وكثرة ابؼاء، وفي صحة الطبع
وبهذا فإف ابعاحظ ميز بتُ ابؼعتٌ العاـ الذي بظاه بابؼعتٌ ابؼطروح في     1وجنس من التصوير."وضرب من النسيج 

 الطريق وجوىر الشعر الذي ىو صناعة وضرب مثل خيوط النسيج متماسكة في بعضها وبهذا فتتشكل الصورة.
والشأف في تصوره في الصياغة، لأف ابؼعتٌ قد يكوف واحدًا ولكنو في صور بـتلفة عتٌ يوازف بتُ اللفظ وابؼ"فابعاحظ 

 2ولعل حديثو عن الصياغة، وإحكاـ النسج في العبارات، وبزبر اللفظ والأوزاف، يقصد بو الصورة دوف أف يذكرىا." 

اصل ما بدأه فجاءت الصورة عنده و و  من الذين اىتموا بدراسة الصورة  فجاء بعد ابعاحظ  قدامى بن جعفريعتبر   
من غتَ أف بوظر عليو معتٌ يروـ أف ابؼعاني كلها معروضة للشاعر ولو أف يتكلم منها في ما أحب وآثر  في قولو:" 

الكلبـ فيو وإذا كانت ابؼعاني للشعر بدنزلة ابؼادة ابؼوضوعة والشعر فيها كالصورة  كما يوجد في كل صناعة من أنو لابد 
ء موضوع يقبل تأثتَ الصورة منها، مثل ابػشب للنجارة والفضة للصياغة وعلى الشاعر إذا شرع في أي فيها من شي

معتٌ كاف من الرفعة والضعة والرفث والنزاىة والبذخ والقناعة وابؼدح، وغتَ ذلك من ابؼعاني ابغميدة أو الذميمة أف 
عاني موجودة عند كل شاعر، والشاعر ى حسب رأيو ابؼفعل 3يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلى الغاية ابؼطلوبة."

 ىو الذي بىلق الصورة .  

                                                             
    132و131، ص 3أبو عثماف عمرو بن بحر ابعاحظ، ابغيواف، دار الفكر، ج  1
 162ػ 161في النقد الأدبي، ص   2
 66ػ  65قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح ، بؿمد عبد ابؼنعم ابػفاجي ، ص   3
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عن نظرية  لم بىرج  فهوأعطوا للصورة عناية فائقة في دراساتهم النقدية  من النقاد الذينعبد القاىر الجرجاني يعد  
الإعجاز :" بل ذلك يقتضي  النظم وإبما أبسم فقط ما بدأه ابعاحظ ولكن بدنهج مغاير، حيث يقوؿ في كتابو دلائل

دخوؿ الاستعارة ونظائرىا فيما ىو  بو معجز وذلك لأف ىذه ابؼعاني التي ىي الاستعارة والكناية والتمثيل، وسائر 
من بعدىا، من مقتضيات النظم، وعنو بودث، وبو يكوف لأنو لا يتصور أف يدخل شيء منها في الكلم ضروب المجاز 

عن ثنائية اللفظ وابؼعتٌ، قدـ خرج عبد القاىر ابعرجاني   1ها حكم من أحكاـ النحو." وىي أفراد لم يتوخ فيما بين
مقاربة تعتمد في  برليلها للصورة على  استثمار ابؼعتٌ فربط الصورة بالنظم أو الصياغة إذف فالصورة تعتٍ عنده" 

من ارتباط عضوي بتُ ابؼعاني ابغقيقية الصياغة أو النظم والسياؽ، الذي يعطي القيمة الفنية للصياغة ىو ما يتحملو 
 .  2أو النحوية  وبتُ ابؼعاني المجازية." 

فقد بذاوز نظرة القدماء للصورة وذلك من خلبؿ تأثره بالتًاث الفلسفي ونظرية المحاكاة لأرسطو  حازم القرطاجني  أما
ؾ حسي فيقوؿ:" إف ابؼعاني ىي ، فركز في برليلو للصورة على كيفية تشكيلها، من حيث ىي استعادة ذىنية بؼدر 

الصور ابغاصلة في الأذىاف عن الأشياء ابؼوجودة في الأعياف،  فكل شيء لو وجود خارج الذىن، فإنو إذا أدرؾ 
حصلت لو صورة في الذىن تطابق نا أدركو منو، فإذا عبر عن تلك الصورة الذىنية ابغاصلة عن الإدراؾ، أقاـ اللفظ 

وعليو بيكن القوؿ بأف ما يثتَ العمل الشعري في نظر    3ىنية في إفهاـ السامعتُ وأذىانو." ابؼعبر بو ىيئة الصور الذ
حازـ القرطاجتٍ ىو التخيل فابػياؿ عنده ىو:" أف تتمثل السامع من لفظ الشاعر أو ابؼخيل أو معانيو أو أسلوبو 

آخر بها انفعالا من غتَ رؤية إلى جهة  ونظامو ويقوـ في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيلها وتصورىا أو تصور شيء
 فالصورة تربط خياؿ الشاعر بخياؿ ابؼتلقي .   4من الانبساط أو الانقباض." 

 الصورة في النقد العربي الحديث والمعاصر

لقد تأثر النقاد العرب المحدثوف بابؼدارس الغربية النقدية ، فجاء فهمهم للصورة بـتلفا على حسب اختلبؼ 
ؿ أبضد مطلوب:" وقد تهيأ بؼصطلح الصورة أف يعود إلى الدراسات النقدية بعد اتصاؿ العرب يقو مدارسهم 

بالغرب في القرف العشرين، وبعد أف اخذوا يدرسوف التًاث العربي في ضوء ابؼناىج ابغديثة، واختلفوا في فهم 

                                                             
 393ص  3القاىرة، طعبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، مطبعة ابؼدني،   1
   405، ص1989، 1أبضد دبناف، الصورة البلبغية عند  عبد القاىر ابعرجاني، دار طلبس، دمشق، ط  2
  19ػ  18، ص1981، 2حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح بؿمد ابغبيب خوجة، دار الغرب الإسلبمية، بتَوتػ ط  3
 79ابؼصدر نفسو، ص  4
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التي لم تتفق  في برديدىا  الصورة لاختلبؼ ابؼنابع، التي استسقوا منها، وتعدد ابؼذاىب الأدبية والنقدية
  1ومعناىا."

"وبقد في النقد  ابغديث أوصافا بـتلفة للصورة، فقد وصفوىا بأنها شعرية، وأنها أدبية، وأنها بلبغية، وأنها بيانية، 
يري  البعض بأف الصورة ىي  2وأنها فنية، وذلك بحسب الفن الذي قيلت فيو، والنوع الأدبي الذي انتمت إليو..."

ل لغوي يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتها فأغلب الصور " تشكي
  3مستمدة من ابغواس إلى جانب ما لا بيكن إغفالو من الصور النفسية والعقلية." 

 تعد الصورة مقتصرة على دراسة المجاز والتشبيو والاستعارة بل تطورت لتكسب مفهوما ىذا الأساس لموعلى 
    في كتابو  "الصورة الأدبية " وىو أوؿ من كتب دراسة  خاصة بالصورة مصطفى ناصفبقد الناقد . جديدا 

فهو يرى بأف الصورة مصطلح حديث نشأ  كاف رافضا لفكرة أف يكوف للنقاد القدامى معرفة بالصورة الفنية   وقد
بؼنطق لبياف حقيقة الأشياء... وأنها تستعمل للدلالة بتأثتَ النقد الغربي . ويعرؼ الصورة في قولو:" إنها منهج فوؽ ا

 فارتبطت الصورة عنده بابغس.   4على مالو صلة بالتعبتَ ابغسي ونطلق أحيانا مرادفو للبستعماؿ الإستعاري" 

أف " النقد العربي ابغديث  ما يزاؿ برليل الصورة ىشا ذوقيا جزئيا قاصرا من حيث توفر  كمال أبو ديبيرى 
لكن ابغقيقة الأكثر جذرية في النقد العربي للصورة في أفضل بماذجو، قد تكوف ػػػ بغيوية إلى الصورة فيو...النظرة ا

وعليو فهو يرى   5ابغقيقة ػػػ اعتماده ابؼطلق على معطيات النقد الأوروبي وقصوره عن تنمية آفاؽ نصية جديدة." 
 ذوقية ويفتقر في الكثتَ من الأحياف إلى ابؼنهجية. وتستهويو الالغموض  ابأف الصورة في النقد العربي يشوبه

أف الصورة " لا تعتٍ ذلك التًتيب ابؼفرد الذي بيثلو تشبيو أو كناية أو استعارة فقط  عبد القادر الرباعييرى  
ولكنها تعتٍ أيضا ذلك البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو بؾموعة من الصور ابؼفردة بعلبقاتها ابؼتعددة حتى تصتَه 
متشابك ابغلقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضمونة بعضها إلى بعض في شكل اصطلحنا على تسميتو بالقصيدة." 

                                                             
 17، ص2003د علي، الصورة الفنية في شعر شماخ، وزارة الثقافة، عماف،  ذياب بؿم  1
 18، ص1الغنيم إبراىيم عبد الربضاف، الصورة الفنية في الشعر العربي مثاؿ ونقد، الشركة العربية للنشر، ط  2
 30، ص1981ػ 1401، 2دار الأندلس، بتَوت، ط علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف  الثاني ىػ ، دراسة في أصورىا وتطورىا،  3
 120ػ 8، ص1996، 3مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس ، بتَوت، ط  4
 20، ص3كماؿ أبو ديب،  جدلية  ابػفاء والتجلي، دار العلم للملبيتُ، بتَوت، ط    5
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فهو يرى بأف الصورة لا تعتمد على الألواف البلبغية فقط وإبما بيكن أف تكوف عبارات حقيقة نابصة عن خياؿ  1
 ابؼبدع. 

وأفكارىم لم تساير البتٌ  الصورة،  وا  في مفهوـالقدامى لم يتوسع يرى بأف النقاد صلاح فضلبقد الدكتور 
الأدبية والأسلوبية ابعديدة وفي ىذا السياؽ يقوؿ:" إذا كانت البلبغة القدبية قد حاولت اكتشاؼ أنواع التعبتَ 

ى ولكن ابؼلبحظ أنها وقفت بعد ىذه ابػطوة، ولم تبحث عن ابؽيكل أو البنية العامة بؽذه الأنواع ابؼختلفة، بفا انته
وىو يرى بأف الصورة تعتٍ:" الشكل البصري   2بها إلى العقم والتجمد، حتى ماتت في نهاية القرف التاسع عشر." 

ىي ابؼتخيل الذىتٍ الذي تثتَه العبارات اللغوية بحيث أصبحت الصورة الشعرية مثلب اتفق على ابؼتعتُ بقدر ما 
الأنواع ابؼختلفة للصور في علبقتها بالواقع ابػارجي  نفس مستوى صورة الغلبؼ و صار من الضروري أف بميز بتُ

غتَ اللغوي، حيث نستطيع مقاربة منظومة الفنوف البصرية ابعديدة ونتأمل بعض ملببؿها التقنية ووظائفها 
 وعليو أصبحت الصورة الفنية تدؿ على صور الغلبؼ والصورة البصرية والذىنية.   3ابعمالية." 

يرى :"بأف الصورة الفنية مصطلح حديث، صيغ برت وطأة التأثر بدصطلحات النقد  جابر عصفورأما الدكتور 
الغربي ... ولكن ابؼشاكل والقضايا التي يثتَىا ىذا ابؼصطلح ابغديث ويطرحها موجودة في التًاث، وإف اختلفت 

لح كاف قدبيا، ولم فهو لم ينكر أف ابؼصط 4طريقة العرض والتناوؿ، أو بسيزت جوانب التًكيز ودرجات الاىتماـ."
 ينسب إلى أنو جديد ، إذف فهو مصطلح يدؿ على الأنواع البلبغية القدبية ويضيف إليها مفاىيم عصرية جديدة. 
يعتبر الصورة أنها:" طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ، أو وجو من أوجو الدلالة تنحصر أبنيتها فيما بردثو في معتٌ 

التأثتَ فإف الصورة لن تغتَ من طبيعة ا كانت ىذه ابػصوصية أو ذاؾ من ابؼعاني من خصوصية وتأثتَ ولكن أي
  5ابؼعتٌ في ذاتو، إنها لا تغتَ إلا من طريقة عرضو وكيفية تقدبيو." 

إذ يرى بأف "الصورة لا تلتزـ ضرورة أف تكوف مي ىلال يمحمد غنومن أبرز النقاد الذين تناولوا الصورة بقد 
فقد تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ وتكوف مع ذلك دقيقة التصوير، دالة على الألفاظ أو العبارات بؾازية، 

                                                             
 10، ص 2009، 1ية والتطبيق، دار جرير، طعبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظر   1
 284، ص1978، القاىرة، 1صلبح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، مطبعة الأمانة، ط  2
 05، ص1997، 1صلبح فضل، قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروؽ،القاىرة، ط  3
 07جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي ، ص  4
13ابؼصدر نفسو، ص   5 
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فهو ينفي وجوب بؾازية العبارة لتشكيل الصورة الفنية، إذ أف العبارات في نظره تكوف دقيقة   1خياؿ خصب."
 التصوير. 

ورة، ىو في ابغقيقة بلب وفي نهاية ىذه الآراء بيكن أف نقوؿ:" إف أي نقاش دقيق ومفصل يهدؼ إلى برديد الص
  2ف القليل من الناس بهمعوف على برديد واحد للصورة الشعرية." إجدوى، فمهما احتدـ النقاش، ف

 الصورة في النقد الغربي:
اىتم النقاد الغرب بالصورة الشعرية اىتماما بارزا وعملوا على تطويرىا وبياف دورىا في التجربة الشعورية 

بؼصدر الأوؿ الذي نهل منو الباحثتُ آرائهم . لقد اىتم الناقد بدراسة سطو اأر للشاعر، وتعتبر دراسات 
الصورة التي اعتبرىا علبمة عبقرية التي لا تعلم للآخرين لأف اللغة الشعرية في نظره ىي:" ألغاز مقنعة وبهذا 

  3نعرؼ مقدار بقاح نقل ابؼعتٌ فقد ينبغي أف يكوف المجاز منتزعا من الأمور ابعميلة." 
ميز أرسطو مكانة الصورة في العمل الأدبي عن باقي الأساليب بالتشريف:" وإنو بؼن ابؼهم أف نراعي 

، وكذلك استخداـ الكلمات الشعري الذي بردثنا عنها الاستخداـ الصحيح لكل ضرب من ضروب التعبتَ
في ىذا كلو، فهو التجويد  ابؼركبة "ابؼزدوجة" و" الغريب" و " النادرة"، بكو ذلك ولكن الشيء الأعظم أبنية

وىو الشيء الوحيد الذي لا بيكن أف يتعلمو ابؼرء عن غتَه، إنو آية العبقرية، لأف صياغة  في صياغة "المجاز"،
   4المجاز ابعيد تدؿ على موىبة بصرية قادرة على إدراؾ وجوه الشبو في أشياء غتَ متشابهة." 

الفنية بررص على  ناحية الالأدبية فالكلبسيكية:" من ة و النقديلقد تعددت مفاىيم الصورة حسب ابؼدارس 
لتنتصر بذلك الكلبسيكية للعقل 5جودة الصياغة اللغوية وفصاحة التعبتَ من غتَ تكلف ولا زخرفة لفظية".

ىي:" أداة تعبتَية بزضع للعقل وللعلبقات التشبيهية التي  على حساب ابػياؿ والشعور فالصورة عندىم
 . ليكوف بذلك العقل ىو أساس الصورة  6 الأشياء." يقيمها العقل بتُ

                                                             
 432، ص2008بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة،  1
 67ص 1987جوزيف ميشاؿ شريم ، دليل الدراسات الأسلوبية،ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر،   2
 190، ص1979بتَوت، لبناف، د ط،  أرسطو طاليس، ابػطابة، تح، عبد الربضاف بدوي، دار القلم،  3
 192ابؼصدر نفسو، ص  4
 49، ص1979بؿمد مندور،  الأدب ومذاىبو، دار نهضة مصر للطباعة وللنشر، القاىرة، د ط،   5
 74، ص2005عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعري ابعزائري، دار ىومة، بوزريعة، ابعزائر، د ط،   6
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ثم تأتي ابؼدرسة الرومانسية  التي يعبر فيها الأديب عن عواطفو وأحاسيسو مستعينا بالصورة " العاطفة في 
طبيعتها فردية ذاتية، وقد أطلق الرومانتيكيوف العناف لإحساسهم الفردي حتى جاء أدبهم صورة لذات 

 يكية تعبر عن ابؼشاعر الإنسانية.نتفالروما 1أنفسهم." 
ترى الرومانسية بأف الصورة مرآة " تعكس الصورة الداخلية للذات وتتغلغل فيها للكشف عن أسرارىا 

فالرومانسية تعتبر تصوير صادؽ لأحاسيس الشاعر  2وخباياىا فهي انفتاح لا انغلبؽ، إضاءة لا تعتيم." 
  تصوير العمل الأدبي .فهي تعطي أبنية كبتَة للخياؿ والعاطفة في

تم جاءت البرناسية بدفهوـ آخر للصورة، فالصورة عندىم تتشكل بالمحاكاة باستخداـ حاسة البصر، فهم لا 
يعتًفوف إلا " بالصورة ابؼرئية المجسمة أو ما يسمى بالبلبستيكية التي تشغل مظاىر الصور الكلية للؤشياء بعيدا 

الأساس الصورة عندىم ىي مادة حسية  تنطلق من الوجود ابغسي  وعلى ىذا 3عن نطاؽ الذات الفردية" 
 الواقعي.

جاءت السريالية وأسهمت في توسيع مفهوـ الصورة ، فالصورة عندىم لم تعد دراستها مقتصرة  على"  
الصور البلبغية التي تعتمد على ابعهد العقلي الواعي وإبما في كل تعبتَ بومل بتُ طياتو بعدا نفسيا ويصدر 

 فالصورة عندىم  ذات دلالات نفسية بعيدة عن الصور البلبغية.   4شكل تلقائي  وعفوي" ب
يرى "بيتَ جتَو"أف" الصورة قاعدة  لنظرية )الزخرفة( وبهب التمييز بتُ نوعيتُ من الزخارؼ، الأولى وىي 

الثانية ىي الزخرفة الزخرفة السهلة وتقوـ على استخداـ الألواف البلبغية، أي صور التًكيب أو التفكتَ، و 
  5الصعبة وتتميز باستخداـ الاستعارات."

وبفا سبق ذكره بيكن القوؿ بأف الصورة الشعرية تعددت مفاىيمها وتنوعت على حسب كل مدرسة نقدية 
فكثتَا ما ارتبطت بابػياؿ والتجربة الشعورية للشاعر ، كما أنها لم تتخلى عن ابؼقومات ابعمالية للصورة 

 التشبيو والاستعارة  والرمز.   ابؼتمثلة في 
 

 

                                                             
 45ؿ، الرومانتيكية، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة، د ت، صبؿمد غنيمي ىلب  1
 75عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعري ابعزائري، ص  2
 27، ص1981، 2علي  البطل،الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس، بتَوت، ط  3
  16ػ 15والنقدي، ص بؿمد الولي ، الصورة الشعرية في ابػطاب البلبغي  4
 26، ص2بيتَ جتَو، الأسلوبيةػ تر: منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضاري، سوريا، ط  5
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    :أىمية الصورة ووظائفها     

لقد عرفت الصورة الشعرية اىتماما كبتَا من طرؼ الباحثتُ والنقاد ،إذ نالت بذلك ابغيز الأكبر من الدراسات 
من القصيدة  أدبينتاج الأدبية باعتبارىا ابؼادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها ابؼوسيقية واللغوية ،فهي ملحوظة في كل 

إلى القصة ومن ابؼلحمة إلى الرواية ،وىذا ما جعلها ذات أبنية جديرة بالتأمل وقوة خلبقة و جب بجمالية وإبداعية 
 أشبو بابػياؿ.

 أىمية الصورة الفنية  .1
فنية تفرض وللصورة الفنية أبنية كبتَة لا تعد ولا برصى ،ولكننا حاولنا تلخيصها في النقاط التالية :الصورة ال

علينا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذي تعرضو وكذلك تفاجئ ابؼتلقي لطريقة تقدبيها لأي معتٌ ،وكذلك لا بيكننا 
ابغصوؿ أو الوصوؿ إلى أي معتٌ دوف وجود صورة فنية وأيضا تتمكن الصورة الفنية من نقل ابؼتلقي من ظاىرة المجاز 

  . 1 في حقيقتو

ابؼهمة التي يستعملها الشاعر في بناء قصيدتو  الأدواتلفنية باعتبارىا أداة من وتوجد كذلك أبنية الصور ا
،فالصورة الفنية سبب في تكوين مشاعر الشاعر وأحاسيسو ورؤيتو ابػاصة للوجود ،كما أنها مرآة عاكسة لطبيعة 

كذلك ليست بؾرد طريقة العلبقات بتُ الأفراد في كل بؾتمع ،وفي كل حقيقة زمنية فالصورة ىي نبض بغياة قصيدة و 
 . 2 للتفكتَ ،وبقد الصورة الفنية أيضا مرتبكة بتجربة الشاعر في حياتو اليومية فهي بذسيد كلي بغياتو

ومن أبنية الصورة الفنية بقد أنّها اللبنة الأساسية في الأعماؿ الأدبية عامة وفي الشعر خاصة ،والصورة الفنية يتم 
طفية للشعر والأدب ،وتتميز الصورة الفنية بكونها تنبثق منها أجراس تنبيو وتفطتُ من خلببؽا تثبيت التأثتَات العا

للمشاعر ،وتعطي التفات إلى تركيز في ابؼعتٌ قيم التفاعل معو ،ولا ننسى بأف بصاؿ الصورة الفنية يكمن في شساعة 
كما بقد    . 3 ويتًؾ بصمة في نفسابػياؿ ابؼنتهج بؽا وبهاء وحسن إيقاعها الداخلي وابػارجي الذي يثتَ ابؼستمع و 

بأنها '' طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ ،أو وجو من أوجو الدلالة تنحصر أبنيتها فيما بردتو في معتٌ من ابؼعاني من 
طبيعة ابؼعتٌ في ذاتو ،إنّها لا  خصوصية وتأثتَ ،ولكن أيا كانت ىذه ابػصوصية أو ذاؾ التأثتَ فإف الصورة لن تغتَ من 

                                                             
 . 328ينظر :جابر عصفور ،الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي عند العرب ،ص   1
 100ينظر، إبراىيم أمتُ الزرزموني ،الصورة الفنية في شعر علي ابعازة ،ص  2
 .59- 58،ص  1،ط  1الصورة الفنية في ابؼفضليات ،أبماطها وموضوعاتها وبظاتها الفنية ،زيد بن بؿمد ين غالً ابعهتٍ ،مكتبة فهد الوطنية ،ج ينظر،  3
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،أي أف الصورة الفنية بؽا خاصية بفيزة بستثل في إحداث تغيتَ في تقديم   1  من طريقة عرضية وكيفية تقدبيو ''تغتَ إلا
 ابؼعتٌ في حد ذاتو.

وىناؾ أبنية أخرى للصورة الفنية بقدىا في '' أف التعبتَ بالصورة الشعرية نوعا من الارتقاء باللغة في مدارج 
 2 ابؼتلقي ''ابػياؿ للبستحواذ على انفعالات 

 وظيفة الصورة  .2

 أداةلقد تعرفنا أثناء دراستنا بؼفهوـ الصورة إلى بعض الوظائف الفنية التي تؤديها الصورة الشعرية باعتبارىا 
للشاعر يكتمل بوجودىا والتي تساعده في تكوين رؤيتو ،وبيكن حصر ىذه الوظائف في بؾموعة من النقاط  أساسية
 أبنها :

ية وسيلة فعالة تساعد في نقل التجربة بدعناىا ابعزئي والكلي باعتبارىا : '' أداة أساسية من تعتبر الصورة الشعر 
؛تعتبر الصورة الشعرية وسيلة لتًبصة أفكار الشاعر بطريقة   3 أدوات الشاعر في تشكيل رؤيتو الشعرية تشكيلب فنيا ''

 و.بفنية ،فهي تساىم في تعبتَه عن رؤيتو للواقع المحيط 

'' ىي الوسيط الأساسي الذي يكتشف بو الشاعر بذربتو ويتفهمها كي بينحها ابؼعتٌ والنظاـ جزء مهم  ةفالصور 
 م في تعبتَه عن واقعو بصورة منظمة ذات معتٌ.همجزء الصورة ف؛ بدعتٌ أف الشاعر لا يستطيع الاستغناء  (4)''

و ،أو حذفو وإذ ما تصبح وسيلة حتمية كما أف الصورة '' لا بيكن أف تصبح شيئا ثانويا بيكن الاستغناء عن
حدود اللغة و  ؛أي أف الصورة تتعدى 5 لإدراؾ نوع متميز من ابغقائق تعجز اللغة العادية عن إدراكو أو توصيلو ''

 .ياتدلالات أخر بسنحها 

بكل وضوح من  –إذا صح ىذا التعبتَ  –وفي سياؽ آخر '' الصورة الفنية ىي تصوير العالم الداخلي للشاعر 
 تٌ أنها مرآة عاكسة لكياف الشاعر. ع،بد 6 مشاعر وخواطر وىوامش وأفكار ''

                                                             
 .323جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث العربي ونقدي ،ص  1
 .20ىدية بصعة بيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي ، ص  2
 .91،ص  2002، 4زايد ،عن بناء القصيدة العربية ابغديثة ، مكتبة ابن سينا ،مصر ،ط علي عشري  3
 .383جابر عصفور ،الصورة الفنية في التًاث العربي والنقدي ، ص  4
 .383ابؼصدر نفسو ، ص  5
 .383ابؼصدر نفسو ،ص  6
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الفنية التي بهسدىا الشاعر رؤيتو الشعرية  الأدواتكما تكمن أيضا وظيفة الصورة الشعرية '' في تكوف أداة من 
بذعل الكلبـ أكثر فنية وأدبية ؛فبالرغم من التعدد في أدوات التعبتَ إلا أف الصورة ىي من   1 ابػاصة ،وبودد أبعادىا ''

 ،إذ يتًؾ بصمة في النفس والسمع.

كما أف الصورة الشعرية ىي إحدى الوسائل التي تقف عند مذىب الشاعر الفتٍ وموقفو الفكري من قضايا 
الواقع فهي منهج أساسي ،في الكشف عن بذربة الشاعر ،وللصورة الشعرية وظيفة تتمثل في إقناع ابؼتلقي وبؿاولة 

ثتَىا عليو بطريقة بذمع فيها بتُ الوضوح والغموض وذلك ببراعة الشاعر في بناء الصورة وتقريب معناىا إلى القلب تأ
فالشاعر يوظف الغموض ابؼشع للئبواء فنيا أي أنو يستخدـ أسلوب  ،العقل ،وىذا ما بهعلو أكثر متعة أكثر منو إلى

   . 2بهعل القارئ بىوض عملية الاكتشاؼ والإبداع ''

لقد فرضت الصورة الشعرية نفسها في الوسط الأدبي بحيث استطاعت أف بزوؿ مكونات النفس غلى ما ىو 
مرئي ،فالصورة بدثابة سفينة يبحر بها الشاعر من ابػصوصيات إلى العموميات في بحر ملئو الشعر وابػياؿ والإبداع 

ىو حسي بيكن ملب مستو عن طريق التفكتَ  والتصوير بهدؼ إيصاؿ التجربة للناس وبرويل ما ىو معنوي إلى ما
 والعاطفة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .98علي عشرين زايد عن بناء القصيدة العربية ابغديثة ، ،ص  1
 .83ص  عشرين زايد عن بناء القصيدة العربية ابغديثة ، ينظر ، علي  2
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 :عهاوأنواعناصر الصورة الفنية 
 عناصر الصورة : ـ 1

لكونها وليدة الإبداع الشعري الذي لقد اىتم  النقد العربي ابؼعاصر اىتماما كبتَا بعناصر الصورة الشعرية وذلك 
 بػياؿ، ابؼوسيقى.اللغة، ا : فيعناصرىا  تتمثل و ،يربظو الشاعر

 اللغة  -1
ىي الوسيلة التي بيكن من خلببؽا أف يعبر بها كل إنساف عما بىتلجو وىي كذلك أداة تواصل بتُ الأفراد '' 
وتنبؤ اللغة ابؼكانة الأولى بتُ عناصر الصورة الفنية ووسائل تشكيلها ،إذ أف عملية الإبداع الشعري تتمثل على بكو 

ة بأسلوب منفرد في نسج العلبئق الفنية ابعديدة بتُ ابؼفردات وبسثل قضية اللغة الشعرية خاص في إبداع اللغة ابؼتميز 
بؿورا نقديا مهما ودائما ،وفي أي مرحلة من مراحل التجديد خاصة ويظهر النقاد فيها آراء متباينة تعكس حقيقة 

  1صلبة اللغوية ابؼتميزة بتُ ابؼفردات ''مواقفهم من الإبداع الشعري الذي يتجلى في قدرة الشاعر وبراعتو في إنشاء ال
،بدعتٌ أف للغة أبنية عظمى فهي كما قاؿ أحد الأدباء بأف اللغة ىي ما يعبر بو كل قوـ عن أغراضهم ىذا بصفة عامة 

 ،وبصفة خاصة فهي مكوف أساسي للصورة الفنية التي يستطيع الشاعر من خلببؽا أف يبدع لإعطاء مفردات بفيزة.

بذاىات النقاد في أثر اللغة على الإبداع الأدبي '' ولا نريد التفصيل في مواقف النقاد من أثر اللغة لقد تعددت ا
في الإبداع الشعري إلا بقدر مدى انعكاسها على تقويم اللغة التصويرية وبرديد مقاييس إبداعها ،ونلبحظ أف بإمكاننا 

    . 2الاعتداؿ والاتزاف '' رصد ابذاىتُ أو موقفتُ نقديتُ بؿافظ وبؾدد يتأرجحاف بتُ

أما عن أبنية اللغة '' أنكر الديوانيوف النظرة التقديسية إلى اللغة وحرّروىا من القيود ابؼتزامنة التي حدث من 
تطورىا وأبغقت بها بصلة من التصورات التقليدية التي ليست من طبيعة اللّغة الشعرية إنها حيث بستزج فيها الوسيلة 

الإبوائية  الأبعادفي قائم على بزطي وبذاوز البعد الدلالي ابؼباشر والأساليب ابؼألوفة في التعبتَ إلى  والغاية على بكو
،ويوجد ىناؾ من عارض أبنية اللّغة وجعل   3 ابؼتجددة التي ترصدىا وتدبيها الصيغ ابؼتفردة في العلبئق  بتُ ابؼفردات ''

 لعديد من التصورات التي لا تليق بها.منها عنصرا غتَ أساسي وغتَ مهم ،وألصق إليها ا
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موقف معتدؿ  ابذاهوقد كاف ىناؾ موقف آخر حوؿ قضية اللّغة ،وقد تبناه '' عز الدين إبظاعيل '' '' وحاوؿ 
من ىذا القضية فرأى أنوّ ليس من ابؼنطقي أف تعبر اللّغة القدبية عن بذربة جديدة فقد أيقن الشعراء أف التجربة ابعديدة 

لغة جديدة وأسلوب جديدا في التعامل مع اللّغة ،ومنة ىنا بسيزت لغة الشعر ابؼعاصر عامة من لغة الشعر ليست إلا 
التقليدية وليس ىذا غريبا والغريب ألا تتميز ومعروؼ أف النزاع يدور حوؿ قرب لغة الشعر من لغة الناس ،وليس 

اليومية وإبما ابؼقصود ىو روح اللغة على ما يتمثل في   في ابغياة ألسنتهمابؼقصود بلغة الناس الكلمات التي بذري على 
 . 1 كلماتهم وابغقيقة أف الشعر العربي كاف بومل في كل عصر صورة للغة الناس وابغياة ''

ومن خلبؿ ما ذكر سابقا توصلنا إلى أف '' عز الدين إبظاعيل '' فصل في دور اللّغة وجعل لكل عصر لغة 
 للّغة في عصر قديم أف تعبّر عن بذربة حديثة.خاصة بو ،فلب بيكن ولا بوق ا

 ـــــ الخيال: 2

يعد ابػياؿ من أىم  الركائز التي يبتٌ عليها الشاعر قصيدتو في تركيب صورىا الشعرية  لذا "خياؿ الشاعر ىو الذي 
لها سعيا بيكنو من خلق قصائد ينسج صورىا من معطيات الواقع ولكنو يتجاوز حرفية ىذه ابؼعطيات ، ويعيد تشكي

إذف فابػياؿ ىو عنصر أساسي في عملية التصوير. فابػياؿ من عناصر  2وراء تقديم رؤية جديدة متميزة للواقع نفسو." 
الصورة الذي يساىم في التحاـ جزيئات النص فلكل مفهوـ للصورة " لا بيكن أف يقوـ إلا على أساس معتُ من 

أداة ابػياؿ ووسيلتو ومادتو ابؽامة التي بيارس بها ومن خلبلو مفهوـ متماسك للخياؿ الشعري نفسو، فالصورة ىي 
  3فعاليتو ونشاطو." 

إف  الغرض من توظيف الشاعر للخياؿ إظهار مدى قدرتو على استغلبؿ ابؼلكة التخيلية وتوظيفها رغبة في إثارة خياؿ 
الصور ، لكوف ابػياؿ " برقيق القارئ حتى يتمكن من اكتشاؼ ابعانب ابػفي الذي يؤكد الإبداع الفتٍ في أبهى 

الوحدة والانسجاـ في العمل الأدبي باعتباره بؾموعة من الصور الفنية، وىذه الوحدة ىي وحدة الشعور أو العاطفة التي 
تهيمن على أجزاء العمل الأدبي وعناصره كما أف ابػياؿ ليس تذكر شيء أحسسناه من قبل، بل ىو خلق جديد، 
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يعتقده علماء النفس بأف ابػياؿ استحضار الصور ابؼدركة بابغواس."  ىكذا عكس ماو قع، خلق صور لم توجد في الوا
1  

وعليو ابػياؿ ىو الآلية الأساسية التي بواسطتها يتمكن الشاعر من رسم صوره باعتباره " مصدر كل صورة في الشعر و  
لقوة إلى طور الإبقاز والوجود بالفعل الوجود باأف تتشكل في اللغة وبزرج من طور كل صورة تتشكل في ابػياؿ قبل 

 فهو ركن أساسي في بناء الصورة . 2." عن طريق اللغة

 ــ الموسيقى: 3

في العملية الإبداعية الشعرية إذ أنها:" بؾموعة من الأصوات التي يتألف من  تعتبر ابؼوسيقى عنصر أساسي      
منذ القديم ميل غريزي فطري ز أوتار القلوب، وفي الإنساف ضرباتها ابؼوقعة نغم يلمس ابؼشاعر ومن إيقاعاتها بغن يه

للؤبغاف، وفي روحنا استجابة طبيعية لتلك الألفة التي تتحقق بتُ ابؼنشد والسامع أو التي تكوف بتُ اىتزازات في صوت 
ؤدي إلى اىتزاز التي تشكل صورة فنية بفيزة التي تفالإنساف بفطرتو بييل للؤبغاف  3ابؼنشد وارتعاش في قلب السامع."

فالشعر   كلبـ موسيقي  يكتبو الشاعر وفق ما بسليو عليو حالتو النفسية التي تؤثر في العواطف وتهدئ نفس    قلبو.  
   القارئ.

، تقوؿ نازؾ ابؼلبئكة:" إف فالصورة الشعرية لا تكتمل إلا إذا جاءت في قالت موسيقى مبتٍ على الوزف والإيقاع 
ىو أنو بطبعو يزيد الصور حدة ويعمق ابؼشاعر، ويلهب الأخيلة بل أنو يعطي الشاعر نفسو زف السبب ابؼنطقي في الو 

إذف ابؼوسيقى تعطي النص الشعري  4خلبؿ عملية النظم نشوة بذعلو يتدفق بالصور ابغارة والتعابتَ ابؼبتكرة ابؼلهبة." 
 صورة فنية  تؤثر في نفس القارئ.  

 ـ أنواع الصورة  2
، الصور الذىنية ىي الصور ابؼتولدة في ذىن ابؼتلقي تشمل كل من الصور ةإلى صور ذىنية وصور حسي تنقسم الصورة

الرمزية والأسطورية وأركاف البياف من تشبيو واستعارة، وكناية وبؾاز، أما الصور ابغسية تتمثل في الصورة البصرية 
 بؼتمثلة في :والسمعية واللمسية والذوقية... وبهذا سوؼ نبتُ أنواع الصورة ا

                                                             
 89ػ 88، ص1979السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديثة، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، مصر،   1
 107ماىر درباؿ، الصورة الشعرية في ديواف" أنشودة ابؼطر السياب " قرطاج للنشر والتوزيع، تونس، د ت ، ص  2
 434مصر،  ص1979عاصرة، ابؽيئة ابؼصرية العامة، بؿمد زكي العشماوي، الأدب وقيم ابغياة ابؼ  3
 112، ص1962، 4نازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر العربي ابؼعاصر، دار العلم للملبيتُ، لبناف، ط  4
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 الأنواع البلاغية  .أ 
لا بيكننا أف تقتصر عناصر الصورة الفنية على عنصر اللّغة فقط ،فهذا إجهاض في حق الصورة الشعرية  

 وبالتالي لا بيكننا أف نكمل إلا بوجود عنصر آخر متمثل في الأنواع البلبغية التي تعطي حلة جديدة للصورة الفنية.
 المجاز : 
أىم الأنواع البلبغية '' وتربط فكرة التزيتُ والتحستُ بنظاـ )الصورة ابؼنمقة( وىي بزتصر جزءاً من المجاز  عد ي

من فهم النقد العربي القديم بؼسألة ابؼعتٌ الذي ابزذ صورتتُ العارية ،وبسثل الصورة ابؼعنوية ابؼنطقية وىي مستقرة معلومة 
 . 1 بها الشاعر الأوؿ الثابت بقصد الإمتاع والإيضاح '' والصورة ابؼنمقة وبمثل الإضافات التزينية التي ينمق

بدعتٌ أف النقد العربي القديم كاف لو اىتماـ كبتَ بالمجاز ،وقاـ بربطو بفكرة التزيتُ والتحستُ ،والتي ابزذت نوعتُ 
 من الصور وبنا الصور ابؼنمقة والصورة العارية.

 التشبيو : 
بؽذا : '' حاولت الدراسات البلبغية والأسلوبية ابعديدة بث ابغياة ثانية يعتبر كذلك من أىم الأنواع البلبغية و 

في التشبيو بعد أف ساد الاعتقاد بأفضلية الاستعارة عليو ،فغن الأسلوبتُ لم يضعوا ابغواجز السلمية بتُ الأنواع 
 . 2 والأشكاؿ البلبغية وجعلوا الأساس في استخدامها قائما على ابغدس الداخلي ''

نا القوؿ بأف الدراسات البلبغية ابغديثة أقرت بأبنية الاستعارة والتشبيو ،وتفرد كل منهما في عملة لكن وبيكن
وعلى الرغم من ىذا يبدو '' لبشرى صالح '' أفّ   ىناؾ شيء واحد يتفقاف عليو ،ىو استعماؿ ابغدس الداخلي 

تٍ ،وعليو فهي ترى في الركائز التشبيهية ضربا منها لا برقق الصورة ابغديثة بسيل إلى إلغاء ابغواجز الثابتة في التشكيل الف
ها في النفس على بكو كلي دوف تقطيع تشبيهي وتقليدي تسعر إلى تطبيعتها الكلية ابغسية ،التي تنزع إلى برصيل علبق

 3  أف تصلنا دفعة واحدة بطريقة تلقائية خاطفة ''

 الرمز والأسطورة : 
ة في الأنواع البلبغية عن أبنية المجاز والتشبيو وبؽذا بقد أف : '' قد حققت الصورة لا تقل أبنية الرمز والأسطور 

طبيعتها ابؼعاصرة بعنصرين من عناصرىا بنا الرمز والأسطورة في بؿاولة شعرية لإبهاد صيغ جديدة لتشكيل الصورة 
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؛ويعتٍ ىذا أف الصورة   1 عرية ابؼعاصرة ''الفنية ابؼتميزة وبذسدت في الصياغة الفنية بؽذين العنصرين ملبمح التجربة الش
الفنية ليست حلة جديدة ،وأصبحت بؽا أبنية كبتَة ،وذلك من خلبؿ عنصري الرمز والأسطورة ،وحاوؿ نقادنا 

غتَ ابؼوفق القناع وما إليهما و الاستخداـ ابؼعاصروف التمييز بتُ طبيعة الاستخداـ الفتٍ الناجح للرمز والأسطورة و 
د إلى أسباب بـتلفة في مقدمتها ضعف موىبة الشاعر وسوء تشكيلتو بؽذه العناصر وفشلو في استغلبؿ الذي يعو 

؛وفي ىذا ابؼقاـ بقد بأف   2 العلبقات أو الأبعاد القدبية بؽا أو فهمها على بكو مرتبك لا يصل إلى دلالتها ابغقيقية ''
الأسطورة ،ومن فشل في استعمالو ،وأرجعوا ذلك الفشل النقاد ابؼعاصروف قاموا بتحديد من أحسن استخداـ الرمز و 

 إلى عدة عوامل و أسباب.
 :الصور الحسية .ب 

وىي التي تستمد من عمل ابغواس، ولا فرؽ فيها بتُ ابغقيقي والمجازي، وابغواس ىي النافذة التي يستقبل بها الذىن 
لات، غتَ أف الصور ابؼوحية لا تأتي بدجرد حشد مواد التجربة ابػاـ، فيعيد تشكيلها بناءً على ما يتصور من معاف ودلا

وبهذا  3ابؼدركات ابغسية و وصفها،  وإبما تتطلب نوعا من العلبقة ابعدلية بتُ الذات ابؼبدعة ومدركاتها ابغسية.." 
 تنقسم الصور ابغسية إلى:

 الصورة البصرية: 
باعتبارىا " ابغاسة التي بسكن الرائي من إدراؾ الصدارة مقارنة بابغواس الأخرى، من حيث الأبنية برتل حاسة البصر 

وتعد أكثر ابغواس تعاملب بدا حولو  أدؽ تفاصيل بؿيطو ابػارجي وما يدور حولو فهي من أوثق حلقات وصل الإنساف
ابؼبدع "فعن طريق العتُ فالصورة البصرية ىي التي ترجع إلى حاسة البصر وىي انعكاس بؼا رآه الفناف  4مع الواقع." 

لعل أىم ما بييز الصورة   5وف الاحتكاؾ مباشرا بدوضوع التجربة بل إف ىذه أسبق ابغواس إلى إدراؾ الواقع." يك
 البصرية ىو اعتمادىا على الألواف. 

 الصورة السمعية:
حاسة  تعتمد الصورة السمعية على حاسة السمع، والسمع ىو إدراؾ الأصوات ابؼختلفة عن طريق الأذف، إذ أف 

عماد كل  بمو عقلي وأساس كل ثقافة ذىنية ، و "حاسة السمع أكثر أبنية من   حاسة البصر فهي  ىيالسمع 

                                                             
 .98الح ، الصورة الشعرية في النقد العربي ابغديث ، ص بشرى موسى ص   1
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 81، ص2009بلغيث عبد الرزاؽ، الصورة الشعرية عند الشاعر عز الدين ميهوبي، ماجستتَ، جامعة ابعزائر،   3
 70ص  2013، 1، العدد29لة دمشق، المجلد رائد  جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعري ابغديث، نازؾ ابؼلبئكة أبموذجا، بؾ  4
  92، ص 1990وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في  شعر الطائيتُ بتُ الانفعاؿ  و ابغس منشورات ابراد كتاب العرب،   5
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وىذه أىم خاصية ميزت بتُ  1تشتغل ليلب ونهارا وفي الظلبـ والنور في حتُ أف ابؼرئيات لا بيكن إدراكها إلا في النور." 
 ن إدراؾ الأشياء دوف التقيد بوقت معتُ على عكسحاستي السمع والبصر، ىي ابغاسة الوحيدة التي بسكن الإنساف م

 ؾ الأشياء إلا بتوفر النور. ادر حاسة البصر التي لا بيكن بؽا إ
 الصورة اللمسية:

أيضا مهمة في إدراؾ الأشياء وابعماؿ،  لمسإف حاسة الللمسية ىي الصورة التي مبدأىا حاسة اللمس " الصورة ا    
ما فإف كاف اللمس عاجزا عن إفادتنا باللوف إلا أنو يطلعنا على أوصاؼ كالرخاوة  وبيكنو أف ينوب عن  البصر إلى حد

فالشاعر يتأثر بدا يدور من حولو من الإحساس بالصلببة و  2والنعومة وابػشونة والضخامة والصلببة والسخونة..." 
 النعومة و ابػشونة.. ىذه الصورة تتوافق مع أحاسيس الشاعر الفنية.  

 
 
 

                                                             
 222، ص2010ىبة بؿمد سلماف ابعميلي، الصورة الفنية عند الشعراء العمياف،  ماجستتَ، بغداد،   1
 222، ص2012رة الفنية في شعر العمياف، رسالة الدكتوراه، ابعزائر، سعود مريم، الصو   2



21 
 

 
 
 
 
 
 
 

صل الثانيالف  
خان اليأس لمبارك محمد جلواحدتجليات الصورة الفنية في ديوان   

 

 

 

 
 

 

 



 انفصم انثاَي                   ذجهياخ انصىرج انفُيح في ديىاٌ دخاٌ انيأس نًثارك جهىاح
 

22 
 

احتلت الصورة الفنية مكانة مهمة في الدراسات الأدبية والنقدية والبلبغة القدبية وابغديثة ،فقد أولى العرب 
وقدرة الشاعر ، إعجاب للصورة اىتماـ خاص ،وذلك لإبوائها وتعبتَىا وما تتًكو من أثر في قلب السامع من 

  على ابػلق والإبداع بواسطتها.

ولا يستطيع الشاعر الاستغناء عن الصور لأف شعره يصبح كلبما بسيطا عاديا ليس فيو جديد ولا إبداع بل 
مة الناس ،إذف الفرؽ بتُ الإنساف العادي والشاعر ىو توظيف ىذا الأختَ للصور الفنية في اىو كلبـ يتكلمو ع

تمدا في ذلك على خيالو وقوة ذكائو وخلقو ،إذف فالشعر لا يكوف بدوف صورة ،فهو جوىرة بو ترتسم أشعاره ،مع
ملبمح الشاعر عن طريق اللغة ،ىذه اللغة التي يربظها لتمزج بتُ ما ىو حسي ومعنوي وبتُ ابغقيقة وابػياؿ فتتخذ 

 شكلب بيانيا خاصا ،فتكشف عن جانب من جوانب التجربة الشعرية. 

 :البلاغي وفق المنظور "خان اليأس دديوان  "رة الفنية في الصو 

 الصورة التشبيهية : .1
، وشبهت الشيء بالشيء أقمتو مقامو بؼا  1التشبيو في اللغة ىو" التمثيل، أشبو الشيءُ الشيءَ : مائلو"

الوصف بأف أحد  بينهما من الصفة ابؼشتًكة، وقد  عرؼ  أبو ابؽلبؿ العسكري التشبيو في كتابو الصناعتتُ:" ىو
ابؼوصوفتُ ينوب منابو الآخر بأداة التشبيو، ناب التشبيو منابو أـ لم ينب، وقد جاء في الشعر وسائر الكلبـ بغتَ 

ويصح تشبيو الشيء بالشيء بصلة. و يفيد التشبيو في كونو يزيد ابؼعتٌ وضوحا، ويقربو ويسهل  2أداة التشبيو."
 وصولو لذىن القارئ .

تساعد كثتَا على فهم  الأركافوىذه ، ووجو الشبوالتشبيو، ىي ابؼشبو وابؼشبو بو وأداة  والتشبي أركاف  
 الصورة بشكل أوضح واستيعاب ابؼعتٌ الذي برملو بتُ سطورىا.

وبفا سبق ذكره في تعريف التشبيو فإنو من الألواف البلبغية التي يستعتُ بها الكاتب لنقل  أفكاره بدقة ووضوح ،  
شاعر جلواح الصورة التشبيهية في شعره ،فتعددت أبماطها وأشكابؽا بحسب الأداة وبحسب نوع قد وظف الول

التشبيو ،وتتمثل بصالية الصورة التي تقوـ على ابؼشابهة في شعر مبارؾ جلواح من خلبؿ مقابلة الصورة بصورة 
مشحونة بالعاطفة ،في ذلك يقوؿ : فيجعل القارئ أماـ صورة بفزوجة بابػياؿ

                                                             
 503، مادة )شبو(، ص13ابن منظور ، لساف العرب، ج  1
 245أبو ابؽلبؿ العسكري، الصناعتتُ، ص  2
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 بات تحتو الشرق يشكو                    شكوة الروض تحت دقات فأس )الشكل(  فلأن
 .1كالشمس يمسي  ثالغرب حي ذاو                    نحوه ــــــــــــــاب أدبر عنــــــــــــــفلأنّ الشب

لتو ابغزينة فهذه صورة فنية تتمثل في التشبيو فالشاعر يتحدث عن  الشرؽ مشبهو  بغروب الشمس ، في حا
الضعيفة بعدما كاف الشرؽ بيثل رمز ابغضارة وينعم بالسيادة والشموخ ،وأصبحت في الذؿ وابؽواف،  وبعد ىذا 

 انتقلت ابغضارة إلى الغرب. وىنا أداة التشبيو ىي الكاؼ.  

 ويقوؿ الشاعر  :
 وماجت حيالي في الزمان               كأنهّا خميس بتلك الرابيات لهام 

 امواـــــــــــــس ونو هم              رفاق تواروا في الرؤ لم أسدي ولي بشبافإنهّ
 .2اع فطامــــــــــــفلي فيهم أم رؤوم بحجرىا              تسلمني بعد الرض

 في ىذه الأبيات يتحدث الشاعر أبناء وطنو  مشبههم بالأسود، وىي رمز القوة والشجاعة .

 ديس بالأسد، لعلمو ومكانتو  التي سابنت في تربية الأجياؿ . وىذا في قوؿكما شبو الشاعر أيضا  ابن با
 :  مبارؾ جلواح

 . 3 وكان كليث يستطيل بو الشرف       فجاء عليو الماء فهو رمام

 :أيضا يقوؿو 
  . 4 قد دعاىا عبد الحميد                فلبث لدعاء ضياغما شبالا

في قصيدتو ختم عبد ابغميد بن باديس للقرآف وىذا يد بن باديس تشبيو عبد ابغمفي  مبارؾ جلواح  واصل
 :الكريم

 حي بدرا بأفق مسرتا تلالا          يكسب الارض والسماء جمالا.
.5 لالا ــــــــــــــــــــــــــــــــة وجـــــــحي عني حيالو ىالة قد             ألبستو مهاب

                                                             
  .462 1986عبد الله الركيبي ،الشاعر جلواح من التمرد على الانتحار ،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ص  1
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بدثابة النور الذي  يعتبرابن باديس بؽذا  الظلبـ ،الذي ينتَ لبدر يشبو جلواح عبد  ابغميد بن باديس با
 يضيء ظلبـ ابعزائر ويضيف قائلب في ىذا ابؼعتٌ :

 واحمد الله أيها الشعب أن أطل          ع باديس في سماك ىلالا.
 يرشد الحائرين حينا وأحيا                 نا يربي لغابك الأشبالا.

 . 1الى                   ليلاقي عن العرين نبالاإذا ما استراح يوما تع

فهو ابؽلبؿ ابؼنتَ وابؼرشد  كافة منجزات عبد ابغميد بن باديسبصع فيو الشاعر   صورة فنيةفهذه التشبيهات 
 وابؼربي للؤشباؿ في الغابة.

جم من خلف ومن الصور التي ربظها مبارؾ جلواح صورة رثاء والدة في قصيدتو '' أي أبي '' غار مثل الن
 البحور وكذا الإنساف كالنجم يغور.

 . 2ثارت الدنيا عليو إذ وىن           وكذا الدنيا على الواىي تثور

فالوالد ىنا كأنوّ بقم ذىب ضياؤه ،فكما بىبو نور النجم بىبو ضوء الإنساف ،ويفقد إشعاعو حيث تنطفئ 
 فيو شعلة ابغياة. 

 وفي ىذا قاؿ :
  . 3 بسناه الشهب أن لمن الذرور          وشهابا تتجلى في السما 

،ثم ابذو  رمز للنور ويدؿ علة عظمة وشأف والده  يشبو مبارؾ جلواح ىنا والده بالشهاب في السماء ،وىو
 إلى أبيو بىاطبو :

 . 4 أي أبي ما المرء إلا فتن          أي غصن ليس يعروه الضمور 

ياة لكن الزمن كاف أقوى فكاف مصتَه الذبوؿ والفناء.وىناؾ تشبيو والده بالغصن الذي ناضل في ابغ
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 في ذلك يقوؿ :  نا نفسو والشعراء بالبلببل لصور م الشاعر مبارؾ جلواح التشبيو واصلوي
 أنا عربي أمجد من جنسي                 أنا عربي أفدي العروبة بالنفس.

 لمقدسة الجرس.أنا مسلم المبدأ جزائري الحمى          أنا بلبل الفصحى ا
 . 1 شدوت بما شدت صوارم خالد          وأسياف عمرو الفتح بل عمر البأس

خر بابؼاضي تفوىو يوقدرتو اللغوية  وذلك ولفصاحتونفسو ببلبل الفصحى  يشبو فالشاعر في ىذه الأبيات
)خالد ػ أبظاء  ذكرلم ،فوأبؾاده مشيدا ببطولة الأسلبؼ الذين شيدوا حضارة شابـة بالقوة والعقيدة ،بالسيف والق

 . في الوطن العربي وىي رمز القوة والشجاعة  عمر ( برزت

 في قصيدتو '' قلب بون وروح تئن '' يقوؿ : و يصور الشاعر ابغزف 
 وعودك لي تحت نور السحر ؟    وداع        ـــــــــت الــــــــــــر وقــــــــــــــا تتذكـــــــــــــأم

 . 2 ر ؟ـــــا الجمـــــــــــــكقطعة لحم حوله          تبدي ارتعاشا  وأنت على السطح
فوصف الشاعر ىنا ىذه الذكرى ولكنها في صورة ضعيفة حيث استعمل كلمة قطعة بغم ليشبو ارتعاش 

 . 3 حبيبتو في بغظة الوداع بنقطة اللحم التي تشوي على ابعمر برت القمر وىي صورة مستهجنة

 في قصيدتو '' عبرة الأسف ''  :  ، بغزفويقوؿ أيضا في ا

 إن السعادة كأس أنت شاربها            في ظل غفلة سمع الدىر والحدق
    4رقــــــــــــــتي ليلة الــــــــا فــــــــشربتها كله    م      ــــــــــــوأن كاسي التي جاد الكري

يوضع في الكأس ويشربو الإنساف وىو يصف قلقة شبو الشاعر السعادة في البيت الأوؿ بالشراب الذي 
 الغربة. وحياتو في 

 : الشاعر في وصف القطار يقوؿ ثم  
سري بي مساء يقطع الخلوات           قطار كنجم الرجم في الظلمات
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 1 يسابق ىوج العاصفات مصفرا           صغيرا يشير الشجو والحسرات

ن ابعزائر إلى ديار الغربة فشبهو بالنجم الذي بىتًؽ الظلمات القطار الذي نقلو م حجلوا يصور لنا     
 ويسابق العواصف.

 الصورة الاستعارية :  .2

تعتبر الاستعارة عنصر مهم في تشكيل الصورة الشعرية، عرفها  ابعرجاني بقولو:" الاستعارة ىي أف تريد 
بو بو فتعتَه ابؼشبو وبذريو عليو، تريد أف تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو وتظهره وبذيء إلى اسم ابؼش

فهي مثل   2تقوؿ رأيت رجلب ىو كالأسد في شجاعتو وقوة بطشو سواء، فتدع ذلك وتقوؿ: رأيت أسدا." 
 التشبيو ولكن أبلغ منو لأنو برذؼ أحد ركنيو والأداة ووجو الشبو. 

للتعبتَ عن مشاعره وأحاسيسو   الاستعارة ىي عنصر أساسي في الشعر ، يوظفها الشاعر في تكوين صوره
بلغة شعرية غتَ العادية لذلك فالاستعارة ىي:" ضماد  يربط بتُ سياقتُ قد يكوناف متباعدين وابؼعتٌ الذي برققو 

 لتجعل القارئ ينغمس في النص يأخذ بو إلى  3ىو معتٌ جديد تندفع فيو ابؼخيلة إلى الأماـ وبرتل أرضا جديدة."
   عالم آخر. 

ستعارة إلى قسمتُ:  استعارة مكنية ما حذؼ فيها ابؼشبو بو وأبقى على قرينة دالة عليو، تنقسم الا
 وتصربوية وىي ما صرح فيها بابؼشبو  بو . 

 التي وظفها مبارؾ جلواح في شعره بقده يقوؿ: ةالاستعماريمن الصور  
       وما طوقتني  فيها قيود ؟                      وأصبو لفرقة ىذي البرايا 
 وأبكي إذا مس مني الجلود                     لماذا أخوض ضرام الشقا 

4 ضجرت وقلت زماني لدود                   وأبغي على الدىر حتى يثور 

                                                             
 .477عبد الله الركيبي ،الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار ،ص   1

 67عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الاعجاز، ص  2
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ابؼشبو حيث حذؼ مكنية في ىذا البيت الاستعارة    يصور الشاعر حالة الظلم التي يشعر بها في حياتو،
ولقد رمز من خلبؿ ىذه الاستعارة إلى حياتو ابؼضطربة والتي   لوازمها وىو الضراـ، النار وذكر شيئا منوىو 
 .طواؿ حياتو القلق وابغتَة وابؼعاناة التي لازمتو  بهايشو 

 ع آخر : ضويقوؿ الشاعر في مو 
 ؤاد.ـــــــــــــــــــــالف عليل الروح مقروم          عليل النفس مستعر الحنايا 

 1 ينوب الشجو في كف السهاد.         ا ــــــــــــــراش المنايتنازعة  على ف
فهذه الصورة يضفي فيها الشاعر على الشجو وىو شيء معنوي صفات حيوانية ،إذا يصور ىجر 
الأصدقاء لو وبقاؤه وحيدا يعاني من آلاـ الغربة ،وقد جعل للشجو أنيابا كابغيواف ابؼفتًس لقد حذؼ لفظة حيواف 

شيء من لوازمو )الأنياب( كما شخص السهاد وجعل لو كفا ،فحذؼ الإنساف وأبقى شيء من وأبقى على 
لوازمو )الكف( و ىذا التوظيف الدلالة على عمق ابؼعاناة الغربة ،فهو شخص تعرض ....وألاـ فظلمو وظلمة 

 الإنساف ،فجاء ىذا التشخيص مصورا رقة ابؼشاعر وآلامو واختناقو وما آؿ إليو.

 اعر نص آخر :ويقوؿ الش
 لشكوى الجوي كقلوب البشر ؟              رقـــــــــــــــــــــي ا بضلوعك قلبـــــــــــأم

 ا ــــــــــــوالد في القلب الغرير شرورى            ولا تسكن القلب الشجون فإنها 
  . 2بين الشجو والقلقممزق القلب              ةـــــــــــــــــــــــــــتالفين في صحراء قاحل

بـتلف الشاعر والأحاسيس التي تنتابو أو تنتاب الإنساف ،ففي البيت الأوؿ  الأبياتصور الشاعر  ىذه 
يظهر نظرة الشاعر تفاعلو للحياة حيث يدعو إلى ابؼتعة واللذة فليس ىناؾ حاؿ يبقى دائما ،ولكنو في الأبيات 

الشعور بابغب والشوؽ إلى ابغبيبة والتعلق بها بعد ابؽجراف وابغرماف ينظر إلى نفسو وواقعو نظرة قلق وحزف وألم و 
،فالإنساف عندما يصاب بأمر كهذا بوس وكأف قلبو ينفطر ،الشاعر ىنا يركز في حديثو على القلب على ابغب 
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لأنو نظر إليو ابؼتأمل وأولاده اىتماما كبتَا ولم شيء '' .....بوس بالاحتًاؽ حتى من شعاع الكواكب 
   . 1فابغساسية ابؼفرطة لدى الشاعر بذعلو مرىفا على ابغد الذي بهعلو طفلب يتأثر من كل شيء ''

 ويقوؿ في موضع أخر : 
 في كل آن خلف ىذا الطامي   إنا لنسمع يا ليوث زئيركم     

 . 2فيزيدنا ذاك الزئير مهابة         منكم وإعظاما على إعظام 

الشماؿ الإفريقي ىذه ابغيوانات من قوة وشجاعة تتصف بها ،وقد استعار   ءأبنايصور الشاعر ىذين البيتتُ 
القوي الذي يزيده مهابة ،فيطلب استًجاع الإسلبـ وعزتو وذلك و ذلك بالقوة  الأسدكلمة زئتَ وىو صوت 

 والشجاعة.  

 في قصيدة بؿيط الليالي يقوؿ:

 3بــح              إلى غايــــــــــة تــــــــــعســــــــــاء بالــــــــــــــــروح تنــــــــــزحمحـــيط الـــليــــــــــــالي كلنـــــا بـــــك نســــ
تتمثل الاستعارة ىنا في " بؿيط الليالي كلنا بك نسبح" شبو  الشاعر بؿيط الليالي بالبحر وحذؼ ابؼشبو بو 

 وجاء بأحد لوازمو وىي السباحة فهي استعارة مكنية.

 واح :يقوؿ جل

 ــــــــــــــــرحفأنـــــــــا لنـــدري مـــــــا بعزمــــــــــك للـــــــــورى             سوى ألــــــم يشجي الــــــقلـــــــــــــوب ويجـ
لدينا استعارة  في "ألم بهرح " وىي استعارة مكنية يشبو الشاعر ىنا الألم بالسكتُ وحذؼ ابؼشبو بو وأتى 

 زمو وىو لفظ بهرح.بأحد لوا

 يقوؿ أيضا في قصيدة إنو الشعب ابعزائري:

 بــــاسيو من حياتك الرقـــــــــا نقـــعم    باريس: رفقا بنا باريس  لا تنتمي       

 1مدي لنا راحة بيضاء تذىب ما            نشكو لأجلك من ضر ومن وصب 
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نة باريس بالإنساف  يقوـ بفعل الرفق حيث حذؼ "رفقا بنا باريس " استعارة مكنية حيث شبو الشاعر مدي
 الشبو بو وىو الإنساف وجاء بأحد لوازمو وىو الرفق. 

"مدي لنا راحة بيضاء" استعارة مكنية حيث شبو باريس بالإنساف وحذؼ ابؼشبو بو وترؾ أد لوازمو وىو 
  مد راحتو أو مد يده.

ضفاء الصفات الأسدية والإنسانية على إف تشكيل الصورة الفنية عند الشاعر  برزت من خلبؿ إ 
ابعمادات وابؼعنويات بفا جعل القارئ يشعر بحركة القصيدة ونطقها ،وقد استطاع الشاعر بجسمو ابؼرىف وعاطفتو 

بـتلفة عاشها ومر بها الشاعر ونقلها وخيالو الواسع أف بهعل القارئ أماـ مشاىد تصويرية بغالات وبذارب إنسانية 
 إلينا بواسطة ىذه الأداة الفنية.

  :وفق المنظور النفسي "خان اليأس دديوان  "الصورة الفنية في 
 الصورة الكلية :  (1

إف الصورة الكلية ىي :" بؾموعة من الصور البسيطة القائمة على تقديم عاطفة أو فكرة أو موقف على 
فالشاعر أصبح يعتمد على الصورة الكلية في عملو الشعري،  2ا تستوجبو صور بسيطة." قدر من التعقيد، أكبر بف

 والقصيدة على ىذا النحو أصبحت تقرأ بؾزأة إلى صور. 

تلعب الصورة الكلية دورا مهما في إثارة العواطف عند القارئ فالشاعر يقوـ برسم لوحتو)القصيدة( وحشد 
اعلبتها، وأف ابؼبدع يعوؿ على لحالة النفسية والشعورية ابػاصة وتكوف نتاجا لتفبصلة من الصور التي :" تأتي وفقا ل

التآزر بتُ الصور للنهوض بتجربتو الشعورية وإعطاء العمل الأدبي ملببؿو ابػاصة التي بسيزه وبسنحو القدرة على 
 3النمو والاستمرار بتوسيع الأبعاد الدلالية للصورة وتعميقها."

 : الشاعر يقوؿ 
 أنـــــــــــام. و  وسوائــــــــــــــــم الفلا طير              جثث بـــــــــها  أمواجو ــــــــــــــازاخراي 

 ركب الغيوب الغابرات يشــام                 وأمـــــــــلاك بـــــــــــــــــهــا جن وسفينو
 . للكهربا وىج ىناك سهـــــــــــــام                الأزل العتيق وريحو  ومحيطـــــــــــو
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 مابين تلك المائـــــجات قـــــوام.                مــــوالحوت أرواح الألى يبلى له
 بك للمقادر والقضا حكــــام؟                ىــل فيك حكم للزمان وىل ترى
 . 1لو إبــــــــــــــــــرام عقد يـــهاب ولا                 أم أنت حر ما بعرضك للقـضـــــــا 

ىذه الأبيات بقد أنها تتكامل على ابؼستوى النفسي لتشكل صورة كلية واحدة حيث  في  حتُ بمعن القراءة
تقدـ الأبيات صورة ىوؿ العدـ الذي يتًبص بالإنساف ،فأعطاه صفة البحر الذي امتلؤ بجثث الناس وابغيواف 

ىي سفن من ابعن وابؼلبئكة ،كما استعاف بتعبتَ الكهرباء لوىج الضوء والطتَ،وسفنو التي ليست عادية إبما 
 وانطلبقو ،أما حيتاف وأبظاؾ ىذا البحر كانت أرواح البشر التي ذىب بصابؽا بعد أف فنيت أجسامها.

فمبارؾ جلواح رسم لنا ىذا الفناء بأنو فاجعة وحتمية في ابغياة يلتهم كل شيء ،كل ما فوؽ ىذه  
صورة ابغالكة التي رسم فيها الشاعر صورة اللبنهاية والتي تشعرنا بالفراغ وحتمية الفناء فيصل بنا في الأرض،ىذه ال

 الأختَ إلى صورة فنية بصيلة ومعبرة.

 : في موضع آخر يقوؿ 
 قطار كنجم الرجم في الظلمات                سري بي مساء يقطع الفلوات
 صفيرا يثير الشجو والــــــحسرات                يسابق ىوج العاصفات مصفرا
 لو كرة الغرباء في لحظــــــــــــــــــــات                   تزج بو أيدي البخار وتنطوي

 العظما لدى الوثبات رمولا الأ                 فلا الراسيات الشم تثني عنانو
  2ضطربـــــــاتإذا سار والأطواد م                فأنت ترى القيعان ترجف حولو

 وحنينو إلى وطنو البعيد عنو في الغربة، وإحساسو بالألم يصور مبارؾ جلواح في ىذه الأبيات معاناة الإنساف  
،حيث بسكن الشاعر من أف يصور ىذه الآلاـ وابعراح التي يعيشها من خلبؿ وصفو بغركة القطار وىو يسابق 

 .اقعو وماضيو وبتُ القطار الذي يستَ في الليل وقد ربط بتُ و   ىوج العاصفات في صورة مكثفة ،
 يقوؿ : 

 مهجــــــــــاتي  الـــــــــــــهم بعض يرفــــــــــو             ومـــــالــي مــــــــــــــــــرافــق  ليلا تسنمتو
 ك الســـــروات؟ ألم أك من ابنائـــــــــــ             أيا وطني باالله مــــــــــــالك نـــــــاكري
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 على دوحك العلوي والسرحات ؟                  ألم أك شحرورا دك صادحا
 1فأصبحت لم تحفل برفع شكاتي؟            أنت يا سؤلي سئمت ترنمي فهل

 ويواصل الشاعر في رسم جزئيات الصورة حيث يقوؿ: 
 ومن نغماتي سأخفض من شدودي              فإنّ كلّ ذا يفضي إلى الهجر أنني 

 إليك بجفـــــن فائض العبـــــــــــــــــرات              وإن جار عن قلبي ىواك شكوتــو
 نضـــــــرات أيامـــــــــــــــــــــــا لوب وأنـــــــد              وإلا أناجي صفو عيش فقدتـــــــــــو

 
 . 2 كان مني نفسي وشغل حصـــــاتي و                 وأبكي على حب أصبت ببينـــــــــو

ربظت ىذه ابعزئية صورة للحزف التي تعبر عن حنتُ الشاعر لوطنو وحبيبتو   لقد سكن الألم قلب الشاعر،
،ومع شدة كربو وعظم بؿنتو بىتم ىذا ابؼشهد ابغزين الكلي بالتضرع إلى الله ليجد عنده العزاء والسلوى فيتلطف 

 في ذلك:  بو أو يعجل بقبض روحو يقوؿ

 .3وإلا فعجل خالقي بوفاتي                          ربي بلطفك عاجلا  تداركو يا

وىكذا نرى كيف تلتحم ىذه الصورة متفاعلة متكاملة لتشكل الصورة الكلية للقصيدة ،فإذا القصيدة كلها 
 صورة واحدة بذسد ىذا كلو.

 ومن الأمثلة التي سقناىا في ىذا ابؼقاـ قولو: 

 الـــــــــــــــريح تعصف والعهـــاد يسيل               ليـــــــــل يــــــاالالتجأ أيـــــــــن  ــــــاليليــــ
 والرعد يقصف والغصون تـــــميل               والبرق يلمع في السحاب ويختفي
 للسحب عنا في السمــــا منديــل              والشهب وسني حيث غيب نورىا

 عند الصبــــاح تـــــــــرنـــم وىديـــــــــل             الأدواح لا يرجى لهــــــا ــــــــواجعوسـ
 .1شعبا ا قد غـــــــــــــــالهن السيـــــل             غـــــــــــــال الريــــاح وكورىن فيــممت 
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قصيدة ابؼسلم الإفريقي ،يصور فيها  ىذه الصورة تقوـ على بذربة مرة بها و عاشها الشاعر وصورىا في
موقف فرنسا من ابؼهاجر ابعزائري بل الإفريقي بوجو عاـ حيث يتعرض فيها ابؼهاجر للذؿ والاستغلبؿ ،والظلم 

 ،والقهر.

ورد ىذا الوصف بؾسدا في وسط طبيعة ثائرة قاسية لا ترحم '' التشخيص ملكة تستمد قدرىا من سعة 
ور حينا آخر ،فالشعور الواسع '' ىو الذي يستوعب كل ما في الأراضتُ والسماوات الشعور حينا أو من دقة الشع

 ، وقد اعتمد الشاعر على ابغوار الداخلي والسرد القصصي في بناء الصورة الكلية لقصيدتو ،'' وذلك لتمثيل (2''
بة في ليلة حالكة ،بدأ قصيدتو برسم صورة للطبيعة الغاض  3   الصراع وابغركة وبنا جوىر العمل الدرامي

السواد كل شيء فيها مدعاة للحزف وابػوؼ ،حوؿ الشاعر فيها الطبيعة الصامتة طبيعة ناطقة بؽا من صفات 
 :الكائنات ابغية ،وىنا يتجلى دور ابػياؿ في إثراء الصورة ودور العاطفة في شحنها وحركتها 

 ياليـــــــل  لالتجأيا ليل أين             ولفظـــــو ء صوت تـــــــــــــــــردد الشفــــــا
 بين الخرائب والطلول دليـــــل      قد تاه ضعني في الحزون وظلّ بي      

 أشكو لو بعض الأسى وخليل           مالي ذرى آوى لها أوصــــــــــــــاحب  
  . 4 كلا ولا لي في الدجى قنديل            أبكي ومــــــالي من يكفكف عبرتي

نها صرخة يأس لإنساف مشرد في وسط طبيعة رافضة لو وبلبد أجنبية عنو باحثا عن لقمة العيش في أرض إ
 استعمرت وطنو :

 عظمى وحطبي يا سمير جليل                 ذرني فــــــــلا تسأل فـــــإنّ مــصيبتي 
 خاو والارىاب نحيل  والكيس                  إنـــــي عبرت الــــبحر من إفريقيـــــــــا 

 عرثي وأىل في عنــــــــا وقبيـــــــــل                       و ا ورائي يـــــــــــــا سميري صبية 
 نكبتي ويزيـــــــــــل  عملا يـــــخفف                  فترلت في بـــــــاريس أطلب أىلها 
 ودخيل  قـــــــــــــــــــالوا فـــــإنك حائن                 فإذا ذوو الأعمال مهمـــــا جئتهم 

 . 1فيهـــــا فحظك عندنا التعطيــــل             حرفة  اذىب لأرضك والتمس لك 
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ىذه الصورة التي تلد الواحدة تلو الأخرى لتكمل الصور الأخرى وتضيف إليها جديدا ىي التي أضفت 
نقا ،خاصة وأنها وردت في أسلوب قصصي مؤثر ،استخدـ فيها العنصر على بناء الصورة الكلية للقصيدة بصالا ورو 

الدرامي كما استخدـ طريقة البداية والوسط والنهاية مازجا بتُ ىذا ابػط وبتُ المحتوى الإنساني ابعيد وبتُ التجربة 
 . 2 الصادقة ابؼعاشة ،فجاءت قصيدتو كلب لا يتجزأ ووحدة لا تنفصم 

مكنونات نفسو من خلبؿ تعدد العناصر ابؼشكلة للصورة ،وائتلبؼ ىذه  لقد بقح الشاعر في تصوير 
العناصر وتداخلها والتي تبرز مقدرة وبراعة الشاعر في استحضار الصورة الفنية سواء كانت من الواقع ابؼعيش أو من 

 الأثر النفسي لتجارب الشاعر ابؼختلفة.

 الصورة البصرية : (2

ريق العتُ يكوف الاحتكاؾ مباشر بدوضوع طعن "فبالواقع المحيط ، يعد البصر أدؽ ابغواس حساسية وتأثر
فالعتَ بدثابة آلة التصوير التي تلتقط الصور وبززنها في  3ة بل إف ىذه  أسبق ابغواس إلى إدراؾ الواقع."التجرب

مليء  الصورة البصرية ىي التي تعود إلى حاسة البصر فهي انعكاس بؼا رآه الشاعر وجسده في شعره الذاكرة.
البلبل وسندرج بؽا بعض الأمثلة لنرى مدى توفرىا في قصائد مبارؾ جلواح ونبدأىا بقصيدة '' بالأحاسيس . 

 التي يقوؿ فيها:  المجندؿ ''

 ندت لحالك وقت الترع أجفاني           الله أكبــــر جرعــــت الحمــــــــــــام ومــــــــــــا
 و الكون يرقص في روض وقيعان           قم انظر الشمس في الخضراء باسمة
 . 4تحت العرائس من سرح وريحـــان           والظل منبسطـــــــــا في كــــــــــــــل رابيـــــــــــة

وتعد ىذه القصيدة من أوضح القصائد التي تبدو فيها رومانسية الشاعر أكثر قوة وجلبء ،ومبارؾ جلواح  
فرح وابغزف ،بتُ الطبيعة الساحرة الضاحكة وبتُ نفسيتو ابغزينة حيث ربط بتُ واقعو في قصيدتو قد مزج بتُ ال

 وواقع ىذا العصفور الذي وجده ميتا بؾندلا في قولو :

 عـــــــــــــادي المنية من آن عــــــــلى آن              يا فاقد السقط تحت العصف مرتقبا 

                                                                                                                                                                                              
 .396ص  ،ابؼصدر نفسو  1
 .396ص  ،ابؼصدر نفسو  2
3   
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 . 1 من جفوة الدىر أو من مكر إنسان               ياويح كلّ ضعيف كم كنت تقطعهــــا
فاستحضر  ،كاف يشدو وبولق في أجواء الفضاء  كانت وصفا للظلم الذي بغق الطائر و نهايتو ابؼؤبؼة بعدما

الشاعر أمامنا صورة الطبيعة بعد أف تركها البلبل ليزيد حزننا عليو ،وإف كانت وصفا ماديا مستمدا من الواقع 
 صور بستاز بابغركة وابغيوية.ابغسي إلا أنها 

وىذا ىو الشاعر  ،ويستمع إليو ،عة كانت مصدرا يتجاوب معو الشاعرتبدو لنا في النص الشعري أفّ الطبي
لذلك وجد الشاعر البلبل سبيلب للمناجاة لاشتًاكهما في ابؼعاناة  ،ابؼفرط في ابغساسية وشدة التأثر الرومانسي

 دراف موقف بعضهما ويقوؿ الشاعر في السياؽ نفسو :والمحنة ،فهما يفهماف بعضهما ويق
 فــــــــــــــــإنني لك قد أفرغت آذاني               ىات أبسط القول عما قد تكابده
 . 2 ندت لحالك وقت الترع أجفاني               الله أكـــــــــبر جرعت الحمـــــــام وما

 ويضيف قائلب:

 بتلك الشـــــــــــــــــواطئ النضر صفا               ــــــــسقنوترى الدوح كـــالعرائش نــ

 . 3 من دلال قد تصدف الهام صدفا             مشرفات على الحباب وحينــــــــــا

من خلبؿ النصتُ السابقتُ نلبحظ كيف أفّ الشاعر مبارؾ جلواح يتحدث عن الطبيعة ،فيصف أشجارىا 
كشفت عن سيقانها للخوض في ابؼاء في خجل واستحياء ،ىذا يدؿ على إحساس   مشبها إياىا بالعرائس التي

الشاعر بجماؿ ىذه الأشجار ،ثم ينطلق الشاعر في وصف ما في الطبيعة من طيور وضلبؿ ليشكل لنا مشهدا بؽذه 
 ابغديقة ويصور لنا حلوؿ الظل الذي بىفي ىذا ابعماؿ يقوؿ :

 ضم نصفا، وبردة الشمس نصـــفـــا               سابحات الخدود فالموج منها
 من صنوف الخضوع والليل صنفا              مبديات لـــــــدى الصبا كــــــا آن
 لثـــــــــمار الــــــــــــــنعيم تقطف قطفــــــــا               فترى الـــــطير والأنام لديــــهـــــــــــا

 تحت نير الضياء ترصف رصفــــــــا               ـــــــــاوتــــــرى الظل كالزورق حينـــ

                                                             
 .323ابؼصدر نفسو ،ص   1
 .325، 324ركيبي ،الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار ،ص عبد الله ال  2
 .133ابؼصدر نفسو ،ص   3
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 . 1 فــــــي السرى بـــــــها وأخــــفـــــــــــى             وإذا ما الأفوال حطم الــــــــتنــير 

الشاعر مبارؾ جلواح يصور لنا الطبيعة في صور متحركة تكشف لنا بصاؿ الطبيعة ابػفي الذي لا تراه 
 لأفّ الطبيعة بزفي بصابؽا: الأعتُ

 ما بو عيــــوننا الدىر اخفـــــــــــــا            لـــــــــم تــــــــزل ريشة الطبيعة تبـــــــدي 
 . 2 تحت الشعاع يرجف رجفـــــــــا            فتريك النمير كالصل في الجدول 

نا بشعوره وإحساسو ،ومعروؼ عن الشاعر أنو وعادة ما يورد الشاعر وصف الشاعر الطبيعة وبصابؽا مقتً 
ولد في طبيعة بصيلة مليئة بالغابات وابعباؿ  '' فقد تفتحت عيناه على روعة الطبيعة ابؼختلفة ابؼتنوعة في مناظرىا 

،كانت   3  فاستمد منها خيالا جابؿا يبوح بؽا بحبو ويلتجئ إليها من ضغط الأسرة والبيئة وابغياة نفسها ''
 مصدرا للئبؽاـ والإبداع عند الشاعر ، فعلى سبيل بصابؽا نظم أشعاره وسرح بخيالو يقوؿ :الطبيعة 

 بسحر ما صغت من شدو وألحان                كأنها لم يشنف قط مسمعهـــا

 . 4فليس فيهـــــا سوى شجو وأحــزان                أف لدينا وأبناىــــا وزخرفهــــــــــــا 

على تأثر الشاعر بالطبيعة وبصابؽا ،ففيها إحساس بصيل بابغياة ،وىي صورة متناسقة معبرة  إنها صورة تدؿ
 على ابؼلبحظة الدقيقة والانفعاؿ بدا يشاىد الشاعر من التناغم والتناسق والتجاوب بتُ ابغياة والطبيعة.

الذي يغازؿ وفي نص شعري آخر يتخذ الشاعر من الطبيعة كائنا لو مشاعر وعواطف فيخاطب الضحى 
 الأغصاف :

 أخفاكيف يخفي لواعج الحب               ىل أتى كي يعلم الصب منــــــا 
 . 5 كنت فيو لـــــــدى الطبيعة ضيفــا               أم تراه أتى لـــــــــيشهد عرســــــــــا 

ديوف ،وإبما ىي مثل الإنساف فالشاعر في وصفو للطبيعة لا يقدمها تقدبيا ماديا كما يفعل الشعراء التقلي 
يفرح وبوزف ،وىذا الامتزاج بهعل من الكوف إنسانا يفرح ويضحك في بغظة السعادة ويبكي في بغظة الألم فنجده 

                                                             
  .134ابؼصدر نفسو ،ص   1
 .134،ص  لانتحاراعبد الله الركيبي، الشاعر جلواح من التمرد إلى   2
   .108،ص  عبد الله الركيبي، الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار  3
 .325ابؼصدر نفسو ،ص   4
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يبث فيها أحزانو وأفكاره وتأملبتو بل بواورىا ويبوح بؽا بإحساسو ونظرتو ابغزينة لأحلبمو وحياتو ،وىذا ما يلبحظ 
يث جعل من الطبيعة متنفسا ،فحضور الطبيعة في قصائد مبارؾ جلواح أكسبها قوة في قصائد مبارؾ جلواح ح

ورؤية وزادىا بصالا وحركة ،وىذا ما يبرز لنا ثقافة الشاعر وابذاىو الرومانسي الذي ينادي بتحطيم القيود ،فكاف 
غتٌ بجمابؽا فيكتب ما بذيش اندفاع الشاعر إلى الطبيعة حيث وظفها في شعره بكل ما برتويو ليدفن فيها بنومو وليت

بو ىذه النفس الثائرة ،وتتفجر سخطا وأسى وتشاؤما في أغلب الأحياف مع وجود بصيص من النور والأمل وإف  
 كاف في أحياف قليلة جدا.

 :البديعي وفق المنظور "خان اليأس دديوان  "الصورة الفنية في 

 : ـ الجناس  1

فظية، يقاؿ  لو التجنيس والمجانسة والتجانس، وىو:" أف تتكرر يعتبر ابعناس من المحسنات البديعية الل
كما يعرفو القزويتٍ:" إنو ما اتفق    1اللفظة باختلبؼ ابؼعتٌ، أو ىو تشابو اللفظاف في النطق وبىتلفاف في ابؼعتٌ." 

اثلب... وإف كاف فيو اللفظات في أنواع ابغروؼ وأعدادىا وىيئاتها وترتيبها، فإف كانا من نوع وحد، كابظتُ بظي بف
ينقسم ابعناس    2من نوعتُ بـتلفتُ كاسم وفعل بظي مفروقا... وإف اختلفا في ىيئات ابغروؼ فقط بظي بؿرفا." 

إلى نوعتُ : جناس تاـ وناقص فالتاـ ىو ما اتفق فيو اللفظاف في الصوت والشكل  والعدد والتًتيب أي ىو تشابو 
ىو ما اختلف فيو اللفظاف في أحد الأركاف ) نوع ابغروؼ، عددىا،  الكلمتتُ في اللفظ. أما ابعناس الناقص

 ترتيبها، شكلها( إلى جانب الاختلبؼ  في ابؼعتٌ. 

ابؼلبحظ على شعر جلواح أنو لم بوتو على الكثتَ من ابعناس لكن ىذا لا يعتٍ أف قصائده بزلو منو بساما 
 ك   يقوؿ في قصيدة " بعد النوى "قد يأتي في بيت واحد أو في بعض  أبياتها، ومن أمثلة ذل

 3شباب إفريقيا الزىراء دمتم         لغاب إفريقيا أسدا غضابا 

                                                             
  189، ص2002، 1عاطف فاضل، البلبغة العربية  للطالب ابعزائري، دار الرازي، ط  1
 284ػ 282، ص2003، 1القزويتٍ الإيضاح في البلبغة، تح: إبراىيم شمس الدين،  دار الكتب العلمية، لبناف ػ بتَوت ػ ط  2
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ابعناس ىنا بتُ  شباب إفريقيا وغاب إفريقيا فهو جناس تاـ  مضاؼ فلو تكررت إفريقيا دوف) شباب ، 
ذي بوارب العدو ابؼستعمر، غاب( لم يعد جناسا ولكن أضيف الأوؿ إلى الشباب وىو شباب ابعزائر الإفريقي ال

 .  وأضيف الثاني إلى الغاب وىو مكاف كثيف الأشجار الذي تسكنو الأسود

 ويقوؿ في موضع آخر:

 1مساجين في ىذه الجسوم                  مساكين في ىذا العرا بؤساء

عة أصوات ابعناس ىنا في الكلمتتُ )مساكتُ، مساجتُ( ىذا جناس ناقص تتشابو الكلمتتُ في بـرج أرب
 وبزتلف في صوت واحد  ابعيم والكاؼ 

 :ـ السجع 2

السجع في اللغة ىو الكلبـ ابؼقفى، ويعتٍ أيضا استوى واستقاـ وشابو بعضو بعضا، وىو من الفعل  
. وىو لوف من ألواف البديع ، ويعتٍ توافق الفاصلتتُ في ابغرؼ الأختَ، والسجع يعطي  2سجع، يسجع سجعًا
 موسيقيا بفا يلفت انتباه القارئ.النص الشعري جرسا 

 يقوؿ الشاعر في قصيدة "صحراء الوجود"

 وتعسر فتضمر وتكسر           فتحســـــــــــــر وتضجر فهــــــــــــــــوان

 وصبابة فكآبة وجفاوة           فالدخل فالتنكيـــــــــــل فالإضغان

 3الأشجانوحداثة فشبيبة فكهولة          فالشيب حيث تفاقم 

نلبحظ السجع في ىذه الأبيات فجاء في السطر الأوؿ كلمات على صيغة )تفعل( وىي )تعسر، تضمر، 
تكسر، تضجر( وىي تفيد في قوة ابؼعتٌ . وجاء السجع في  السطر الثاني في كلمات )صبابة، كآبة، جفاوة(  أما 

ع إلى خلق نغمة موسيقية تنسجم مع السطر الثالث جاء في كلمات)حداثة، شبيبة، كهولة( . أدى ىذا السج
 ابؼوقف الذي  عاشو الشاعر في تلك الفتًة. 

                                                             
 357عبد الله الركيبي : الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار، ص - 1
 لساف العرب، مادة )سجع( -  2
 425، ص  ، ـ.سعبد الله الركيبي -  3
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 ويقوؿ أيضا في قصيدة "غرور النفس":

 أرانـــي في الليـــــــــل من النحس أليــــــــــل                 ولولا غرور النفس ما نابني نحس    

 1 لكن ىموم المرء تحدثها النــــــــفسعذيرك ما في الدىر ما تبغض الإنس                و 

 السجع في  البيت الأوؿ في كلمتي )النحس، النفس(

 ويقوؿ في موضع آخر:

 2وأفعم  قلبـــــــي نشوة ومســــــرة                بظل شبابـــــي للكعــــــــاب غرام 

تم على القارئ التوقف عند بواعتمد الشاعر على السجع في كلمتتُ من الشطر الأوؿ )نشوة، مسرة( ىذا 
الأولى ثم الانتقاؿ إلى الكلمة الثانية حيث يستغرؽ زمنا أطوؿ. الكلمة 

                                                             
 403، ص ـ.س – عبد الله الركيبي ،الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار -  1
 355، ص ابؼصدر نفسو  2
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 :    انخاذًح
التي تزيل الغموض عن التساؤلات التي طرحتها في بداية  نقاطبهذا أختم ىذا العمل لأبػص من خلبلو أىم ال

 :البحث وأدرجها فيما يلي

   نية على لقد تشكلت الصورة الفنية في شعر جلواح من خلبؿ إضفاء الصفات ابعسدية والإنسا
 .ابعمادات

 من العالم الأخرى كالأرواح وابعن  استعاف الشاعر بدفردات من الطبيعة وأبظاء ابعمادات وكذلك أبظاء
 ،وابؼلبئكة لتَسم لنا فاجعة وحتمية الفناء في ابغياة في صورة معبرة .

  . تصوير الشاعر بؼعاناة الإنساف وىو بعيد عن وطنو من خلبؿ تشبيهو ب القطار 
 نا جلواح شجاعة أبناء الشماؿ الإفريقي باستعمالو لصوت الأسد في استعارة زادت من بصالية ور لص

 الأبيات. 
  بقاح الشاعر في التعبتَ عما بوتاج في نفسو وعن الواقع الذي عاشو من خلبؿ عناصر الصورة وىذا ما

 يدؿ على بسكنو من استحضار الصورة الفنية . 
 لنا الشاعر الظلم الذي يعيشو في حياتو كما بتُ لنا ىجر أصدقاء  ية صورمن خلبؿ الاستعارة ابؼكن

 وبقائو لوحده مغتًبا. 
  ،برققت عنده أحيانا و تنوعت الصورة وتعددت بتُ صور قدبية بلبغية وأخرى حديثة معتمدة على ابػياؿ

 نصل إلى ابؼعتٌ العاـ من خلبؿ البناء الكلي للؤبيات الشعرية دوف تلمسها في ابعزيئات بدا بهعلها صورة كلية لا
 إلا بعد الانتهاء من ابعملة الشعرية وأحيانا من القصيدة برمتها.

  . اعتمد الشاعر في صفات على الأشكاؿ والألواف للتعبتَ عن بذربتو الشعورية لينتج لنا صورة بصرية 
 خلبؿ الصور  سو منفوظفها في نصو ليعبر عن إحسا ،لقد كاف الشاعر معجبا جدا بالطبيعة ومتأثر بها

 البيانية منها التشبيو الذي يزيد من بصالية النص .
  د كلها وابؼتمثلة في  عن الطبيعة والألواف في كل صورة فقد تنوعت وفق تنوع ابؼواديواف دخاف اليأس يعبّر

 ابؼعقولات. المحسوسات و 
 ن  عيث عبّر ح ،لتهبوشعور م ،لقد أبدع الشاعر في ىذا الديواف بؼا فيو من تدفق عاطفي متفجر

 .عواطفو ومشاعره بصدؽ بيس القلب
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 فما كانت دراستنا إلابؾالا خصبا للبحث والدراسة ،ويبقى ديواف دخاف اليأس للشاعر بؼبارؾ جلواح . 
وختاما نسأؿ الله عز وجل أف بهعل ىذا ، فكل عمل يكتنفو نقصاف. فكرة لا ندعي فيها لكماؿل اتوضيح

 .يء قديرعلى كل شأنو  ،العمل خالصا لوجهو
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 ( :1043 –م  1091نبذة عن حياة الشاعر '' لمبارك جلواح  '' ) ●

ىو بؿمد بن مبارؾ جلواح ،ولد بقلعة بتٍ عباس ،قرب أقبو ولاية سطيف من أصل يرجع إلى أولاد ماضي 
قد نشأ في بيئة بؿافظة شأف كثتَ من رجاؿ ابغركة  ،ويبدو أف الشاعر 1908بابؼسيلة ،ولادتو كانت سنة 

في وقتو فقرأ القرآف على يد والده لأنو كاف من علماء عصره ،ومن تلبميذ الشيخ '' عبد القادر  الإصلبحية
ميجاوي '' فلب غرابة أف ينشأ ابنو مبارؾ على الدين وعلى حفظ القرآف ،وأثناء ىذه الفتًة تلقى دروسو على يد 

علوـ لغوية ودينية ويظهر أنو لم يستفيد كثتَا من دراستو في تلك ابغقبة من تاريخ حياتو ،فوالده كما والده في 
تذكر ابؼصادر كاف كثتَا التًحاؿ من أجل التجارة فشاءت الظروؼ بؽذا الشاعر أف يعيش مرحلة أخرى أفادتو في 

ر إلى حياتو ،وىي الفتًة التي شب فيها عن الطوؽ حياتو الثقافية والأدبية ،وأثرت في نفسو تأثتَا اعتًؼ بو من أشا
و أجبر على ابػدمة العسكرية في ابعيش الفرنسي في ابؼغرب مثل ابعزائريتُ من أثر بو وكاف ذلك في أواخر 

تاح لو الإطلبع على كثتَ من العلوـ وذلك بدساعدة أ،كما  1929/  1928،أي مابتُ عامي  1العشرينيات
صل بابن باديس ودرس على يديو كما تشتَ بعض ابؼصادر ،وبعد انتهاء ابػدمة العسكرية ضابط مغربي كما انو ات

انظم إلى بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ وأرسل إلى فرنسا للتًويج بؼبادئها والتعريف بقضايا وطنو ،ثم التحق 
عاد إلى باريس  1941هاء خدمتو سنة في ابغرب العابؼية الثانية ،وبعد انت 1939بابػدمة العسكرية مرة ثانية سنة 

  . 2طواعية ،وظل بها حتى أشرؼ وفاتو غريقا في نهر الستُ ،وبشة شكوؾ حوؿ غرقو

،إضافة بؼسؤولياتها وعضويتو في  1936نشطة بصعية التهذيب التي تأسست بفرنسا سنة أأشرؼ على 
معو '' أخو أقبو '' بفرنسا ،وقد نشرت قصائد في بصعية العلماء ابعزائريتُ كما أنو كاف كاتبا عاما للقلم العربي به

بـتلف الصحف في عصره خاصة جريدة الأمة والشهاب ،والإصلبح ببسكرة وجريدة البصائر في أعداد بـتلفة بتُ 
ولو ديواف بـطوط خاف اليأس يضم حوالي ستتُ قصيدة ولو مقالات أدبية نشرتها جريدة الأمة  1940و  1935

 . 3 1937سنة  117،بتُ الشلف والرحيل عدد  1937سنة  112لبل ابؼقنوص عدد بابعزائر منها : الب

يلتزـ شعره بالوزف والقافية ويتنوع بتُ التغيتَ عن النفس الإنسانية وآلامها وقضايا وطنو خاصة الاستعمار 
و حاؿ الإنساف لفرنسي للجزائر ،وخرج بتُ التجربة الذاتية والقضايا العامة وفيو نزعة خطابية وسرد قصصي فيا

                                                             
   .79ركيبي ،الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار ،ص عبد الله ال  1
 .109ابؼصدر نفسو ،ص   2

 .83، 81ابؼصدر نفسو ،ص    3
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ابؼسلم في الغربة وبعض قصائده تنتمي إلى الابذاه الوجداني في الاقتًاب من الطبيعة و بؿاورتها وفد يبدو أثر بؿاكاة 
    . 1 أبضد شوقي في تائيتو الأندلسية في قصيدتو '' بعد النوى ''

 البلبل المجندل
 بيػػػػػػػػن الػػػػػخمائػػػػػػػػػل مػػػػػػػن ظػػػػػػػػػػػل ومػػػػػػن بػػػػػػػػاف    أيػن ابعنػػاح الذي تطوى لفضػػػػاء بػو                 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف وأيػن مػػػاكػػػاف من شػػدو وبذيػػػػب بػػػو                    عػػػػزؼ النسػيػػػػػػػػػػػػػػم عػػػػػػلى أوراؽ أفػػػػػنػػػػػػػػػ
 مرتقبا                   عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي الػػػػػػػػػمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػن آف إلػػػػػػػػػى آف يا فػاقد السقط برت العصف 

 نيػػػػػػػػػػػػراف جسمي بتُ أبكي بػطبك أـ أبػػػػػػػػػػكي لنائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                    ألػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػروحي و 
 جػػػػػػػػػافماذا أسأت لػػػػػػػػػػػو حتى رمػػػػػػػػػتاؾ بدػػػػػػػػػػػػػا                   أصبػػػػػحت تشكػػػػػػػػػػػوه من ويػػػػػػػػل و أش

 ػػػػػػػػػا أراه كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل عػػػػػػػػػػػػػػدوافأـ أف من شيمػػػػػػػػػػػة  العبػػػػد القوى متى                  رأى ضعيػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػ
 يا ويح كل ضعيف كم كنت تقطعها                  من جفػػػػػػػػػوة الػػػػدىػػػػػػػر أو من مكػػػػػػػر إنسػػػػػػػػػػاف

 تربيػػػػػك مرتػػػػػػػػػػػػػػاح ابغشػػػػػػا  ىػػػػػػػػػاني أين العهود التي قد كنػػت  تقطعهمػػػػػػا                  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابتُ 
 ػػػػػػػطف وإحسػػػػػػػػػػػافو أين مػػػػػػػػػػػا كاف من سري تسػػػػػػػػػػايػػػػػػػػره                  بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ابعػػػػػػػػػػداوؿ في لػػػػػ

 ابعاني ا رمػػػػػػػػػػػػػاؾ بػػػػػػػػػػػػو                  فػػػػي ذي الػػػجدالػػػػػػػػػػػػػػػػػة ظلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا برثننراىػػػػػػػػػػػػم أسفػػػػوا مػػمػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػوا لا ذوا بسلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف أـ أنهػػػػػػػػػػػم كبنػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػواء أف فقػػػػػػػػدوا                   نػػػػػسػػػػػػػػػػػػػوا وأف عػشػقػػػػػػػ

 ا بتُ أنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار وغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدراف الله فينػػػػػػػػػػػػػػا لقػػػػػػػػػػػػػػد أودى الأواـ بنػػػػػػػػػػتا                   وبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػات أبسط القوؿ عما قد تكابػده                  فػػػػػػإنػػػػتٍ لػػػػػػػػػػػك قػػػػػػػػػػػػػػد أفرغػػػػػػػػػػػػػػػػػت آذانىػػػػػػػػػػ

 2ػػػػػػك مكلػػػػػػػػػػوـ ابغشػػػػػػػػػػػػػا العػػػػػانػػػػػيلا تػػفػػرقػػػػػػن لكػػػػػػػػػػػػوني أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء بشػػػػػػػػػر                  أنػػػػػي كمثل
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 غرور النفس

 سػػػػػػها النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس                   ولكن بنوـ ابؼرء بردثػػػػػػعذيرؾ مافي الدىر ما تبغض الأن
 ابتٍ بكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل                  ولولا غرور النفس ما نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل من النحس أليػػػػػػػألراني في لي

 سػػػػػػػػػػػػػػػا ابؽجػػػػػػػػػػػػػػوا ويطربهػػػػػػػػػػػػتعلق بالأى    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا               واء وىي بطبعهػػػػػػػػػػػػػػا الأىػػػػػػػبزادعه
 تعس ػػػػػػػػػػػػآبة والػػػػػػػػتا الكػػػػػػػػػفينضى فتعروى      دى             ػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني لأىوائهػػػػػػكتمع  ػػػػػفتدف

 سػػػػػػػػػػػػػو الأمػػػػػػػػػػػػعلى أف ىذا الداء أحدث     ا ترجوا لنا الغد شافيا              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومن جهله
 ا إذا خابت اليأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                    ىنانا ويردينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتسلبنا الأطماع في ربوة الرج

 وػػػػػػأسػػػػػكما خلتها في الناس بذرح أو ت            د          ػػػػػػػػػػي ليس للدىر من يػرشادؾ نفس
 النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوس ىي التي                    تنعم أو تشقى بحالاتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الإنػػػػػػس كن أخلبؽول

 إذا طلحت نفس الفتى سػػػػػػػػػػػاء حرسو                   وإف صلحت فيػػػػػػػػػػو فقػػػػػػػػد صلح ابغرس
 أس ػػػػػػػػػا وابغوادث بطػػػػػػػػػػرة                   فهل تثمل الصهباء لأـ تسكر الكأرى الدىر كأسػػػػػػػ

 ػػا بؤس  رشادؾ نفسي ما بدى الدار نعمػػػػػػػػػػة                   يسربهػػػػػػػػػػػػػػػػا إلا ومن خلفهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  ػػػاس في ابػمر لذة                    بؼػػػػػػػػػػا عبثت يوما بألبػػػػػػػػػػػػػػػاب من بوسو فلو لم يكن للنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػسبلى ليس ىذا العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش إلا سلبفػػػػة                    ظواىرىػػػػػػػػػا نعمة وبػػػػػػػػػػػػػػػػاطنها رجػػػ
   ه الفػػػػػػػػػػػػػػػػأسػػػػػا  بنػػػػػػػػػػػػػػػػاء تهػػػػػػػػػػػػػده                   لذائػػػػػػػػػذه لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن حوبػػػػػػػػػػػػػاءأرى ابؼرء في الدنيػػػػػ

   1 و ضرع  ويزكو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسولسػػػػػػػػػػػػػػػت أرى عيشػػػػػػػػػػػا بغػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػر مػػلذة                 يػػػػػػػػػػػػػدر ل
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 صحراء الوجود
 

 ػػػػػػػػػػػػوافبضػػػػػػػػاـ أـ تنػػػػػػػػػػػػور أـ بركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف                    يشوى بو الإنسػػػػػػػػػػػػاف وابغيػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػم                    يصلى لظػػػػػػػػػػػػػاما ابػلػػػػق والأكػػػػػوافأـ أنت يا ىذا الوجود جهن

 بل أنت صحراء مابها ضرع  ولا                  زرع ولا ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ولا ربوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 ػػػػا                   سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تولى كتمػػػػػػػػػو الديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافمبسوطة في لا نهايػػػػػػػػػػػػػػػػػة بؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػورافػػػػػػػػػػػػػػو ثػػػػػػػػبؿدودة شرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بخضراء بهػػػػػػػػػػػػا                   بابؽالكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بؼوجػ
 وعلى حدود جنوبها تبدو لنػػػػػػػػػػػػػػػػا                  بغمى ابؼقادر  والقضا خلجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 وعلى الشمػػػػػػاؿ بؽا شواىق فوقها                  قد يستًيح الدىر  والأزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 اكم سحبها                    تتهاطل الأشجػػػػػػػػػػػػػػػػاف والأحػػػػػػػػػػزافوبؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بظاء من رو 
 ػػاف وبقعرىا سفػػػر ابغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة مؤجج                   بولو بؽػػػػػػا من حلػػػػوبؽا دخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػا                  ذر بو يتطػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الغليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف وابػلق وابغيػػػػػواف في جنباتهػػػػػػػػػػػػػػػػ
 والطتَ في أجوائها مثل ابؽبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  يزجي بو طي  اللظى الطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف

 1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات معاقل                 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼعاقل والقرى كثبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافوبو ابعباؿ الشابـػػػػػػػػ
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 محيط الليالي
 زحػػػػػػػػػػروح تنػػػػػػػػػػػػػػػػاء بالػػػػػػػػػػعسػػػػػػػػػػة تػػػػػػػػػػإلى غاي            ح         ػػبػػػػك نسػػػػػا بػػػػػالي كلنػػػػػػػػػػػػليػػػيط الػػػبؿ
 رحػػػػػػػػػػػػػػػػػوب وبهػػػػػػػػػػػػػقلػػػػػػم يشجي الػػػػػػسوى أل  ورى                 ػػػػػػػػػك للػػػػػػػػػػا بعزمػػػػػػػدري مػػػا لنػػػػػػػػػفأن

 رحػػػػػػػػػػػػػػػػو مبػػف وىػػػػػػػػػديو اللطػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػو                    ونرجػػػػػػػػػػػػػيالػػػػػا قد نطوؼ حػػػػػػػػػػم منػػػػػػػػػوبالغ
 ح ػػػػػػػش يسفػػػػػػػػػػػن ندب بو العيػػػػػػرؾ مػػػػػػػػػػػػػػبقع    ا              ػػػػػػػػبقػػػػػػم طويت من الػػػػػػبؿيط الليالي ك

 عػػػػػػػػػمػػػات وبذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرمػػػػػػػػػػػو ابؼػػػػػػػػر منػػػػػػػػػػػكػػػػػتن      وادث امرءا            ػػػػػػػػػػك ابغػػػػػػػالت فيػػػػػػػػػوكم س
 حػػػػػػػػوف وينجػػػػػػػػػػػػابحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو السػػػػػػػػػػػػػػل إلػػػػػػػػػػػػػػبيي    اطئ              ػػػػػػػػػػػرى لك شػػػػػػػػبؿيط الليالي ىل ت

 رحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػل و يػػػػػػػػمػػاـ لا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أي مق        م         ػػهػامػػػػػػػػػػػاح مقػػػػػػػػػػػػػلقد سئموا بتُ اللج
 ح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر من سر العوالم بفصػػػػػػػبذا العص    ا               ػػػػػػافيػػػػػاف خػػػػػػػػاد ما كػػػػػػػالي كػػػػػبؿيط اللي

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتػػػو يػػػػػػػو ولا ىػػػػػػػم بيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلب العلا                 ػػػػػػػػػػػػػقمعػػػػػػػػػابو ػػػػػػػػفك بػػػػػػػػػػػػرؾ لا ينػػػػػػػػػػػػػػوس
 ح ػػػػػػػػػػػػػك يسبػػػػػػػػػػػػػػػػا بعرضػػػػػػػػػػػػػكؤوس الردى قوم      دى          ػػػػػد الصػػػػػػػػػم أذاقت يػػػػػػبؿيط الليالي ك

 حػػػػػػػػػػػػطفػػػػػاء يػػػػػػػػػػػػػػو ابؼػػػػػػػػػػػػلج ب وف فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعومم                 ػػػػػػػػػاز وكلهػػػػػػػػػػػفري ػػػػػػػػػػػػػوكم فيك من بال
 ح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق لا زاؿ يلمػػػػػػػػػػػػػػالأفػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػو لآلائه        ا        ػػػػػػبؿيط الليالي كم خبت فيك من ذك

 حػػػػػػػػػػت ويصبػػػػػػػػػػػد يبيػػػػػػاجي قػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػػػوراء الوره                 ػػػػػػػػػػػػػػكن نػػػػػػػجم ولػػػػػػػػن نػػػػم ذر مػػػػػػػػػػوك
 حػػػصق تفػػػػػػدىر للخلػػػػػذا الػػػػػػػػػػػػػػرار ىػػػػػػػػػػبأس د                ػا أنت مرشػػػػػػػػػػػػػػػالي إبمػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػيط الػػػػػػػػػػػػػػبؿ
 رحػػػػػػػػػػوز ويشػػػػػػػػػن يدري الرمػػػػػػػالك مػػػػػػػػػػػػػو                  ومػػػػػػػػػك بسمعػػػػػػػػػػػي إليػػػػػػػػػػك أقػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػػفك
 ح ػػػػػػػػػػػػػػػو وتنصػػػػػػػػػر الإلػػػػػػػػػن مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر مػػػػبر  ظ               ػػت واعػػػػػػػػػما أنػػػػػػػػالي إنػػػػػػػػػػػػػػػػيط الليػػػػػػػػػػػػبؿ

 ح ػػػػػػػػاسق متوقػػػػػػػػػػػػتقى أو فػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػي                 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقافػػػػػػػػاس إلا منػػػػػػػػػا في النػػػػػػػن مػػػػػػولك
 رحػػػػػرعى ويسػػػػػػػػػػػػػػػػػبراء يػػػعلى وجو ذي الغ   أخسر من سرى              فاػػػػػػػػػػا الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا إبم

 ح ػػػػػػػعزـ ينجػػػػػػػػػػػاف والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو               و لا بسوي العرفػػػػػػػػػػػػػػلبؽ يرفع شأنػػػػػػػػػػػػيس سوى الأخػػػػػػػػػػػػػفل
 1ح ػػػػػػػػػصلػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػػػم يكن بىشى ابؼهيػػػإذا ل              ة  ػػػػػمػػػػػػػػػػػػػة أو عزيػػػػػػػػػػػػػػػػق أو حكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا خل
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 الشعب الجزائري أنو

 ب ػػػػػػوف من حطػػػػلا يبتغي غتَنا في الك     ب        ػػػػػوار من بؽػػػػػػػػػتناصمة الأػػػػػػػػػػػػػػػػذا بعػػػكم ب
 ر سببػػػػػػػا من غيػػػػػػػػػػػػػػدت لأكبادنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم     ب        ػػػػػػػػن قصػيف ومػػػػػػن سػػػػك مػػػػػم ىنالػػػػػوك
 ادموا الأدبػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رفعتػػػػػػػػػػػػػػػػػبهجون    ا        ػػػػػػػػػػػػػػػنا من جوانبػػػػػػجػػػػعت ضجيػػمػػي سػػػػػػػإن
 ب ػػػػػػػػػػػػػوا  معنا في  حلقة النسػػػػػػػػػػػػػػأف يدخل       م      ػػػػػػػػػػػهػػػػطيشػػػوا بػػػػػػػػػد رامػػػػقػوؿ لػػػػػػقػػػذا يػػػػػػػػػػػػى

 ار الرتب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم في سػػػػػػػػػػػػػػػػن أرافعهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبك ا            ػػػػنػتػمػػعػيش نػي العػػف ػػػػػػػػمهػوف لػػػػػػػػػػػػػػػػكػوأف ت
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػورة ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مبتػػػػػػػػػػػػػػػم أمػػػػػإنهػػػػػػػػف        م     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػونػي جنػػػم فػػػػػػػػػػػوؿ ذروىػػػػػػػػػػػػػقيػػػػ وذا

 رىبػػػػػػػػػػػار في الػػػػػػػػػود النػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ وقػػػػػػػػػػغولا ل        م      ػػػػػػػػػػػػػػل في سلػػػػػػػػػػالغ رػػػػػػػػػػوف لغيػػػػػػػػػػػلا يصلح
 عطبػػػػػػػوس الػػػػػػػػػػػػػرعونا أكػػػلهم جػػػػػػمن كب    وا        ػػػػػػػػػرجػوش إف خػػوحػػػػػػػػػػػفإنهم من ضواري ال

 ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػن غلػػػػد ومػػػػػػة من بؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما للعروب      ضى       ػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػار أيػػػػػػػا للعػػػػػػػة يػػػػػػػا للفضيحػػػػػػػػػػػػي
 بػػػػػػن عجػػػػػػض ومػػػػػػػػلق غػػػسامي ومن خ     م       ػػػػػػػػػػػػمػػػػن شػػلبـ مػػػػػػػػػػػػاف الإسػػػػػػػػا كػػػػػن مػػػػػػػػػػوأي
 بيػػا             قد كاف من لب ىذا العنصر الذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنػػػػػػإف جوىم ػػػػػػػسيتػػػػػػػف نػػػػػػوـ كيػػػػا قػػػػػػػػػػػي

 ا             قد بظمتوماه من خسف ومن شجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في الأناـ  بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػم مسخنػػػػػػػأـ حسبت
 بػػػػػػػحقػػػػػػر الػػػائػػػػػػػػػػػػػػتائفة في سػػػػػػر طػػػػػبػي         ا    ػػػػػػػػػػػػػػػوف بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىر ابػئػػػػػد الػػػػػػػػا و إف قعػػػػػػػػػػػػػإن

  راء بالشهب ػػػػػػػػػػة ابػضػػػالقبػػػػت ما ازدان    ب        ػػػػػػػػػن أو نسػػػػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػدلا في الػػػػػػػي بػػػرتضػلا ن
 اه عن العربػػػػػػػػن راـ أقصػػػػػػػاف مػػػػػػػػػلا ك      ربي       ػػػػػػػػػػػػػم عػػػػػػػب مسلػػػػػر شعػػػػػػػػػػػػػب ابعزائػػػػػػػػػػػشع
 با الأشػػػػػػػػػػػػػػهػاة أسد الشرى في غيلػػػػػحي   و          ػػػػػػػػػػػػػػأتػػػػشػػػد نػػػػػػػي نهػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بإسلبمػػػػػػػػػبوي
 بػػػػػػػػػل والريػػػػػػػػػػػػػػذات ابػت ػػػػػػػػػجلا في البرام            ؤده  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عروبتػػػػػػػػػػػػػػوف
 بولا سوى حفظو ابؼكنػػػػػػػػػوف من يلػػػػػػػػػػػػ      ا         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصرنػنػيػػػن مػػػػوى الرحػػػػد سػػػػلب نريػػػػػػػػػػػػػػػػػف
 بر ػػػػػػػػػل مضطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدتنػػا              بالله بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتنػػػػػػػػػػػػػػا ... لله سيػػػػػػػػػػػػػػػػػتنػػهضػػػػي الله نػػػػف
 بػػػػػػػػػػػػػػػػن رىػػػػػػػػػػػػػػػػػػد متػػػػػػػػػػػػػػجنبا بعنب ولا نرت  ا             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي حرز الفتن ا ...ػػػػػػػػايتنػػػػػلغ ػػػػػػػػػعىنس 

 لػػػػػػػػػػػػػػػم وذي نشػػػػػػػػػػػػػن ذي علػػػػػػػػػكلب ولا بي           ػػػػػػػػػػػػػػػػػا     ا ومصلحنػػػػػػػػػػػػينػػػػػػػػػن لاىػػػػػػػػػرؽ بيػػػػػػػػػػػػػػػػلا ف
 بػػػػجػػػق اللػػػػػػػػػػػػلػػالفيػػػنا كػػػػم يدفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظلػػػػػػػػػػػا              و عدؿ يسكننػػػ... ال ا إخوةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكلن

 ب   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ت مدامعنا               فما استفدنا سوى الويلبت والكػػػػػػػػػالػػم سػػػػػػا وكػػػػػػػػػػػػػػػػشكون كم ذا
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 بػػػػػػػػػػػػػك الرقػػػػػػػػػػػػػػػػا نقاسيو من حياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػعم  اريس لا تنمى         ػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػاريس: رفقا بنػػػػػػػػػػػب
 لك من ضر ومن صبػػػػػػػػػػػػػػػػو لأجػػػػػػػػػػػػػػػػػنشك   اء تذىب ما         ػػػػػػػػػػػػػػة بيضػػػػػػػػػػػػا راحػػػػػػػػػػػػػػػػمدي لن

 بػػػػػػػػػػػا النجػػػػػػػػػػػػػفي أبنائه ػػػػػػػػػػػػػػدر الغػػػػػػػػػػػػػائز ػػػػػػػػػػػػج          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  جد تسلكهػػػػػػػلب للمػػػػػػػػػػػػػػػػومهدي سب
 دأبػػػػػػػػػػػػػػد والػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في ابعػػػػػػػػزتهػػػػد عػػػػػػػػػػػػػػػػػجديػػػت     ات إلى       ػػػػػػػػػػػػػػػف النائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػم أم رغػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنه

   رب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؽػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػاـ الدىػػػػػػػس ينجي أمػػػػػػػفلي        ر فتهدي    ػػػػػػػػػػػر ىذا الدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارت دوائ
 1ػػاؾ في نػػػظػػػػري           من صورة تستبي عقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الػػػػػػػػػػػػػػػػفتى الأرب جػػػزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الغػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػا أبػػػػهػػػ 
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