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Introduction :

Pour résoudre les problemes, ’'homme se reeueill lui-méme; il se
cherche a nouveau et tente de retrouver sa Viéripensonne et ce juste milieu

qui lui faciliterait la vie en lui procurant la pagt le bonheur.

L’enjeu pour FARTAS Nacera est de savoir ce qu'ekeendosser a la
suite de sa réflexion, dépendamment des résuktasa demise en question : sa
peau, c’est-a-dire sa vraie nature de fille issugeuple, de femme amoureuse
et passionnée et de mére qui a avorté, ou plugdhabits sociaux de femme

mondaine, calme et posée, sire d’elle-méme.

L’écriture seule décidera si ce projet de quéte almoutir a une
réconciliation intime, ou au contraire a une dicmoie encore plus grande avec
soi et avec autrui. Il s’agit donc de découvrir Ique chose qui n'est pas la
avant I'écriture. C’est la la jouissance -et I'effrde I'écriture, ne pas savoir ce

gu’'elle fait arriver, advenir.

C’est le parcours scripturaire lié a la quéte ded® FARTAS Nacera que

nous allons étudier dans les chapitres qui suivent.

Notre corpus est formé d'un ceuvre dont les réetsacent les moments
forts de la vie de I'écrivaine :ka fille de son pére, Une femme présente ses
relations avec ses parents, Passion simple euf@aton celles entretenues avec
ses amants jusqu’a la rupture et méme au-dela) Eéfiénement reconstitue le
vécu de son avortement de 1963, ses conséquendesitele contexte de
I'époque.

Cela est certes une présentation sommaire et reileroomplete de
I'ceuvre que nous analyserons et dont nous dévosdes divers aspects au fur

et a mesure de notre étude. L’étude qui suit parterme d’un triptyque.



La premiere partie est essentiellement formellee ekt liee au genre
hybride auto-socio-biographie. Par ailleurs, I'divgraphe, confronté a la mort
réelle d'un étre cher, craint de voir disparaitvecacet étre une partie de son

propre passe.

L’écriture a donc pour role de sauver ce passésbasenirs, les souvenirs
d’enfance notamment, peuplent les récits de ddud&agit de garder une forme
de vie a I'étre perdu, mais aussi a soi-méme,toetednportant une partie de soi.
D’ou la dimension fortement identitaire des rédigsdeuil : en s’interrogeant sur
I'étre mort, l'autobiographe s’interroge sur lui-mé et tente de dégager
I'héritage recu de I'étre disparu.

Le récit autobiographique est donc d’'une certaia@igre unique, chargé
de raconter la mort -forcément unique - de I'étnerc mort qui ne peut étre
racontée deux fois, comme I'explique FARTAS Nacexgropos de son pere
dans« La fille de son pere Mous voyons bien que, I'ceuvre tout a fait origénal
se trouve a la frontiere de l'autobiographie eladieiographie en décrivant la vie

guotidienne des parents de point de vue de ldar fil

Mais il faut ajouter que FARTAS Nacera saisit au$sstoire de ses
parents avant sa naissance et la narration de pétiede-la n'est pas donc

fondée sur ses propres souvenirs, mais sur leeswavde son peére.

Cet événement a beaucoup influencé la vie de Laeteainsi que sa
production littéraire ou se trouvent de nombrewntbs de deuil. Au début du
livre FARTAS parle de lamort de son pere. Il s’agit sans doute des sots/eni

tres douloureux.

La question qui se pose pour nous, lecteurs, esagleir a quel point
'ceuvre « La fille de son pére » reproduit la de I'auteur, A travers ses
doubles de papier, on percoit sa volonté adolesagimscrire le romanesque au
cceur méme de son existence, Le langage deviemalément le sésame qui

permet de pénétrer l'autre.



1) Réflexion de départ :

Ce mémoire a pour objectif de mieux connaitre dueaers I'analyse de

discours, il est possible de mettre en relief latguu soi d’'une personne donné.

Mais avant d’entre dans le vif du sujet nous vouasiexposer brievement
I'orientation et la problématique de notre travaidlfin d’en donner au lecteur
une vision plus global et de justifier la méthodiéode recherche que nous

avons choisie.

2) Cadre général de la recherche :

a. Problématique :

Dans quelle mesure I'écriture autobiographique pefiéter la réalité de

I’écrivaine?

b. hypothéses et objectif :
* Quelle identité s’affirme pour sa nature et sorspenage en tant que
référence contractuelle vis-a-vis de son passé Yécu
» Est-ce que cette démarche favorise la problémaidgmtitaire dans
le complexe des tensions soulevées par le roman ?

c. Orientation du travail et méthodologie de recherche

Nous voulons entamer sur I'approche psychanalytguiese base sur la
personnalité de I'auteur qui développe un aspesbdeun regard particulier sur
sa personne. Il est évident que le souci avouéndérgé comporte des limites :

le souvenir est sélectif et subjectif.



3) Organisation du travail :

% La premiére partie théorique :
Chapitre | : Ecriture autobiographique :

Cette partie se propose d’étudier [I'écriture auwigkaphique en
s’intéressant d’abord aux grandes lignes de I'dagyhphie. Nous observerons
ensuite les pactes autobiographiques et ses faasasar Philipe Lejeune, puis
une définition plus récente proposée par Maratt@seR. Cela nous amenera a
nous questionner sur les nouvelles formes de kaogwaphie, et notamment sur
la transformation du genre avec la proposition dhisement de la vérité et la

s’sincérité et la formation de I'histoire a la faot.
% La deuxieéme partie pratique :

Chapitre 1l : Voyage et quéte de soi :

Dans le deuxiéme chapitre, nous aborderons lesnengentitaires, car
dans tous les cas, c’est la question de l'ideniiéest au centre de la réflexion
induite par [l'autobiographie. Ainsi nous nous inbgerons comment
I'importance de retour sur soi intervient pourdibration de l'identité du sujet
humain, a savoir les travaux daul Ricceur pour qui, un individu et des
communautés se constituent dans leur identité @ersaleurs récits qui
deviennent pour I'un comme pour lautre leur histoieffective. Il s’agit
egalement de s’interroger sa formation psycholagigusocial qui unissent la

vérité douloureuse.

En parallele aux théories, nous regarderons comhaertincept d’enquéte
de soi et le dédoublement de la personnalité sonstwit dans I'écriture

littéraire.



+ Chapitre trois : I'approche psychanalytique.

Notre étude se consacrera d’analyser de quellefecdans quelle mesure
certains segments de l'identité personnelle foobjét de transfert et de

changement et de quéte de soi.

Nous aborderons également la relation étroite datudyage et I'identité,
sachant que le sujet narré est le carrefour d'uistemce sociale et de rapports

historiques et culturels tres complexe.

Du coup nous aboutissons, dans ce chapitre auxédentnéoriques de

I'identification ce qui nous emmeéne a procéder @ étnde psychanalytique.
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Premiere partie :

Ecriture autobiographique
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« Un écrivain croit parler de beaucoup de choses
mais ce qu’il laisse, s’il a de la chance c’est une
image de lui ».

Georges Louis Brogés

Dans toute autobiographie, selon la tradition, uje ® exprime le déja
vécu. Dans ce cas, auto, le moi, bio, ma vie, &blge toujours moi qui écrit, se
rassemblent pour créer l'autobiographie ou le raal@gne comme garantie de
la vérité gu’il dit, cherchant la présence danederation : écriture qui fonde sa

verité sur I'exposition d’un sujet dont elle leaisforme en héros de récit.
L’autobiographie est considérée par Philippe Legecomme :

« Un récit rétrospectif en prose qu’une personreleéfait de sa propre existence,
lorsqu’elle met I'accent sur sa vie individuella particulier, sur I'histoire de sa

personnalité »

De 14, il distingue le genre autobiographique deémwires, de la
biographie, du journal intime, de l'autoportraie tessai ou enfin des romans
du « je ».or, cette distinction demande un quesgarent sur lidentité de
I'auteure, de la narratrice et du personnage,tatqgsar la signature, le nom ou
le pseudonyme. Questionnement qui pourrait abowdir un pacte
autobiographique  selon lequel cette identité sta# par sa nature
essentiellement référentielle et contractuelle dansxte, voire dans ses marges
(sous titre, préface, interviews) et se distingimsiadu pacte romanesque, ou
fantasmatique le lecteur prend ainsi le r6le deotdmSi I'on ne tient pas
compte du pacte autobiographique, il serait dofficite de distinguer le « je »
de l'autobiographe du « je » problématique dans temans personnels. On
pourrait alors se demander si le romancier netsqras, selon Marthe Robert,

un autobiographe plug fabulateur que lesautress$. L'indétermination de

! LEJEUNE Philippel'autobiographie en FranceParis, Edition Armand Colin, 1998, p.66.
2 M. Robert,Romans des origines et origines du rom@nasset, 1972, p. 127.
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I'identité du « je », son authenticité, distingumnd I'autobiographie, sa véracite,

de toute autre forme de fiction de soi. Dans lesoins singulieres, étude sur le

roman francais contemporain, Bruno Blanckeman amesun chapitre aux

«Fictions de soi»ll y discerne trois entrées possibles :

a)

b)

L’auto diction est le lieu ok une parole [...] saisit le sujet a méme les
mots c’est la langue qui signe [...] l'identitd. Blanckeman trouve
'exemple de cette forme de fiction de soi darmeuvre d’Hervé
Guibert. Il insiste aussi sur l@ait que ces les ceuvres auraient pu
illustrer tout aussi bien ce que la critique edtpar auto fabulation,
le sujet désirant se perdre dans la fiction von&me se réinventer
parfois.

Dans l'autoscription, Blanckeman trouve qude sujet s’enracine
dans I'écriture par une lente remontée vers segingis $. Autrement
dit, la connaissance et la consciencesi¢ naissent du rapport a la
langue.

La troisieme et derniere forme de fiction de soiordBe par
Blanckeman est celle d’auto fabulation. Parlantl’detofiction, il
trouve dans l'auto fabulation une réaction auxéasn70 ou le sujet
s’était vu destitué par les idéologies dominantgsucturalisme,

matérialisme dialectique).

Ces récits «ernent [...] des ordres de vérité intime tout en ag&ant,

par un jeu de masques réversibles et des figueediation insistantes, un

espace de liberté et de sauvegarde deoi

Cette classification nous aide a comprendre commette derniére forme

d’autobiographie fictive, se distingue alors de ul@biographie, par le

guestionnement lucide de la critique. L’écrivaini gaconte son existence

! Blanckeman, B es fictions singuliéres, étude sur le roman frasgmntemporaitParis, prétexte éditeur,
1994, p. 168.
? |bid., p.147.

3 Ibidem
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pénetre ainsi dans le domaine fantastique de la.f&a vraie vie prend alors la
forme de la fiction« Toute vérité & unstructure de fiction »disait Lacan.

Alors que l'autobiographe en signant le pacte dagphphique, prétend
vouloir reconstituer la vérité et l'unité de son j& », I'écrivain d’'une

autobiographie fictive se redouble, toute la vatiésa vie devient alors fiction.

Autrement dit, il n’y a pas de hors texte, toutgee releve du para textuel
appartient de plein droit au texte, a commencar big par le nom de l'auteure :

l'auteur« s’insurge contre toute identité venue du deh6rs »

L’autobiographie est I'écriture d’'une vie, mais dda cas de& La fille de

son pere >g’est aussi une vie de |'écriture.

Nacera Fartas s’est consacrée entierement a ligedu roman .Jamais le
roman n‘aurait Eté ce qu’il est sans cette longu&ascinante cohabitation de
I'auteur avec son personnage .Cependant l'acteitliée a travers un roman ne
donne pas souvent ce reflet de I'état d’ame deriVém. La raison pour
laquelle, le roman reste toujours une entité oever® roman donc, représente
pour I'auteure un double intérét et un double tiooad’abord, il constitue une
motivation artistique et littéraire incontestalmsuit, il se situe au carrefour
de la vie de l'auteur, son avenir et son espoir dcriture autobiographique se

situe dans le cadre méme du récit.

Nacera Fartas retrace l'histoire de sa famille etédige cet ouvrage
apres la disparition de son pére .tout au longate récit, Fartas se met a la
recherche de ses origines : un milieu modesté elte s’est éloignée au cours

du temps.

« La fille de son pére sxest un récit novateur marqué par une écriture

atypique et épurée. Se récit se caractérise parsgde dépourvu de tout

! Lacan J., Le Séminaire, Livre XVI, D’'un Autre aultee, Paris, Seuil, 2006, p. 348.
2 Starobinski, JI.'oeuil vivant,Paris, Gallimard, 1999, p. 190.
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recherche esthétique ; une écriture qui s’attadfessentiel et au nécessaire et
qui s’écarte des détours du langage.

Tout en évoquant le récit de son enfance, l'autatoablie pas I'objet de
son ceuvre: la recherche de l'image paternelle delg s’est éloignée
progressivement. Ainsi, cette ceuvre se place anknsode la biographie, de

I'autobiographie et de la sociologie.

D’aprés Nacera FARTAS, la fille de son pere est un livre qui a orienté
differemment mon écriture et m’a fait poser un emsle de questions« que
puis- je faire par rapport a cette vie qui n'esupl?que puis-je faire de vrai ?
Quelle est ma place dans cette vig'?

FARTAS parle de sa vie et évoque la mort doulowales son pere. Peut-
on dire que le livre est un miroir de la vie deuteure, de ses idées, de ses
préoccupations. La narration de ce livre donneiades questionnements sur

les ambivalences de I'écriture de soi.

Ce qguestionnement -a mon avis- laisse encore @wert le jeu des
interprétations sur ce sujet qui se raconte epntaat une autre vie, qui se place

a la fois comme objet et moyen de recherche etitliée.

|.1. Les pactes autobiographiques et les fantasmds I'écriture :
« L'encre comme le sangs’échappe

forcément d’'une blessure »
Amin MAALOUF

D’abord, posant le questionnement suivant : quéestjui nous permet de
parler d’un projet autobiographique qui gere lactire interne de la fille de
son pere» qu'est-ce qui nous autorise de parler delle m@md’une

autobiographie fictive, c’est-a-dire que le persaya principal posséde certaine

1 CF : FARTAS Nacera, p.30.
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gualité que l'auteure. Une ambiguité surgit déss lgue l'on parle de
I'autobiographie.

En effet, pour la définir aucun critere linguistigne semble pertinent car
rien ne semble distinguer a priori une autobiogi@p’'un roman a la premiere
personne. Le « je » n'a de référence actuelle bm@rieur du discours : elle
renvoie a I'énonciateur que celle-ci soit fictif @é@el. Ainsi, pour Philippe
LEJEUNE un texte autobiographique peut étre légitmant veérifié par une

enquéte.

Un texte autobiographique engage la responsahilidique de son auteur,
qui peut étre poursuivi par exemple par diffamation pour atteinte a la vie
privée d’autrui.« Il est comme un acte d vie réelle, méme si par ailleurs il

peut avoir les charmes d’ufeeuvred’art parcequ’il est bien composé'»

Comment ce prend cet engagement de dire la varnt&a ? A quoi le

lecteur le reconnait- il ?

Philippe LEJEUNE affirme que parfois au titre . Mdnes, souvenirs,
histoire de ma vie parfois au sous titre (« autgi@phique », « récit »,
« souvenirs », « Journal ») et Autre remarque Bbhaippe LEJEUNE a
souligné concernant l'autobiographie, on ne lit ples la méme facon une

autobiographie et un roman.

Dans l'autobiographie, la relation avec l'auteut esmbrayé (il vous
demande de le croire, il voudrait obtenir de voasers estime, peut étre votre
admiration ou méme votre amour, votre réaction apsssonne est sollicitée,

comme par une personne réelle dans la vie courante)

! Philippe Lejeunel.e pacte autobiographiqu@aris.Ed. Du Seuil ,1975.1996, p. 65.
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Tandis que, dans le roman est débrayée (vousssgaglibrement au texte,

a I'histoire, vous n’étes plus une personne gamtéur sollicite) :

« S'interroger sur le sens, les moyens, la porgsah geste, tel est le premier acte
de l'autobiographe. Souvent le texte commence, paonl’acte de naissance de

l'auteur (je suis né le...) mais par une sorte d’ai¢enaissance du discours »

On cela l'autobiographe n’invente pas : les ménsoimmmencent
rituellement par un pacte de ce genre : exposéediion, circonstances ou I'on
écrit. Mais le rite dgrésentation a une fonction beaucoup plus impatpatir
'autobiographe, puisque la vérité qu’il entrepremi® dévoiler lui est
personnelle, qu’elle est luirdout au long de I'ceuvre, la présence explicite
(parfois méme indiscrete) de la narratrice demewé&st la que distingue le
récit autobiographique des autres formes du rétat gremiére personne : une
relation constante y est établie entre le paském@tsent, et I'écriture y est mise

en scene.

Dans «.a fille de son pere, le nom de la narratrice n'est jamais
mentionné, mais il est facile d’y trouver la figule I'auteure. Cependant, le
personnage principal du récit pourrait étre leepde la narratrice et non pas

elle.
|.1.1.Naissance de I'écriture :

« Parle-t-on jamais d’autres choses que de soi-ménseAPain Robe
Grillet affirme & ce sujet« je n’ai jamais parlé d’autre chose que de moiGn
ne peut oublier le moi indéfinimenthassez-le par la porte, il revient par la
fenétre. L’exemple de ce retour au sujet est RoBadhes qui minimise la
partie biographigue dans la littérature et publielques années avant sa mort :
« Roland Barthes par Roland Barthés »

! LEJEUNE PhilippeLe pacte autobiographique. 15.
2 Robbe Grillet Alain. e miroir qui revientParis.Ed. Minuit, 1984.
¥ BARTHES RolandRoland Barthes par Roland Barthéaris Le Seuil,1995.
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L’écriture apparait dans « La fille de son péeréesmtblée comme travaillée
de tensions, et cela d’autant plus qu’elle va sendoen spectacle tout au long
de l'autobiographie : non seulement aux lecteuessraussi au sujet lui méme,
au « je » qui écrit, au point qu’elle donne parfeisentiment de lui échapper,
comme une action sur laquelle elle n'aurait guerepdse. Telle observations
sur« [...] et tu porteras mon souvenir. Et tu liras nfigge [...]»" Dit FARTAS

Nacera.

Autant d’énoncés qui montrent un sujet en trairssigter a la seine de sa
propre écriture. Dans cette longue lettre adreassen pere, il y a toute une
dramaturgie de I'écriture, non seulement d’'un peimjui compose le tableau
dans l'introduction, nous le confie FARTA% je venais de naitre, pda grace
imparable du trés haut [...]>Et que I'on pourrait entendre méme comme une

naissance de I'écriture.

Cette naissance se prolonge comme une construitobiographique, elle
sait exactement ou elle va, avec un instinct@bservons commertla fille de
son pere» décrit a sa maniére son premier grand voyagette année la fut
celle de mon premier grand voyage, quievait me conduire, a travers
I'Algérie, »°.

Autrement dit quand I'écriture se fait porter pawrewaravane imaginaire,
elle meéne a l'inexplorable car elle suite les dutedécouverte, de la recherche
et de la quéte de ce qui manque. C’est ajo&pparait, a travers les voyages,
les multiples voyages une forme métaphorique pldopde : Celle d’'une
ceuvre centrée autour d’'un objectiélle d'un texte qui gravit autour d’un vide
intime, celle d'une chose absente. Autour de ldguek cessera, dans ses
errances, de prendre la route, tout en tracant dassdérives des images

destinées a combler ou a rechercher I'absence.

! CF : FARTAS Nacera, p.30.
2 |bid., p.54.
* CF : FARTAS Nacera, p.40.
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Cette ceuvre est constituée de quatre partie, chpapie, projette, a sa
facon, I'image d’'une chose toujours perdue, est emetscene I'impossibilité.
L’écriture s’inscrit dans I'image d’'une chose perdd’'une chose qui doit étre
perdue pour que L’écriture devienne erratique etgeudessiner les trajets qui
la recherchent ; une chose qui doit manquer poerlguecherche existe. Ce

vide et cette quéte infiniet indéfinie.

Le sujet ici est caméléonesque ; pourtant toudidesx du biographique
inscrit tous les topais: récits, souvenirs, notudeshistoriettes, mais ils sont
déplacé déconstruits, cassés, retournés de facorte aque pacte
autobiographique et romanesque soient malmenésl’datreprise textuelle. Ici
I'écriture autobiographique se situe dans le cadéame du récit. On peut
constater, en effet, que les formes, habituellemeotnme indices de
fonctionnalités, sont présentes. Les dialogues gime les discours existent les
temps du récit sont aussi respectes, dont 'enthigassé simple et 'imparfait

sont constant.

Il est donc possible de mettre en évidence, aganivde I'écriture du texte

une pratique propre a I'analyse des enjeux augpaphique.

Nous constatons, par ailleurs, la virtuosité deratace, qui méle

adroitement les lieux et les époques, le discdans le récit.
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|.1.2.Ecriture et autobiographie:

« La pensée est une terre vierge et féconde dont
les productions veulent croitre librement [...]
sans se classer, sans s’aligner en plates-bandes
comme les bouquets d’'un jardin classique de Le
Notre [...] »

Victor Hugo

Deux points restent a vérifier selon la définitaun pacte autobiographique
précédemment citée : en premier lieu, la manié@n l'auteur-narrateur
projette de mener son récit et en secoadddgré d’authenticité pratiqué
pour que le lecteur ne mette pas en dteggropos avancés dans chaque
page.

Le clivage du sujet, 'autre en soi, lge<suis un autre> sont devenus des
évidences du discours littéraire. Pression dettiérditure et de la psychanalyse,
'unité du sujet est depuis longtemps un mythe @dgsp. Dans cet art, la
littérature a montré le chemin depuis toujoursg ethus a habitués a ces étranges
visiteurs de moi. La narratrice est toujours halpiar ces fantasmes de toute
puissance : étre a la source du sens, étre leeprdils de ses I'ceuvres, s’auto-
créer par le texte, se choisir ses propres anc&mgemplons ce passage de
FARTAS Nacera :

« J'aime écrire, tout simplement, au bon gré de muspiration indomptable,

sauvage. Aije tort? Devrais- je aller en quéte de mot pompetide tournures

hasardeuse pour prouver une certaine maitrise de la langue de
voltaire ?L’essentiel pour moi ne résigms dans cet état de fait. Un
balbutiement peut étre plus gracieux qu’une pélwai .je suis vissé sur ma
chaise, je pioche dans mes brouillons, dans megesd Les feuilles de papier ont
jauni, se sont froissées je les aplatis .Mon érgitemble rapetissée, par le temps

.qulimporte !»",

! CF : FARTAS Nacera, p.60.
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Ici elle s’est transformé plusieurs fois en autlée I'a laissé libre cours a
tout processus de devenir autre, devenir son @rée fictif. L’éparpillement,
dans la souffrance de ne pas étre soi, de ne jEsreXCe personnage a travers
toute son histoire, il s’auto-crée, s’invente, s&@nvente, échappe aux
déterminations lourdes qui I'enserrent, détermomi symboliques et
généalogiques, culturelles et psychiques. Le sigetest caméléonesque ;
pourtant tous les lieux du biographique insciriisttes topais : récits, souvenirs,
notules et historiettes, mais ils sont déplacéspdstruits, cassés, retournés de
facon a ce que pacte autobiographique et romaeesgent malmenés dans

I'entreprise textuelle.

L'impression dominante est celle, peut étre voubae I'auteure, d’'une
grande fidélité du personnage a lui-méme. Elleherahe ni a ce justifier, ni a
ce mettre a distance, comme c’est le cas dansulediagraphies classiques,
mais de retrouver par-dela les changements et desitions de l'existence
comment elle est devenu celui gu’elle est. Carécé a cette fois, rappelons-le
a un destinataire particulier, son pére, et laduigoersonnage doit aussi servir a
celle de son successeur. Ce qui veut dire qu'wtebebgraphie est aussi

moyenne de se connaitre pour celle qui la lit.

L’écriture est un moyen, parmi d’autres, pour famavailler I'identité a
son unité, pourrait-on dire. A quoi d’autre tralailécriture qu’a recoller les
morceaux d’un individu, déchiré par le deuil, kxte ou la folie d’'un pére? A

donner un sens a une douleur ?
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|.1.3.Le frontispice et son titre :

Le pére comme symbole et commaprésentation est inscrit dans la vie
psychique de la Fille ; Autrement dit, il est unrgp@lans la réalité extérieure
ainsi a l'intérieure d’elle. Il a pu occuper saqaalans ke triangle cedipien’,

Le pere est toujours plus que lui - méme, touj@lus que sa personne réelle, il
est un médiateur du chamg

culturel et en ce sens, il e FARTAS Nacéra

L™

lautre de la mere et de |

condition de Iexistence dL -
LA FILLE DE SON PERE

sujet. L'absence du pere pet

étre vécue comme une épreu
structurante ou, a linverse
comme un traumatism

destructeur.

La perte du pére a sejf
ans a accentué le sentiment
la solitude et de désarrc
psychique de son pére. Ell
était traumatisée par |
disparition subite du pére a

age précoce et au moment

elle en avait le plus besoi
Entre ces deux extrémes,
existe des degrés des nuanc

des variations en fonction de I'histoire et deuhjsctivité de la fille.

! Note : Le triangle cedipienest représenté par le trio pére-mére-enfant. isagle oedipien c'est la relation
psychologique qui unit deux parents a leur enfar@&re s'ils en ont plusieurs, il s'agit du rappodividuel).
Cette relation se définit ainsi : le petit garcqrotive, vers I'dge de 3-5 ans, une attirance paumére,
inconsciemment il éprouve le désir de "supprimani pére, symboliquement bien sir. En retour le pare
occuper une image précise dans l'esprit du filagenqui est investie de plusieurs symboliques,.bref
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L’objet d’amour de l'auteure a toujours été le pgrarce qu’il venait tout
le temps a son aide il la surnommaimen ange»> !dit FARTAS.

Le premier contact visuel avec le titre crée chedekteur un horizon
D’attente spécifique, ici sans l'aide d’'un sougetijénérique pour le décrypter.
S’agit-il d’'un roman, d’'un conte, d'une pseudo-dibgraphie, d’un roman
historigue ? Les inscriptions titulaires de la pieme de couverture restent
muettes a ce sujet, c’est donc au lecteur seulipgigléer au manque I'indication

générique en se faisant peut étre aidé par le texta quatrieme de couverture.

Face a cette illustration accrocheuse et incitatiesthétisme, on ne peut
pas se contenter d’'un simple contact visuel maigrdedre I'ouvrage en mains,
de le palper, de l'ouvrir pour le feuilleter, ennmmencant souvent par la fin.
C’est a dire la page quatrieme de couverture eftd’ane des manieres de

satisfaire ce désir et cette envie irrésistible.

Suivi d'une photo de l'auteure. Cette mini-biogrgphkiraisemblablement
choisie par I'éditeur, résume d’une facon extramade le périple de ka fille de

son peéere».

« Femme, je bénéficie, a 'opposé de I'homme, atte diberté qui me permet
d’avouer, sans honte, que je survis a I'ombre dgltére de mon pére et de désirer
pour lui un témoignage de considération, aussi é@ré et translucide qu'il soit.
Je vécu a l'affut de ce témoignage pendant de lem@mnées, lisant les journaux
et guettant les émissions de télévision, dansdiesfe discerner une pensée pour
mon peére, cet oublié !
Tellement qu’elle aime son pére, elle veut le revitelle une réinsertion
pour discuter, lui dévoilé voire extériorisé sestsrents qu’elle ressent on vers

[ui.

Le témoignage qu’elle a vécue a travers les magsbamest une preuve

tangible du dédoublement de personnalité.

! CF : FARTAS Nacera, quatriéme de couverture.
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« NACERA » qui aime le pere et RACER + A » qui représente et
substitue le pére on tend que héro et combattagttdution Algérienne.

Son comportement oscille entre une femme avecs®@gs caractéristiques
féministe et une femme voudra étre dans I'imageBitomme tant désirait par

le pere «<NACER » avec tout son comportement masculin.
II.2. L’entre deux : Fiction et histoire :

Les souvenirs d’enfance, présentent toujours une @affabulation,
puisque, comme I'a montré Philippe LEJEUNE, ceyepdssé est construit par
un je-du-présent qui a acces a d’autres sourcafodiation que le pur travail
de la mémoire. Bien des souvenirs de la petiteneefgont en fait implantés en

nous par les histoires racontées en famille).

Ici dans I'autobiographie fictive le « je » de fié@ine s'insére dans le  «
je » du personnage et pour se remémorer en satgadu soi. Et cette mémoire

souvent nous trahit. Comme l'affirme la narratrice

« Jaurais voulu rapporter chacun dees notes, mais ma mémoire est étroite et
mon éloguence est poussive, et bien deliminures de son m’apparaitront plus

jamais, hélas ! Dans aucun livré.»

La narratrice brouille de surcroit la distinctiomtre le fictionnel et
I’historique en documentant la vie des personnagaginaires avec des notes
parfaitement inventéed?ar la narration, le lecteur est transporté emyinadion

sur les lieux mémede la jeunesse de la narratrice.

Mais si FARTAS Nacera augmente l'inventaire du nemédel avec des
individus imaginaires, elle recourt toujours a des techniquesratives
typiquementfictionnelles, telles que la recréation du dialoguda présentation
despensées intimes d’elle-mémehybridation entre les deux types du discours

est devenue en critiqueoderne chose courante.

! Ibid., p. 66.
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Pour David LEWIS, théoricien de la pluralité des mondes possitde, |
fiction est une histoire raconté en tant que vpaeun narrateur situé dans un
autre monde que le nétre. L’énoncé fictionnel destun discours capable de
référence et ne differe du discours non référkqtie par le monde auquel il se
réfere.

Elle raconte sa propre histoire dont elle estdesspnnage et le héros et le
long d'une vie et d’'une ceuvre, FARTAS Nacera I'aéé par I'écrit en
I'interrogeant sur le sens de son étre et tencbaver implicitement qu’elle ne

pourrait y avoir d’univers sans un soi qui S’y tvelet qui agit.
11.2.1. La vérité et sincérité dans I'autobiographe :

Parler de pacte autobiographique n’est pas suffipaur comprendre
I'essence d’'une ceuvre. Voila pourquoi il est imaottde définir ce que I'on
entend par la vérité dans l'autobiographie. D’dbdout acte d’écriture est

créateur, méme lorsqu’il fait appel a la mémaoire.

Ainsi, méme |'autobiographe qui voudrait étre laspsoucieux envers la
vérité finirait par se corrompre dans I'imaginaire, camhémoire a tendance a
oublier ou a modifier ce gu’elle enregistre : l&alaction et la structuration de
I'histoire de FARTAS Nacera se font dans un tempstérieur a celui de
I'événement décrit, ce qui entraine un décalageepiible de transformer la
réalité vécue.

Le récit de ce que I'on a été passe obligatoirenyaant la réécriture adulte
qgui modifie la matiére originelle. D’'autre part, théorie freudienne du
souvenir-écran, selon laquellenf@moire enregistre ce qui est indifférguutot
gue ce qui est significatif, hypotheque la véritéoaiographique puisqu’elle

donne aux littératures personnelles statut deofigtiévitable.

! Note : David Kellogg Lewis(28 septembre 1941 - 14 octobre 2001), philos@phéricain, est I'une des
figures majeures de la philosophie analytique copteaine.
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Pourtant, I'autobiographie produit des informatiamaies, c’est-a-dire des
informations auxquelles elle croit. On pourrait datire que malgré le désir de
communiquer la vérité sur soi, cette vérité doitjgars étre entendue au sens
subjectif du terme, car elle contient souvent delet telles que le défaut de,

'autocensure ou I'embellissement.

Il vaudrait mieux parler d’'une : force de vérité glle, serait illocutoire.
Thomas Clert; dansLes Ecrits personnelexplique trés bien ce concept : La
narratrice se place dans une position de détexfearsavoir qu’il est par la
force des choses seul a connaitre, mais qu’il sé te&u de délivrer a ses

contemporains.

Dans ce cas, la vérité discursive comporte un gffeg I'on appelle
illocutoire. Est illocutoire un acte de parole tantla réaliser I'action dénommeée
: 'autobiographie, en promettant de dire le vraglise dans son récit I'acte de

promettre.

En s’engageant de maniere trés forte, 'auteureoetimg’assentiment du
lecteur. La vérité ne serait alors qu’une imprassi&lle ne pourrait se
comprendre et se communiquer qu'avec l'activati@n la lecture, donc en
termes d’effets de lecture, effets qui seraiené dénstruits et recherchés par

I'auteure.

En organisant son récit et en utilisant la premigeesonne, I'écrivaine

crée une forte illusion référentielle qui est smivéela base du plaisir de lire.

Le « dire-vrai » et la vérité ne seraient donc qles leurres dans
l'autobiographie. Voila pourquoi il vaut mieux parl de sincérité et
d’authenticité, car c’est ce qui nous aidera apremdre la distance qui sépare

la définition de [l'autobiographie de celle de tafiction. Nous le confie

! Thomas Clercest un romancier et essayiste francais né a Nesiil-Seine en 1965. Thomas Clerc est agrégé
de lettres modernes, docteur és lettres et maétreodférences au sein de l'université Paris Ouasteire La
Défense. Thomas Clerc développe une écriture jipgicisre, notamment dans son roman Intérieur dodétmr
unique est son propre appartement & Bdtia une allure de dandy compassé ainsi quedstds tante.

26



FARTAS: «Je m’agite, j'ai envie d’écrire ! Je dois écriréJu’'importe, je mets

au propre mes$rouillons ! J’écris sourde & tout ce qui m’entoure

Le souci de l'exactitude et des preuves concrer@ocpupe aussi la
narratrice dans I'événement. Elle voudrait rapporégitablement la période de
son avortement, mais son journal et son agendamieéle 1962. Constituent les

seuls documents matériels auxquels elle puissé&féeer.

Se pose toujours, en écrivant, la question dedaver : en dehors de mon
journal et de I'agenda de cette période, elle nesamable disposer d’aucune
certitude concernant les sentiments et les penaéemjse de 'immatérialité et

de I'évanescence de ce qui traverse I'esprit.

Comment étre slre, dans ce cas, que les souvetessimages qui affluent
des tréfonds de la mémoire claire sont veridiqueme altérés par le redoutable
prisme du temps? Se remettre dans la peau derla file qu’elle était en 1962,
revivre ce que celle-ci a vécu durant son avortém@&voir chaque scéne et
réentendre chaque phrase, semblent étre le seldmu®y s’en assurer, comme
Nacera FARTAS le dit de 'événement Seul le souvenir de sensations liées a
des étres et des choses en dehors de mdEke expose, d'ailleurs, son mode
d’écriture au début de I'événement, en disantJledn’efforcerai par-dessus tout
de descendre dans chague image, jusqu’a cq'ajee la sensation physique de

la ‘rejoindre’, et que quelques mots surgissenttde puissalire, c'est ca ».

Il s’agit donc d’une véritable immersion dans lentexte d’autrefois,
jusqu’a ressentir avec ses moindres fibres, laatitn qui était la sienne en

1963: « Je veux m'immerger & nouveau dans cette périodeadeie 3.

FARTAS se condamne a utiliser son propre langageridiain, pour

traduire la vision du monde qu’avaient ses parents.

! CF: FARTAS Nacera, p.51.
> CF: FARTAS Nacera, p.75.
3 Ibid., p.70-71.

*Ibid., 70.
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11.2.2.FARTAS : Le passé lien ombilical du présent

Evoquer I'écriture dans le récit permet de confeote présent de I'écriture
au passeé qu'elle restitue. Une confrontation qunide s'imposer de toute
urgence a ceux qui n‘ont alors d’autres Quand NacEeartas retrace [I'histoire
collective a I'une de sa propre vie, elle confégalément au temps passé une
dimension historique, elle parvient a faire resisée passage du temps en elle

et hors d’elle, dans histoire.

Ces récits qui explorent le passé tout en s’inggant sur leur propre
genese et leur propre élaboration rassemblemntifignt, et relient le présent au
passé quand il y a eu rupture due au deuil, a ladeg ou a la folie ; elle tisse

des liens de sens, des lignes de vie.

Cette écriture du passé devient alors une expériplginement présente,
un travail qui travaille l'identité, qui questioarses propres limites, et en tous
les cas aboutit & une forme d’apaisement et djgation. A travers ces
différentes temporalités, on percoit alors le r@dadamental du processus
d’écriture lui-méme dans la quéte identitadeecelle qui raconte. Elle s’agit de
raconter, certes, de sauver le passé, de prolgragdiécriture la présence de
I'étre perdu, mais avant tout de se chercher &tsasette écriture, de donner du
sens a ce que I'on a vécu pour pouvoir. Cetteepeesde I'écriture éclaire une
des spécificités de I'écriture autobiographiqudle g'écrit au présent a partir

d’'un matériau passe.

Choix que d’écrire et de remonter le temps, daresquéte qui prend des
allures d’enquéte : « c’est a partir du présemtlguasse s’appréhende, dans le
mouvement de « remontée- amont » vers lui et nos tafiction d’'une histoire

linéaire, chronologiquement dévidée »

1 VIART D., 2 007. « L’archéologie de soi dans la littératfrancaise », iNies en récit, Formes littéraires et
médiatiques de la biographie et de I'autobiograpimeDION R.,FORTIERF., HAVERCROFTB., LUSEBRINK H-J.
(dir), EditionsNota BengCollection « Convergences », p. 107-137.

28



Au présent, cette écriture du passé répond a unessi& impérieuse,
vitale. Ainsi le fait que fartas mdrisse pendaatlohgues années le projet de
son récitmontre combien elle a été crucial de le mener a bietrouvant une
forme qui puisse récapituler sa vie a elle en tedémt dans celle des autres :
« C’est un sentiment d’'urgence qui [...] la ravage.][C’'est maintenant qu’elle
doit mettre en forme par I'écriture son absenceurfeit entreprendre ce livre,
encore a |'état d’ébauche et de milliers de notgsi double son existence
depuis plus de quart ans , devant couvrir du méoup aine durée de plus en
plus longue. >

Cependant, de cette écriture, du travail de lidémju’elle permet, du sens
peut surgir. Elle aide a fabriquer du sens® , un sens qui nait de cette
confrontation entre le présent et le passé racperise par la mise en abime

du travail d’écriture.

Dans ses monologues internes elle n'utilise pas cdeastructions
syntaxiqgues compliquées, mais plutbt des phraseples et des verbes a
I'infinitif. Dans ce romanelle essaye de réunir les mots, les gestes et les

evénements importants de la vie de son pére. Eilie: é

« Plusieurs mois se sont passés depuis le momerdiazommencé ce récit. Jai
mi beaucoup de temps parce qu'’il n’était pas afmsie de ramener au jour des

faits oubliés que d’'inventer. La mémoire résiste

De cette maniéere elle forme une mosaiduae vie concrete qui reflete
aussi une réalité objectivBes phrases simples par lesquelles elle nous eacont

les détails de sa vie, sont trés émouvantes.

Nous apprécions sa facon de le faire : elle utiliseninimum de mots qui

évoquent un maximum d’émotions. Nous apercevons danvie quotidienne

1 .

Ibidem
2 Kaufman,L'invention de soi. Une théorie de I'identitérmand Colin, 2004, p.82.
* CF: FARTAS Nacera, p.80.
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notre vie personnelle et son analyse de sa vie aidesa nous comprendre nous-

mémes.

« La fille de son pere,»u FARTAS Nacera se fait le biographe de son

pere. Quel bel hommage, et quelle belle illustratia défunt ascenseur social !

Nacera FARTAS, biographe de son pere, et partieldrd'elle-méme par
la méme occasion continué a vivre. C'est la maaraiune époque que Nacera
FARTAS dépeint a travers la vie de son pére gracen@ écriture dont
I'apparente simplicité donne encore plus d'intérei récit. Une écriture simple

au service de gens simples.

Ainsi ce que ces ceuvres donnent a lire, ce n'estspalement I'histoire
d’'un individu ou d’'un de ses proches, mais auske d’un individu en train de
I’écrire. Car pour elle, I'écriture fait partie, aéme titre que I'amour, le deulil,

de I'expérience de sa vie, de son histoire vécue.

Elle travaille, comme I'amour, le deuil, a le déeer, a le transformer.
Elle participe d’'un travail identitaire permaneBh effet, la quéte de sexige
une réflexion constante et I'écriture vient alieernce travail identitaire. Pour
FARTAS il est tout a fait nécessaire que ses lig@snt compréhensibles pour
tout le monde. Nous ne trouvons pas dans ses cetdeseghrases raffinées ou
des expressions compliquées. Elle reste fidéle admde son enfance et elle

s’applique a chercher les mots qui seraient adulessa ses parents.
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[1.2.3.De I'histoire a la fiction :

« La littérature est une tricherie salutaire, unesquive, un
leurre magnifique, qui permet d’entendre la languw®ors
pouvoir, dans la splendeur d’une révolution permarte »

Roland Barthes

Ainsi, les référents du roman, méme s’ils partioipeomme désignation
des espaces ou du savoir constitués, a la construtun ancrage historique,

sont réinvestis dans la littérature.

lls se présentent alors sous forme d’une histoireleolecture apparait
comme une opération réalisant l'inter sémioticikknsens entre le roman et le
contexte référé. Ainsi concue, la représentatiarctionne comme une forme
conventionnelle, un contrat entre le roman et smtelr, qui consiste a lire le
roman comme une référence a I'expérience humaime [@aur autant perdre de
vue que, comme toute convention, la représentditigmaire n’'implique pas
gue I'on cherche nécessairement une adéquatioa kestréférents linguistiques

et la réalité extra textuelle.

C’est cette forme de représentation que nous essayd’éclaircir dans ce
qui suit, L’'ambiguité, a un jeu de mot autour dadtoire. En effet le roman
convoque, évoque, d’'autres événements historiqaefagbn que le lecteur se

retrouve devant un dilemme : de quelle histoiggagit-il ?

Nacera FARTAS en se racontant, raconte I'histowecaun point de vue
tant6t objectif, tantét subjectif. Dans un discoeinghassé, la relation est assurée
par des personnages aussi différents que Nadflmd) Miloud, Mohamed, Si
Djilali..... Le charme du roman réside en grandeipatans cette imbrication
des moments de l'histoire d’enfance avec la fictites éléments du récit
historiques et du récit romanesque se chevauckertroisent souvent et ne se

confondent pas totalement.
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Pour réaliser ce tour de force de raconter 'histsur le mode fictionnel et
I'alterner des scenes vraisemblables et des sgam&snent romanesque, a
aucun moment le roman ne signale son statut ultiiméon et réalité. Le roman
est truffé de citations qui, en apparence, ontfanetion de renforcer les theses
défendues par la narratrice<:Mon deuxieme legs, mon oncle me le présentait
par le biais d’une parabole des temps anciens. «d®manda un jour a une
Bédouine lequel de ses enfants elle aimait le miEll@ répondit : le malade
jusqu’a ce qu’il guérisse ; le petit jusqu’a ce dujrandisse ; le voyageur

jusqu’a ce qu'il revienne

L’auteure rend ambigu la frontiere entre le mondéurel supposé non
fictionnel et la fiction proprement dite. Par ailte le processus de neutralisation

de la morale du roman se fait en trois temps.

Le premier c’est la période pendant laquelle cetidhistoire de sa famille
met en relief, notamment la relation qu’elle et@nait avec son chére papa
gu’elle aimait tant a également du mal a comoue avec sa mere qu'elle
décrit comme étant une femmeacariatre dépourvue de toute tendresse envers

elle » dit FARTAS. Par la suite elle n'oublie pas I'objke son ceuvre.

Enfin, nous disons que la fille de son pere estautobiographie fictive et
au méme temps un récit pseudo-historique qui, n@ameis prend des libertés
avec des lieux, des noms, des acteurs et desrédgaitse dessine un monde

cohérent.

L’écriture autobiographique a permet a FARTAS Nacdiaffirmer son
point de vue sur ses propres sentimertsarsqu’on a été brimé a cause de sa
religion, lorsqu’on a été humilié ou raillé a caude sa peau, ou de son accent,

ou de ses habits rapiécés, on ne I'oubliera pas »

! CF: FARTAS Nacera, p.81-82.
2 CF: FARTAS Nacera, p.88.
3 Ibidem
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Deuxieme partie :

Voyage et gquéte de sol
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« Le voyage : un départ de moi, une infinies de
distances et une arrivée a moi ».

Antonio Borgia

S’il existe deux concepts inséparables, quéte sag® en sont par
excellence, car ils ont beaucoup de points commbhss’il est vrai que le
déplacement physique est une caractéristique deidte depuis son invention
dans la littérature, il suffit de feuilleter lesges de < a fille de son pere pour
voir combien ce personnage va d’un lieu a I'au@ette errance a pour origine
la recherche d’'une réponse a des questions obséddivierses qui semblent
harceler ce personnage. Contraint de voyager @éurdl I'autre, Nacera cherche
a donner un sens aux eévenements dans lesquels'adtetrouvée empétre. A
chaque fois elle était obligée de quitter les lieux elle s’est exilée par

I'intolérance et a chaque fois elle se demandéspra son destin.

En I'espace de dix ans, elle I'a parcouru le Matodong en large et arrivé
'a Algérie. Elle a visité les différentes régiorsnsi, le voyage ouvre I'appétit
sur la, connaissance du monde et soumis le voyagela confrontation
interculturelle et la quéte perpétuelle de comealtautre qui donne la
possibilité a s’auto-connaitre et rechercher unzbarlointain et un objectif
initiatique. Elle convient de mettre I'accent sur ces notionslél@acement et de

confrontation.

Son ceuvre présente par-dela une double vocatiomawement et a
L’exploration. On ne saurait mieux la présenter sd@on ensemble qu’en

réflechissant aux divers parcours qu’elle accomppditquéte d’identite.

Le déplacement c'est-a-dire le voyage, l'erranceonstitue le mode

privilégié de I'exploration de soi-méme. La conalitihumaine se trouve traduite
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en rythmes, territoires et itinéraires psychiqués assiste donc, a une

multiplication de mouvements, aussi bien physiques.

Cet esprit nous fonderons notre approche surées ljui unissent voyage
et quéte identitaire. Cette approche n’a pas pessid d’étre exhaustive, elle
I'axera essentiellement sur la démonstration dewaergences et divergences
intéressantes a analyser concernant la quéte talemtgqui sera envisagée dans
une perspective individuelle et personnelle massedoit &tre lue dans un cadre

plus large qui est celui du contexte socioculturel.

Cette mise en regard de textes sera I'occasionalyser le parcours de
I'essence qui sous-tend le récit de voyage du gooiigte et qui est a l'origine

de la quéte identitaire, ainsi que la quéte ddéiémia la connaissance ancestrale.
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| .1. Identification et psychanalyse :

Un proverbe chinois dit que :le& lieu le plus sombre est toujours sous la
lampe». Tant qu’elle souffre, Nacera voit les problemes egistence, non en
essence : elle ne remarque que le coté destrymeusa vie. Une foidépasseés,
iIs se révelent bénéfiques; Fartas est sensib&dta nouvelle optique, elle peut
alors en témoigner. Sans ces faits charniéeres dange, la narrée n’aurait
probablement pas grandi aux niveaux moral, psyehigacial, etc. Ces étapes
s’averent des micro-écoles dispensant un nouvesayeir », et la traversée de
chacune modifie Fartas Nacera au plus haut pomlippe HAMON explique
ainsi que :

« La diachronie de Trhistoire du personnage [est féen de moments]
contradictoires : alternance de ‘hauts’ et de ‘basioments ‘positifs’ einoments

‘négatifs’, moments d’euphorie et moments de dysphetc. D’ou lacomposition

‘a transformations’ [....]»".

Cette citation s’appligue bien a la narrée, comme nousors de le
montrer aucours de cette partie. Les nouveaux acquis de rhl&@tas sont la
preuve de cet apprentissage. A présent, Nacetadraaigner en racontant ces
multiples seuils initiatiques. Cette démarche n’pas toujours facile parce qu'il

faut remuer un passé parfois douloureux.

La narratrice s’y engage pourtant malgré lesdliftés et les risques. Elle
meéne bien son projet a terme, comme le montreraikieme partie. L'identité
déchirée et le Moi perdu entre deux mondes coist®t le début de I'analyse
intime. Celle-ci est déclenchée par la culpabikigsentie par Fartas concernant

ses attitudes et ses comportements passés.

! Philippe HAMON, Le personnel du romaiGenéve, Droz, 1998.
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Le besoin de réparation se fait aussitot senthi ARTAS s’y livre par la
pensée et I'écriture a la fois. Ce projet ne s@dimas a la narratrice; il concerne
également les lecteurs qui réagiront, chacun dasanf a la publication des
ceuvres de FARTAS Nacera.

Freud utilise le terme identification », il le fait en référence au désir
refoulé de faire comme l'autre, d’étre comme l'autie désir d’étre et de se
sentir a la place d’'un autre. Il ne pas selon tidévenir I'autre véritablement
mais d’'un désir et d’'une illusion d’étre comme ti&u L'identification est une

réalité psychique subijective.

! Note : L'identification est le processus par lequel une personne se dramsf de facon provisoire ou
permanente, en assimilant un trait ou un attripattiel ou total, d'une autre personne. C'est tegasus par
excellence de la formation de la personnalité.
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1.1.1 Une autobiographie sous- jacente :

Pour écrire, FARTAS Nacera se fonde certes surssesenirs, mais
également et surtout, sur les sensations autréfomuvées dans sa jeunesse et
les moments cruciaux de sa vie. En effet, cellesdastituent pour elle la
principale source d’inspiration, de méme qu’efiasantissent la véracité de ses

ecrits.

A ce propos, la narratrice dit : kk me faut la sensation, il me faut ce
moment ou la sensation arrive, dépourvue de tout. Seulement apres,
trouver les mots. Cela veut dire que la sensatitn eritéere d’écriture, critere
de vérité»".

La réalité étant 'une des principales caract@yss de I'autobiographie,
tous les facteurs qui la prouvent doivent étre,quauséquent, analysés. Philippe
LEJEUNE forge ainsi la notion de I'espace autobiographiqu®». Il convient
ici de citer la parole du poéte Antonio Borgia dnuscrit le voyage dans une

guéte d’identité, une découverte de soi.

L’histoire racontée par FARTAS Nacera a travers @avre est celle d’'un
étre qui se construit son identité au fil du temgt s’approcher a la vérité
c'est-a-dire le sens de son existence dans le moadenent elle est devenu ce

gu’elle est. Et méme son éveil a la transcendance.

! CF: FARTAS Nacera, p.90.

2 Marc Brosseau,Sujet et lieux dans I'espace autobiographique dekoBuski, [en ligne].
Url<http://www.researchgate.net/publication/2713%551Sujet_et lieux_dans_lespace_autobiographiqu® de
ukowski>, Consulté le 06-04-2015.

38



Dans «La fille de son peéere» le nom de la narratrice n'est jamais
mentionné, mais il est facile d'y trouver la figurde I'auteure. Cependant, le

personnage principal du récit pourrait étre le pkeréa narratrice et non pas elle.

La fille de son pére ne raconte pas I'histoire d'dille a papa comme
pourrait le suggérer I'’énonce de son titre ; C’'asEme tout le contraire .Ce
n'est pas non plus un écrit féministe destiné amataurs de ce genre de
littérature méme s’il peut y préter pour les fodtens I'art du décryptage au

second degré.

En effet, écrit furieusement a la premiéere perspitriait au lecteur le récit
d’'une peine jamais consolée d’avoir été enfant défsnse face a I'adversité et
a l'arbitraire de la vie. Ecrit comme on jette una I'adresse de l'autre, il est
aussi un cri de douleur en réaction a un dramea @oinfiguré une destinée dans

un monde compris comme réfractaire a la réalisatehindividu.

En ce sens, Nacera FARTAS accomplit le deuil dé ¢ela et celui de la
petite fille qu’elle fut et qui, par le hasard dbidtoire, ne parlait, chantait
dansait et pleurait .C’est également le deuil dhéme mythifié au - dela du

possible.

Cette ceuvre est organisée autour de la vie dudeeFARTAS. Pour cela,

on peut dire que I'autobiographie est un élémeunssgacent.

| .1.2.Le retour sur soi ;

«L’enfant est le pére de 'homme

Affirme le poéte anglais Wordsworth. En effet, ¢’esssentiellement
I'enfance qui marque l'individu d’'un point de vuesitif ou négatif selon les

événements vecus.

On compare habituellement I'enfant a une épongeeut tout absorber
parce qu’il peut justement capter ce qui arrivebaude lui et en garder des

traces, souvent a vie, comme c’est le cas de FARNacera. Parfois, cela
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donne naissance dans I'age adulte a de péniblesiégs que la narrée doit

surmonter, confrontée a des obstacles divers etmou abstraits.

Ces difficultés ne sont cependant pas exempt@sadie. Elles contribuent
effectivement a faire marir FARTAS qui en sortdi@ment métamorphoseée et
plus expérimentée qu’auparavant. Le choix des mats ces dires est certes
significatif. Déja, le mot enquéte> présente un caractére juridiqgue, comme si

I'écrivain allait étre jugé pour ses écrits.

Dans ce cas aussi, la narratrice doit opérer unehmaétrospective par la
mémoire et les sens pour retrouver son état d’amsor comportement
d’autrefois. C'est a ce moment-la gu’elle pourree &lre de transcrire son

obsession dans toute sa puissance.

Mais cette exposition s’accompagne de doutes auehpgge, comme nous
le confie Fartas : &t je crains toujours de laisser échapper quelghese

d’'essentieb?’.

Il est évident que cet avis confirme, chez FARTA&Sferme volonté de
relater les faits conformément a la réalité, sanmoindre ajout ni la moindre
suppression. Elle voudrait, en outre, tout écriret partager avec ses lecteurs,

ne rien omettre de révélateur.

C'est pourguoi elle recourt souvent a ses journatimes qu’'elle
considere comme de précieux documents la rassguant a la précision de ses

écrits et a leur véracité, puisque contenant étaild de chaque fait.

En fait Nacera FARTAS semble génée par la condittmdeste de sa
famille, elle fera tout pour s'élever, pour setisate ce milieu et accéder a la
petite bourgeoisie. Nous trouvons qu'il y a un gdeumépris, et beaucoup de

honte vis a vis d'une famille trop humble, pagsassiltivée.

! CF: FARTAS Nacera, p.92.
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Elle ne semble pas avoir de véritable affectionrga famille, elle regarde
tout de haut comme le ferait un simple spectatkirelle s’est transformé
plusieurs fois en autre, elle la laisser libre soartout processus de devenir
autre, devenir son propre étre fictif. Tout au lahgrécit, la narratrice évoque
son enfance et son adolescence. Néanmoins, FARTA% @ que son pere

I'avait beaucoup influencée dans sa vie.

Comment pourrions — nous définit ce retour sur?sBarfois, ce retour sur
soi dépasse la description de l'image paternetlegtte image agit comme un
elément déclencheur qui lui préte I'occasion deem@vsur son enfance ou une

autre période de son existence.

La quéte de soi est aussi chez la narratrice, esteerche d’'un bonheur qui
est également quéte d'un lieu et un espace ou dgpire au retour de la
premiere nature. Sa quéte passe donc par un regosrl’état originel. Elle
guitte son milieu natal et celui de son enfancer gotevenir finalement, pour
affirmer une véritable conscience de soi. Une feieouvé son identité originel,

elle est libre de retourner vers ses premier lidlous le confie FARTAS :

« Je n'ai plus d'autre désir que de vivre, au miliges miens, de longues journées
paisibles. Et d’étre, de tous ceux que j'aime,rienier a partir. Vers ce lieu ultime

ol nul n’est étranger a la face du créatetr »

| .1.3. Le dédoublement de la personnalité :

« L’homme est un étre sociable; la nature I'a fait

pour vivre avec ses semblables
Aristote

L’ceuvre de Fartas tourne autour d’'un sujet unigaeynique protagoniste
ce moi déchiré entre des exigences contraires guaigeut a tout prix trouver la

réponse a la question : qui suis-je ? Il est d'gramde importance, étant donné

! CF: FARTAS Nacera, p.92.
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gue notre problématique L’articule sur l'identifican, d’exposer le point de vue
de Paul Riccetrsur ce sujet « Pour une grandeart, en effet, I'identité d’'une
personne, d'uneommunauté, est faite de ces identificatiordes valeurs, des
normes, des idéauxdes modeles, des héros, dans lesquels la persdmne,

communauté se reconnaisseht

Le se reconnaitre-dans contribue au se reconraiti@entification a des
figure héroiques manifeste en clair cette alt&sgumée ; mais celles-ci est déja
latente dans l'identification a des valeurs qut tpie 'on met une cause au-
dessus de sa propre vie ; éiément ddoyauté, de loyalisme, s’'incorpore ainsi

au caractere et le fait virer a la fidélité, donaraintien de soi.

C’est une femme de cinquante et un an, marquéepa\Jenements, par la
société ou elle a vécu, par le combat éternel denteme qui se veut I'égale de

I’'hnomme. Se caractere de femme forte, pleine deniél

FARTAS Nacera a souffre durant sa vie et ce tlauns les domaines et le

fait ressentir I'individu a le droit de vivre dalasdignité.

L’écriture de FARTAS se présente comme d’'une pegiiet recherche a
un sens qui puisse donner a la vie une unité,ésoiure autobiographique
débouche sur une esthétique de I'éclaté, qui pastpour autant dépourvue de

force créatrice.

Cette renaissance résulte d'une connaissance Bé& d@ampréhension de
soi en parvenant a déchiffrer I'énigme de sa ratteerCe qu’elle cherche se
révelera finalement n’étre autre qu’elle méme. Edouve par-dela la joie de

vivre.

! Paul Ricoeur(27 février 1913, Valence — 20 mai 2005, ChateMayabry) est un philosophe francais. |
développa la phénoménologie et I'hnerméneutiquéiangue constant avec les sciences humaines ietesdl|
s'intéressa aussi a l'existentialisme chrétienlat@éologie protestante. Son ceuvre est axée ragésuconcepts
de sens, de subjectivité et de fonction heuristitpiéa fiction, notamment dans la littérature l@stoire.

2 Ricoeur Soi-méme comme un autfearis, Edition seuil, 1990, p. 146.
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[1.2.Ses finalités et ses causes :

L'impérieuse nécessité d’écrire chez Nacera Fartast pas seulement
I'accomplissement d’'une catharsis, elle est austi pté a la face de la bétise

qui persiste a nier son besoin d’affirmation.

a- Une finalité littéraire : des I'enfance elle avaite prédisposition a
I'écriture; et tenait un journal intime. Son amguour son regrette pére
ainsi que le passé douloureux vécu fait I'ancrealpremiere ceuvre.

b- Une finalité personnelle : elle repose sur faitreledre hommage a
son peére et de mettre en valeur toutes ses qupltéstiques et en fait
de l'essentiel de son ceuvre. Mais sa reconnaissamdat réellement

récompenser en I'an 2002 par le président « BOUTERL> .

c- Une finalité humanitaire : Fartas Nacera a souffreant sa vie et ce
dans tous les domaines et le fait ressentir. Lviidi a le droit de vivre

dans la dignité, le droit a I'éducation et de jode la liberté. Par
exemple son refus du « HAIK » qui serait selon efiehandicap. Fartas
nous révele dans son récit que son acceptatioraaage reposé sur fait

gue son époux était issu de famille émancipe.

Nacera, malgré ses complexes, ses difficultés dee\velle devenue la
femme exemplaire dans la société algérienne, pgutslle peut prouver son

absolu.

! Voici certaine propos concernant la romanciénd;aecurrence Nacera FARTAS tiré de certains jewen:
Quotidien d’'Oran.
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11.1.1.Sa formation psychologique et social :

Comme le masque et le costume le miroir est, aul,fam accessoire
maniériste, quelque chose qui ne fournit qu’unegeniadirecte du monde, une

image réfractée des objets.

Les sentiments ambivalents qu’elle suscite, estnains, un des facteurs
pour le rapport clivé de femme a la femme, il estnme le cristal clair,
transparent, dur et lisse, mais aussi fragile. tCttte fragilité méme qui
au- dela de la dialectique de I'étre et du paradtest une des raisons pour la
place prépondérante que le barogue avec ses baiasipies aux salles a glace
concédait au miroir, époque ou I'on s’est plus gtrefois rendre compte de la

fragilité de I'existence humaine, de la dialectiglgel’étre et du paraitre.

Pour la psychanalyse, selon LACANe stade du miroir éclairerait cette
premiére formation narcissique, qui ede &oi idéal»®, ol I'image de l'autre
celle du semblable est saisie dans le miroir pegdard de I'enfant et donne lieu
a sa jubilation. Le narcissisme secondaire cormad@it a un état ultérieur et

permanent l'investissement dd'idéal du Moi ».

«L’'idéal du Moi» présente cet idéal personnel dont le noyau &esté
dans I'enfance, par identification aux personneas et admirées. Le passage
progressif du ca au moi; se fait par deux voika :premiere est celle que
Nacera nomme directe ; la seconde passe par tmatfon réactionnelle contre
le processus instinctifs du ca. On dira alors, dansegard psychologique que
I'idéal du moi, c’est L’identification & un modétgie I'on aimerait égaler, ou a

la sublimation du narcissisme.

! Note : Jacques LACAN: médecin et psychanalyste francais né en 1901, enat981. Prénant un strict retour
a Freud, il éclaire le champ de la psychanalyseuparapproche innovante, essentiellement linguistidl y
introduit les notions de signifiant et de signifi@cemment théorisées par le linguiste Suisse fandi de
Saussure), puis montre que l'inconscient s'integgm@mme un langage.

2 Note: L'ldéal du Moi se distingue nettement du Moi. Alors que l'inseanmique tient du registre imaginaire,
est captation aliénante du Sujet, I'ldéal du Moeaenl'identification a un registre symbolique. Edtl du Moi
rassemble des images, provenant du deuxiéme Autrancprne la Loi, proposant au Moi des identifioas.
L'ldéal du Moi est donc instance du discours. lald#i Moi est lié au stade du mirbit.e moi idéal se rapporte
au sujet se percevant comme idéalisé.
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Freud a examiné la différence existant entre llidaaon et la sublimation

dans son article sur le narcissisme :

« La formation de I'ldéal duiMoi est souvent confondue avec la sublimation de
I'instinct, au détriment de l@ompréhension des faits. Un individu qui a échangé
son narcissisme pour I'ldéal ddoi €levé n'est pas nécessairement, de se simple
fait, parvenu a la sublimation de sestincts libidinaux. Il est vrai que I'ldéal du

Moi exige une telle sublimation, mais il peut I'obtenir de force

Fartas décrit une relation a la vie qui comportenamque d’authenticité et

gui cependant, vue de I'extérieur, se déroule cominele était compléte.

En fait, elle présente une profonde perturbation phecessus de
sublimation, due a L'échec de la synthése desifdmiions. FARTAS la petite
fille, l'adolescente, la mere, la grande mere, sagsts n’ont pu investir L'objet
dévalué servant de modele a leur personnalitéektigtentifications réelles, ils

ne peuvent qu’imiter.
11.1.2.Qu’elle est I'apparence de Nacera Fartas ?

« N’hésite jamais a t'éloigner, au-dela de toutes
mers, au-dela toutes les frontiéres, de toutespasies,
de toutes les croyances »

Amin MAALOUF

Dans «la fille de son pere le récit ne saurait toutefois se limiter aux
figures parentéles. Le pére et la mére restenpiEgipaux personnages de

I'ceuvre, mais en retracant leur vie.

FARTAS Nacera est nécessairement amenée a parser pi®pre jeunesse
et de son rapport a eux. Reprenons a ce sujetitatomr page 102 dans fa
fille de son pére, qui confirme ces propos jevoulais dire, écrire au sujet de

mon pere, sa vie, et cette distance venue a I'adelece entre lui et moi ».

! Abdelmalik ATAMENA, S/D Said KHADRAOUI Ecriture autobiographique et quéte identitaire ddhéon
I'Africain” «D'Amin Maalouf» Batna, Université El-Hadj Lakhdar- Batna, annéaléongque.
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Dans notre ceuvre qui est une autobiographie, lditside entre le pere réel
et le pére personnage existe bel et bien parcdajteur n’a pas eu a inventer
un personnage fictif. L'enfance de Nacera se tdélepart du lion; par
conséquent la narratrice inscrit sa présence damyéritable instance narrative

est provoque un dialogue tacite avec le narratpiet qu’il soit.

C’est a ce moment la que le narrataire entre enSelion considere la
viabilité de cette communication au niveau le ghas, les questions telle que
« qui ? », « quoi ? », « lequel ? » recoivent u@égonse qui est en mesure de

fournir 'information. Il peut donc facilement :

a- Cerner la place, la présence et la présentdtigpere de l'autre en tant que
personnage de roman.

b- Dégager la place du pere dans sa relation aeetelr et les autres
personnages.

c- Distinguer les dits et les non-dits a propopére et des autres personnages a
partir des deux niveaux bien connus : I'explicitiedplicite.

d- Repérer les différentes voix qui traversentigeaurs. Ce discours qui charrie
dans son sillage un dit dordre affectif, histoequ politique,
anthropologique....etc.

e- Dégager ou souligner les « places » imaginaitesniriques qui font partie

de la fiction.

46



11.1.3.L’approche psychanalytique :

A tout un compte a régler avec la société avastbire qui la vue naitre et

evolue en son sur d’appliquer.

Ici dans «a fille de son peéere», sans avoir a interroger le texte en
profondeur, il apparait évident des la premieréukrec queFARTAS Nacera a
mis beaucoup de lui dans son personnage prindgpd@rmule que lui-méme

utilise nous laisse perplexe :

«Je raccroche lentement le téléphone.je ne veux @hiendre cette voix qui
ressemble a tant d’'autres. Cette voix qui fait ngail, humilie, qui pétrifie dans le
silence tout ce qui s'écarte de I'habituel, du déja Cette voix m'affirme que pour

écrire, il faut étre écrivain. Je ne comprends pas

D’aprés son ceuvre Nacera nous évoque son autabiugrqui est en
réalité la biographie de son pere, ceci dit 'avt@dait une fixation a la phase
cedipienne et le titre de I'ouvrage en est la prewea fille de son pére. Cela
veut dire que Nacera s’est identifiee a son pemecepqu’il était fort selon sa

description.

L’attachement excessif au pere et la rivalité denkre se sont accentués
apres le déplacement de la famille en Algérie, lujaielle continue encore a
aimer sa mére mais elle devient la rivale et eflsirg étre a sa place pour étre

aimée a sa place pour étre aimee par le pere.

Ce phénomene est normal dans I'évolution de tofanénmais ca ne doit
pas durer auteur n'est jamais sortie de cette elbaisbn cedipienne, et sont

sentiment de culpabilité et d’infériorité en sapreuve.

L’installation dans une école Algérienne a dévedgies sentiments de
perte d’identité et des repéres a cause de la éarggaite langue qui formait un

obstacle pour notre auteur. Cela génait sa commtimic et donc son

! CF: FARTAS Nacera, p.05.
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affirmation de soi dans I'entourage. Malgré sesacdgs intellectuelles, elle se

sentait inférieur et intime par rapport a ses caaes.

Elle demandait I'aide pour maitriser I'’Arabe etHeancais, c’est peut étre
ce qui la poussé a écrire cet ouvrage qui reprédaitirmation de soi dans

cette méme société qui a négligé les capacitésdas selon notre auteur.

Son amour de I'Algérie était inspiré du pere caa tbut sacrifié pour son
pays, tout adoré, alors I'Algérie est la secondale aux yeux de notre auteur
qui vivait un conflit intrapsychique : aimer I'Algé car c’est la partie de mon

pere ; mais elle lui a fait tout perdre méme sae pée

Ce méme déces a engendré la non résolution depkoadest-a-dire le
processus de la castration n'été pas bien achevéagbas joué son réle et

I'identification au pére s’est installée définitment.

Cette conclusion est prise a partir du comportendenhotre auteur elle
s’est attachée a tout ce qui lui rappelait son ,pereavait une relation ou

indirect avec lui :

1- La relation nouée avec le grand péere qui eshé&lone son que son
pere, elle a donc fait une projection de I'imagepére sur le grand
pére qui venait a son aide et ses besoain.

2-La demande de l'aide financiére a la personnepquait les habits
de son pére Si Djilali malgré sa blessure naraigsg&} son orgueil.

3-Le travaille a la mairie a la place du pere esont mentionnés les
noms de ceux qui ce sont sacrifiés pour le paysye®son pére.

4-Le mariage avec le cousin paternel.

5-L’entretien avec les anciens combattants et éoedrde son pere au
lycée a Oran.

6-Le courage pour écrire cette ceuvre.
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La présence de la mére est toujours péjoratime tkaconscient de notre
auteur d’ou ressort I'hostilité et la rivalité &mcontre de cette mere qu’elle

traitait de : froids indifférents aigrie.

Elle faisait tout pour la satisfaire (bien étudse, débrouiller pour venir au
besoin financiers de la famille et travailler paerfaire accepter par cette mere
si indifférente et passive). Ce conflit interpemseinavec la mére a emmené

Nacera a s’éloigner de mere par n’import quel may@nme les études a Oran.

A cette période qui était la phase de I'adolescemte auteur s’est attaché
a son grand frére qui présentait le substitut patedl comblait son besoin
d’affection et il représentait la source de la potibn et du soutien moral, que

lui prouvait le pere autrefois.

Le départ de ce frere a I'étranger a fait resstetgentiment de perte et a
enfoncé sa blessure narcissique, elle s’est spataue et pauvre et la se fut la

seule et unique fois ou elle a partagé un sentianagt sa mere : la souffrance.

Nacera avait une sceur cadette qu’elle ne laisaaitrpp parce qu’elle était
collé a I'age adulte, Nacera a encore affronté ésenpour se marier avec le
cousin paternel. Sa décision de mariage était pfisede ne pas s’identifier a la
femme obsessionnelle et traditionnelle donc femimbld et soumise, elle
désirait vivre une vie différente et active. L'opggimn et le refuse de la mere au

mariage de sa fille a agrandi la distance entrdéesx femmes.

Les Noces et les préparatifs du mariage surtoptdparation du couscous
ont ressuscité le mécanisme de reviviscence chiee aoteur, cela lui rappela
les funérailles de son pére, ce qui signifie qué&rdumatisme physigue causeé

par le déces et le perte du pere est persistant.

Traiter le mariage « de Bévue » c’est qu’il repnési une autre source de
souffrance et surtout suite aux déceptions répétdui s’introduisaient dans sa

vie de couple.
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Elle a vécue avec un mari déprimé pendant 25 aedlecttait rejetée par la
belle famille a cause des différences et de laugadoinstallées entre les deux
familles. Ses trois filles aussi étaient une dessea de ce rejet et de cette

hostilité remarquée des beaux parents qui voulaiempietit fils.

Nacera réfugiée au travail pour soulager sa sodéaet apaiser ses
angoisses. Le fait d’enseigner lui permettait ddfismer et renforcer son estime
de soi et la confiance en soi pour s'égaler awe @& satisfaire son désir

inconscient d'étre une femme modele.

Le recours a la physiologie pour résoudre ses iterdvec sa meére a
echoué selon notre auteur, et cela est a cauddaidisation du pere et de son
identification a lui qui aurait du étre normalementa mére puisque c’était le

parent de méme sexe.

La succession des deuils (décés du grand peregluisde la grand-mere)
et I'absence du frere pendant 20 ans ont causéniment de pessimisme et de
déprime chez l'auteur, car ces gens-la représenti@eeul bien qui I'attachait a

I'enfance donc au pére.
Nous conclurons:

Lorsque nous décomposons le prénom Arabe AlgéridhAGERA »
le prénom« NACER » représente gn sexe masculins par adjonction d’'une

voyelle «a» il sS’est drapé d’'une kdentité a caractére féminine.

Selon mon humble réflexion la voyelleaw dans I'esprit de NACER »
tend a disparaitre car sa quéte de soi se voit smusparangon de:
«NACER-A ».
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Conclusion :

Cette étude a voulu mettre en relief un certain brende questions qui
nous semblent importantes pour comprendre le raghgnour faire justice a sa
richesse aussi bien au niveau esthétique qu’awunisgnificatif. Nous sommes
conscients du fait de n’avoir donné qu’'une répgrlee ou moins approfondis,

les analyses du roman et les discussions théoripessitant.

Tant un approfondissement que nous tenterons daifalans la suite de
nos recherches. Mentionnons ici, pour terminer,lques points qui nous

semblent particulierement intéressant.

D’abord, nous constatons que I'étude de la quétsaieet de L’écriture

autobiographique dans ce travail nécessite une enigeuvre plus large.

Le roman réitere la quéte de soi du protagomigteme celle de I'auteure.
Donc ce texte fait resurgir une quéte identitaodeiment enracinée a la fois
dans l'histoire et dans le présent et une projectars I'avenir, car, rappelons le

récit est une grande lettre écrite par le protagjeradressée a son peére.

Le retour dans le passé récurrent dans cette clavere indispensable a
la connaissance du présent et de I'avenir. Ce ous mmene a constater que si
I'analyse était plus étendue, devait prendre ersidémation le secret d'une
femme, ainsi que dans le contexte socioculturet daguel I'enracine I'ceuvre.
La littérature reste le lien de questionnementsdnsnou 'homme et la société

sont au centre des problématiques contemporaines.

Ainsi, I'axe de la quéte mise en I'ceuvre danka fille de son pére est
celui d’'une série de confrontations fondant le @roautobiographique. A
I'évidence, cette quéte part d’'une remontée duépats’'un gquestionnement de
I'histoire. Le cheminement de I'interrogation swwe sur la nécessité de rétablir

sa filiation avec les ancétres.
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La recherche autobiographique ne sera pas celfgadgsé personnel, mais

celle d’'un itinéraire d’'un ancétre ancré dans &it®® communautaire.

Ensuite, la relation entre la narratrice et sons@emage, mérite un
approfondissement d’avantage dans ce travail, dicpiger lorsqu’il s’agissait

du concept de l'identification et sa corrélatiomaVapproche psychanalytique.

Pour menée a bien, cette discussion nécessite, edmest précité, une

recherche plus poussée notamment au niveau théoriqu

En outre, I'étude idéologique, incluant notammaentliscussion portant sur
la relation du texte de Fartas Nacera avec la igoét et le dialogue des
civilisations, mérite aussi un prolongement, aqse I'étude interculturelle. Car

le texte embrasse toute la méditerranée.

Nous avons aussi l'intention d’approfondir le catéhropologique afin de
donner aux romans un ancrage dans la réalité welveainsi que sa richesse
symbolique et mythologique. Un domaine de rechenrchste, certes, I'autant

plus passionnant.
Par ailleurs, notre étude confirme I'hnypothese’idérdduction.

FARTAS veut a travers lI'ceuvre se créer un destinyenter une vie.
Comme nous avons pu montrer, a travers l'analyse sguvie et son ceuvre
illustrent a merveille cet enchevétrement de ficted de réel qui marque toute
existence humaine, dynamisme créatif qui représenge problématisation de
toute frontiere facile entre réve et réalité : éalté intérieure, notre image de

nous-mémes, n’est-elle pas aussi vraie que lagéadible ?

52



Dans le projet d’'une invention de soi, cette idénthoisie et littérairement
proclameée, c’est comme un engagement, une prom@skm de Paul Ricceur,
le maintien ou l'unité de la personne, se fait lgapromesse tenue, la parole
donnée se concrétisant dans les deux mots : « riwe »oau milieu des

tourbillons de la variation, il y a quelque chosefide.

1 Aux yeux de Ricceur le maintien de soi seul datrotion » essentiellement éthique.
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Annexes:



Annexe A :

L FARTAS Nacéra

LA FILLE DE SON PERE
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LA FILLE
DE SON PERE

Une peine
a vivre d’une
battante

La fille de son pére ne
raconte pas I"histoire d'une
fille 3 papa conmme pourrail
le suggérer 'énoncé de son
titre. C'est méme tout le
contraire. Ce n'est pas non
plus un &crit féministe
destiné aux amateurs de ce
genre de litté rature méme
5'il peut y préter pour les
forts dans Uart-du
décryptage au second
degré. En effet, écrit
wfurieusement» a la
premiére personne, il faitau
lecteur le récit d"une peine
jamais consolée d'avoir été
enfantsans défense face a
I'adversité et 3 arbitraire de
la wie. Ecrit comume on jette
uncr al'adresse de "aulre,
it est aussi un cri de douleur
en réaction & un drame gui a
configuré une destinée dans
un monde compris comirmne
réfractaire a la réalisation de
Mindividu. En ce sens,
Macéra Fartas accomplit le
deuil de tout cela et celui de
la petite fille gu'elle fut et
qui, par le hasard de
I"histoire, ne parlait,
chantait, dansail 2L pleurait
guespaznol et gui débarqua
acing ans dans son pays ol
on ne parlait gu'arabe 2t
frangais. Cest ézalement le
deuil d'un pére mythifié au-
dela du possible. Mais
Iimpérieuse nécessité
d'écrire chez Nacéra Fartas
n'est pas seulement
l"accomplissement d"une
catharsis, eile est aussi défi
jeté 3 la face de la bétise qui
persiste & nier son besoin
drafmimmation. o/ "gcris
sourde, sourde & towt ce qui
rm'entoures consigne-it-eile.
Ce faisant, comme par
argueil, elle n"étale a aucun
moment un quelcongue
regret ; ce qui lul permet
d'éviter de verser dans una
dommageable sensiblarie.

M. Kali
La fille de son pére de
Hacéra Fartas

[l BN W e B ST
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: C ongu dans un style qui
englobe 2 la fois Iz sim-
plicité, I'élégance et la subli-
mité, le livre de Nacéra
Fartas, cette enseignante du
lvcée Cheikh-El Bachir-El
Ibrahimi de Ain Témouchent,
intitulé La fille ¢ mon pére et
édité chez Benhamadi, se
veut d'abord étre un récit de
la vie de 'auteur et celle de sa
famille. Une namation d'une
souffrance vécue et qui a
marqué une partie de son
enfance, de son adolescence
ainsi gue le reste de sa vie,
“Une vente dédicoce, qui e
ey lieu ces demiers jours &
Dar El Gharb (Oran), a permis
a l'auteur du livre de nouer
des liens trés amicaux avec le
public, habitué & ce genre de
menifestation, grace & un
accuell des plus chaleureux
qui lui lut réserve. D'allleurs,
Nacéra Fartas ne manguera
pas de rendre un vibrant
hommage @ MM, Benhamadi
et Sebad, respectivement son
tditeur et son directeur litté-
raire,- gui ‘ont consenti
d'énomes eflorts pour per-
nesire 3 des gens gagnés par
la léthargie d'envisager un
ra;:lxmchement.
travers les pages de ce
liyre de chevet, il n'est pas

NACERA FAHTAS

= Un livre sur une enfance
ma]heureuse

aussi difficile de reconnaitre
que Fauteur s'adresse plutdt
au coeur de son lecteur, alors

-que dens d'autres passages

de cette ceuvre, il est aussi
fail appel 2 I'esprit du lecteur.
Aussl. il va sans dire que i'his-
oire du pére, le regrettd
Fartas Mohamed, dit 5i
Mustapha, une des figures
histongues de la glorieuse
Révolation, n'a pas été occul-
té méme si 'auteur aura &vité
de saventurer dans les
détails faute d'un travz de
recherche et o'investigations,

“Vereére aue les compdlents en
la nrafigre feront en sarle gue les
gfiterations actuelles el 4 venir e

~au temps ou il fut wal: de Tiaret,
aprés avair araanisé ['élat-mainr

soienl pos privées de la connais-
sance de ['Ristoire, dans la mesure_
oit un pére qui ful vidine d'un

GCCiceRd e i Circumaiion en 1904, §

dr fa wilawa V sous fe jouy oelos
nial, puis député 4 I'Assemblée
nationale & ['indépendance, fail
parlic de ces pans entiers de notre
histoire qui  demeurent  towjours
oecultds”. Le lecteur trouvers
ainsi en ce livre une occasion
de découvrir la vie d'une
famille qui s'est forgée une §
réputation et un droit de vivre
exemplaire malagé la soul-

~france. :

M. LARAD] |
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