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 :﴿ صل الله عليه وسلم 
 
﴾اس لا يحمد الله من لا يحمد الن  

بالشكر الجزيل مأتقد  

  : إلى 

لمني   أتدرجمن أنار دربي وعلمني كيف  جاح، وإلى من ع 
 
حدي  على مراتب الن

 
    الصمود والت

  . "عبد الجليل منقور " أساتذتي وعلى رأسهم 

 إلى و 

 عنى الكلمةمالذين علمونا سر الحرف؛ و  ،أساتذتيديل النجاح اقن لنالون يشع وامن كان

 وإلى

الذي لولاه بعد الله عزوجل، لما اكتس ى شمسا مشرقة أنارت سماء كل طالب؛ و كل من كان  

 هذا العمل حلة معرفية

" الذي كان سراجا يض يء طريقي للخروج  عبد الجليل منقور  :" الذكتور المحترم الأستاذ   

.من صحراء المعرفة، وتيه المناهج   
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وتهدى بالنصح حيرة  ل غيرهم؛و عق بالعلمالتي تحترق لتنير درب الآخرين، وتضيئ العلم شموع 

سماحة تكشف عن فتظهر بسيطة بسماحة تواضع العلماء، وبرحابة صدرها  السائلين

 العارفين. 
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يشتغل عليها في بحثه عن بنيات  ،كمنظومة معرفيةيبحث السرد الروائي في الخطاب التاريخي  
، لتتحول إلى الروائي ضمن عملية التعالق السردي نصية لها دلالات مشتركة، يتم دمجها في النص

هذا بنيات نصية منتجة لها خلفيتها الفكرية والأيديولوجية، ضمن مسارات السرد الروائي، وعبر 
الاشتغال الخارج نصي الذي يستوعب المثاقفة الناتجة عن النص المتعلّق به، واللغة والمتخيل كعاملين 
يتم من خلالهما التشاكل والتداخل بين النص التاريخي الذي يلتزم بالحقيقة في تمثيله للأحداث 

قة نصيّة يد ضمن مفار الماضية، والتخييل السردي الذي يستحضر التاريخ ويعيد تمثله وإنتاجه من جد
 عن دلالته التي كتب فيها إلى بنية نصية يتعالق فيها بالنص الروائي. متباينة ينزاح منها

لكتاب والنقاد والمهتمين فيها ا يبحثيشكل تعالق السردي التاريخي والروائي مادة تخييلية 
منهم إلى إيجاد الحدود بحقل الدراسات السردية، عن التشاكل والتداخل بين الأجناس الأدبية سعيا 

التي يقف عندها الروائي في تخييله للتاريخ، وذلك تأسيسا لمحتوى تمثيل التاريخ للأحداث والوقائع 
مقاربة أحداثه بطريقة عن  البحث بتقنياتها فيبطريقة علمية، وبين ما تهدف إليه الرواية المخيّلة للتاريخ 

ره نصا ثريا ببنياته النصية التي لها حضورها في تشكيل تخييلية لتسفيد من استحضارها للتاريخ باعتبا
مرجعية النص الروائي، ومفارقا له من حيث البناء والدلالة بالنظر إلى الطريقة والتقنية التي يعتمدها 
الناص في توظيفه للمادة التاريخية، واستشكال الدلالات النصية التي تؤطر موقفه المخالف لرؤية 

البحث عن الكيفية التي يمكن من خلالها تقديم صوغا سرديا للنص الروائي في وهذا يتطلب  ،المؤرخ
تعالقه بالحدث التاريخي باعتباره مادة يمكن التفاعل معها، وفهم مفاصلها لبناء مساراتها بالتماثل أو 

 التجاوز أو المساءلة.
اس الأدبية بطريقتها وضمن هذا المساق التعالقي انفتحت الرواية التاريخية الجزائرية على الأجن

الفنية المائزة في استكشاف نصوصها، والبحث عن ما هو جوهري في تفاعلها بالتاريخ، لتقديم رؤيتها 
التخييلية ضمن سياقها المنتج للنص وتصورها الفني، ومن خلال تفاعلها بالتاريخ والبحث في نصوصه 

تعالقها بين سؤال التحويل في وتفكيك خطابه وإعادة كتابته بطريقة جديدة مخصوصة تجمع في 
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البنيات الشكلية، والبحث عن تحوير دلالاتها الوظيفية لتشكيل مستوياتها الفنية والفكرية، وهذا ما 
يشكل حافزا ودافعا قويا للبحث في الموضوع ومسار معرفي، يجعل رغبة البحث تتقد عن سبق علمي 

ة المعاصرة رمل الماية يخي في الرواية الجزائريوسببا وجيها لدراسته تحت عنوان "تعالق السردي التار 
عن التعالقات السردية ما حاولنا البحث فيه لواسيني الأعرج أنموذجا" وذلك  ومسالك أبواب الحديد

والمواصفات النصية، والوقوف على الثابت والمتحول بين النص التاريخي والروائي لمعرفة طبيعة العلاقة، 
لحالات التي يمكن أن يلتقي فيها النّص السابق بالنص اللّاحق، وبمفهوم وارتباطاتها النصية لرصد ا

التعالق السردي التاريخي لقراءة محتوى  مصطلحأوسع، نبحث في النص الروائي الجزائري عن مقاربة 
 والبحث عن الكيفية التي يمارس بها الروائي سلطته في إعادة كتابة الأثر التاريخي ،النص الروائي
يساهم في أفق تلقي النص الروائي وفق خلفية فكرية  دلالات إنتاج نص جديد والبحث عن

إشكالية نبحث فيها ها من خلال ولوجية، وهي الأهداف التي نبحث عنها ونحاول الإجابة عليوأيدي
تساؤلات تحدد لنا معالم البحث في التعالق عن كيف يتعالق الحدث التاريخي بالسرد الروائي؟ و 

 التاريخي وهي على النحو التالي:السردي 
ما الطريقة والتقنية والأهداف التي يشتغل عليها ما محتوى الشكل السردي التاريخي والروائي و  -

  الروائي في استحضاره للتاريخ؟
 ما شكل ومحتوى بنية النص التاريخي في المنجز السردي الروائي؟   -
 ما الخلفية الفكرية التي تستدعي توظيف التاريخ؟ -
 ا دلالات التعالق؟ وما وظيفته؟م -
 ما طبيعة مساهمة التاريخ في الحاضر والمستقبل العربي؟ -

انتقى الباحث مدونتين في السرد  ،وامتثالا لمقتضيات الحال التي تؤطرها طبيعة التخصص السردي
قاربة الروائي الجزائري المعاصر لتكون له سندا في تأطير سياق البحث والوقوف على النتائج وتفعيل م

مصطلح التعالق وبعد التحقق من توظيف المدونتين للتاريخ في "رمل الماية" و"مسالك أبواب الحديد" 
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يستند البحث في بناء فصوله على ما يوفر لنا  ،لواسيني الأعرج وللوصول إلى الهدف من هذه الدراسة
في بنيته الداخلية سياق النص  فهممن مفاهيم تساهم في الوصول إلى التكويني المنهج البنيوي 

 والخارجية.
ونظرا لما تحتله إشكالية التاريخ وامتداداتها مع الرواية الجزائرية المعاصرة من أهمية بالغة في البحث 

 والباحث على حدّ السواء فيما يتعلق بمدى تعالق السردي والتاريخي ،عن إجابات مقنعة للمتلقي
التاريخ من جهة ووصولا إلى ما يرمي إليه المبدع في ا في ذاكرة ومدى التداخل بينهما مما يعد حفر 

إيمانا منه بتلازمية تخييل المبدع وما يوطنه قلم الباحث في ظل علاقة  ،تشكيل عمل سردي تخييلي
تزاوج بين الرواية والتاريخ لتنتج جنسا أدبيا مفعما بمادة علمية بمنظورها التاريخي أدبية بمنظورها الفني 

 ذا البحث والتنقيب فيه اعتمدت الخطة التالية:التخييلي، ولبسط ه
وعرضت من خلاله  ،لتعالق السردي وإشكالية المصطلححيث انطلقت فيه من مدخل عنونته با

التعالق في مفهومه وفصلت هذا المجمل بالتطرق إلى  ،السردي بيان القول في مصطلح التعالقإلى 
.لسردي بين المنظور الغربي والعربيبنية التعالق اوالاصطلاحي وختمت المدخل باللغوي

 كتابة السردمحتوى وشكل  والذي عنونته هو الآخر بـ ،لأنتقل بعد ذلك إلى الفصل الأول
محتوى وشكل تمثيل السردي التاريخي والمتخيّل : أولا: وقسمته إلى ثلاثة أقسام هي ،والروائي التاريخي
تطور مجال  التصنيفية والنظر المقارن للرواية التاريخة، ثالثا:،  ثانيا: الدلالة الماهوية والمقاربة الروائي

 الأهداف.التقنية و تابة الرواية التاريخية الطريقة و ك ، رابعا:الرواية التاريخية 
 الرواية الجزائرية المعاصرةالسردي التاريخي في  تشكلات السرد فكان عنوانه: الفصل الثاني وأما

عن و  ،خصوصية اشتغال تعالق السردي التاريخي في النصعن  وقد اختص هذا الفصل في البحث
تعالق  أظهرت من خلاله ،المتخيل السرديو النسق الزمني التاريخي ثم  ،تعالق الزمن التاريخي بالروائي

الروائي وبينت التصور البنائي للمكان التاريخي وعلاقته بالمضمون  ثم طرقت ،يالمكان التاريخي بالروائ
تعالق لغة السر التاريخي بالروائي، وكذا  ،التعالق بين الحقيقة التاريخية والمتخيل السرديأشكال لغة 
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مسوغات التّعالق وقصدية الخطاب الروائي المباشر وانتقلت لعرض صيغ الخطاب السردي التاريخي و 
 ابة()أطوار الكت تقاسيم الخطاب السردي التاريخي عند واسيني وقسمتها إلى ،عند واسيني الأعرج

افتراض قارئ خاص مدرب واعٍ )المراهنة كتابة السردية عند واسيني الأعرج ثم طرقت القراءة مدخل الو 
لبنية التناصية با هوختمت العتباتفي الرواية الواسينية ممكّنات تعالق السردي التاريخي و  على المعرفة(

 زة التعالق في الرواية الواسينية.ركي
التاريخي ووهم الخطاب الروائي بواقعية تعالق السردي تطبيقي عنونته بثالث الفصل ليبقى ال  

النصي التاريخي في الليلة السابعة بعد تعالق وقد اختص هذا الفصل بدراسة  ،الأحداث في المدونتين
التاريخ في سياق التناصية ركيزة التعالق و بنية وال العتبات النصية مدخل للتعالقوتناولت فيه  ،الألف
صية بين السرد التاريخي المفارقة الن وكذاالتعالق النصي وحددت فيه مواطن توظيف  ،الروائيالنص 

أشكال تعالق الشخصية و،ريقة توظيف الأحداث والشخصيات التاريخيةبعرض طوثنيتهوالروائي 
البنية الفكرية للنص التاريخي واستراتيجية على وركزت فيه التاريخية: )الذات والتخييل المرجعي(

 ااخترنا لمباحثهفقد وفي المدونة الثانية  ،الزمن بين الخطاب التاريخي والسرد الروائي وبحثت ،التوظيف
وتوظيف الوثيقة التاريخية  ،عن البناء السردي والتاريخي في مسالك أبواب الحديدعناوين نبحث فيها 

 .السرد الروائيدي التاريخي في عتبة العنوان وتقنيات في كتاب الأمير وتعالق السر 
دراسات سابقة مهدت لي على فيه  تد، فقد اعتملبحثالتوثيقي ل إذا عرضنا إلى الجانبأمّا 

 الطريق ووطأت أكنافه وكانت متكأ لي أذكر منها على سبيل التمثيل لا الحصر :
  .الرواية التاريخية لجورج لوكاتش  -
 لبول ريكور الزمان والسرد -
 .الله إبراهيم التخيّل التاريخي لعبد -
 الرواية وتأويل التاريخ" لفيصل دراج.  -
  .سعيد يقطينالرواية والتراث السردي  -
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 بنية الشكل الروائي حسن بحراوي. -
 الرواية والتاريخ لـنضال الشمالي.  -
 الرواية والتاريخ لمحمد القاضي.  -
فكانت هذه المراجع خير مرشد ومعين على تجاوزي السلام أقلمون  الرواية والتاريخ لعبد -

 لعقبات هذا البحث وطي مراحله.
على قدر فهمي واستطاعتي جهدي ووسعي و حاولت بل  ،وأنا لا أدعي في ذلك فضل السبق

المختلفة  النقدية الرؤىإبراز فصوله و  ضبط والعمل على، المتشعبة الالمام بجوانبه والإجابة عن إشكالاته
بكل مدونتي ويتماشى مع  ،موضوعي بما يخدم في هذا المساق المعرفي  البحثيةها الدراسات تقدّمالتي 

 بد من التذكير وفي هذا المقام لا  .داللإضافة والاجته تمهيداعملي ي جعل الشيء الذ ،تناسق وترتيب
استفدت كثيرا هذا العمل، و تشرفت بإشرافه على "، الذي عبد الجليل منقورفضل أستاذي الدكتور "ب

الشكل  وخروجه علىالعمل اكتمال هذا فضل  يعود حظاته وتوجيهاته السديدة، فإليهلام من قيم
 وأصل ذلك بأسمىبخالص الشكر والامتنان. إلا أن أتقدم له  لا يسعني ومن هنا الذي انتهى إليه، 

لمناقشة، على تجشمهم عناء قراءة هذا الجهد المتواضع عبارات التقدير والتبجيل إلى أعضاء لجنة ا
  .موتحملهم مشاق تدقيقه وإثرائه، فلهم مني خالص المودة والاحترا

 
 
 
 

 قوار أحمد                                                               
 61/80/0802البيض في يوم:                                                       

 



 
 

 

  

 

 

 

 

 



 
 

 

  

 

 مدخل تمهيدي : 

 

 تحديد ماهية المفاهيم والمصطلحات .

 

I.  تعالق السردي والتاريخي، وإشكالية فوضى

 المصطلح .

II. بنية التعالق السردي بين المنظور الغربي والعربي. 

III. . أشكال التعالق السردي ومستوياته 
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I. المصطلح: فوضى تعالق السردي التاريخي وإشكالية 
بعد مخاض عسير وتحولات  ،النشأة ظهر في أحضان الحياة الغربية حديث الرواية فن سردي  

اجتماعية وسياسية وثقافية شهدها العالم الغربي، و ما نتج عنها من اشكالات ومحطات تاريخية غيرت 
من نظرته إلى الظروف والعقائد والأفكار التي تتحكم فيه، دفعته إلى البحث عن صيغة جديدة لتغيير 

نسان معاصر، وقد مثلت لتحقيق وجوده كإالات اللامتناهية نمط حياته، والخروج من دوامة الاحتم
نسان عن مختلف التطورات الحاصلة نس الأقرب إلى التعبير عن شعور الإالرواية في الأدب الغربي الج

 في واقعه المعاصرة.
جعلها تفرض نفسها تأليفا وإبداعا ونقدا في  ،هذا المساق الروائي الذي نشأت فيه الرواية

س الذي تميز عن غيره له من القدرة ما تمكّنه من استيعاب التحولات ساحة الأدب، إلا أن هذا الجن
وقد تأثر بهذا  ،التي يشهدها العالم الإنساني، وصياغتها بطريقة فنية ومعرفية في قالب سردي متميز

 النمط السردي رواد الأدب العربي فكتبوا وأبدعوا فيه أنماطا سردية تساير الأنماط الروائية العالمية.
اية جنس أدبي حديث النشأة في الأدب الغربي والعربي، ولعل أقدم النصوص الروائية هي والرو 

تلك النصوص التي خلدت الأعمال والمآثر التي ميزت عظمة الإنسان خلال فترة تاريخية ما بين 
ة التي  القرنين السابع عشر والتاسع عشر، والتي تميزت بتنوع موضوعاتها التي تعالج فيها التجربة الإنساني

 كان لها تأثير تاريخي ضمن أعمال فنية لها محتوى وشكل سردي روائي.
فلإن الروايلة لسلان حلال العصلر  ،وإذا كان الشعر أعظم نسق توصللت إليله العلرب قبلل الإسللام    

 ا الإنسلان في العصلر الحلديثتعد من بين الأجناس التي لها القدرة علل  التعبلير علن المعلالة اللتي يعيشله
 استحضلللار اللحظلللات الزمنيلللة الملللائزة يتميلللز بقدرتللله علللل   ،ضلللمن نسلللق مييللللي متجلللدد ودائلللم التطلللور

وإعادة صياغتها في قالب لغوي محكم البناء ضمن تشكيل سردي مشبع بلغة الخيال، فلا يمكلن النفلي 
جعلتهللا أن الروايللة مرحلللة مللن مراحللل تكوينهللا مللرّت تضللايق وتقلبللات خطلليرة محصللورة في أنمللاط معينللة 

عكس ما كلان متوقعلا  تسير نحو مرحلة أفولها المحتوم عل  أيدي مؤلفيها، ولكن الأمر لم يعد كذلك بل
وغللير الأدبيللة، والللتي لهللا  ا لتسللتوعب مختلللف الأجنللاس الأدبيللةحيللث سللاهم رواد الروايللة في تنويللع أنماطهلل
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عب إيجلاد تعريلف دقيلق خصائص وسمات تقربها من جنس الرواية، وهذا الأمر هو الذي جعل ملن الصل
وشلللامل لهلللذا الجلللنس الأدبي نظلللرا لخصوصللليته في بنلللاء محتلللواه ملللن روافلللد متعلللددة ومنفتحلللة علللل  مختللللف 
الأجنللاس الأدبيللة ضللمن خطللاب سللردي متعللدد اللّغللات والأصللوات متفللاعلا مللع النصللوص والخطللا ت 

ذاتي بللل تغنلللي نصوصللها مللن في سللياق واقللع ا تمللع الإنسللاني المعاصللر، فالروايللة لا تتمسللك بتكوينهللا اللل
خلللال التفاعللل مللع الأسللاطير والملحمللة والأحللداا التاريخيللة والمقللاطع الشللعرية والللر ى الفلسللفية  لقللدر 
الذي لا يجعلها مرج عن سياق جنسلها وققلق وظيفتهلا ودلالتهلا اللتي وجلدت ملن أجلهلا، إ لا جلنس 

 ة.التفاعل والتعالق مع مختلف الأجناس الأدبية وغير الأدبي
ونظير هذا نجد المؤرخ أسير المادة التاريخية، حيث تمارس سلطتها عليه حسب طبيعة الأحداا   

التي ينقلها بطريقة متتالية وفق ترتيبها الزمني بحثا عن الحقيقة، فلا يمكن له أن يقدم أو يؤخر ويكتب 
عن سياق الحقيقة   لطريقة التي يريدها، وإن كان يتصرف في بعض النصوص بطريقة سردية لا مرج

 التاريخية.
وهذه المادة التاريخية منحت للسرد التخييلي مجالا للبحث عن التعالقات التي يمكن من خلالها      

إعادة كتابة مالم يقله التاريخ،  عتبارها مادة يمكن محاورتها وفهمها وتصحيح الاختلالات التي وقع 
لا  "عن واقع ا تمعات الحديثة، فالكتابة الروائية للتاريخ  فيها المؤرخ، وتفاعلها مع الأحداا التي تعبر

، بل العمل عليه من أجل فهم المفاصل استحضاره في ا الستفترض  لضرورة تمجيد الماضي و 
التغيرات  حيص لمعرفة النواة الحاسمة في كلالتاريخية المهمة التي يمكن للرواية الاستناد إليها، فالتم

للخطا ت المتسيّدة، وعندما تتم السيطرة عل  كل  رورة عملا مغرضا أو معاديااللاحقة، ليس  لض
فهي تبحث عن الأحداا والوقائع التي لها  1"الخيوط المتشابكة تصنع الرواية مساراتها الحيوية 

ديممومتها والتي تتعالق مع الحاضر ضمن متخيّل يوهم بصدق موضوعية الأحداا التي تعبر عن 
 مرحلة تاريخية مهمة.

                                                
 -لدراسلات والنشلر، بليروت ، المؤسسلة العربيلة ل(السللرد، الإمبراطوريلة، والتجربلة الاسلتعمارية) ل التلاريخيالتخيّ إبراهيم،  الله عبدل   1

 .11،ً ص:1111، 1، طلبنان



 تحديد ماهية المفاهيم والمصطلحات مدخل تمهيدي:                            
 

 
10 

 

 السردي: تعالق بيان القول في مصطلح (1
فمنذ  ،لقد تعددت المصطلحات والمفاهيم التي اهتمت بتحليل الخطاب من وجهة نظر لسانية

بداية الستينيات ظهرت عدة مصطلحات ارتبطت بعدة حقول معرفية اكتسبت دلالات متعددة في 
 وكل اتجاه أو تيار يبغي امتلاكهاهجينة ذاتها، إلا أن هناك بعض المصطلحات والمفاهيم بقيت "

خارجه  ويدعي تحديدها التحديد الخاص الذي يسبغها تحتوى إطاره المتميز حتى إذا ما انتقلت إلى
مع ذلك تظل متأبية عن  الأصلية التي منحها إياها، لكنها تبق  محتفظة بدلالتها الأساسية أو

ومن بين هذه المصطلحات التي تميزت بهذه الصفة هو  2"الإذعان، وتبق  منفلتة من أن تقيّد أو تتقيّد
 مصطلح التّعالق.

النصوص هو التناص الذي إن أوّل مصطلح حديث أستخدم في البحث عن العلاقات بين 
قبل أن يتم ضبط استخدام بعض  "Intertextualiteنستخدمه كبديل للمصطلح الغربي "

المصطلحات الأخرى، والتي تهتم  لبحث عن تفاعل النصوص فيما بينها، ولكن هذا لا يعني أن هذه 
النصية  الظواهر لم تكن موجودة في النصوص المتقدمة فنحن اليوم نبحث عن تلك العلاقات

فالاستخدام  ، ستخدام مصطلحات جديدة عن تلك الظواهر الموجودة في النصوص القديمة والحديثة
رسة كان موجودا في أي نص من مماّالمعرفي لمصطلح التناص مثلا لم يستخدم من قبل ولكن كفعل 

 لستيناتمنذ ا ويعد التناص من بين المصطلحات الواصفة للتداخل بين النصوص 3النصوص القديمة
" و جيرار جنيت و مشال ريفاتيرو  اجوليا كريستيفومن الباحثين في هذه الظاهرة نجد كل من 

فالعرب  4رسة التناص قديمة قدم النص كيفما كان جنسه أو صورة إبداعه"مماّ"و ، ميخائيل باختين
نجد هذا في الكتب والمصنفات التي اهتمت  ا عن علاقة النصوص ببعضها البعض، حيثالقدام  بحثو 

 لبحث عن العلاقات التي تجمع النص السابق  لنص اللاحق وفي النصوص النموذجية التي تشتمل 

                                                
2
 .9 ، ص:1991، 1الرواية والتراا السردي) من أجل وعي جديد  لتراا (، المركز العربي، بيروت، طسعيد يقطين، ـ   

 .11ص: المرجع نفسه  -  3
 .74ص: 1112، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق ،الخطاب الأدبي تحليل عبد القادر شرشار، -  4
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عل  مواصفات الإجادة في البلاغة والنحو والمستوى الدلالي، والتي يمكن أن يبحث فيها عن 
مع هذه النصوص فيعتمدها في كتا ته حتى لا المواصفات النصية النموذجية التي يتعالق فيها نصه 

يبحث عن قوة العبارة، وتجنب الضعف يتعثر فيأتي عل  ضعف الكلام وركيكه، وإذا أراد الكاتب أن 
عليه أن يستفيد من النصوص التي اهتمت بصناعة الكلام حتى يأتي عل  عمل فني وفق  ،في الإبداع

ويعدّ هذا تشكيلا للخلفية النصية التي جاءت بها كتب  ،جماليات البناء المعماري للنص النموذج
 البلاغة والنقد من مختارات شعرية ونصوص نثرية.

ما قتاجه الشاعر والناثر في صناعة الكلام، وقدموا له  ،وقد تناول علماء الأدب في مصنّفاتهم
والطرائق التي يجب عل  ما قتاجه في مختاراتهم الشعرية ونصوصهم النثرية ما يتعلق  لأدوات والزمن 

فالمبدع يجب  ،الكاتب أن يأخذ بها، وفي بحثه عن العلاقات النصية نجده قد اهتم في بناء نصه  لمعنى
أن يتزود بنصوص من سبقوه في إنتاج نص جديد دون النظر إلى جنسها ونوعها، وذلك من خلال 

آن ويطلع عل  أخبار العرب اعتماده عل  حفظ نصوص المتقدمين من شعر ونثر، وأن يتمثل القر 
 مماّوتواريخ الأمم ومختلف العلوم حتى تتكون له ملكة الإبداع، ويصبح قادرا عل  انتاج نصوص 

 امتلأت به حافظته من نصوص سابقة.
أي الفترة التي يمكن للكاتب أن يبدع فيها، فقد أولاها العرب القدام   ؛وعن زمن الإبداع

 من نفسك ساعة نشاطك وفراغ  لك ر ابن المعتمر: " خذاهتماما خاصا فجاء في صحيفة بش
 5واجابتها إياك، فإن قليل تلك الساعة أكرم جوهرا، وأشرف حسبا"

وهذا يعيّن ما نحن بصدد البحث عنه من جانب التفاعل النصي، أن الوقت المناسب للعمل 
حيث  الذي هو قيد البناءهو الذي يشتغل فيه النص النموذج بطريقة غير مباشرة في النص  ،الإبداعي

يظهر فيه النص السابق بطريقة مضمرة يختفي فيها النص السابق، ولا يبق  له أثر ومماّ يمكن الإشارة 
 إليه أيضا طريقة توظيف النصوص من حيث الاقتباس والاستشهاد والتضمين، وقد استحسنوا ذلك

                                                
5
، ص: 1، ج4تحقيق وشرح عبد السلام هارون، دار الفكر بيروت، طالجاحظ ) أبو عثمان عمرو (، البيان والتبيين،  - - 

131. 



 تحديد ماهية المفاهيم والمصطلحات مدخل تمهيدي:                            
 

 
12 

 

 
أما السرقة الأدبية فقد فصل فيها عبد القاهر الجرجاني في قوله" ...فأما الاتفاق في عموم الغرض فيما 

والاستغاثة، لا ترى من به حس يدّعي لا يكون الاشتراك فيه داخلًا في الأخذ والسرقة والاستمداد 
ذلك الحكم بأنه لا يدخل في  ب الأخذ. وإنما يقع الغلط من بعض من لا قسن التحصيل ولا ينعم 

أساس    لسرقة الأدبية ينظر إليه عل  قوله أن ما يسم وما يمكن  1التأمل فيما يؤدي إلى ذلك ..."
 أنه خاصية بناء وعلاقة تفاعل بين النص السابق والنص اللّاحق. 

سبق أن توظيف النصوص السابقة ضرورة حتمية لا يمكن لأي مبدع  مماّيتضح لنا من هنا و 
أن يتخل  عنها في إنتاج نصه، ويبق  التفاعل شكلا من أشكال الإبداع الفني لا يمكن إنتاج نص إلا 

 ات نصية سابقة.من خلال تفاعله مع بني
ما هو ثابت ومتحول، فالثابت مكون يبنى عل  التفاعل النصي أن  سعيد يقطينويرى 

ومن  ،في النص الأدبي، والمتحول مكون عرضي من خلاله نعرف نصّية النص وإبداعيته جوهري
رسته في إنتاج النص، وهذا ما يمكن أن مماّة الثابت والمتحول يمكن أن نميز بين طبيعة التفاعل وطريق

نقف عنده لرصد أوجه التعالق في النصوص القديمة التي تقوم عل  التفاعل النصي الخاص، ويتم ذلك 
حين تكون العلاقة بين نص ونص آخر محدّد ومن نفس الجنس والنوع والنمط، ونجد هذا في الشعر 

وهذا ما كان يسميه  ،يت الواحد أو القصيدة كاملةالعربي، وقد يظهر هذا التفاعل من خلال الب
حيث يبني الشاعر قصيدته في المدح أو الغزل معتمدا عل   ،القدماء النص السابق أو النص الفحل

نفس مواصفات القصيدة السابقة، أما التفاعل النصي العام فلا يهتم بنوع الجنس الأدبي بل يأخذ من 
ونوعها، ويتمثل ذلك في الصور الشعرية و الأحاديث  محاسن النصوص حتى وإن اختلف جنسها

فيأتي بها للدلالة عل  نفس المعنى الذي  ،والاقتباس من القرآن والأمثال والحكم التي وظفها غيره
.2يريده

                                                
 . 313، ص: 1993، 3، أسرار البلاغة، تحقيق، ه. ريتر، دار المسيرة، بيروت، طعبد القاهر الجرجاني -  1
 .19، 17، ص ص: سعيد يقطين، الرواية والتراا السرديينظر  -  2
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من حيث  ،وبحسب ما تقدّم يتبن لنا ما توصل له القدماء في بحثهم عن العلاقات النصية

التفاعل النصي، فبحثوا عن أوجه التعالق بين النصوص، وميزوا بين مختلف الأشكال التي يعتمدها 
ووضعوا معايير لتقييم نصوصهم وميزوا بين ما هو  ،المبدع، وحدّدوا لكل نمط مصطلح خاص به

تداخل  ويعود السبب في ذلك إلى ،مرغوب ومستهجن، ولكن بحثهم عن العلاقات النصية لم يكتمل
المصطلحات وتقارب مفاهيمها واشتغالها عل  جزئية محددة دون النظر إلى شموليتها التي يتحكم فيها 

 ويؤطرها الجانب النظري الذي قدّد خصوصية المصطلح وعلاقته  لتفاعل النصي.  
لقد اهتم الدارسون والنقاد بحقل الدراسات اللغوية والأدبية بظاهرة التعالق بين مختلف 

من خلال البحث عن المصطلح الذي يبحث تفاعل النصوص فيما  ،نصوص السابقة واللّاحقةال
بينها، إما بقصد أو بغير قصد ضمن "عملية تحويلية مركبة تتفكك فيها عناصر النص الأول في بنية 

لتشكيل نص سردي مييلي، ومن هنا لابد لنا أن نبحث عن بيان القول في ظاهرة  1النص الثاني"
 لق من وجهة نظر المتخصّصين الذين تناولوا هذه الظاهرة.التعا

لم يتناول العرب مصطلح التناص في خطابهم النقدي إلا في أواخر السبعينات من القرن 
العشرين، ليصبح من بين المفاهيم المتداولة في الدراسات النقدية العربية الحديثة، فظهرت دراسات  

اله وجوانب اشتغاله في النص العربي ومن بين هذه وكشفت عن أشك ،كثيرة بحثت في التناص
 الدراسات نذكر منها:

تحليل  محمد مفتاح"انفتاح النص الروائي" و"الرواية والتراا السردي"،  سعيد يقطيندراسات  
الخطاب الشعري، استراتيجية التناص"، وقد أصبح هذا الوصف الجديد لظاهرة التداخل بين النصوص 

رسة فنية يشتغل عليها الكاتب ليثبت مدى قدرته عل  التفاعل مماّو  ،الإبداعي جزء من نصيّة العمل
 مع النصوص السابقة.

                                                
 . 11ص: ، التخيّل التاريخيعبد الله إبراهيم، المرجع السابق،  -1
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وقد تجاوز النقاد في بحثهم عن العلاقات النصية الفهم المحدود الذي يكتفي  لاستدعاء 
النصوص الفعلي للنص إلى مفهوم آخر اعتبروه أكثر عمقا في فهم العلاقات النصية في حوارها مع 

النصية  أو التعالقات (Hyper textualité) 1ليصطلحوا عليه ما يسم  " لتعلّق النصي" ،السابقة
ويمكن تفسير  ( (Tranxendance Textual du Texte  والتي سماها  جيرا جنيت المتعاليات النصية

هذا التجديد في استخدام المصطلحات إلى رغبة النقاد في الخروج من محدودية مصطلح التناص 
 واستبداله  لتعالق النصي الذي يعتبر أعم وأشمل في بحث العلاقات النصية.

لقد تعددت المصطلحات والمفاهيم التي اهتمت بتحليل الخطاب من وجهة نظر لسانية فمنذ 
ارتبطت بحقول معرفية واكتسبت دلالات  ،نيات شهد حقل المعرفة عدة مصطلحاتبداية الستي

ت متداخلة بين مختلف النظريا إلا أن هناك بعض المصطلحات والمفاهيم بقيت ،متعددة في ذاتها
محافظة  بقيت أ اإلا حسب الإطار الخاص الذي يميزها مصطلحا لها  النقدية التي تحاول أن تؤسس

بق في تأبى الخضوع لتلك التيارات الفكرية التي تدعي السّ وتي وجدت من أجلها عل  دلالتها ال
بين مختلف الأجناس  ومن بين هذه المصطلحات تلك التي تناولت العلاقات النصية ،امتلاكها
 الأدبية.

بحث عن  جيرار جنيتسردي" أن الناقد في كتابه "الرواية والتراا ال سعيد يقطينيرى 
رصد من خلاله مختلف أوجه التفاعل النّصي وأنماطه و  2المتعاليات النصيّة في كتابه "معمار النص"

نص كيفما كان جنسه فهو يرى أن أي " ،ارتباطا وثيقا بنظرية الأجناسارتبط هذا المؤلّف حيث 
آخر يتفاعل في و هو قراءة وإعادة كتابة في نص  3يتعلق بغيره من النصوص بشكل ضمني أو صريح"

                                                
 . 11ص:  ،سعيد يقطين، الرواية والتراا السرديالمرجع السابق،  -  1

2   ،ل تللرجم كتلاب " معمللار اللنص " إلى العربيللة تحلت عنللوان، مللدخل إلى جلامع الللنص، ترجمله: عبللد الرللان أيللوب، دار توبقللال
بجلامع اللنص لا تلوحي إلى المعلنى اللذي يلوحي إليله جنيلت ويلرى سلعيد يقطلين أن " معملار اللنص"  ( Archtexte ) وترجملة 

يضطلع بهذا لأننا نجد في المعمارية ما يجسد صورة " الجنس الأدبي " الذي يبرز لنا من خلال البناء الفضائي للنص، ولو من خلال 
، 1السللردي) ملن أجللل وعلي جديللد  للتراا (، المركللز العلربي، بلليروت، طالنظلرة الأولى للللنص، ينظلر سللعيد يقطلين، الروايللة واللتراا 

 .11، ص: 1991
 .13 ص:، سعيد يقطين، الرواية والتراا السرديالمرجع السابق،  -  3
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فيكتسب صفات جديدة عن طريق التعالق الذي يتجسد من خلال الطريقة والأسلوب الذي  ،سياقه
فالرواية  عتبارها نص متجدّد والحامل لكل الأجناس قاكي النص  ،يعتمده المبدع في بناء نصه

ويتفاعل معه بحثا عن شكله في بنية النص التاريخي فيقصي بعضا منه ويتفاعل مع البعض  ،التاريخي
 الآخر لتأسيس تنوع البنية الحكائية التي تشتمل عل  مختلف المكولت السردية.

فالنص يتصافح مع التاريخ، ويتعالق مع نصوصه لبناء ذاتيته، وما يقوم به الروائي في بناء 
قارئ يجد نفسه أمام زخم من النصوص السردية التراثية تعود به إلى إنتاج  أساس "حسي موجّه إلى

ومختلف بنياتها الفكرية والذهنية وبشكل حسي عل   ،يفتح آفاقا للتفكير في الذات العربية ،عربي قديم
صعيد العمل الأدبي، الذي يروم التفاعل مع هذه البنيات النصية ليعيد إنتاجها بطرق شتى  عتبارها 

 صادرا للإبداع والإنتاج والتخييل، ومنابع لتجسيد مختلف الوشائج التي تصل م
 1العربي بتاريخه، وما يمثله من حياته وواقعه و ما يصعده من آماله ومطامحه" 

تكون داخل نطاق التفاعل بين ما هو سردي تاريخي وسردي روائي ومعالجتنا للتعالق السردي 
النصوص التاريخية عن المادة التي تتعالق مع نصوصهم الروائية، وعمدوا  من منطلق أن الروائيين بحثوا في

إلى توظيفها في كتا تهم، فاستدعاء التاريخ وكتابته روائيا يوثق الصلة بين الماضي والحاضر وينتج لنا 
افة و لإض إطار سياقها الاجتماعي والتاريخينصا روائيا يرتكز فيه عل  الدلالات اللغوية والسردية في 

أن النص السردي متعلق في مضمونه بر ية الحاضر من خلال النص  ،إلى ما ذكرله يمكننا القول
السردي التاريخي الذي يريد أن يبني علاقته معه، فالمضمون خاصية قدّدها سياق النص الذي 

 ية أكثر ومن هذا التفاعل تولدت ر  ،يتشكل من التعالق الحاصل بين النص الروائي والمادة التاريخية
وهذا ما تحققه الرواية  ،لضرورة العودة إلى النصوص السابقة التي فرضها الواقع المتسم  لتطور والتفاعل

 التاريخية التي تتسم  لتنوع في طبيعة بنائها الفني.
يبحث في النص السابق  عن دلالات  ،فالروائي وهو يعيد استحضار التاريخ لاستثمار إنتاجه

سردي تاريخي وسردي روائي، والهدف من ذلك هو تكسير خطية الزمن السردي  تتعالق بين ما هو
                                                

 .9، ص: 1997، 1سعيد يقطين، الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -  1
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ليضفي عل  العمل  ، ستدعاء النصوص التاريخية والروائية المتجاورة والمتقاربة في الفهم والقصد
الإبداعي انفتاحه علي مختلف الدلالات لتشكيل فضائه الروائي. ليصبح توظيف السرد التاريخي في 

اعي ضرورة تفرضها معمارية النص التي تبحث عن خطا ت متباينة تتفاعل مع النص العمل الإبد
فتطور الرواية وتعالقها  لنصوص السابقة دفع  ،الروائي، وتمتعه بجمالية منفتحة لإعادة بعثه من جديد

 وائي. لقارئ إلى البحث عن العلاقات النصية التي تؤلف بين الأجناس السردية المختلفة في المتن الر 
حيث يرى عبد السلام  ،ولذلك تعددت المصطلحات النقدية التي بحثت في العلاقات النصية

ذلك في إطار ترويض الخطاب المسّدي "أن تعدد المصطلحات وتشعّب استخداماتها، إنما يأتي 
للمفهوم، ليتصرف فيه  لصوغ والاستنباط حتى ينصاع قالبه الصرفي ليعزز صورا جديدة  النقدي

ومن بين هذه المصطلحات التي بحثت في ترويض الخطاب النقدي لهذا  1مبتكرة تندرج من النص"
نجد التناص الذي يعد ظاهرة أدبية سابقة ورئيسة في تفسير العلاقات النصية في بعدها  ،المفهوم
يبحث فيه المبدع عن  ،قي التحويلي، أما التعالق فهو من المصطلحات الجديدة في النقد الحديثالعلائ

نص سابق يتعالق معه تمهيدا لعمل إبداعي متجدّد، يقوم من منطلق مراجعة النصوص السابقة 
 حق.وقراءتها في ضوء ما تم التوصل إليه من مواضيع معرفية جديدة متعلقة  لنص اللاّ 

وهذا ما يوثق  ،نجد أنفسنا أمام نصين أحدهما سابق والآخر لاحق ،هذا التفاعلومن خلال 
الصلة بين التعالق والتناص فكلاهما يبحث عن الوحدات النصية المتعالقة لتوسيع ر ية المتن الروائي 
لواقع يتشاكل فيه النص المستعار من السرد التاريخي، يبحث فيه الروائي عن المعنى الذي يستكن في 
نصه فيشتغل عل  سياق غائب يمثل اختياراته لوحدات لغوية وتقاليد جمالية تنتمي للزمن التاريخي من 
شأ ا أن تسهم في إمكانية النظر إلى نوعية الإبداع الروائي في مختلف علاقات نصوصه في سياقها 

 تتعالق فيها ويسع  الروائي إلى استيعاب تلك النصوص وفضاءات تكو ا التي 2الثقافي والاجتماعي

                                                
 .        144، ص:1994روبرت هولب، نظرية التلقي، تر، عز الدين اسماعيل، النادي الأدبي الثقافي، جدّة، د.ط،  -  1

، 1، بلليروت، لبنللان، طلشللروندلين، تللروض الحكايللة بصللدد قللراءة الللتراا السللردي، الللدار العربيللة للعلللوم شللرف الللدين مجلل -  2
 .31، ص: 1117
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للكشف عن دلالات وصيغ تأويلية من شأ ا أن تسهم في إنتاج البنية السردية  ،الحكاية  لتاريخ
 للنص الروائي.

لأنه  ،ويهتم السرد الروائي  لجانب الحيوي الذي يتمتع به النص السردي التاريخي دون إهماله
 بارها عنصرا مهما لا يمكن تجاهله عتالروائي لا يتجاوزها  ،قمل في بنيته خصوصية لها تكوينها

يبحث عن التحرر فينتقل من الواحد إلى المتعدّد ليمنح لنصه تلك  ،فالخطاب السردي الروائي
ت والقضايا التي يلمس فيها الحمولات المعرفية التي لها بعدا فنيا متميزا في إثارة العديد من الدراسا

 لروائي. لواقع الذي يعيشه ايرتبط  قصورا
ويمكن القول أن الخطاب السردي التاريخي له بنية مغلقة تحدّد إنتاج دلالاته ضمن الأحداا 

أما الروائي فيستعير النص ويتفاعل معه  ،التاريخية التي يسع  إلى إثبات صدق حقيقتها أو نفيها
 .فنيا تمتزج فيه الحقيقة  لخيال لإخراجه من بنيته المنتهية دلاليا، ومنحه بعدا

 تعالق المفهوم والمصطلح:  (1-1
من  ،نبحث عن الظاهرة ونؤسس قاعدة نظرية لها في حدود ما يمكن أن نتوصل إليه رأينا أن

 تتحدّد "بتحديد دلالات مصطلحاتهاخلال البحث عن دلالة المصطلح  لأن الحقول المعرفية 
واستقرار مفاهيمها، وبقدر رواج المصطلح وشيوعه أو الحقل المعرفي وتقبّل الباحثين والمهتمين لهذا 

 1المصطلح أو ذاك، ققّق العلم أو الحقل المعرفي ثبات منهجيته" 
 التعالق في مفهومه اللغوي: ( أ

لة الذي يتضمن الدلا (علق)يؤول مصطلح التعالق في المعجم العربي إلى الجذر اللغوي 
من معانيه  ابن فارسأورده  مماّمعجمية أساسية، وهي الارتباط والتماسك والتلازم الشديدين. و 

"العين واللام والقاف أصل كبير صحيح يرجع إلى معنى واحد، وهو أن يناط الشيء  لشيء العالي. 
به إذا لزمه والعلَق الدّم الجامد، وقياسه  ثم يتّسع والمرجع كله إلى الأصل الذي ذكرله ... فقد علق

                                                
ل نلور اللدين السلد، الأسللوبية وتحليلل الخطلاب، دراسلة في النقلد العلربي الحلديث، ) الأسللوبية والأسللوب (، دار هوملة، الجزائلر،   1

 .13، ص:1دط، دت، ج
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..وعلقت الفسيلةُ إذا ثبتت في الغراس ...والعلاقة: الحب اللازم للقلب. .صحيح، لأنه يعلق  لشيء
ويقال إنّ العَلوق من النّساء : المحبّة لزوجها: واللَُّيق شجرة من شجر الشوك لا يعظمُ فإذا نشب فيه 

رة شوكه، وشوكه حجنٌ حداد ولذلك سمي عُلّيقا ... وعلق الظبي في الشيء لم يكدْ يتخلّص من كث
الحبالة يعلقُ، إذا نشق فيها ... وأعَْلَقَ الحابل إعلاقا، إذا وقع في حبالته الصّيدُ... وعَلقت المرأة: 

 1حَبلَتْ. والعلاقية: الرّجل إذا علق شيئا لم يكَدْ يدعه..."
يء...والعلق والمعلاق: ما يعلّق به، وعلاقة السوط  العلق التشبث  لشّ : "الأصفهانيوقال 

كذلك، وعلَقُ القربة كذلك وعلقُ البكرة: آلاتها التي تتعلّق بها، ومنه: العُلقةُ لما يتمسّك به، وعلق دم 
فلان بزيد: إذا كان زيد قاتله، والعلق: دود يتعلّق في  لحلق، والعلق الدم الجامد...والعلْقُ الشيء 

يتعلّق به صاحبه فلا يلَفْرجُُ عنه والعليق: ما علق عل  الدّابةِ من القضيم، العليقة:  النفيس الذي
مركوب يبعثها الإنسان مع غيره فيعلّق أمره، والعلوق الناقة: التي ترْأمَُ ولدها فتعلق به، قيل للمنيّة: 

لِق الشيء علقا كما ورد في "المحكم والمحيط الأعظم" "وعَ   2علوق... ورجل معلاق، يتعلّق بخصمه"
وعلِق به لزمه. وعلِقت نفسه الشيء وهي علِقة وعلاقَِيَة، وعِلَقْنَهُ: لهجتْ به وفي المثل: علِقَتْ معالقها 

 3وصرّ الجنُْدُبُ، يُضْرَبُ هذا للشيء تأخذه، فلا تريد أن يفلتك"
دُوَيْدَة لراء وقد وردت معاني كثيرة في "تاج العروس" منوطة  لمترابط والمتلازم " والعلقة 

وهي من أدوية الحلف والأورام الدمويةّ، لامتصاصها الدم  (تمصُّ الدم)تعلقُ  لبدن و  (في الماء)تكون 
الغالب عل  الإنسان، وأعْلَقَ أظافره  لشيء: أنشبها... وعلِقه: اتّصل به ولَحقِه. وعَلِقه: تعلّمه 

                                                
 . 131، 111، )مادة: علق(، ص، ص: 4ابن فارس ) أبو الحسن ألد (، معجم مقاييس اللغة، مصدر سابق، ج -  1
 

، )ملادة: عللق(،ص، 1111، 3)الراغلب(، مفلردات ألفلال القلرآن، تلح: علدلن داودي، دار القللم، دمشلق، طالأصلفهاني  -  2
 .191، 179ص: 

، تللر: عبللد الحميللد هنللداوي، منشللورات، محمللد علللي بيضللون دار الكتللب ابللن سلليده، الحسللن بللن علللي المحكللم والمحلليط الأعظللم - 3
 .119، ص:(مادة: علق)، 1111، 1، ج1العلمية، لبنان، ط
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ما علِّق، والطين الذي يعلق  ليد، والخصومة والّمحبة وفي "القاموس المحيط" " العلَقُ كلّ  1وأخذه ..."
وفي القران الكريم "المعلّقة من النساء والتي هي لا أيّم ولا ذات بعل، وذلك و ذلك حين  2اللّازمتان "

 .3لا يعدل زوجها بينهما وبين أحرى فلا تكون ذات زوج، ولا تكون قادرة عل  الزواج"
لق تبنى عل  معنى "الارتباط بين الشيئين والتلازم والتماسك الدلالة المعجمية لمفردة التعا

بينهما، فلا يكاد ينفلت الأول من الآخر، فإن انطلقنا من الجنين وهو علقة في الرحم، فما سمُِيّ  
كذلك ملازما لصاحبه فإن كان هوى وحبا فذاك ر ط نفسي بين طرفين لا يريدان الانفصال، فإن  

للوريد من الإنسان ومُلازمَة له كأ ا نلَفَسُه ألا ترى إذا أن تمسّك الشيء  كان له منيَّةً فهي أقرب
 لآخر وتلازمهما موجود في كل جزئية تُشتقُ من هذا الجذر اللغوي عل  هذه الأرضية المعجمية 
 4وعل  المفهوم الاصطلاحي للعلقة، وهو الجنين عندما يعلق بجدار الرحم يمتص غذاءه من دماء الأم"

 التعالق في مفهومه الاصطلاحي: ( ب
التعالق السردي هو استحضار نص "سردي قديم محدّد الكتابة والهوية، وعبر الحوار أو التفاعل 

وإنتاج دلالة جديدة لها صلة  لزمن الجديد الذي  (الرواية)النصي معه يتم تقديم نص سردي جديد 
 hypotexte)سردية في النص السابق )وبهذه الكيفية يتم البحث عن البنيات ال 5ظهر فيه النص"
 وبفعل الكتابة السردية المخيّلة للنص الروائي يشكل المتعلّق والمتعلّق به (hypertexte)والثاني لاحق 

 يمتزج فيه التاريخ  لسرد الروائي.نصا سرديا 

                                                
محد مرتض  الحسيني، تاج العروس من جواهر القاموس، تح: عبد الكلريم العلز وي، ملر: مصلطف  حجلازي، مطبعلة  الزبيدي -  1

 .191،111، )مادة علق(، ص، ص: 12د. ط، ج 1991الحكومة، الكويت، 
الفيروز آ دي مجد الدين محمد بن يعقوب، القاموس المحيط، تح: مكتب تحقيلق اللتراا في مؤسسلة الرسلالة، فشلراف، محملد  -  2

 . 991، )مادة علق(، ص: 1111، 9نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، لبنان، ط
حسللن عللزّ الللدين، مخطوطللة الجمللل معجللم و تفسللير لغللوي، لكلمللات القللرآن، الهيئللة المصللرية العامللة، للكتللاب، مصللر،  الجمللل -  3

 .111،ص: 1، د.ط، مج1113
، 9القرآنيلة والمفلاهيم الجيولوجيلة الحديثللة الصلدع والوتلد نموذجلا، مجلللة إشلكالات في اللغلة والأدب، مللج:  ةالتعلالق بلين المفللرد -  4

 .97، ص: 1119، 1العدد
 . 1ص: ، سعيد يقطين، الرواية والتراا السردي -  5
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 بنية التعالق السردي بين المنظور الغربي والعربي: (1
البنى التعالقية  عتبارها حقلا خصبا في الدراسات الحديثة إلى المعرفة التي يتم من خلالها  تحتاج  

زاحا نرصد النصوص التي تتفاعل مع المتعلق به، وهذا لا يقلل من قيمة النص السابق  عتباره نصا م
بنية وتركيب  ذا قيمة فعالة من شأنه أن يقدّم الإضافة للنص السردي الذي يعتمد فيه الروائي عل 

المعنى العام للنص السردي، والأثر الذي يريد أن يتركه الروائي في نفسية المتلقي، فهو بحاجة إلى 
الكيفية التي يوصل بها رسالته فيحتاج إلى بنية تركيبية لها قابلية التلقي، والتعالق مع بنيات نصية سابقة 

دلالات نضوج فاعل وتماه  في بنية النص دون أن تتعارض معها، بل يشتغل عل  بنية نص سابق لها 
 السردي الروائي.

خل فيها النص مع بنيات نصية سابقة أو ادتوفي التعالق السردي "نبحث عن العلاقات التي ي
ومن خلال رصد هذه التفاعلات يمكننا استخلاص بعض عناصر نصية النص، وبوضعنا  ،معاصرة

 لتي ظهر فيها يمكننا...الكشف عن خصوصية النصالنص في سياق البنية الثقافية والاجتماعية ا
في تفاعله مع غيره من النصوص في علاقة حوارية منتجة، وهذا ما يجعل النص الروائي  1وإنتاجيته"

و  كريستيفاو جيرار جنيتمنفتحا كتابيا ودلاليا عل  بقية النصوص، ومع السرديين البنيويين 
في المستوى الداخلي للنص السردي في علاقته  لسرد  يتبين لنا تحديد البنى التعالقية تودوروف
 التاريخي.

في تحديده لمصطلح الوظائف الحوارية للدلالة عل   باختينميخائيل ومن المؤكد أن ما قدّمه 
وهذا لا يعني أن الروائي يوظف التعبير اللفظي  2العلاقة بين أي تعبير وتعبيرات سابقة له أهمية كبيرة،

 بل يستعمل الأصوات والخطا ت المتداخلة. ،د في السرد الروائي عل  الحوار الخالصالمباشر ولا يعتم
يبحث الروائي في النصوص السابقة عن البنية التعالقية لإقامة حوار ومحاكاة النص السابق 
والتفاعل معه داخل بنيته السردية واعتمادها كبنية نصية نموذجية متعالية، والكتابة عل  طريقته 

                                                
1
 2ص:  ،1111، 1اء، المغرب، طسعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، )النصّ و السياق(، المركز الثقافي العربي، الدار البيض -  

 .     11الكاصد، سلمان، الموضوع والسرد )مقاربة تكوينية في الأدب القصصي(، دار الكندي، د.ط، د.ت، ص:  -  2
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ل عل  صيغته في حالات الاقتباس والتضمين والاستشهاد والتحويل، ليجد نفسه أمام نص والحفا
عن  ،جديد يبحث عن تأسيس لذاتيته من خلال العناصر التي يمكن أن تقدم له إضافة إلى بنية نصه
، فالبنية طريق الحركة التحويلية التي يعتمدها في توسيع الدلالة التأويلية، وخلق بدائل فنية  للنص المنتج

للحصول عل  التداخل والتقارب بين البنى  ،التعالقية تستدعي وجوب العودة إلى التراا السردي
السردية كتعالق الرواية  لتاريخ أو الأساطير والحكايات الشعبية، غير أن النص السردي الروائي يبق  

قات العضوية بين أجزاء النص محافظا عل  كينونته داخليا وخارجيا، ولتحقيق نصيته يهتم بدراسة العلا
السابق واللاحق، فالبنية التعالقية تبحث عن مادة الحكي المتشابه التي تحدد وظيفة العلاقة بين 

ا تحتوي عليه من أبعاد جمالية وفكرية الذوق الفني أو الخلفيات النصية لمالنصين، والتي تتغير بتغير 
 .ةوأيديولوجي

العلاقات النصية في مصطلح التناص، الذي بحث في مضمونه ومازال النقد العربي يختزل 
، دوستوفسكيالذي بحث في أعمال  ميخائيل باختينلانيون الروس ثم توسع في مفهومه الشك

حيث وجد فيهما بعض النصوص القديمة من التراا التاريخي والأدب الشعبي  وفرانسوا رابلي
هرة الحوارية، فيرى أنه لا يوجد نص لا تربطه علاقة والفلكلور، وسم  هذا التفاعل بين النصوص  لظا

بنصوص أخرى وهذه العلاقة خاصية يمتلكها النص، ولذا فإن النظرية العامة التي بحثت عن العلاقات 
النصية هي في منظور  ختين، مهمة لا يمكن تفاديها لكي نصل إلى دراسة هذه الظاهرة، لذلك نجده 

  1ه عن العلاقات النصيةيستخدم مصطلح الحوارية في بحث

                                                
، 1ينظللر، تزفيتللان تللودوروف، ميخائيللل  ختللين، المبللدأ الحللواري، تللر: فخللري صللاد، المؤسسللة العربيللة للدراسللات والنشللر، ط -  1

 111، ص: 1992
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ومن خلال هذا الطرح الذي قدمه  ختين في دراسته لظاهرة التعالق بين النصوص، مهد الطريق  
الذي يهتم  لتفاعل الخلاق بين النص السابق  ،لجوليا كريستيفا لتتمكن من وضع مصطلح التناص

 .1واللّاحق لأن "كلّ نص هو تشرب وتحويل لنصوص سابقة"
 تعالي النصي في مدونة جيرار جنيت:ال( 2-1
فقد جاء  لمتعاليات النصية  عتبارها المصطلح الذي يبحث في مختلف جيرار جينت أما   

العلاقات الظاهرة والخفية بين نص المبدع وعلاقته  لنصوص الأخرى، وقد حاول من خلال هذه 
مه يتركز عل  التعالي النصي والذي الظاهرة رصد مختلف أوجه التفاعل النصي وأنماطه وإن كان اهتما

أخرى ففي كتابه "مدخل إلى  2يعرفه بأنه " كل ما يجعل النص في علاقة ظاهرة أو خفية مع نصوص"
والذي خصه  لبحث في تداخل النصوص وتعدد علاقاتها  ،1979جامع النص" الذي نشره سنة 

ة أو الظاهرة وأطلق عليه ما يسم  يرى أن النص لا يعُرف إلا من خلال العلاقة الخفيفوتفاعلها، 
 ا" وقد ضمّنه مفهوم "التداخل النصي" حسب المفهوم الكلاسيكي لجوليا كريستيفالتعالي النّصي"

لنص  (سواء أكان نسبيا أو كاملا أو لقصا)حين يقوله: "وأقصد  لتداخل النصي: التواجد اللغوي 
وحدد  ،1991سابق  ليكتمل بحثه عن التعالي النّصي في كتابه "أطراس" والذي نشره سنة  3في نص"

أنني أدركت خمسة أشكال (1991أكتوبر  13)" يبدو لي اليوم  :فيه أشكال العلاقات النصية فيقول
 4لعلاقات التعالي النّصي، والتي سأحصيها في شكل تقريبي متنام وتجريدي، وبصفة تضمينية ومجملة"

 خمسة أنماط  هي: لأشكال في حصر هذه ا (Trans Textualité) وفي دراسته للمتعاليات النصية

                                                
،  1111، (د.ط)محمللد عللزام، الللنص الغائللب: تجليللات التنللاص في الشللعر العللربي، دمشللق، منشللورات اتحللاد الكتللاب العللرب  -  1

  31ص: 
2
 - G. Genette : palimpsestes ; Littérature au 2éme degré, éd. Seuil, Paris, 1982, P7 :(Je dirais 

plutôt aujourd´hui, plus largement, que cet objet est la Trans textualité, ou transcendance 

textuelle du texte, que je définissais déjà, grossièrement par tous ce qui met un texte en 

relation manifeste ou secrète, avec d’autre texte)    
 .91الشؤون الثقافية العامة، بغداد العراق، ص: ر جنيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرلان أيوب، دار جيرا -  3

4
  -  G. Genette : palimpsestes ; Littérature au 2éme degré, éd. Seuil, Paris, 1982, P8 (Il me 

semble aujourd'hui le 13 octobre 1981 percevoir cinq types de relation Trans textuelles, que 
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 :((intertextualitéالتناص  (  1.1.2
حول التناص وتعدّدت  جوليا كريستيفامن الدراسة التي قدمتها  جيرار جنيتلقد استفاد 

تتولد منه المصطلحات التي تهتم بدراسة  ،ينتقل بين الحقول المعرفية دلالاته، وأصبح مفهوما متداولا
 الذي يخضع للتفاعل بين نصوص أخرى بنية النص الأدبي، وهي التي وقفت عند حدود النص 

تفرض عليه عالما معينا، وتظهر قدرة الكاتب في إنتاج نص جديد خاص به، والتي عززت النموذج 
كل الأول وضعته منذ بضع سنوات الذي قدّمه في دراسته للمتعاليات النصيّة حين يقول: "الش

"جوليا كريستيفا" تحت اسم التناص، ومن الواضح أن هذا الترشيح يزودل تصطلحاتنا النموذجية إنني 
أعرفّه جزئيا بطريقة مقيدة بلا شك من خلال علاقة الحضور المشترك، بين نصّين أو أكثر، أي 

لنص في آخر في أكثر أشكاله وضوحا  بشكل خيالي وفي أغلب الأحيان، من خلال الحضور الفعال
رسة التقليدية للاقتباس مع أو بدون مرجع محدّد أو بشكل أقل وضوحا وأقل معيارية مّاوحرفية، إ ا الم

تقوم بينهما علاقة تعالق يفرض وجود نص سابق ونص لاحق  ومنه فالتناص 1في حالة السرقة الأدبية"
 هي:ق في النص اللّاحق في عدة أشكال يتمظهر النص السابو 

  :(citation)الاستشهاد (   2.1.2
يعتبر الاستشهاد من بين التقنيات التي يلجأ إليها الكاتب في نقل بنية نصية سابقة زمنيا 

أن: "الاستشهاد  جيرار جنيت، ويرى 2 عتبارها بنية دلالية مستوعبة ضمن البنية النصية المنتجة

                                                                                                                                                   

j'énumérerais dans un ordre approximativement croissant d'abstractions, d'implication, de 

globalité)  
1
 - G. Genette : palimpsestes ; Littérature au 2éme degré, éd. Seuil, Paris, 1982, p8 (Le 

premier a été voici quelque années exploré par julia Kristévasous le nom d'Intertextualite et 

cette nomination nous fournit évidemment notre paradigme terminologie. Je le définis pour 

une part d'une manière sans doute restrictive, par une relation de coprésence, entre deux ou 

plusieurs s texte, c'est-a-dire eidétique ment et le plus souvent, par la présence, effective d'un 

texte dans un autre, sous sa forme la plus explicite et la plus littérale, c'est la pratique 

traditionnelle de la citation (avec ou sans référence précise) sous une forme moins explicite et 

moins canonique, celle du plagiat).     
2
 - voir M .Angenot:L’intertextualite .enquête sur L’émergence (24) 1983. 189. et la diffusion 

d’un champ national in revue sciences humane .t. l. x n°- ˰ P 121 



 تحديد ماهية المفاهيم والمصطلحات مدخل تمهيدي:                            
 

24 
 

وقد يكون  1ويمكن لعناصرها أن ترتبط بوظيفة مناصية" ،متعالية في كل ما تستغل لهرسة أدبية مماّ
 الاستشهاد  لنصوص السابقة غير مباشر فتختفي علامات الاستشهاد. 

إن الاستشهاد  لنصوص السابقة يكون بين بنية نصية تشترك وبنية أصلية لهما مقام وسياق 
متعددة تتضمن خطا ت دينية أو تاريخية أو سياسية أو أدبية معين في المتن الروائي، ويأخذ أشكال 
، يوظفه الروائي في تصوير الصراع ودلالته الفنية وإبراز السردي أو فلسفية، وله عدة وظائف في النص

معالمه النفسية ويأتي الاستشهاد عل  لسان شخصيات العمل الروائي ليبين موقفهم من أحداا 
 .  2القصة
  (Emprunt Allusion)الاقتراض و الإيحاء:  (1.2.3

 (plagiat)أنه يرتبط تصطلح السرقة  ج. جنيتاض هو نوع من أنواع التناص ويرى الاقتر 

معلن في شكله الأقل وضوحا والأقل حرفية، فهو الأخذ من نص سابق دون  التي تعد اقتراض غير
 الاشارة إليه في الهامش.

الإقاء فهو وجود ملفول في علاقة بين النص المتعلّق والمتعلّق به، والبحث عليه في المتن  أما  
 3يتطلب الذكاء والفطنة

 :"paratexte"المناص: (1.2.4
أن المناص يقوم "عل  رابطة هي عموما أقل ظهورا وأكثر بعدا من ا موع يرى جيرار جنيت 

الذي يشكله عمل أدبي، فالنص في الواقع لا يمكننا معرفته وتسميته إلا تناصه، فنادرا ما يظهر النص 
اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإهداء، الاستهلال، )عاريا من عتبات لفظية أو بصرية مثل 

فالمناص هو تلك العتبات التي تمكننا من قراء الكتاب في مظهره وشكله  ، إذن4"(ة الغلاف...صفح
                                                

1
 - voir G. Genette : palimpsestes; Littérature au 2éme degré, éd. Seuil, Paris, 1982, p18. 

أنظر سعيد سلام، التناص التراثلي في الروايلة الجزائريلة أطروحلة دكتلوراه دوللة مخطلوط معهلد اللغلة العربيلة وآدابهلا جامعلة الجزائلر  -  2
 .113، ص:99/1999

3
 G. Genette : palimpsestes; Littérature au 2éme degré, p8 أنظر - 

عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم لشلرون، بليروت،  -  4
 . 44، ص: 1119، 1لبنان، ط
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الخارجي التي يمكن من خلالها الولوج إلى النص لقراءته والتحاور معه، ويقسمه "جيرار جنيت حسب 
 قصدية المؤلف والناشر إلى قسمين هما:

 : (péri texte)النص المحيط  (1.2.5
ويكون بينه وبين العمل  ،الرسائل التي يتضمنها الشكل الخارجي للكتابويشمل كل  ( ت

أو التوقيعات التي تزود النص  ،بعد زماني ومكاني، له طابع دعم إعلامي كالإشارات الملحقة الإبداعي
 ،والمحاورات، والشهادات والمذكرات ،والاستجوا ت، بتشجيع متغير أو تعليق رسمي وغير رسمي

 :"وتندرج تحته نصوص ثواني هي ا أن تسهل عل  القارئ تلقي النصتي من شأ والإعلالت ال
   péri texte Editorial: "النص المحيط النشري (1.2.5.1

 .(الغلاف، الجلادة، كلمة الناشر السلسلة...)والذي يضم تحته كل من    
اسم لكاتب، )والذي يضم تحته كل من  péri texte autorail :النص المحيط التأليفي (1.2.5.2 

 . 1"(العنوان، العنوان الفرعي، العناوين الداخلية، الاستهلال، التصدير، التمهيد...

 :(Epitexte): الفوقي يالنص المواز  (1.2.6
يمكن تحديد موقعه فيما يتعلق  لنص نفسه، مثل العنوان، المقدمة، عناوين الفصول و  

   2التنبيهات 
بجميع  (Le para texte)"فالنص الموازي  جنيتج و حسب هذا التصنيف الذي قدمه 

أشكاله هو في الأساس خطاب مساعد غير متجانس مسخر لخدمة شيءٍ آخر يثبت وجوده الحقيقي 

و عتبار المناص رسالة موجهة للمتلقي، يعد قوة انفتاح عل  بنيات متلف عن البنيات  3هو النص" 

                                                
 .49، ص:المرجع نفسه -  1

2
 - G. Genette : Seuils, éd seuil, paris 1987, p1, 10.  

3
 - G. Genette : seuils, éd seuil, paris1987, p1, 16 
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يؤسسها النص، وهذا ما يمكن أن يقدمه المتلقي من إمكانية القراءة والتأويل بحكم التأثير اللغوية التي 

 الذي يتركه المناص في المتلقي، وكذلك "تتفرع عنه نصوص ثواني مثل سابقه:

 Epitexte Editorial "النص الفوقي النشري: (1.2.6.1

 .(الصحفي لدار النشر، ...الاشهار، وقائمة المنشورات، والملحق )ويندرج تحته كل من 

 Epitexte autorailالنص الفوقي التأليفي:  (1.2.6.2

 وينقسم هو الآخر بحسب "ج. جنيت" إلى:
ت الصحفية، والإذاعية ويتمثل في اللقاءا: (Epitexte public)النص الفوقي العام  -

حول أعماله، إلى جانب التلفزيونية التي تقام مع الكاتب، وكذلك المناقشات والندوات التي تعقد 
 التعليقات الذاتية التي تكون من طرف الكاتب نفسه حول كتبه.

ويندرج تحته كل من المراسلات، والمذكرات : ((Epitexte privéالنص الفوقي الخاص  -
 ... (avant-texte)الحميمية والنص القبلي 

بأن كل من النص المحيط والنص الفوقي يشكلان في تعالقهما حقلا  جنيتج لهذا يرى 
 للمناص عامة، يتحققان في المعادلة التالية:

 1المناص= النص المحيط + النص الفوقي"
 : (Meta texte)الميتانص  (1.2.7

يقول عنه "النوع الثالث من المتعاليات  جنيتجاء هذا النوع في المرتبة الثالثة حسب ترتيب 
أحدهما عن الآخر دون  النصية والذي أسميه الميتانصية هو العلاقة التي توجد بين نصين يتحدا

                                                
1
 ، 49:ص عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص -  
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ويعرف هذا المفهوم عند النقاد العرب  لميتانصية أو النصية الواصفة والميتانص هو  1"ضرورة ذكره
 2علاقة بين نصين بواسطة الشرح، أو التفسير أو التعليق أو النقد

"بأنه يوجد حيثما يتم  جيرار جنيتيعرفه : L 'hyper textualité النصّيالتعلق  (1.7 .1.2
 ويبيّن كونه سَيُعنى أساسا بثلاثة أنواع ،تحويل نص سابق لنص لاحق بشكل كبير وبطريقة مباشرة

  L 'hyper textualité      هي:

 Parodieالمحاكاة الساخرة:  (2.7 .1.2

 Travestissementالتحريف:  (7.7 .1.2
" Pastiche:  المعارضة (7.7 .1.2

3  
 :L’architexetualitéمعمارية النص  (1.2.8

لقد اختلفت ترجمة هذا النوع من المتعاليات فهناك من يسميه بجامع النص، والنصية الجامعة، 
والنص الجامع، وغيرها من الترجمات ويعرفه جنيت "بأنه مجموع الخصائص العامة، أو المتعالية التي 

إليها كل نص عل  حدة، ونذكر من بين هذه الأنواع: أصناف الخطا ت، وصيغ التعبير، ينتمي 
 4والأجناس الأدبية"

 : عن العرب المعاصرينالتناص  (2.2
وفي النقد العربي المعاصر كان للنقاد العرب نظرة خاصة للتناص من حيث تحديد مفهومه 
والبحث عن وظائفه في متن النص وعلاقته  لنصوص الأخرى، والبحث عن النموذج الذي يبلور 

ته في كتابه "الخطيئة والتكفير" تعريفا للنص وعلاق عبد الله الغذاميمفهومه التداولي فيقدم لنا الناقد 
 لنصوص السابقة، فهو عالم مهول من العلاقات النصية المتداخلة يتأسس فيها النص بكل أبعاده 

                                                
 .  12/13/1119ة بتاريخ بوطاهر بوسدر، المتعاليات النصية دراسات ومقالات وحوارات أدبيّة شبكة الألوك - 1
 .99، ص: 1111، 41، ج11ينظر، ليد لحميداني، التناص و إنتاجية المعنى، مجلة علامات في النقد، مج - 2

 .14، ص: 1991، 1سعيد يقطين، الرواية والتراا السردي) من أجل وعي جديد  لتراا (، المركز العربي، بيروت، ط -  3
 .1جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، ص: -  4
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وقد استعمل تداخل  1الزمنية في أحضان الماضي ويعيد تأهيله في الحاضر في تعالقه بنصوص الحاضر
 النصوص كبديل لمصطلح التناص.

طلح التناص في كتابه "تحليل الخطاب فقد تناول مص ،عبد المالك مرتاضأما الناقد والروائي 
السردي" فيرى أن "التناص ليس إلا حدوا علاقة تفاعلية بين نص سابق حاضر ونص لاحق، وهو 

للأفكار التي تم مزينها في ذاكرة المبدع دون وعي مسبق لظاهرة  2ليس إلا تضمين بغير تنصيص"
 التناص في النص في صورته المنتجة.  

كتابه توظيف التراا في الرواية الجزائرية المعاصرة في بحثه عن الآليات   في مخلوف عامرويرى 
التي  يمكن من خلالها تقديم إجراء أكاديمي لتحليل النص بحث في الفصل الأول عن وظائف المناص 

قد تناول فيه العلاقات النصية من خلال والثاني كان  ( Le paratexte extérieur )الخارجي 
الناقد "مخلوف عامر" في قراءته للمتن  ولم يكتف ( L 'hypersexualité )بحثه عن التعلّق النصي 

بل استخدم وظائف متعدّدة في قراءة الرواية العربية،  جيرار جنيتلروائي عل  الوظائف التي حدّدها ا
رجي للعمل الروائي، والتي لا يمكن للقارئ أن يصل في ومن بين الوظائف التي خصّها للشكل الخا

والتي لها أثر في توجيه  ،المتن دون أن يمر  لشروحات والمقدمات أو الذيول التي يقدمها الروائي
ناص الخارجي اصطلح علي تسميته  مماّالقارئ، وهذا 

ُ
د حددها من عامر. وق فقبيل: مخلو من  لم

 .خلال الوظائف التالية
 :مصطلح التناصوظائف  (7

 ظيفة الاستباقية: ( الو 1.7
ناص الخارجي سابق للأحداا قيل القارئ إلى الأحداا

ُ
ويقدّم له تصور عام  ،يكون فيها الم

لمحتوى النص السردي كما في "الجازية والدراويش" "الشمعة والدهاليز" "زمن النّمرود" "سيدة المقام" 

                                                
، ص: 1999، 4الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشرقية، الهيئة المصرية العامة للكتلاب، طينظر، عبد  - 1

12. 
 .179، ص: 1991عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، ديوان المطبوعات الجزائرية، الجزائر،  - 2
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"فالمناص الخارجي واضح الدلالة أكثر من ارتباطه  لمتن؛ فيبدوا هذا الأخير امتداداً للعنوان والصورة، 
فهذه الوظيفة يلجأ إليها الروائي في استباقه للأحداا ليطلع  1قول مقتبس"والغلاف، والإهداء ولأي 

 القارئ عل  الأحداا ويدله عل  الاطار العام للرواية.
 ية:الوظيفة التبرير  (2.7

اللاز" يقول للقارئ بعض الشروحات ففي رواية "يكتفي الروائي بوضع تقديم لعمله ويقدم  
الطاهر وطار" إنني لست مؤرخا، ولا يعني أنّني أقدمت عل  عمل يّمت بصلة كبيرة إلى التاريخ، رغم 

  2أن بعض الأحداا المروية وقعت أو وقع ما يشابهها.."
 الوظيفة المعطلة:( 7.7

الوظيفة يدعو الروائي المتلقي إلى ضرورة مقاربة الأحداا وشخصيات الرواية " تا  ففي هذه
ففي رواية " نوّار  3جرى في الواقع إلا أن الاجتهاد وإن حصل لا ينتهي إلى مطابقة حرفية مع الواقع"

ينبه القارئ إلى أن الشخصيات التي وظفها في عمله الروائي من صنع الخيال  لواسيني الأعرج اللوز"
لم ينجح   واسيني الأعرجوأن أي تطابق مع ما يوجد في الرواية فإن ذلك ليس صدفة، إلا أن الروائي 

 بصرف نظر المتلقي في بحثه عن تلك العلاقات التي أقامها مع النصوص التاريخية.
 املة:وظيفة الدعم والمج (7.7

ص هذه الوظيفة التي تتصدر العمل الروائي لموقف الكاتب، والتي يبدي من خلالها موقفه مو   
 الإنساني والعربي اتجاه القضية التي شغلته، وقد خصّ هذه الوظيفة للمقدمات في الرواية. 

 الوظيفة الإشهارية:  (7.7
دبي أو بشخص  لعمل الأعبارات خاصة  الأخيرة من الغلاف وتتضمنصفحة الما يكتب في 

 المؤلف أو يستعان فيها بكاتب معروف.الكاتب وتكون بقلم 
                                                

، ص 1111، 1منشلورات الأديلب،طمخلوف عامر، توظيلف اللتراا في الروايلة الجزائريلة )بحلث في الروايلة المكتوبلة  لعربيلة(،  -  1
11. 

 .17، ص1971، 1وطار الطاهر، اللاز، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -  2
 

3
 .19، ص: ظيف التراا في الرواية الجزائريةمخلوف عامر، تو  -  
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ومن النوع الأول ما يتعلق  لعمل الأدبي ما نقرأه في ظهر غلاف "كتاب الأمير مسالك 
أن يوضح للقارئ أن التعالق السردي التاريخي في "أول رواية  واسيني الأعرجأبواب الحديد" قاول 

د القادر لا تقول التاريخ لأنه ليس هاجسها؛ ولا تتقصّ  الأحداا والوقائع لاختبارها، عن الأمير عب
فليس ذلك من مهامها الأساسية. تستند فقط عل  المادة التاريخية، وتدفع بها إلى قول ما لا يستطيع 

 عرجلواسيني الأ  1991من النوع الثاني ما ورد في غلاف "ألم الكتابة عن أحزان المنف و  1التاريخ قوله"
عصارة قلب أضناه حب الوطن وحب الحرية، صورة حية لما يعانيه الأديب من الجوع والكتاب الذي  

 كان مداده من نقاطا من دم قلبه، وقلمه وريشة من قفص صدره.
يترجم هذا الكتاب أحاسيس الكاتب المعذب، الكاتب الذي غلّت يداه وكمّ فمه، ومع هذا   

 2ل  القيد وأن يقهر اللجام..."استطاع أن يتغلّب ع
أن يجيب عن امكانية إدراج المناص الخارجي في عمليتي الكتابة والقراءة  مخلوف عامرقاول 

التي "تبدأ من المناص الذي يضم ما يظهر عل  الغلاف والمقدمات والذيول وكلمة الناشر وغيرها مرورا 
 3الذي يأتي نقدا وتعليقا" ص الميتان لتناص الذي يرد عل  سبيل الاستشهاد بنصوص أخرى إلى

فالمتن الروائي لم يعد مستهدفا لذاته بل صار له ارتباط تا قيط به من فعل القراءة والكتابة ومن 
خلال هذا الطرح الذي قدم مخلوف عامر يمكن لنا أن نقترب من تعالق الرواية الجزائرية  لتراا 

 التاريخي. 
فقد قدم تصورا شاملا للعلاقات النصية التي تتعالق فيها النصوص  سعيد يقطينأما الناقد 

بعضها ببعض في السرد الروائي فيقول: "في كتابي انفتاح النص الروائي قدّمت خطاطة عامة يمكن أن 
تشكّل في حال توظيف واستخدام مختلف مكولتها وعناصرها تصورا شاملا، يلعب دورا هاما في 

                                                
 ، )مقتبس من غلاف الكتاب(.1111، 1واسيني الأعرج، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، دار الآداب، بيروت، ط -   1
مقتبس من ظهلر )، 1991، 1، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، ط1991ألم الكتابة عن أحزان المنف واسيني الأعرج،  -  2

 .(الغلاف
3
 .32، ص: في الرواية الجزائريةظيف التراا مخلوف عامر، تو  -  
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وفي كتابه الرواية والتراا تناول مستوى من   1عل النصي بوجه خاص"تطوير ... نظرية التّفا
ه علاقة الرواية  لتراا السردي حيث وهو التعلّق النصي الذي عالج في ،مستويات التفاعل النصي

يرى أن العلاقات النصية تتشكل من التراا السردي القديم بطريقتين الأولى يتم توظيفه كمادة 
المادة الروائية  وما يميز هذا النوع من العلاقات السردية هو السردية هو تدخل أساسية في تشكيل 

النص السردي القديم في الخطاب الروائي من خلال أشكال السرد أو لغاته أو أنماطه أو طرائقه  ويتم 
ذلك عن طريق توظيف كلي يأخذ شكل بنيات نصية صغرى عل  صعيد جزئي عل  شكل مناصّات 

والطريقة الثانية يكون فيها التعالق بين نص محدد الكاتب   2ينية أو سردية في المتن الروائيتاريخية أو د
والهوية والنص السردي الروائي وعن طريق الحوار والتفاعل يتم كتابة نص سردي جديد له لولاته 

 الدلالية التي تميز بنيته النصية عن النص السابق. 
 تناص إلى ست أنماط هي: أما الناقد محمد مفتاح فقد قسم ال

الخصائص البنيوية والنتائج الوظيفية... و لا يتحقق  النصوص فيتساوي ويعني   التطابق:" أ(
 لفظا و معنى. ؛3التطابق إلا في النصوص المستنسخة "

ويعني أي نص مهما كان هو نتيجة تفاعل مع نصوص أخرى تنتمي إلى آفاق : التفاعل" ب(
 4وجودها بحسب نوع النص المنقول إليه، وأهداف الكاتب ومقاصده"مختلفة أخرى تكون درجة 

دخل وداخل بعضها بعضا وتداخل بعضها في بعض في  نقصد به أن نصوصاالتداخل: "ج(
فضاء نصي عام ولكن الدخول والمداخلة التداخل لم تحقق الامتزاج أو التفاعل بينها ولكنها تبق  

شبيها إلى نفسه ومع ذلك، فإن دخولها ومداخلتها وتداخلها  دخيلة تحتل حيزا من النص المركزي وإن
 5يوجد صلات معينة بينها " مماّ تجعل بينها شركْاً وتَشَاركاً 

                                                
 . 2: سعيد يقطين، الرواية والتراا السردي، ص -  1
 1، ص: المرجع نفسهينظر،  -  2
، 41، ص، ص: 1111، 1محمد مفتاح، المفاهيم معالم نحو تأويلل واقعلي، المركلز الثقلافي العلربي، اللدار البيضلاء، المغلرب، ط -  3

41  
 .41، ص: 1111، 1معالم نحو تأويل واقعي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طمحمد مفتاح، المفاهيم  -  4
 .41، ص: المرجع نفسه -  5
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"إذا لم توجد صلات وعلائق بين تلك النصوص فإن، وجود بعضها إلى جانب  التحاذي:"د( 
 1بعض يصير مجرّد تَحاذٍ أي مجاورة و موازاة في فضاء مع محافظة كل نص عل  هويته وبنيته ووظيفته"

والفضائي يتحول في بعض الأحيان إلى  عل  أن هذا التحاذي الشكلي والمعنويالتباعد: ه( 
  2وفضائي" تباعد شكلي ومعنوي

هذه الأنماط تتشاكل وتتداخل فيما بينها في بنية النص بطرق متلف من حيث ماهيتها 
جيرار وطبيعتها، فمعمارية النص والتعالق النصي لهما مفهوم كلي في وظيفتهما وهذا ما تنبه له 

في حديثه عن "معمارية النص"  عتباره مختلفا عن العلاقات النصية الأخرى، وكذلك  لنسبة  جنيت
للتعالق النصي حيث تتم العلاقة بين نصين محدّدين، وهذه العلاقة النصية يمكن أن تستوعب  قي 

ام خطاب وفي هذا نكون أم 3الأنماط ذات البنية الجزئية النصية التي حدّدها في المتعاليات النصية
 تهجيني ينفتح فيه النص عل  أبعاد دلالية لتجة عن تعالق هذين النصين . 

بناء عل  هذه المفارقة يمكن لنا أن نميز في التفاعل النصي بين قسمين: " الأول خاص عندما 
يكون نص محدد "أ" يتعلق بنص محدد "ب" الأول لاحق والثاني سابق، والعلاقة التي تجمع بينهما 

مصطلح  4ة "تعلق". لذلك فالنص الّاحق "متعلِّق" والنص السابق "متعلَّق به" وإذ نستعمل"هي علاق
فعل النظم فالروائي ينتقي  التعالق، ولرصد هذه العلاقة بين النصين ننطلق من الدلالة التي قملها

 ويختار النصوص المناسبة لبنية النص السردي والتي يمكن أن تتفاعل مع متنه الروائي.
 كن من هذا التحديد أن نخلص إلى أن التعالق السردي نوع من أنواع التفاعل النصي الخاصيم

وبحسب   يتسع لمختلف الأجناس السردية، " ويتحقق التفاعل هنا تختلف أنواع التفاعل النصي العام
  5هيمنة أحد أنواع التفاعل النصي العام، نحدد علاقة النص المتعلق  لنص المتعلق به"

                                                
 .41، ص: نفسه -  1
2
 .43، 41نفسه، ص:  -  

 19سعيد يقطين، الرواية والتراا السردي، ص:  ،ينظر -  3
4
 .19، ص:1991، 1أجل وعي جديد  لتراا (، المركز العربي، بيروت، طسعيد يقطين، الرواية والتراا السردي) من ينظر،  -  

  19، ص: ييد يقطين، الرواية والتراا السردسعينظر  -  5
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هذا العرض الذي قدمناه في بحثنا عن العلاقات النصية والتي لقشها بعض النقاد  وبعد

ن الحديث عن أي نمط من أنماط التفاعل بين النصوص يختلف المهتمين بحقل الدراسات النصية فإو 

في دراسة علاقة نص  لنص السابق  وما يمكن أن نعتمده في بحثنا عن العلاقات النصية هو  ويتعدد 

التعالق السردي  عتباره أشمل وأعم من حيث بعده الدلالي والإقائي في شمولية لكل أنواع  مصطلح

 العلاقات النصية المنتجة ضمن بنية نصية سابقة.
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II.  :أشكال التعالق السردي ومستوياته 
التعالق سنشتغل في بحثنا عن العلاقات النصية بين ما هو سردي تاريخي وروائي عل  مصطلح 

السردي  عتبار أن هذا المفهوم يمثل مختلف أشكال التفاعل بين النصوص ولدراسة أنماط التعالق 
السردي داخل النص وخارجه ضمن بنية سردية سابقة "يتفاعل معها تحويلا أو تضمينا أو خرقا 

لها التعالق، وتختلف الأشكال التي تتم بها هذه التفاعلات" والبحث عن الكيفية التي قصل من خلا
ولتحليل النص الروائي لابد لنا من تحديد الأشكال والمستويات التي يقوم عليها التعالق بين ما هو 

 سردي تاريخي وروائي.
ينتج الروائي نصه ضمن بنية سابقة ومعاصرة في آن واحد وهذا حسب الشروط المناسبة التي 

ل معها، ونصية النص الروائي لها وعليها من تتوفر في النص المنتج ضمن البنية النصية التي يتفاع
الشروط ما يميزها عن الأجناس الأدبية الأخرى من حيث الطريقة والشكل ومستوى التعالق الذي 

نصا منتجا تأخذ الكثير من العلاقات مع النصوص التاريخية  اتشتغل عليه، فالرواية التاريخية  عتباره
ل  نص روائي مختلف في شروط إنتاجه عن ما هو تاريخي  لإضافة والتحويل والتخييل للحصول ع

 وضمن بنية سردية يمكن للمتلقي أن يكشف عن مكولتها وروافدها مع بنية النص التاريخي.
قدمه سعيد يقطين في كتابه انفتاح  مماّولدراسة التعالق السردي نستفيد في تحديد أشكاله ومستوياته  

 النص الروائي.
 التعالق السردي الذاتي:  (1

نبحث في أشكال التعالق السردي عن العلاقة بين النص الروائي والنص التاريخي فالروائي قد 
رستها ويختلفون في طريقة فهمهم للمادة مماّيختلف عن بقية الكتاب في طريقة فهمهم للكتابة الروائية و 

التاريخية وتوظيفها فلكل كاتب له أسلوبه وطريقته وعوالم مييله للكتابة والبحث عن أشكال التعالق 
فالنصوص الروائية متلف وهي تستعيد بنية النص التاريخي فالكاتب يتصرف فيها حسب الكيفية التي 

ه الروائي ويبرز هذا واضحا في الروايات التاريخية عندما يمكن من خلالها أن يقدم الإضافة في عمل
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تكون خلفية الكاتب والخلفية المتعالق معها مشتركة ونجد هذا في النصوص الروائية التي كتبها الروائي 
 واسيني الأعرج حيث نجد نصوصه تنطلق من خلفية تاريخية لكتابة نصه الجديد.

  التعالق السردي الداخلي: (1
الق الذي "قصل عل  صعيد النص المنتج، وتتحكم في هذا التفاعل عناصر يتم هذا التع

من بعض المواقف  1رسة الفعلية التي يخوضها الكاتب"مّاجديدة، يتصل بعضها  لموقف الكتابي، والم
التي يأخذها من تجاربه السابقة ويسع  من خلالها إلى إنتاج معين، ويتم ذلك من منطلق أن كل نص 
يتم إنتاجه ضمن بنية نصية سابقة، وعل  هذا المسار يمارس الكاتب إنتاجيته ومثال ذلك نصوص 

 زوفري" التي يرى فيها النقاد تأثرهنوار اللوز: تغريبة صاد بن عامر ال في روايته واسيني الأعرجالروائي 
حيث جاء نصه يمتح بشكل مميز  لتراا العربي الاسلامي وما يمكن أن نخلص إليه  2بتغريبة بني هلال

يساعدل عل  "إقامة نمذجة للنصوص عندما تتوفر لدينا شروط ذلك  ،في التعالق السردي الداخلي
  3بعضها مع بعض داخليا"من خلال متن واسع وقراءات جزئية لتفاعل النصوص 

 التعالق السردي الخارجي:  (7
يتم فيه التعالق  بين بنية النص التاريخي والروائي عل  أساس الاستيعاب والتحويل والنقد 
عندما تكون المتفاعلات غير منسجمة من حيث طبيعتها ومحتواها فيبحث فيها الروائي عن ما هو 

مناف لمحتوى نصه  فيعارضه أو يقوم بتحويله حسب طبيعة إجابي فيوظفه  ويمارس النقد عل  ما هو 
 و يتجل  هذا الشكل من خلال بحثنا عن مستويا التعالق السردي.  4بنية نصه
 

                                                
1
 .114 النصّ الروائي، ص:سعيد يقطين، انفتاح  -  

ومن بين الدارسين الذين تناولوا هذه الرواية نجد الناقد الكاتب سعيد يقطين في كتابه "الرواية والتراا السردي"، ينظر: سعيد  -  2
 بعدها. ، وما49يقطين، الرواية والتراا السردي، ص

 .111النصّ الروائي، ص:سعيد يقطين، انفتاح  -  3
 .111، ص:المرجع نفسهينطر  -  4
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 المستوى العام: ( 1.7
يكون فيه التعالق بين بنية النص ككل مع بنية النص التاريخي فالنص الروائي وهو يتعالق مع 

دية حسب عوالمه الخاصة به ومن خلال التفاعل بين البنيتين ينتج نصه النص السابق قوله لبنيته السر 
 الجديد ويشمل هذا التحويل الأسلوب واللغة وطريقة الحكي .

 المستوى الخاص:( 2.7
يكون فيه التعالق غير مكثف بين بنية نصية جزئية سابقة يتم استيعابها وتضمينها في بنية النص  
 الروائي.

يبحث الروائي عن بنية النص التي يتم من خلالها  ،والمستويات من خلال هذه الأشكال
استخراج مختلف أشكال التعالق لتقديم تصور متكامل في إطار بنيته النصية التي أنتجها ليكشف لنا 
عن كيف يتعالق النص مع غيره من النصوص وهو ينتج نصا جديدا من خلال تعلّقه  لنصوص 

 صية السابقة.وانفتاحه عل  بقية البنيات الن
 تعالق السردي: الفاعلية اشتغال  (7

إن السرد الروائي في تعالقه  لتاريخي يتفاعل مع أحداثه وشخصياته ليستثمر في نصه بنية 
نصية مغايرة وما كان له ذلك لول الرجوع إلى التراا التاريخي لقراءته بوعي مؤسس عل  سعة 

جدلية التاريخي  لواقع الذي يعيشه وانصهاره الاطلاع والبحث عن الر ية التي تمكنه من إعادة 
 بداخله غير أن هذا التعالق لا يتم إلا من خلال مراعاة الآتي:

 المقصدية: ( 1.7
 مقصديةّ المؤلف والنص:( 1.1.7

تتجل  مقصديهّ الكاتب في القدرة التي يمتلكها في رصده للموضوع من حيث بعديه الزماني 
دلالته، أما مقصديةّ النص فهي "عبارة عن تعالقات قصدية بين  والمكاني وفهم مضامينه وتحديد

فما دامت الجمل والمقاطع النصية مترابطة فيما  ((interdépendances intentionnellesالجمل 
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فالمؤلف يبحث عن القصدية بين النص  1بينها داخل نسيج نصي فإ ا مترابطة قصديا ودلاليا "
والنص المتعلّق والتي تتحقق من خلال التفاعل بين البنيتن وانسجام عناصرهما البنائية التي تكون النص 

 السردي المنتج.
ويقصد بها العلاقة بين النص الروائي و التاريخي وما يقع بينهما من تفاعل بهدف نوع العلاقة:  -أ 

المعنى الدلالي لبناء النص الروائي، فهذا النوع من العلاقات بين السرد الروائي و المشاركة في بلورة 

 التاريخي يقف عل  مبدأين:

 حيث يقوم النص المتعلق به  لمشاركة في الافادة المكثفة لبنية النص  :مبدأ التعاون

ت ضمن المنجز الروائي والمحافظة عل  علاقتها الداخلية ووصلها بعلاقة نصية جديدة من العلاقا

 السردي والإفادة في وصله بعلاقة نصيّة جديدة.

 فالنص السردي يبحث عن إثبات وجوده لتغييب معالم النص المتعلّق به مبدأ الصراع :

وما يمكن التوصل إليه أن اشتغال التعالق السردي  لتاريخي يبدو لنا في حواره المتعلق بجسديةّ النص 

ت في تناسبها التفاعلي بين النصوص المتعالقة لإعادة "تأويل مفاصل التاريخي لشحنه تختلف الدلالا

فهذا التعالق من خلاله يتم خلخلة  2عديدة من التاريخ وحذفها وتوسيعها في عملية إنتاج كاملة "

النصوص التاريخية المتجذرة و شحن المسار التصويري الروائي  لدلالات والحمولات المعرفية لما وراء 

لماضي ليكشف لنا التعالق عن الخصوصية التي يشتغل عليها في حواره مع النص التاريخي التعلّق  

 والتي تقوم عل  التفاعل الزمني والفضائي واللغة.
                                                

 . 119، ص: 1117، 1عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -   1
ه، 1433، 1دار جريللر للنشلر والتوزيللع، عمللان، الأردن، ط رزان محمللود إبلراهيم، الروايللة التاريخيللة بلين الحواريللة والمونولوجيلة، -  2

 .37م، ص:1111
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وهكذا يتم اشتغال السرد الروائي فتتطور الأحداا والشخصيات في تعالقها وتفاعلها  لنص 

التاريخي حيث يشتغل كل من النصين في إنتاج تلك الرابطة النصية التي توثق العلاقة بين الماضي 

اء روائي والحاضر والتي تقوم عل  مبدأ الحوار لتوسيع مدى فاعلية النصوص التاريخية وامتزاجها في فض

 يسع  أن يكتمل  في تعالقه  لتاريخي.  
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 محتوى وشكل كتابة السيرد التاريخي والروائي.

 

I.  محتوى وشكل تثميل السردي التاريخي والمتخيل

 الروائي .  

II.  الدلالة الماهوية والمقاربة التصنيفية والنظر
 المقارب للرواية التاريخية .
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IV.  الرواية التاريخية الطريقة والتقنية كتابة
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I. :محتوى وشكل تمثيل السردي التاريخي والمتخيّل الروائي 
 :توطئة  

ينطلق من المشكلة المتجددة بين ما هو سردي تاريخي ، إن مسار البحث في الرواية التاريخية
وفض العلاقة الاشكالية، والبحث عن التعالق ولنتمكن من تخطي هذا المشكل ، وسردي روائي

لابد لنا من البحث عن الكيفية التي يعتمدها كل من المؤرخ والروائي في الكتابة ، السردي التاريخي
وكذا البحث عن  ،المتشكلة بواسطة السرد ومدى مطابقتها لوظيفتها التوثيقية ومرجعيتها التاريخية

تخذه في التعبير عن المتناقضات الطريقة والتقنية التي تختص بها الرواية من خلال الشكل الذي ت
والبحث عن العلاقة التي تربط  ،معالجتها بطريقة ملائمة لتلك المتغيرات التي يحدثها السرد التخييليو 

اء والتمثيل الرمزي في البحث عن يحلال جنوح الروائي إلى استخدام الإالماضي بما هو حاضر من خ
 تغيرات التي حممل في متنها تلكث والمدافي مسارها التصويري للأحلسردية دلالات تؤطرها الكتابة ا

للمجتمع الذي كتبت من  1التأملات والمصائر والتوترات والاتجاهات القيمية والتطلعات الكبرى""
ولكن هذا لا  ،زمة للحدثلاوتقديم الأدلة ال سيرفالمؤرخ لديه من القدرة والكفاءة على التف ،أجله
الأحداث بصورة أجمل مما كانت عليه في روايته للحدث على القيم الجمالية والأخلاقية  سرد منيمنع 

 .للأدلة التاريخية ومدى واقعيتها العلمية والموضوعية ةالتي تتنافى مع النظر 
بالوقائع  تدوين الأحداث المدعمةيقوم بوظيفة الوصف و  ،ويمكن القول بأن السرد التاريخي

وقد يختلف السرد  ،ويقررها ويلقي بها للمتلقي ليقوم بالترويج لها ،قائق التي وقعت في الماضيلحوا
ولذا لابد لنا  ،التاريخي عن السرد الروائي في الكتابة من حيث الشكل والطريقة ومصدر المادة التاريخية

طار المفاهيمي للكتابة التاريخية لإارد التاريخي والروائي والبحث عن فهم أعمق للسمن الوصول إلى 
  والروائية .

                                                
 .5، ص: ل التاريخيالتخي  الله إبراهيم،  عبد - 1
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 ، وأخبار للتعريف بنمطاث يرويها الإخباريون في شكل قصصلقد كان التاريخ عبارة عن أحد

التي ة الإنسانيعيشهم وظروفهم الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والفكرية، ومع ظهور وتطور العلوم 
له تاريخ ماض يؤثر في حاضره  ااجتماعي اتهتم بالبحث في المواضيع التي تتعلق بالإنسان باعتباره كائن

أصبح التاريخ من الأجناس الحيوية للتأمل الفلسفي والفكر  ،ومستقبل يبحث فيه بوصفه ذاكرة المجتمع
الملاحظات الموضوعية التي تكشف لنا  فيها الكثير من  الإبستمولوجي خاصة أن الأحداث التاريخية

وتعدد الرؤى والمقاربات  ،ةيديولوجيوالأ اختلا  المرجعيات الفلسفية عن المفارقات المتباينة  في
التاريخ   منهج دقيق يعبر بصدق عن حقائق وقضايا تناولت التاريخ  واخفاقها في وضعالعلمية التي 

المعرفية في الدرس التاريخي مما مكنها من إقامة جسر بين ظهرت الفلسفة العلمية التي وظفت الأسس 
ية تخضع إلى الوصف والتحليل حيث أصبحت دراسة الظاهرة التاريخ ،العلمي والتاريخي منهج البحث

التفسير لفهم مختلف الجوانب التي تتعلق بالفعل التاريخي علما قائما بذاته له مدارسه ومناهجه و 
 وقواعده الخاصة به .

 شكالية التي نبحث فيها والقائمة بين ما هو سردي تاريخي وسردي روائي انتقائيةلإهذه ا
بالضرورة لدراسة السرد كونه يتضمن ذلك التتابع الزمني في عرض الوقائع والأحداث في محتوى 
الخطاب، الذي يرتبط بما هو واقعي أو خيالي في صوره الدالة على العلاقات المتباينة بين مجموعة من 

دي المنتظمة، ومن هذا المنطلق سنحاول البحث عن الترابط والتعالق القائم بين ما هو سر  حداثالأ
 .هوم بين السرد الروائي والتاريخيحضور هذا المف تاريخي وسردي روائي لرصد أوجه

 التاريخي:الخطاب السردي  (1
خلالها نقل نسان لا غنى عن شكله في الكيفية التي يمكن من السرد واقع طبيعي في الإ

شكالية في الثقافات التي غابت عنها حيث تم إوقد تبدو السردية  ،الأحداث التاريخية التي وقعت فعلا
ة أصبح السرد واقع الإنسانيمواجهتها بالرفض لعدم استيعابهم لهذا المصطلح  ولكن مع تطور العلوم 

 في نطاق واسع بين الأجناس لمختلفة وتداولها نقل الأنماط الفكرية والتجربة الإنسانييفرض نفسه في 
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ببساطة كالحياة نفسها ...أممي وعابر للتاريخ أن السرد " موجود رولان بارت الثقافات وفي ذلك يرى 
إن السرد في طبيعته كوني لا يعد مشكلة في التداخل بين الأجناس بقدر ما هو حل  1"و للثقافات

ة للفعل المعرفي الذي يمكن من خلاله التفاعل بين الثقافات المختلفة الإنسانيلإعادة ترجمة التجربة 
ة عن طريق اللغة في شكلها الروائي ولكن أي نوع من الكتابة التاريخية يمكن من الإنسانيونقل التجربة 

 خلالها تمثيل الأحداث الواقعية بشكل سردي ؟ .
 يقصو نقل سيرورة تاريخية، أو تأ، يوظف المؤرخ السرد للتعبير عن الأحداث في رواية قصة

لتاريخي يختلف حسب طبيعة الحدث ووظيفته في الخطاب ا وهذا التمثيل السري، حادثة في متن النص
تاريخية  الأحداث ال يقوم بدراسةفالمؤرخ ، في حمقيق الغاية التي تسعى إليها الكتابة التاريخية بلاغيةالإ

على الوثائق والمخطوطات والأخبار المتداولة في رصد ، معتمدا في ذلك يكما حدثت في الزمن الماض
وتكوين محتوى القصة الحقيقية الصادقة أو القابلة للتصديق التي يقدمها للقارئ كدليل على صحة 

 .الخبر الذي يمثله محتوى القصة في محاكاتها للواقع دون مزجها بجماليات الخطاب السردي التخييلي
لتي يعثر التاريخي الذي يقدم فيه السارد الأحداث التاريخية ا للسردهذه الدراسة تعد تمثيلا  

 إطارها الزمني بعيدا عن الرؤية فيبنائها من جديد وفق رؤية واقعية م بيقو  ،عليها من راو محتمل
يها لمحتوى التمثيل شيئا من القصة التاريخية التي يرويها المؤرخ بأسلوب يقدم فوبهذا تكون  ،التخييلية

وهذا ما اعتمدته النظرية التاريخية  ،شكل صورة عن بنية الأحداث الواقعيةتلخطاب السردي ا شكل
الكلاسيكية في أواسط القرن التاسع عشر في روايتها للقصة ذات الأحداث الماضية حيث كانت 

 .تعرض عن أي تفسير من شأنه أن يحدد أسباب وقوعها 
يقوم بصياغتها بأسلوب سردي ممثل   ،الحقيقيةولكن بعد أن يكتشف المؤرخ وقارئ القصة 

علاقتها بالظرو  في بشكل دقيق يخاطب القارئ مباشرة مبديا رأيه كمحلل للأحداث التاريخية 
                                                

فتحددي المسددكين المنامددة لياسددين، مراجعددة د. ترجمددة فيددف ا، محتددوى الشددكل الخطدداب السددردي والتمثيددل التدداريخي ،هايدددن وايددت - 1
 .72: ص 7102، 1ط
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ة من الخطاب التاريخي أطلق عليها بعض المنظرين يسمتالاجتماعية والثقافية والسياسية و"هذه ال
في ومحتوى مختلفين عن مثيلهما تكون من شكل واعتبر أنه ي(dissertative)  النمط الأطروحي

  1السرد " 
الأحداث التاريخية بشكل صادق أو العكس حسب الوجه الذي يؤول الباحث الأطروحي 

والوجه السردي للخطاب  ،النحو يعد الوجه الأطروحي ثانوياا وعلى هذ ،المؤرخ أنه واقعي يعتقد
في محتواها  التاريخي أساسيا من حيث صدقه في نقل وتأويل الأحداث وطرحها بشكل صحيح

"حيث لا :في مقولته الشهيرة  Beneditto croce) ) هكروتش وتبينيد السردي على رأي
في حال حمديد القصة الحقيقية وروايتها بوقائعها لاوجود لأي شكل من  2يوجد سرد لا يوجد تاريخ "

أشكال الحدث التاريخي يمكن تأويله بشكل أطروحي " فالحقيقة البشرية الماضية ليست معطيات 
واضحة يستطيع المؤرخ الكشف عنها وعرضها بطريقة تامة وكاملة بل المؤرخ في الواقع يقوم بمساءلة 

ة ترتيبها فتنظيمها وبنائها من جديد في إطار تسلسلي زمني وربطها بعلاقات تلك الحقيقة وإعاد
فالمؤرخ يهتم بالخطاب في شكله ، 3منطقية وسببية فينتهي بذلك إلى ترتيب الأحداث التاريخية"

السردي بتقديم الأحداث الصادقة والدقيقة مبررا بالأدلة الوقائع التي تتلاءم مع القصة المروية هذا عن 
كل السردي في الخطاب التاريخي وماذا عن تلك المخطوطات والمستندات والوثائق التاريخية ؟ وهل الش

 يمكن تمثيلها بشكل سردي ؟ 
الوجود التاريخي المحدد يمثله شكل سردي محدد من خلال "مبدأ حيوي أصل أن  هيجليرى 

الذي توجهه السياسة التي  داخلي" ومبدأه في ذلك أن الاهتمام بالماضي يقوم على الوعي التاريخي
علينا أن نفترض أن " 4تتخذ كشرط مسبق محدد لإنتاج تلك المدوفت التي أسست للبحث التاريخي

                                                
1
 27المرجع السابق، ص: ـ   

  01ص :  المرجع السابق، د  2
 . 27ص : ، 7107 ،0، طالمغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، الكتابة التاريخية، د خالد طحطح  3
 07: ص ، محتوى الشكل الخطاب السردي والتمثيل  التاريخيينظر هايدن وايت د   4



 محتوى وشكل كتابة السرد التاريخي والروائي       الفصل الأول:               
 

 
45 

 

وينتجهما موجود فيهما معا السرديات التاريخية عاصرت الأفعال والأحداث إنه مبدأ داخلي حيوي 
ة تقتصر على العائلة والعشيرة إن المسار تتمتع التذكاريات العائلية والتقاليد الأبوية بأهمي .بالتزامن

ة هي الموحد للأحداث الذي ينطوي عليه مثل هذه الظر  ليس موضوع ا لذكرى جدية ... الدول
تتكيف( وحسب مع النثر التاريخي بل تنطوي على إنتاج مثل ذلك التاريخ ( التي تقدم أولا المادة التي

لسرد التاريخي حسب هذه الفرضية لا ينقل لنا بمفهوم آخر أن ا  1مع تقدم وجودها بحد ذاته"
الأحداث التاريخية كما حدثت بل هناك قوى سياسية واجتماعية هي التي تتحكم في محتوى الخطاب 

فأصبح شكل السرد مخصوص يبحث عن ذاته في الطبيعة السياسية والاجتماعية  ،حسب وجودها
محتوى السرد اتخذ المادة التي تمثله من إن  القوليمكن وحسب الدراسات التاريخية السابقة  ،التي تمثله

  .التي أقرتها المنظومة السياسية القارة  ،تلك الصراعات القائمة بين الحقوق  والواجبات
يرى بعض المؤرخين أن سرد الأحداث التاريخية لا يخضع للتمثيل من حيث الشكل السردي و 

" Tocqueville"توكفيل ء المؤرخين نجد كل منلاواختاروا النمط التحليلي والتركيبي ومن بين هؤ 
" الذين  Braudel"  بروديل"و Huizinga"  هوزينغا" وBurckhardl" تهار  بروكو

هذا  وافي حين، لم يفرض 2رفضوا في بعض أعمالهم التأريخية التمثيل بالأسلوب السردي  الروائي.
على نقل الأحداث التي تبدو لهم مهمة من حيث الشكل، فهم يعتقدون أن الأحداث التمثيل 

الواقعية التي تم تصورها تشتمل على الأدلة التي يمكن الاستدلال بها ولا تتضمن الشكل السردي 
الروائي وهذا الاستدلال يسمح لنا "بالتمييز بين الخطاب التاريخي الذي يسرد والخطاب الذي يحول 

د بين خطاب يتبنى صراحة منظورا يراقب العالم ويبلغ عما فيه، وخطاب يتظاهر بجعل العالم إلى سر 
  3يتكلم هو نفسه كقصة " 

                                                
  .07 :ص، محتوى الشكل الخطاب السردي والتمثيل  التاريخيهايدن وايت د 1
يندداير 022ص، 00العدددد ، تددر ثائددر ديددب، المركددز العددربح للأبحدداث ودراسددة السياسددات، ددد ينظددر مجلددة أسددطور للدراسددات التاريخيددة2
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 ،خطاب ينقل الوقائع الحقيقية ،أن نميز بين نوعين من الخطابمن هذا الطرح ويتبين لنا 
وخطاب يتبنى تمثيل الأسلوب السردي ويجعل العالم يتكلم عن نفسه في العالم الروائي وقد جاء هذا 
الافتراض للتمييز بين نوعين من الخطاب حسب  حمليل الخصائص اللغوية والأسلوبية لنتعر  على " 

وتتأتى ذاتية  موضوعية الخطاب الأول وذاتية الثاني من خلال نظام معايير لغوية في المقام الأول،
يمكن تعريفه إلا بوصفه الشخص الذي يحافظ  "أف" لاد اب من الحضور الصريح أو الضمني لالخط

على الخطاب وبخلا  ذلك تعر  موضوعية السرد بغياب كل إشارة إلى السارد بحيث يمكن القول 
وادث متسلسلة لم يعد ثمة سارد في الحقيقة في الخطاب الذي يضفي الطابع السردي وتسجيل الح إنه

   1ما من أحد يتكلم هنا وتبدو الحوادث كأنها حمكي ذاتها "، زمنيا كما تظهر في أفق القصة
مثيل الأحداث ، يعتمده المؤرخ كقالب لتاويعد الشكل السردي في الخطاب التاريخي نموذج

أن تكون  يتهايدن واوكتابتها من قبل راو محتمل لقصة محتملة وقد استبعد  ،والوقائع التاريخية
 هايدن وايتالكتابة التاريخية محاكاة لقصة معينة في مكان محدد من الواقع التاريخي وهو ما يسميه 

"نمط الأطروحة في الخطاب التاريخي " كنوع من الخطاب السردي المبني على التهكم والتلفيق في 
كل الذي فيه يصب المحتوى المحاكاة لكن النظرية التاريخية المعاصرة تعتمد على السرد بوصفه "الش

  التاريخي وهكذا يصبح السرد هو القالب الشكلي بينما المادة التاريخية هي المحتوى الذي يصب 
  2فيه"
 الحدث وتخييل السرد التاريخي : (2

السرد  خطابفي الصراع القائم بين الواقع والمتخيل، وندرك هذا من  انيتحكموالسردية  دالسر 
التاريخي، فهناك الكثير من الشكل السردي وأسباب رفضه للأحداث الواقعية الممثلة في التخييلي 

 chronicle  والأخبار Annalالتمثيلات للواقع التاريخي لا تبدو سردية في شكلها كالحوليات 
                                                

  .022ص ،ور للدراسات التاريخيةمجلة أسط ،ينظرد   1
 

 http://midel-est-online.com2018/12/06السرد أممي وعابر للتاريخ  ،أحمد رجبد   2
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فالحوليات شكلها لا ينعدم  فيه المكون السردي، ويتكون من عدة حوادث مرتبة ترتيبا حسب 
زمني، وتبدو الأخبار التي ترد في النص وكأنها تريد أن حمكي قصة وتطمح إلى الارتقاء إلى تسلسلها ال

هو  يعمل على الأفق النصي والفعل الإنساني ولكن لا يتحقق ذلك  "التركيب السردي  ،السردية
في  اوواقعيمهما يكن ما يحاكيه المؤرخ في نصه موضوعيا  1ما يحاكيه السرد وأخيرا فالسرد يروي تاريخا"

نقل الحوادث، فإن كتابته لا ترقى أن تكون تاريخا ما لم يقم بتمثيلها بالسرد فوظيفة السرد هي ترتيب 
  الأحداث، والتفاعل بينها لتكتمل صياغتها لتحقيق المعرفة التي يريدها المؤرخ . وتنظيم

بطريقة  إعادة تصويرهة من خلال الإنسانييرتبط الحدث التاريخي بالزمن الذي يعبر عن التجربة 
يصير الزمن إنسانيا بقدر ما يتم التعبير عنه من خلال طريقة سردية، ويتوفر السرد على سردية حيث "

فالمؤرخ ينقل الحدث التاريخي المرتبط بالزمن عن  2معناه  الكامل حيث يصير شرطا للوجود الزمني "
ربة الزمنية عن طريق المحاكاة إلا أن تأليف طريق اللغة، غير أن الطريقة التي يتبعها تخضع لحقل التج

الحبكة يعتمد على الفهم الدقيق لفعل الحدث من خلال الفهم المسبق للسمات البنيوية في حمديد 
وقد يميل المؤرخ في نقله للحدث إلى دلالات رمزية قابلة لسرد الحدث وروايته وفق  ،دلالة الفعل

لأن رواية  راك مدى صدقها ومطابقتها للواقع بصورة أدقوضعيات تمثيلية تمكن العقل البشري من إد
"سلطة تعتمد شرعيتها على التأكد من وقائع نظام ذي طبيعة تاريخية محددة  الحدث التاريخي  تقدم

، ونسعى إلى مطابقته بواقع اريخ الذي يرتبط بواقع الماضي الإنسانيعادة ما نكتب التولكن  3"
إلى الأحداث الحقيقية التي  الكتابة التاريخية منسوبفي المتعار  عليه أن إلا أن   الأذهانمنفصل عن 

حميلنا إلى واقع الماضي، ولا تنسب  إلى السرد التخييلي الذي يكون فيه الحدث هو الغاية ولا يهتم 
 لا من أجل إيصال الرسالة المعرفية بل من خلال الهيئة والطريقة التي يأتي، إلى ذاتهيركن بحقيقته بل 

                                                
  77ص ، 7107، 0ط ، الرباط، دار الأمان، مكتبة لسان العرب، السرد التاريخي عند بول ريكور، جنات بلخند   1
2
الطبعدة ، دار الكتداب الجديدد المتحددة، سدعيد الغدانمي وفدلاح رحديم، تدر جمدة، والسرد الحبكة والسرد التداريخيالزمان ، بول ريكورـ   

 . 75ص :  7112الأولى  
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فالمتلقي قد يستحسن الخبر ويتعجب منه ويتلذ ذ من الحدث نفسه ولا يلتفت إلى الحدث ذاته  عليها 
 المتعلقة بالواقع الماضي . ثللأحداولا إلى الكيفية التي اعتمدها المؤرخ في سرده 

ود القول حاملا للدلالة إلا بسبب وج"التي ترى أن هذا الرأي تبنته الدراسات اللغوية الحديثة  
.. ذاتي الاشتغال ولا القول.اختلا  بين وظائف عناصر بينها علاقات يمكن الكشف عنها داخل 

 1يحتاج إلى وجود خارجه من ذات واقعية متكلمة حممل مقاصد أو واقع يتحدث عنه"
المناهج التي ترى أن التاريخ يكتسب حقيقته ومطابقته لوقائع الماضي في التمييز بين أما 

لها  لوحدات اللغويةلأن النص التاريخي حامل عيار الصدق في القول الذي يكتب الأحداث على م
وبين أساليب الكتابة يتحول المتلقي إلى فقد للنص لا من يثبت مدى معنى للحقيقة في ذاتها 

مطابقتها للحقيقة والصدق بل لتحديد ما هو الأقرب إلى التخييل والأكثر تأثيرا وهذا ما ذهب إليه 
  . 2عشر" التاريخي في أوروبا القرن التاسعالخيال  وايت في كتابه "ما بعد التاريخ هايدن

وهناك من يدعو إلى اعتبار السرد التاريخي حدثا تخييليا، فتسقط المفاضلة بين الأحداث التي  
 وبالتالي يعد  السرد التاريخي مجرد إنشاء، فلما كان الحدث التاريخي منقول عن واقع كتبها المؤرخ

التأويل، هنا يكمن وجه الاختلا  بين ما وقع فعلا وبين ما هو مروي، فالحدث  الماضي لا يحتمل
لما هو خارج بنيته بل يستغني بالدلالة عن العناصر والوظائف التي   تابعا التاريخي لا يمكن أن يكون

ده يقوم بصياغة نفترض أن المؤرخ في اختياره للواقع الذي يري يستمدها من المتن وهذا ما يجعلنا
 محتمل. أخبار صيغت من راو الأخبار المتتالية زمنيا وهي في الأصل

                                                
 مؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات والأبحاث . ، التصديق والتخييل في التاريخ، د توفيق فائز  1

 Http: llwww. mominon.com 

                  , Century  ion   Nineteenth, historical Imaginat Hayden White metahistorical - 
2

      

1073                                         Johns Hopkins Press , Bltimore and ,London  Europe ,The 
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ما هو إخبار  هذه المراحل التي يتم بها نقل الأخبار قد يبتعد فيها المؤرخ عم ا وقع فعلا، وبين
يراه  ،آخر عن واقع الماضي، وهذه الطريقة يمكن أن تقد م للمؤرخ حرية التصر  واختيار ماض دون

تفرضه   وهذا النمط ،مستحقا أكثر من غيره فيضع له تصورا في شكل سرد ضمن الحقل التاريخي
جعل  الذي وهذا ،قي إلى مرتبة السرد الروائيطبيعة عملية السرد نفسها رغم أن بعض الأخبار لا ترت

اب ت  حا ك  أعلى مدنية من الأحداث التاريخية وفي ذلك يقول فص أرسطو يضع الأحداث التخييلية
"وينبغي ألا يكون نظم الحوادث كما في التاريخ، حيث يلزم ألا يمثل فعل واحد بل زمن  القصص

 1…" واحد، فتستقصي الحوادث التي وقعت في هذا الزمن لفرد أو جماعة
ينشطر الحدث بين الواقع والمتخيل  ،وحسب هذا التصور الذي يعتبر الحدث التاريخي تخييليا

في سياقات بلاغية مختلفة الأوجه تتفاعل فيه المادة التاريخية لتتخلى عن وجودها  ضمن تشكيل جديد
ة في صور لتمثيل شروط الكتابة الإبداعي مادتهبك بإعادة ح زاح إلى ما هو تخييليدلتن ،الحقيقي المحتمل

مطابقا بحثا عن المعنى الذي يحمل تصورا مجازيا للخطاب السردي الذي لا يكون جديدة بلاغية 
للحقيقة التي تعتبر مجرد تعبير عن الأحداث لا الإخبار عنها "فابتكار حبكة للمادة التاريخية هو الذي 

ز فظم للأحداث المتناثرة في إطار سردي محدد يحيلها إلى مادة سردية، وما الحبكة إلا استنباط مرك  
  .2المعالم "

يلي يحمل تصورا لحقيقة لا تستند لفعل تلك هي بعض الرؤى التي ترى أن السرد التاريخي تخي
وهذا ما يجعلها تنفي صدق الأحداث التاريخية التي تروى وفق هذه  ،المطابقة بين الصدق والتخييل

وتابعا  ، الحدث التاريخي خاضعاالرؤية التي ينشطر فيها الحدث التاريخي بين الواقع والمتخيل، لأن 
منه إلا الأثر الدال عليه  لم يعد موجودا في حاضرف ولم يبقو  ،لتلك الأحداث التابعة لما كان في الماضي

في الحاضر فالمعاني تؤخذ منه لا من ماض مختلف عنه ويعني هذا أن الصور والبنى العميقة  المستنبطة 
                                                

وشروح الفارابح وابن سينا وابن رشد، ترجمه عن اليوفنيدة وشدرحه وحق دق نصوصده  أرسطو، فن الشعر، مع الترجمة العربية القديمةد   1
 .001دار الثقافة ص  عبد الرحمن بدوي،

  2ص 7100، 0ط ، السرد والإمبراطورية والتجربة الاستعمارية "المؤسسة العربية للدراسات والنشر المركز الرئيسي بيروتد  2 
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مجازية  وهذا ما يجعلنا نبحث عن معان ،الحدث المرتبط بماضيه إليها من خلاللا يمكن أن نتوصل 
ن واقع الحدث التاريخي يتضمن معان ذات دلالات مضمرة تستدعي منا الغوص في أنسب لتمثيله لأ

والبحث عن الحدث الأنسب إلى الحقيقة وكلما تعمقنا في تأويل وتصوير الحدث احتجنا إلى  امعانيه
وانتقاء ما ينتسب لصدق الحدث من خلال السرد التخييلي إلى الكشف عنها صور متشابهة نسعى 

ويل حسب بول ريكور يظهر لنا معطيات أساسية أهمها "أنه لا توجد علاقة طبيعية آنية التاريخي فالتأ
هذا الوسيط هو  1نسان وهنا لابد من وسيط "الإنسان و نسان والعالم ولا بين الإومباشرة بين الإ

غير الجهاز الرمزي لذلك يصف وظيفة الرمز بأنها وساطة شاملة للفكر بيننا وبين الواقع لكن بطريقة 
  .مباشرة

تأويلنا للأحداث التاريخية المعنى الأول  ويمكن من خلال ما تقدم أن نجعل الحقيقة لها معنيين في
ل نسبة من يتعلق بسرد الأحداث كما وقعت والمعنى الثاني هو أن نجد في القول التاريخي المتخي  

الماضي، ونصوغ له مادة  لواقعالصدق نمنحها إياه من خلال تأويلنا للمعنى الذي افترضناه أنه حقيقة 
 .من أجلهحسب المقتضى الإنساني الذي وجد الحدث  اأشمل نعالج من خلاله لها معنى

هو التأثير على نفسية المتلقي وإقناعه  ،إن المسعى الحقيقي من خلال هذا التمثيل السردي
ه  ويمكن تصديق ،ويستلزم هذا أن لا حقيقة في المتخيل السردي التاريخي ،بضرورة تصديق الحدث

وقد يكون  ،وهذا ما يتناسب مع التخييل الروائي ،ستشرافيالاكحدث من خلال بعده الإنساني 
لسرد فيستخدم أسلوب التفسير، المؤرخ في روايته للحدث التاريخي في غنى عن أساليب ا

والترتيب المنطقي في البحث عن أسباب  ،باستعماله لبعض الروابط التي تتميز بالترابط الزمني وذلك
الحوادث على حساب طريقة الحكي التي يقدم فيها الحدث على شكل بناء قصصي، ويرى  وقوع

                                                
دار ، ضدمن مجلدة دفداتر فلسدفية، محمد سيلا عبد السدلام بدن عبدد العدالي، تر، بول ريكور ،من عالم اللسانيات إلى فلسفة اللغةد   1
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أي انتقال  خذ به المادة العلميةؤ ت أن أسلوب التفسير يقوم عليه الحدث التاريخي كما بعض الدارسين
الحوليات إلى الكتابة العلمية لتشتمل الكتابة في حدود الدراسة على التفسير والتنبؤ  منالكتابة 
) إذا   " هو حكم مقلوب للتفسير من خلال حكم لكارل  همبلنموذج " القانون الشامل  حسب

حيث يتم تفسير كل  1تصير معيارا لصحة التفسير "للفرضية  كان / فإن ( والنتيجة أن القيمة التنبئية
ولكن هذه  الإنسانيحدث إلى أحداث لها علاقة منتظمة حسب طبيعة تفسيرها في سياقها التاريخي 

 يمكن اسقاطها على ضع للملاحظة والتجربة ولاتخالقيمة التنبئية قد ترتبط بنوع محدد من الأحداث 
 نبؤ وهذا ما يجعل هذا الطرح في الكتابة التاريخية غير مكتمل .     تاضعة لقانون الالخالوقائع غير 
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II.  : الدلالة الماهوية والمقاربة التصنيفية والنظر المقارن للرواية التاريخة 

 :  علاقة السرد الروائي بالتاريخ (1

سترجاعها ودراستها  امن يتمكن  الأحداث الأكثر بروزا حتى يكتب نسانذاكرة الإالتاريخ 
على  ستدل بحضورها القوييأن له التي يمكن التاريخية وصورا من اللحظات  ،على ماضيهكشاهد 

ضمن الزمن الواقع واستشرا  المستقبل فتستفرغ هذه المعار  خارج زمنها الموضوعي لتجد لها موقعا 
 . مع الحاضر جودهابو  متعالقة لتصبح ديمومة فتستحضر ،النفسي الجمعي

لنقل الحقيقة التاريخية قل الأحداث والوقائع  إلى تصوير الزمن ونيسعى المؤرخ في كتابة التاريخ ف
خطابا سحريا له منهج قار في ن بحقل الدراسات التاريخية "و وقد اعتبره المهتم ،بطريقة موضوعية
في الواقع أولا  في لفظ التأريخ ثانية بعد وقوعه كما هو،  ومعاودة تكرار الماضي، استقصاء الحقائق

وقد يبدو  1وبالحقيقة التي تبتغيها الرواية والتاريخ "، ليقابل موضوعية طرحه خرافية الحكي والقصة
"مبرأ  من الأهواء والمصالح له  والمدافعين عنه أنه علم موضوعي يللمنتمين إلى هذا المنهج التاريخ

إلا  أن  هذا المنظور الذي يكون موضوعيا،  ووثائقه والجهود المتعد دة التي أنتجت مناهجه...أسانيده 
الحاصل مرده إلى خضوع هذا المنهج إلى سلطة  رتباكالاوهذا  2يصيبه الارتباك لأكثر من سبب "

لا تقتصر في الرقابة حاذفة ، أيديولوجية  تتحكم في كتابته " ينتج ويعاد إنتاجه في مؤسسات سلطوية
وهي سلطوية المنظور والغايات ، وبداهة فإن ثنائية النصر والهزيمة، مالا تريد ومبرزة ما تشاء وترغب

ويسرد ثانيهما  ،تفضي لزوما إلى تاريخيين متعالقين متنافيين يحدث أحدهما عن منتصر جديد بنصره
ويستحضر وقائع من يكتب التاريخ بأي صورة يشاء وفق سلطته  3سيرة مهزوم لا يليق النصر به "
                                                

، 0لبندان، ط  -سلطان الحكاية وحكاية السلطان، دار الكتاب الجديدد المتحددة، بديروت –عبدالسلام أقلمون، الرواية والتاريخ  د1 
 7ص: 7101

،  0 طالمغددرب، –الروايددة والروايددة العربيددة، المركددز الثقددافي العددربح، الدددار البيضدداء  نظريددة –الروايددة وتأويددل التدداريخ ددد فيصددل دراج،  2
 .07ص:  7117
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الذي يساوي الحقيقة بالمنفعة تولد  وهذا التصور ،استحضرهفي بناء الماضي الذي  المنتصر فهوالمهزوم  
يبحث عن بديل و  ،يعكس حقيقة الواقعيرفض أن يكون تابعا للسلطة في كتابة تاريخ  عنه صوت

الذين تجاوزتهم الكتابة فيقترح الرواية التي " تنأى عن ثنائية النصر  تابة  تاريخ المنسيين والمقموعينلك
  1"والمتداعي والبحث عن المعنى كي حماور الممزق الإنسانيوالسلطة وتذهب إلى ثنائية : الاغتراب 

تقوم بترويضه حتى يكتمل بناؤها ولا تترجى و  ،معنى لها في التاريخالرواية التاريخية عن تبحث 
 للحدثلة الخطاب السردي التاريخي في المادة المشك   يبحث وفي هذا السياق  ،ينتسب إليهامنه أن 

مستقبله في توصيفه و ويهتم بالمسافة الزمنية التي تفصله عن حاضره  ،ويصف طريقة استحضاره
 وتماثله تواه الشكليلمحفي  ةماثل ليكشف في مرحلة من مراحل الكتابة عن تداخله مع هويات قصصية

منتقدة إياه في عدم قدرته على نقل  هوتساءل ،بالطريقة والكيفية التي تريدهاإعادة كتابة الماضي  في
الرواية التاريخية نظرا لطبيعتها المتميزة في مشاكلتها وهذا ما تقدمه لنا  ،الحقائق والوقائع بكل موضوعية

 .       في سردها للممكن والمتغيروالشخصيات الزمان للمكان و 
ولما كاف ينتميان إلى لتاريخ يقص لنا أحداثا واقعية  "وا ،الرواية تشتغل على المادة التخييليةف

مملكة السرد، صارت أشكال التبادل بينهما ميسورة نسقيا، وسيبقى على سيرورة الاستيعاب المتبادل 
أن تستقبل مواد أن تعمل على تكييف سياق التلقي مع القابلية النسقية، حيث يكون بإمكان الرواية 

بهذا المعنى تصبح الرواية التاريخية الأقرب إلى حمقيق " الواقع  و  2تاريخية لتشيد كي ان سردي دال فني ا "
فقطب الرحى في الرواية هو دفع الظرو  التاريخية ، الممكن وأبلغ مجال لاستكشا  الوجود شاعريا

التاريخ في حد ذاته وحمليله بوصفه وضعا إلى خلق وضع وجودي جديد لشخوصها يمك ن من فهم 
إن اشتغال الرواية بالمادة التاريخية تجعلنا نبحث عن الكيفية التي ينتج بها  3إنسانيا ذا مدلول وجودي "

تشكلات سردية متنوعة تعيد لخطاب التاريخ بحثا عن إمكافت و الخطاب الروائي نصه في سياق ا
                                                

  .00المرجع نفسه، ص:  - 1
  017، 010ص ص:  ،د سلطان الحكاية وحكاية السلطان الرواية والتاريخ، عبد السلام أقلمون - 2
3
 01ص : ، 7110، 0ط، تونس، دار المعرفة للنشر، والتاريخ د دراسات في تخييل المرجعيالرواية ، محمد القاضي -  



 محتوى وشكل كتابة السرد التاريخي والروائي       الفصل الأول:               
 

 
54 

 

الصراع قائما بين المتخيل  ولهذا يبدو الإنسانيعكس لنا العالم ت ،صياغة أحداث الماضي بطريقة مختلفة
 . بداع الروائي والمعرفة التاريخيةبين جمالية الإو و الواقع 

ضمن  تاريخينبحث عن آليات كتابة النص الإن استحضار الرواية للتاريخ يستدعي منا أن 
"فالروائي يرسم  ،مختلفةبطريقة متجددة و  هعبر تمثيل سردي متنوع لإنتاج روائيمحتوى الخطاب ال

هذه و  1"الإنسانيخريطة الوجود أثناء اكتشافه لإمكانيات غير معروفة تعكس أعماق العالم 
ة التي الإنسانيوالأبعاد  جمالية الفن السرديالإمكانيات التي شيدها التاريخ تفتح شهية التشاكل بين 

ا مة و الرؤية الجمالية واشتغالهالإنسانيممكنا بين الذاكرة ولهذا يبدو التعالق ، شيدها النص التاريخي
لاقة التي الع الروائي بالتاريخي بالنظر إلى ويتضح عمق علاقة السردالسردي الروائي  على الخطاب

 .تجمع الروائي بالمؤرخ 
فالروائي يؤسس لرؤية يعيش فيها تجربته الزمنية يحاكي الماضي ويتأمل الحاضر بتغيراته 

ولا يمكن أن يتحقق ذلك إلا من خلال الإمكافت المعرفية المتاحة له  ،ماعية والثقافية والسياسيةالاجت
أما المؤرخ فيبحث في فنون السرد الروائي عن  ،ةالإنسانيمن العلاقة التي تربطه بالتاريخ المنتج للمعرفة 

في  حدث وكتابتها بالطريقة التي تمكنه من تمثيل ما الحاضرالكيفية التي يستطيع من خلالها فهم 
" يلغي التداخل بينهما يقوم  بين الرواية والتاريخالماضي فعلا، غير أن اختلا  شكل التمثيل السردي 

معتمدا في  2بالأساس على إقحام كاتب الرواية التاريخية لأجواء الواقع تعميقا لأبعاد نصه الوجودية "
التعالق السردي لنا ضمن النص الروائي فيتضح الوجودية حسب رؤيته ييل ذلك على أشكال التخ

 الروائي بالخطاب التاريخي.
إن تداخل ما هو سردي روائي بالتاريخي هو الذي دفعنا إلى البحث عن " التواشج والتنافذ 

لفية وضمن هذه الخ والتناضح بين ما هو سردي روائي وتاريخي 3والتحويل " والاستضلالوالمناورة 
                                                

1
 .00 :، صالمرجع السابق -  

2
 .07ص :  نفسهالمرجع   -  

3
 .21، ص:  نفسهالمرجع  -  
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الرواية التاريخية كتمثيل سردي روائي مشتغل على الخطاب التاريخي  النظرية يأخذف سياق البحث عن
التاريخية فالرواية تاريخي ال نمط السرد عه إلىالذي ينصاع في محتواه إلى الشكل الروائي أكثر من خضو 

وانتقاء  واختزالا لمفرداته وتماديا لخوافيهلا " تقدم تاريخا زائفا بل توضيحا لمجرياته وحمليلا لمعطياته 
 1بهد  أو بآخر . بل يستحضر ما كان في ) الما قبل ( لتعيد بناء ) الما بعد ( "

 (ماهية الرواية  )التقارب الأجناسي في السرد الروائي : (2
داعية التي لها الأشكال الإب كونه من  استثنائية بالنسبة للقارئيحظى السرد الروائي بقيمة   
تداولا " بين الأجناس الأدبية الأكثرناحي حياته، وهذا ما جعله من في مختلف م بوجوده ارتباط

وحضورا في مختلف الأنساق الثقافية، واستمراريته في اجتذاب الذائقة الأدبية، وشدها إلى صيرورة 
ا وقدرتها على ايصال مشاهد فالرواية حيوية في بنائيها متجددة في صيغها وأنماطها ونظمه 2حكيه "

في القرن التاسع عشر ومرد ذلك للتطور الثقافي  أتهاالماضي والحاضر للواقع الإنساني منذ بداية نش
وتعدد مجالاته الفكرية مما جعل الرواية حمافظ على مقروئيتها وكينونتها بين الأجناس الأدبية الأخرى 

نكتشف من خلالها عن مدى تفاعل السرد الروائي نحاول أن نستحضر بعض الرؤى التنظيرية التي سو 
  . مع الأجناس الأدبية الأخرى

وفي هذا نرى أن السرد الروائي له قدرته على التعبير على مناحي الحياة الإنسانية ليراهن على 
البحث بطريقته الخاصة وتقنياته المتميزة عن نمط حضور الإنسان في العالم، فنجد في الرواية استدعاء 

د الحرص تاريخ  عند ولتر سكوت وتصويره للتحولات الكبرى للكشف عن الوجود الإنساني ونجال
يشمل كل الطبقات التاريخية والتنوع في توظيف الشخصيات الروائية لالشديد في نقل الحقائق 

علاقة الإنسان المعاصر بالتاريخ ومع تولستوي  بالزاكوانكشفت مع  ماوزونيالاجتماعية عند 
                                                

، إربدد د الأردن، الحدديثعدالم الكتدب ، الروايدة والتداريخ د بحدث في مسدتويات الخطداب في الروايدة التاريخيدة العربيدة، دد نضدال الشدمال1
   .0101 ص :، 7117

 . 7ص: ، 7107، 0بيروت د لبنان ط، عالم الأدب، طيب عزوز، ماهية الرواية -  2
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ملاحم الحياة الفعلية لبطولات معاصريه في الحرب، و هكذا تنوعت وظائف السرد الروائي جسدت 
   في الكشف عن مداخل الحياة .

تتشكل الرواية للقارئ على عدة أوجه وتتخذ لذاتها تشكلات متنوعة، ولذا كان من الصعب 
إن كانت تتميز بخصائص إيجاد تعريفا شاملا ومكتملا، لأننا نجدها تتداخل مع الأجناس الأخرى، و 

بنائها الفني والتركيبي والجمالي، وقد تشترك مع جنسي الحكاية والأسطورة ويعود هذا إلى حاجتها إلى 
هذين الجنسين كرافد تشتغل عليه لإثراء عالمها الواقعي والمتخيل من الحكايات الشعبية و المظاهر 

 الأسطورية ليكتمل نصها السردي .
وتجسد عالمه  ،عض الخصائص مع الملحمة لأنها تعكس الواقع الإنسانيوتشترك الرواية في ب

ة تتخذ وتختلف عن الملحمة لأن هذه الأخير  ،وتسعى إلى البحث عن حقيقة الأحداث بطريقة سردية
الرواية تتخذها نثرا، بالإضافة إلى هذه الفروقات هناك فروقات تتعلق بالمضمون اللغة الشعرية نصا لها و 

وتهمل الأفراد البسطاء من  ،غذى من الأشياء الخارقة فتصور البطولات والأعمال العظيمةفالملحمة تت
" وتختار شخصياتها من بين عامة الناس و  ،عامة الناس في حين أن الرواية لا توظف الأشياء الخارقة

فَس ها الملحمة ذات أبعاد زمانية ومكانية تتسم بالعظمة والسمو، وهي أيضا طويلة الحجم من حيث ن
بطيئة الزمان بحيث لا تكاد تعالج إلا الأزمنة البطولية، على حين أن الرواية التي حماول عكس حياة 

 1إنسانية  أكثر حركة، ضيقة الحدود، مما يجعلها تتسم بالحركية والسرعة "
وفي علاقتها مع الشعر تسعى إلى تمثيل لغة نثرية وشعرية خارجة عن نظام الشعر ولا ترضى أن 
تكون لغتها عامية مبتذلة، فقد سعى كبار كتابها إلى الحرص على أن تكون لغتها محملة بالأساليب و 

تنوع يحتوى كل الأجناس الأدبية      الصور الشعرية التي تجسد الجمال الفني المتميز فالرواية نثر فني م
الأساليب تتداخل وتتشابك  لكن هذهتاريخية وبلاغية وأخرى حوارية، و في الرواية نعثر على أجزاء و "

: فقد ركبت عضويا الأنواع الأدبية وأكثرها راهنية على نحو اصطناعي ماهر لتجعل من الرواية أحدث
                                                

1
دب د الكويدت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآ، عالم المعرفة، (، )بحث في تقنيات السردفي نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض -  

 .  07، ص : 0707
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واستحقت بذلك أن تكون العمل الوحيد  (أي القراءة  )لتلائم الأشكال الجديدة لتقبل العمل الأدبح 
دائمة جعلت الرواية ذات ارتباط وثيق ومتجدد مع الأجناس الأدبية  1الذي لايزال في صيرورة "

 الأخرى .
الملحمة "جنس شفوي وشعري ي عنى بالأعمال الشهيرة البارزة لأشخاص تاريخيين أو أسطوريين 

 2منهمكين في مغامرة جمعية أكثر منها فردية في حين لا ينطبق أي  من هذه الأشياء  على الرواية "
تلافات متباينة مع الأسطورة " من حيث إن السرد الأسطوري يقوم على الخارق و وللرواية اخ

العجائبي، بينما الرواية وإن لامست الخارق، فإنها تأخذ من طينة الأرض مادة كينوفتها وعناصر 
شخوصها و أحداثها و الأسطورة في الغالب، لا تنسب لمؤلف معين، بل هي تعبير عن مخيال جمعي، 

وتختلف عن السرد التاريخي لأن المؤرخ  3واية نتاج مؤل ف ،و حصيلة اشتغال مخياله الشخصي"بينما الر 
تخالف المسرحية لأنها تقوم على ديكور يؤطر لبحث عن صدق الواقعة التاريخية، و يسعى دوما إلى ا

في  مشاهدها وحركة شخوصها لسرد أدوارها وجمهور يتمتع بعرض أطوارها، وتختلف الرواية عن القصة
 .وزماني أشمل من القصة القصيرة وتتطور أحداثها في حيز مكاني ،تنوع شخوصها

و الحاصلة بين السرد الروائي والأجناس الأدبية في المحتوى والشكل  الاختلافات هذه بعض 
 لكن ماهي الرؤى التي يمكن أن تتقارب فيها الرواية مع الأجناس الأخرى ؟

على الانفتاح والتفاعل مع مختلف الأجناس الأدبية الأخرى ويعود تتميز الرواية العربية بقدرتها 
السبب في ذلك إلى عدة متغيرات مست الواقع العربح دفع كتاب الرواية إلى البحث عن محتوى 
وشكل الرواية والاستفادة من الأجناس الأدبية الأخرى وتوظيفها لتقنيات إبداعية وفنية لها علاقة 

السبب في ذلك إلى تأثير النقد الغربح على الأعمال الروائية والنقدية في بالأجناس الأخرى ويعود 
                                                

 .  01، 7، ص، ص : 0771، 0، طالمركز الثقافي العربح، بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي - 1
 .700ص: ، 0772، 0ط، دار شرقيات للنشر والتوزيع  القاهرة، ترجمة ثائر ديب، نشوء الرواية، إيان واط - 2
 . 02ص: ، 7107، 0بيروت د لبنان ط، عالم الأدب، ماهية الرواية، طيب عزوز - 3
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استجابة  محتوى وشكل الإبداع الفني ولهذا كان على الرواية أن تبحث عن ذاتها في الأجناس الأخرى
 .إلى أفق انتظار المتلقي

الروائي لنستحضر بعض الرؤى التي نكتشف من خلالها عن التقارب الحاصل بين السرد 
 حديثه عن هذا التقارب في رواية  في روجر آلن الأخرى في الرواية العربية يرى والأجناس السردية
فيقول : " يشير جبرا إبراهيم جبرا  إلى أن الرواية هي التحام لعناصر مستنبطة من  جبرا إبراهيم جبرا

ساسي وهو صراع الفرد مع موضوعها الأ (تأخذ التراجيديا  )مقولات أرسطو، فمن تقاليد المأساة 
. ومن وفولكنز  دوستويفسكيحتى  أسخيلوسقوى أكبر منه، ويتتبع جبرا ذلك من كتابات 

الفروسية... ومن و   الحسدعات مثل صدام الفرد مع المجتمع والخيانة و الملحمة تأخذ الرواية موضو 
لأفراد عن طريق الدراما تأخذ الحرص على تصوير الوضعيات والعواطف خاصة تجسيد شخصيات ا

 .الرواية والأجناس الأدبية الأخرىأوجه التقارب بين قد حد د  جبرا إبراهيموبهذا يكون ، 1الحوار "
 في بعض الأعمال الروائية في بداية نشأتها هحضور وفي الرواية الجزائرية كان للتمثيل الأسطوري        

ويعود السبب إلى اهتمام الروائي الجزائري بقضايا أمته و تصويره للواقع الذي يعيشه من بطش  ،فقط
فلا نكاد نعثر على الأسطورة في الأعمال الروائية المتقدمة لأن الرواية  ،واضطهاد من طر  المستعمر

الرواية الجزائرية  أن" بورايوعبد الحميد يرى  وفي ذلك ،الجزائرية كانت الأقرب إلى محاكاة الحياة اليومية
إلى تصوير الواقع ومحاكاته بلغة مباشرة قريبة من لغة التواصل اليومي، وبالتالي  كانت أقربفي بداياتها  

  2"لا نجد في الأعمال الرائدة الأولى سوى بصمات محدودة  من الأسطرة التي تتمثل في الصور الرمزي ة
تفاعلها مع الرواية في تطور مستمر من بداية النشأة إلى مرحلة وفي ذات السياق فإن تمثيل الأسطورة و 

وقد ساهمت الأعمال الروائية المنجزة في ظهور التوجه نحو الإرث الأسطوري العربح  ،النضج والتجديد
ويرى عبد الحميد ختالة أن الأسطورة في الرواية الجزائرية لها حضورها من بداية النشأة وصولا إلى 

ئية الجديدة مضيفا إلى أن توظيف الأسطورة يأتي وفق نسقها الثقافي وتآلفه مع الواقع الكتابة الروا
                                                

 .00المرجع السابق، ص:  -  1
2
 https://www.annasronline.com.  1212يوني،  11ينظر جريدة النصر، الرواية الجزائرية وسؤال الأسطورة،  -  
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، ولقد استفادت الرواية من تفاعلها مع الأسطورة في محتواها من عنصر الترميز 1الذي يمثله الروائي 
الإنسانية  الدلالي المضمر وانفتاح نصوصها على معاني تخيلية لتمثيل دلالتها في التعبير عن التجربة

 وفق رؤية فنية وجمالية يحيلها استخدام الرمز الأسطوري لتمثيل الواقع والمتخيل .
  بالتاريخي:الروائي  يعلاقة الخطاب السرد (0

بناء الرواية التاريخية يشتمل على نوعين من الخاطب التاريخي والروائي فيمتزج الصدق بالتخييل 
ومن هنا فالرواية التخييلية  " تتشكل في منطقة وسطي بين فيشكلان ما يسمى بجنس الرواية التاريخية 

التاريخ والأدب يؤلف بينهما أن كلا منهما خطاب سردي إلا أن التاريخ خطاب نفعي يسعى إلى 
الكشف عن القوانين المتحكمة في تتابع الوقائع في حين أن الأدب والرواية على وجه الخصوص 

إن الرواية التاريخية تتخذ من  2ئية على الوظيفة المرجعية "خطاب جمالي تقدم فيه الوظيفة الإنشا
التاريخ مادة لبناء عالمها المخيال فيمتزج فيها الواقع بالتاريخ ليكتب روائيا ويصير ضربا من المعرفة 

ة له سماته الخاصة وحضوره المتميز، ومن المسلم به" أن كل نص جامع تقوم في أحنائه نصوص الإنساني
هي نصوص الثقافة السابقة   :قد نتعرفها إن قليلا أو كثيراويات متغيرة وبأشكال أخرى في مست

فالمادة التي يوظفها الروائي  3ونصوص الثقافة الراهنة، فكل نص نسيج طار  من شواهد تالدة "
تشترك  فالرواية، تكون هي نفسها لكن يجب أن لا لهمحاكاتها  فييجب أن تكون شبيهة بمادة التاريخ 

دخل فيها لمسة الروائي في بناء عالمه المخيال بأساليب تو  ،التاريخ في الزمان والمكان والشخصيةمع 
ادث التي يؤرخ لها لأمة من فنية تشكل أحد الدعامات التي يوظفها المؤرخ في بحثه عن الوقائع والحو 

لروائي من الخطاب فالسرد يعبر عن الواقع الذي يعيشه الروائي ويوظف صورا في كتابة خطابه ا الأمم
 التاريخي .  

                                                
 .الصفحة نفسها السابقينظر المرجع  - 1
2
  77، ص0770، 7، العدد02القاضي، الرواية التاريخية طريقتان في كتابة التاريخ روائيا، مجلة فصول، مجلد  محمد -  
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إن العلاقة بين الرواية والتاريخ تأتي من الواقع الذي يشتغل عليه المتخيل السردي ويقوم بإعادة 
اعتبار كل  إلى  Grahame Hough غراهام هوفنية جمالية وهذا ما دفع بالناقد بنائه بطريقة ف

فالخطاب السردي التاريخي والروائي  1،عا  وتصويرهعنى العام للواقع المالروايات تاريخية إذا تناولت الم
وكلاهما يبحثان عن الحقيقة في التمثيل السردي الذي يرتبط  الإنسانييتناول كل ما هو مرتبط بواقع 

يتنا بالقصدية حسب نمط فعل السرد يقول بول ريكور" كل أنماط القص تقول شيئا عن تاريخ
 2"الجذرية

فقد حاول أن يثبت علاقة الفن الروائي بالتاريخ  أوستين وارنأما صاحب كتاب نظرية الأدب 
"العالم" فإنما يستعمل تعبيرا مكانيا لكن التخييل القصصي ... يستدعي  حين يستخدم المرءإذ يقول "

وضمن هذه العلاقة يشير  3الزمان القصة تأتي من التاريخ " انتباهنا إلى الزمان وإلى توالي الأحداث في
ة الغربية إلى وجود موقفين من التاريخ، الموقف الأول يتمثل في تركيزها على الشخصية تطور الرواي

وعلى  4المؤثرة وتتبع المراحل التي جسدتها في صناعة التاريخ مع المحافظة على الترتيب الزمني للأحداث
ل خلفها وفي الرواية كما يقول سارتر " أن تؤرخ الوجود فهي معاصرة للقصص التاريخية الأولى أو تسج

  5إثرها "
 
 

                                                
1
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 .27 ،20 :، ص ص0720، 0دمشق ط، والآداب والعلوم والاجتماعية
2

 .055: ، ص7115، 22عدد ، مجلة فصول، سردية التاريخ وتاريخية النص الأدبح، أمينة رشيد - 

3
يددة للدراسددات ، المؤسسددة العربي الدددين صددبحي مراجعددة حسددام الخطيددب، ترجمددة محددرينيدده ويليددك وأوسددتين وارن، نظريددة الأدب -  

 . 777، ص : 0702والنشر، بيروت 
4
 77ص :  7105، 0ط، إربد د الأردن، عالم الكتب الحديث، الخطاب السردي في الرواية العربية، ينظر عدفن محمد الشريم -  

5
، دار طددلاس للدراسددات والترجمددة والنشددر، طدداهر حجددار، ترجمددة عددن الفرنسددية، الأدب والأنددواع الأدبيددة، مجموعددة مددن الأسدداتذة -  

 . 000ص : ، 0705، 0دمشق ط
 



 محتوى وشكل كتابة السرد التاريخي والروائي       الفصل الأول:               
 

 
61 

 

III.  الرواية التاريخية:مجال تطور 
وحكاية خيالية ذات طابع تاريخي" فالرواية فن : في  ،الرواية التاريخية في مستوياتها نوع نثري

وفي بداية تكوينها كانت عبار عن نوع ملحمة أو شعر غنائي أو حكاية  1أجزائها كما في كلها "
شفوية متداولة في الأوساط الشعبية ثم بدأ تدوينها بلغة سهلة وبسيطة يفهمها المتلقي، وبداية من 

يحاكي فيها أبطال العالم  يميثولوجالقرن الثاني عشر حتى القرن السابع عشر كان للرواية  طابع 
الإنساني الأساطير القديمة وفي الوقت الذي كانت الرواية تكتب لتجسد ملحمة وأسطورة نظام من 

 الأنظمة السائدة أخذت لغة لها في الكتابة وتنوعت روافدها واستهوتها الأجناس في بناء ذاتها.
كائي البسيط والمبهم إلى نوع من لقد مرت الرواية في بداية تكوينها بعدة مراحل في شكلها الح 

ويعود سبب تأخر ميلادها لعدم الاهتمام بهذا الفن الروائي إلى جانب الفنون   ،أنواع الفنون الأدبية
وقد  ،كالشعر والتراجيديا والملهاة ولكن هذا لم يمنعها من بناء ذاتها على هامش الأجناس الأخرى

" في Huet هويار أبطال الرواية " ثم طرح الأب في روايته " حو  0221سنة  باولو أكد لنا ذلك
رسالة د دراسة حول أصل الروايات كنظرية أولى للرواية بمقارنة أشكالها ومدلولاتها وقيمتها الأخلاقية 

هر بسب واقعيتها وتمثل هذا في مدح بالقصائد الملحمية وفي القرن الثامن عشر بدأت أدبية الرواية تظ
د  للماركيز دي ساد صف القرن وفي" فكرة عن الرواياتفي منت Dedrotد لديدرو  ريشارد سون

Marquis de sade 2 . 
ت ولغة للتخاطب اقتصر تداولها قبل القرن التاسع عشر على الطبقا ،وللرواية إنتاج نثري خاص
معالجة الظواهر الإنسانية بل واجهت الواقع  علىلم تكن لها القدرة التي لها نفوذ في قيادة الأمة و 

الكتابة في نقد السلطة  بدقة في  يكن بإمكانهالم حيث  ،الإنساني بمسايرة الأوهام الضائعة بتفاهة
جميع مستوياتها النفسية والاجتماعية والثقافية والسياسية، إن الوجود الحقيقي للرواية هو معالجة واقع 

                                                
1
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 التاريخ حيث تدرك أن لها علاقة مع التاريخ الإنساني الذي يتحكم في المجتمعات التي لها حضور في
 هاواخراج ،وبالتالي يكون لهذا الانتاج الفكري مسؤولية في كتابة الرواية الجديدة ،انتاج الفكر المعرفي

تؤمن من الطريقة القديمة التي كانت تعتمدها في معالجتها للمظاهر المرتبطة بالمجموعات الإقطاعية التي 
 بالتاريخ في خدمة مصالحها والمحافظة على بقائها .

لقد استمرت هذه العلاقة الجدلية حتى بداية القرن العشرين بين الفكر التحرري الذي حممله و 
 روائية حسب رغبته في تقوية وجودهوبين قانون السلطة الذي يتحكم في توجيه الكتابة ال ،الرواية

و " كلها تؤمن  ،الذي وظفت من أجله يسيد الفكر الأيديولوجفأبطال الرواية يشتغلون على تج
 1ولمعقولية أفكارها ولإرضاء اتجاهاتها " ،بأحداث لأنها تؤمن بالرقي وذلك كمكافأة منطقية لوجودها

والروائي يعي جيدا أن ما يكتبه لا يخضع لمنطق الحقيقة التي  ،فأبطال الرواية يدركون أن التاريخ كاذب
 .ق في معالجة الواقع الذي يعيشهحقيريد أن تت

والرواية معاصرة للأحداث  ،فالتاريخ نص مكتوب ولا يمكن أن يكون هناك تاريخ دون كتابة 
المتتالية ضمن الوجود التاريخي تسجل ماضيه وحاضره موازية للطريقة التي يكتب بها التاريخ، وضمن 

كلا لها عند الروائيين هذا الانحياز الذي لازم الرواية مدة طويلة بدأت الرواية التاريخة تأخذ محتوى وش
أنواعها وقبل أن ننتقل إلى الحديث عن نشوء الرواية  حدث تطور في كتابة الرواية بمختلفالمحدثين، 

وتطورها في الأدب العربح الحديث والمعاصر فنحن بحاجة إلى رصد الخلفية التي نشأت منها الرواية 
 التاريخية في الأدب الغربح للوقو  على الإسهامات التي قدمها الفن الروائي للأدب العربح . 

  : غربيالرواية التاريخية في الأدب ال (1
وفهم حقائقه بدأت الرواية التاريخية تتطور " ففي خلال  ،بقدر تطور الإنسان وميله إلى التاريخ

العصور لم يكن الناس يميلون إلى التاريخ، أو يتفهمون حقائقه ويلمسون روحه. لأن هذه العصور  
لاق السائدة في ذلك كانت تهفو إلى الخيال المسر ، والحكايات الرومانسية، التي تعكس المثل والأخ
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ن الثامن عشر بدأ التاريخ  في كتابة الحقائق والوقائع بطريقة موضوعية، فظهر في القر  1الزمان "
سميث وجبون وهؤلاء كشفوا للناس عن  جولدو ربرتسونو هيومو كلارندور"مؤرخون أكفاء منه 

 .ال لظهور الرواية التاريخية المجوبهذا فسحوا  2"يخية، ومهدوا لنمو الحس التاريخيمعنى الحقيقة التار 
نشأت الرواية التاريخية عند الغرب كما أرخ لها جورج لوكاتش في كتابه الرواية التاريخة في مطلع 

ويمكن  0007عام    ويفيرليسكوت ر رواية وظهو ذلك من انهيار فبليون كان و  ،القرن التاسع عشر
العثور على روايات تشتمل على موضوعات تاريخية في القرن السابع عشر والثامن عشر باستثناء تلك 
الأعمال القرطوسية المعدة عن التاريخ القديم أو الأساطير كمقدمات للرواية التاريخية وليست روايات 

فقد  3الخارجي الصر  للموضوع والأزياء تاريخية إلا ما يتعلق بالاختيار (...يري كالدرانيدية سكود)
روبا إلى ظهور أدت الثورة الفرنسية في ازدياد الوعي وظهور الفكر القومي التحرري في كامل أرجاء أو 

  .الكتابة التاريخية
لقصص القصيرة، بل أصبح لم يعد الحال كما كان عليه قبل القرن الثامن عشر الاهتمام با

 Bandelloلباندللو  يزال متأثرا " بالقصص المأساوية يته في الفكر الغربح وإن كان لا للتاريخ أهم
 "قلعة أوترانتو"وفي رواية   4وبالطريقة الإسبانية التي مازالت حمتفظ بملمح كتابة القصة الإيطالية

من التاريخ هو  حيث يتم فيها معاملة التاريخ وكأنه مجرد أزياء وما لم تتناوله الرواية والبولللكاتب 
وحتى الرواية الواقعية التي حققت تقدما في  5عدم توظيفها لأبطال الرواية من خصوصية عصرهم

 .من توظيف أبطالها من زمن تاريخهممعالجتها للمظاهر الاجتماعية والنفسية للواقع لم تتمكن 
تزال متأثرة  لا ،فالرواية التي وظفت بعض الشخصيات والحوادث التاريخية في بنائها الفني

بالقصص الرومانسية التي نشأت في أحضانها "لأسباب تاريخية وسياسية ... وأسباب فلسفية اعتنقها 
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وفي واقع الحال أن  1أكثر الرومانسيين، كالرغبة في الهروب ورفض الواقع المعيش يأسا منه أو ثورة عليه"
وعكست من خلالها حمولات المجتمع  ،ةالرواية تناولت في خطابها كل ما جاء من فضاء العلوم المختلف

تزامنا مع الثورة العلمية التي جاءت نتيجة زمن الإنتاج الصناعي، وتعد الرواية التاريخية من بين 
الأعمال الروائية التي تعالج موضوعاتها أهدا  ذات أهمية بالغة، إذ تسعى إلى إعادة كتابة الماضي 

ويكاد يتفق أغلب نقاد نظرية الأدب أن هذا  ،المستقبلوبعثه من جديد لمعالجة الحاضر واستشرا  
الجنس الروائي يعتبر دخيلا على الأدب العربح، منقولا عن الأدب الأوروبح، رغم محاولة الروائي العربح 

 تأصيله بإعادة بعث التراث العربح من جديد. 
و"تنسب الرواية  2ظهرت بوادر كتابة الرواية التاريخية في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر

صاحب رواية ال"شارة الشجاعة الحمراء "  ستيفن كرينالتاريخية في الغالب للكاتب  الأمريكي 
إلا أن ظهورها بشكلها المتكامل بدأ لدى بعض النقاد الغربيين  ،ولكنها خالية من التشكيل الفني

يرفضه كتاب آخرون  وهو ما 0007في روايته " ويفرلي "  والتر سكوتعلى يد كت اب من أمثال 
 0701د  0070 )يرون أن الرواية التاريخية الغربية بدأت على يد الكاتب الروسي "ليو تولستوي " 

تناول فيها  3( 0027د  0025 ) ولم يعرفها العالم قبل كتابته لروايته الشهيرة " الحرب والسلام"  (
من خلال ما يمتلكه من تجارب ومعرفة واسعة بتاريخ الأسرتين في الرواية وغزو فبليون لروسيا بطريقة 

 فنية كشف فيها عن قدرته على كتابة الرواية. 
جورج ويرى  ،التاريخية سكوتوقد كان لهذا التحول في جميع أنحاء أوروبا أثرا كبيرا في روايات 

وكشفت عن ك ت اب القرن الثامن  ،استمرار للرواية الواقعية في القرن الثامن عشر أن رواياته هي لوكاتش
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لم يتجل عمقها في المعرفة الواسعة ولكن مقارنة مع أعمالهم نكتشف  ،ولكن من الناحية النظرية ،عشر
 1ترمز إلى شيء جيد يختلف عن معاصريه اأنه

الكثير من الروائيين الذين  اانجلترا تأثر بهلاقت الروايات التي كتبها سكوت انتشارا واسعا في 
تصويره الفني المتميز للواقع من  حيث استفادواالروائية،  معاصروه فساروا على طريقته في كتابة أعماله

الطريقة التي يبني بها حبكته ويختار شخصيته المركزية والبطل في أي و  ومن تعابيره المباشرة  ،الانجليزي
هو سيد إنجليزي أقل من البارز، أي متوسط . فهو يملك بصورة عامة درجة معينة  هرواية من روايات

 في من الذكاء العملي، وإن لم يكن بارزا، وشيئا من الثبات الأخلاقي والاحتشام، الذي يرتفع حتى
لم يعد بطل الرواية ممثلا لطبقة معينة من  سكوتروايات فبطل " القدرة على التضحية بالذات 

( أول رواية تاريخية تستدعي التاريخ زمنا  Waverleyوافيرلي)الاجتماعية ففي رواية الطبقات 
 2ماضيا بكل ألوانه الحالمة الزاهية مع محاولة التحليل الاجتماعي "

تأثير في التشكيل الروائي الملحمي والتاريخي الممتزج بالتخييل إلى درجة أن التاريخ وقد كان لها 
وقد دعا سكوت إلى عدم التقيد بطرق السرد  3يستفيد من مدرسة الرواية في بث الحياة في لوحاته 

ؤرخون وقد انتقد المر الرواية التاريخية "التاريخي وفدى بضرورة التحرر من القيود التي حمد من تطو 
موقفه من الحقائق التاريخية، وقالو إنه كان يعبث بالتاريخ ويحوره في سبيل الرواية. فقد عبث باللغة 
مثلا، ولم يتقيد بواقعها التاريخي، كما غير التسلسل الزمني للحوادث، ولم يحافظ على الأجواء والبيئات 

بية في تصويره للتحولات التاريخية وقد اهتم سكوت في رواياته على طابع الحياة الشع 4التاريخية "
في  5البطولي     الكبرى ليكشف من خلالها عن عظمة إنسانية ضمن ظرو  تاريخية يميزها الاندفاع 

حين هناك الكثير من الروائيين التاريخيين الذين استندوا على " نظرية الحرية القصصية " التي جاء بها 
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ومن  ،هتموا بصدق رواية الأحداث وقدموا رواية فجحةولم ي ،في كتاباته في إحياء الماضي سكوت
 لنظرية وطبقوها في رواياتهم نجد بين الروائيين الفرنسيين الذين تأثروا بسكوت وأخلصوا لهذه ا

 مونت كريستو" و "بعد عشرين سنة"في رواياته التاريخية  " الكونت دي  ألكسندر دوماس
في فرنسا حين كان  0270تدور حول وقائع سنة   ،يخيةالفرسان الثلاثة " يروي فيها أحداث تار "و

لويس الثالث عشر يعتلي عر  فرنسا، وشارل الأول على عر  انكلترا قدم لنا من خلالها صورا 
  1الحقائق التاريخية تاريخيا يصف فيها مشاهد الحياة من عادات وتقاليد وبيئة عصره ولم يتقيد بصدق

عن الرواية في انكلترا وفرنسا، والسبب في كتابتها  تختلفالرواية التاريخية في ألمانيا فقد ا أما  
وضعوا شروطا للكتابة يشددون فيها على ضرورة الإفراط في الصدق التاريخي في كل  أن الرومانتيكيين

لكائنات التي تتحرك تفاصيل الرواية، يصورون فيها الحياة الكاثوليكية القرطوسية بدقة متناهية، أما ا
في عالم الرواية يمثلون نفسية رومانتيكي معذب أو مدافع عن المتحول الديني، وتعد روايات سكوت 

في المفارقة  هيغلضدا لهذه الحذلقة التزويقية للصدق التاريخي والتي رفضها بشدة، غوته وأشار إليها 
ية على النحو التالي : "إن الجوهر الحقيقي لما لرسم الحدود الجمالية للمادة التاريخ 2التاريخية الضرورية

هو مطروح يبقى كما هو، إلا أن الثقافة المتقدمة في طرح وكشف الجوهري  تتطلب تغييرا في التعبير 
هذا التفسير الذي قدمه هيجل يتناول الطريقة الفنية في معالجة الحاضر  3عن الأخير وشكله " 

 بطريقة أكثر وعيا في معالجة الواقع .لاستحضار التاريخ والكشف عن جوهره 
في روايته " المخطوبون " من أفضل  4فرانشسكو مانزونيو  ألكسندر وفي ايطاليا نجد الروائي 

وقد اعتر  سكوت نفسه بعظمة هذا العمل الفني  ،الأعمال التي قدمها في الموضوعات التاريخية
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الرائع في تقديمه لمختلف الطبقات الاجتماعية الأكثر تنوعا وحرصه الشديد على الصدق التاريخي 
 .1 سكوتوهذا ما جعله أسيرا للأفكار التي جاء بها 

والسبب يرجع إلى الاستبدادية القيصرية التي  ،تأخر ظهور الرواية التاريخية في روسياوقد 
وهذا ما جعل الرواية التاريخية  ،ا ضد التدخل الأجنبيحافظت على وحدتها القومية، ودافعت عنه

دم خدمة جليلة للنظام القيصري من خلال توظيف شخوصها البارزين كممثلين في الرواية التاريخية تق
ومن الروايات الروسية  ،وخاصة الأشخاص الذين يؤيدون الأهدا  الثقافية والاجتماعية والسياسية

والتي كانت لها شهرة كبيرة في الأدب الروسي والعالمي رواية  ،شر ميلاديالتي كتبت في القرن التاسع ع
" " الحرب والسلام " والتي تدور أحداثها حول اجتياح القوات الفرنسية للأرضي  ليو تولستوي" 

وظف فيها شخصيات تاريخية مثالية ليست  0007إلى  0015من  نابليون بونابرتالروسية بقيادة 
لة، أما الشخصيات التاريخية المهمة والأحداث البارزة فهي في المرتبة الثانية من من الواقع بل متخي

وفي ذلك يقول في احدى مقدمات روايته " لن يكون أبطالي لا فبليون ،ولا ألكسندر، ولا  ،اهتمامه
ر اللازمة لترك أث، سو  أكتب تاريخ الرجال الذين كانوا لا يتصفون بالعيوب لا تاليران،وكوتوزوف 

ينتمون إلى الطبقة النبيلة التي تملك الأراضي وهي طبقة  تولستويوكان هؤلاء مثل  .في سجل الوقائع
حرة، وكان ينبغي أن تكون هذه الطبقة في المحل الأو ل من الرواية التي هي نفسها رواية تاريخية 

 2" ابنة الآمر " لكن ها أوسع منها "  بوشكينمستمدة من رواية أسرة. كرواية   
بداية جديدة في تطور الرواية التاريخية  جورج لوكاتشوتعد رواية "الحرب والسلام" حسب رأي 

ملاحم الحياة الفعلية  التي عاصرها بطريقة فنية تناول  ذي جسد فيهوالخروج من النمط الكلاسيكي ال
 ني مانزو و  سكوتعلى نحو أكثر حسما حتى من أعمال و لشعبية "في جوهرها ملحمة الأحداث ا
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فتصوير الحياة الشعبية فيها أوسع، أزهى، أغنى، من الصفات وتأكيد الحياة الشعبية بوصفها الأساس 
 . 1الفعلي  للأحداث التاريخية أكثر وعيا " 

الذي أظهر تقدما في اتجاهات  ،ويعود التطور الآتي للرواية التاريخية إلى الأدب الفرنسي
مهم في صياغة اطار فني وخلق شخصيات مهمة في الرواية ، وكان للرواية الرومانتيكية دور سكوت

التاريخية أكثر مما هي عليه في الآداب الأخرى، ويرجع هذا التطور إلى الصراع القائم في مرحلة إعادة 
ما خلفته من دمار كل هذا جعلهم يغيرون طبيعة ، ونشوب الحرب العالمية الأولى، و النظام الملكي

 الإنسانية .تفكيرهم ونظرتهم للحياة 
 ية في فرنسا ما جاء به الروائي ومن أهم التغيرات التي مست تقاليد كتابة الرواية التاريخ   

في توظيف الشخصيات الروائية فهو سكوت يختلف فيها مع  والتي مارس" 5روايته " فيألفريد ديفني 
فقد  سكوتأما  ،الثانية الشخصيات التاريخية في المقام الأول والشخصيات الخيالة في المرتبة يوظف

قدم الشخصيات الخيالية عن التاريخية، ويرى ديفني أن ذلك الترتيب يجعل الشخصيات التاريخية 
أما بالزاك فقد  2تتحرك بكل حرية للظهور في الأفق البعيد، ومحور، الرواية هو الشخصيات الخيالية

نجليزية إلى ما يسمى بعرض تطورت عن الرواية الاجتماعية الإ أراد أن يرتقي بالرواية التاريخية التي
ملامح  لونظرا لطول الصراع القائم حو  3المجتمع المعاصر وبذلك ينتهي عصر الرواية الكلاسيكية 

 ربح.الغفي الأدب  هانكتفي بالإشارة إلى أهم مراحل تطور الرواية التاريخية طور ت
ى الحياة السياسية ولم يعد الحال كما كان عليه في لقد انعكس الصراع والحروب الثورية عل

نطاق واسع في أوروبا   والإنساني علىوأصبحت هذه الفترة التي انتشر فيها الوعي القومي  ،السابق
كل هذه   ،أحس الأفراد من خلالها بوجودهم بعد أن كانوا في الزمن الماضي مجرد أفراد معزولين
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ليكتشفوا أن لهم دور وتأثير قوي في الحياة  ،من استيعاب وجودهم الإمكافت المتاحة للأفراد مكنتهم
الاجتماعية والسياسية والثقافية "ولهذا أخذو ينظرون إلى التاريخ والأساطير، نظرة جديدة لم يكن 

 1للأدب بها عهد وذلك ليعكسوا أزمة الحضارة الإنسانية المعاصرة، ومشكلة الفرد وعلاقته بالمجتمع " 
 هم بالتاريخ علي كتابة الرواية التاريخية .فانعكس وعي

وتطورت إلى جانبه الرواية التاريخية في أوروبا مطلع القرن العشرين وخاصة  ،تطور علم التاريخ
ظهرت حركات قومية وفكرية وثقافية جديدة تعبر عن واقع الإنسان  ،بعد الحرب العالمية الأولى

هذا التطور الحاصل وط د العلاقة بين الرواية والتاريخ و  ،المعاصر ومشكلة الفرد وعلاقته بالمجتمع
 مكنتها من الحفاظ على وجودها وتطورها . ،ومنحها رؤية ذات أبعاد حضارية وثقافية

أحس الروائيون في أوروبا بأهمية هذا النوع الروائي لما يتميز  ،ففي الثلث الأول من القرن العشرين
فظهرت ، به من شعور بالروح القومية وإحساسهم العميق بالماضي الذي يبعث فيهم روح العصر

 "روبرت جريفر"و "كينيث روبرتس"أعمال رائدة من بعض الروائيين المتميزين نذكر منهم 
 "هوب متز"التاريخي بعد الحرب العالمية الثانية فظهر كل من ، ليتواصل الإنتاج الروائي "فورستر"و

|برواية "الملك يجب أن 0751سنة  "رينولت ماري"و 0777صاحب رواية "المحارب الذهبي" سنة، 
رجل فوق الحمار" سنة " في بريسكوت" ، و"زوي أو لنبرج"، "مارجريت يورنيسار"يموت"، و

في روايته "حصار لشبونة" سنة  3"خوسيه سارامانجو"أمثال ومع نهاية القرن العشرين ظهر  07572
صاحب رواية "الجنرال في متاهة" سنة  4"ماركيز"و 0777و الإنجيل يرويه المسيح" سنة  0707

                                                
 . 050، 052 :صص ، محمد يوسف نجم -  1
 .007، ص0727دار المعار  القاهرة، مصر، د ط، قاسم عبده قاسم: الرواية التاريخية في الأدب العربح،  - 2 

 0770حصدل علدى جدائزة نوبدل في الآداب لعددام ، كاتدب وروائددي ومسدرحي برتغدالي،  7101، 0777، خوسديه، سدرامانجو -  3
 .عادة أحداثا تاريخية ذات بعد إنساني في التاريخ البرتغالي تستعرض كتاباته

مدن  وأوروبا،يك روائي وصحفي وفشدط سياسدي كولدومبي، قضدى معظددم حياتده في المكسد، 7107، 0772، ماركيز جبرييل -  4
كية ومدن أشدهر أعمالده ،كان رافضا للسياسة الأمري 0707أشهر كتبه الواقعية العجائبية، حصل على جائزة نوبل في الآداب لعام 

 . 0705، و "الحب في زمن الكوليرا"0722الروائية : "مئة عام في العزلة" 
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عن رواية القاتل  7111سنة  1"فاجنر إيريكا" و "الوردة"الإيطالي برواية اسم مبرتو إيكو أو 0707
 "هلاري مانتل" و property "7110صاحب رواية "الملكية  2"فاليري مارتن" و الضرير

 pure "7100صاحب "النقي " أندرو ميل" و Wolf Hal "7117صاحبة "قصر الذ ئاب 
 المعاصر .الغربح وغيرهم من الروائيين الذين اهتموا بالرواية التاريخية في الأدب 

 :في الأدب العربيالرواية التاريخية  (2
تاسع عشر مع الروائي أساسيا من روافد الرواية التاريخية منذ نشأتها في القرن اليعد التاريخ رافدا 

ويرى بعض النقاد أن الرواية العربية لها امتداد في الأدب العربح القديم "وأن التاريخ  ،"ولتر سكوت" 
ربح، فلدينا المقدم في صورة روائية لم ينتظر القرنين التاسع عشر والعشرين، ليثبت وجوده في الأدب الع

و "البط ال " و "ذات الهم ة"  في القديم روايات "عنترة" و"سيف بن ذي يزن" و "بني هلال" "والجازية"
وإلى جانب السير والقصص الشعبية نجد أيام العرب في الجاهلية وفي صدر الإسلام التي  3وغيرها "

م من امتداد هذا ولكن على الرغوصفت لنا حياة القبائل العربية السياسية والاجتماعية والثقافية 
الرواية التاريخية لا تمث ل هنا نمو ا عضويا  للرواية العربية المنبثقة عن القرون الوسطى بقدر التراث إلا أن "

ما تمث ل نباتا مأخوذا من تربة أوروبي ة أعيد غرسه في حقل عربح . وهنا تتكرر نفس الصورة التي 
لتي تتمث ل في جلب الثقافة الأوروبي ة التي أخذت الكثير من نشاهدها في كل مكان من الشرق، وا

  1الثقافة العربية في القرون الوسطى "
وما يهمنا من هذا كله، أن هذا النوع الفني الروائي الذي تأثر به العرب عن طريق الترجمة 

ر حيث من الأدب الأوروبح أخذ يتطور بداية من النصف الثاني من القرن التاسع عش والاقتباس
 ب مختلف الفنون الأدبية ومن بين الكتابشهدت الساحة الأدبية العربية نشاطا واسعا في مجال تعري

                                                
 الكاتبة والصحافية التي فلت جائزة البوكر، إيريكا فانجر -  1
عام  Alexandra"/ روائية وكاتبة قصة قصيرة أمريكية، من أهم رواياتها "، Valérie Martin  0770فاليري، مارتن -  2

 والتي تعد من أفضل الروايات التاريخية ، 7110عام "Property" و، 0777عام " Fever Italian" و، 0727
 . 70ص: ، 7110، 0ط، دار المعرفة للنش د تونس، الرواية والتاريخ ) دراسات في تخييل المرجعي (، محمد القاضي -  3
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 "صلاح الدين لولتر سكوت" و "الفرسان الثلاثة لألكسندر ديماس"الذي عرب نجيب حداد نذكر 
مونتغومري قيصر زينية رواية الكونت دي "عر ب  0000الذي حولها إلى نص مسرحي وفي سنة 

وفي هذا المجال نجد مجلة الهلال  2،عر ب له ستة عشر رواية 0707إلى  0077ومن سنة  "لديماس
ونتيجة هذا الاهتمام  ،والتي اهتمت بتعريب الروايات الأوروبية ونشرها "جورجي زيدان"التي أسسها 
  "إلياذة هميروس"مترجم  "سليم البستاني"فظهر  ،والخروج عن التقليد تأخذ منحى التطور بدأت الرواية

كشخصية مثالية في كتابة الرواية التاريخية، بروايات تدهش المتلقي وتأتي بالمفاجآت على حد تعبير 
في رواية "زنوبيا " و "بدور"  0020وكان أول ظهور له في كتابة الرواية سنة  3 "مارون عبود"

  4بينهما من الناحية الفنية "إلى حد بعيد ما بينه  و  دوماسو سكوت" التي تشبه قصص  0027
والتي تعد أول مجلة عربية تهتم بالروايات  ،التي نشرها في مجلة الجنان 0027 "في فتوح الشام"والهيام 

  .إلا أن رواياته لم ترقى إلى مستوى البناء الفني للرواية الغربية ،والقصص المترجمة
في روايته التاريخية       "جميل نخلة المدور"الكثير من الروائيين مثل :  بسليم البستانيلقد تأثر   

تناول فيها أيام هارون الرشيد، حين مضى الأمير  0715"حضارة الاسلام في دار السلام "سنة 
الفارسي يترقب أحوال البلاد ليقف على مواطن الإشراق فيها، وهي رواية حماول أن تعر فنا عن 

الذي قام بترجمة  ( 0777، 0027 ) وفرح أنطونسست فيها الخلافة آنذاك الأوضاع التي تأ
العديد من الأعمال الروائية الأجنبية وكتب رواية " أورشليم الجديدة " والتي تناول فيها تاريخ مدينة 

، يروي فيها قصة غرامية تجمع بين شاب القدس وفتحها من قبل المسلمين من وجهة نظر مسيحية
يهودية، ولكنه في بناء الرواية لم يتمكن من توظيف الطريقة الفنية التي كتبت بها روايات مسيحي وفتاة 

" فتاة مصر " وأمير لبنان " إن  ( 0772، 0057 ) يعقوب صروفسكوت التاريخية، وكتب 
                                                

 
 . 70، ص: المرجع نفسه -  1
 .077، ص7110، المركز الثقافي العربح، الدار البيضاء، المغرب، السردية العربية، الله إبراهيم دعبينظر  - 2 
 .075: ، ص0757د ط، ، رواد النهضة العربية، دار العلم للملايين، بيروت، مارون عبودينظر  - 3 

 .057 :، ص، فن القصةمحمد يوسف نجم -  4
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أغلب الروايات التي كتبت في هذه الفترة لم يكتمل بناؤها الفني، كان الهد  منها تعليمي أو أخلاقي 
 .1يغلب عليها أسلوب التشويق والإمتاع 

أن يجعل الفن  والتي حاول فيهافي رواياته عن الحكايات التاريخية الإسلامية جورجي زيدان و
روايات يستطيع النشء أن يتعر  على تاريخ أسلافه يرى أن ما قدمه من فلتاريخ الاسلامي خدمة ل

وفي ذلك يقول: "إننا نتوخى جهدف في أن يكون التاريخ حاكما على الرواية لا هي عليه كما فعل 
بعض كتبة الإفرنج، وفيهم من جعل غرضه الأول تأليف الرواية، وإنما جاء بالحقائق التاريخية لإلباس 

ا نحن فالعمدة في رواياتنا على التاريخ، وإنما نأتي بحوادث الرواية تشويقا الرواية ثوب الحقيقة )...( وأم
للمطالعين، فتبقى الحوادث التاريخية على حالها، وندمج فيها قصة غرامية، تشوق المطالع إلى استتمام 
قراءتها، فيصبح الاعتماد على ما يجيء في هذه الروايات من حوادث التاريخ مثل الاعتماد على أي  

 . 2" تاب من كتب التاريخك
" عالمه الروائي على المادة التاريخية في سرد أحداث مرتبطة بتاريخ العالم جورجي زيدانقد أقام "و 

بطريقة فنية تداخلت فيها المادة التاريخة  ،ووظف عنصر التخييل وبعث فيه روح العصر ،الاسلامي
 ،في تطور الكتابة الروائية تساهمتعليمية جديدة بالعناصر الدرامية التخييلية رغبة منه في إيجاد طريقة 

من خلال قدرة شخوصها المتخيلة  والجماليةبداعية الإ افضاءاتهفي والتي تجسدت في النص الروائي 
على التشكيل الفني للرواية لينقل من خلالها التاريخ الإسلامي بطريقة فنية يمتزج فيها التنوع الكلامي 

 ية .ئكتابة الرواالتعليمي للبعنصر التشويق ليكتمل الهد  
دان " عدة روايات تاريخية منها "فارس ابن حم ( 0777د 0000) علي الجارموكتب في ذلك  

محمد فريد أبو و" الشاعر الطموح " و " غادة رشيد " و " هاتف من الأندلس " وشاعر ملك "، و 
محمد سعيد ، الذي قدم "الملك الضليل "، " والمهلهل سيد ربيعة "، "و زنوبيا ملكة تدمر " . وحديد

                                                
           ،0727، 0مدددن سدددليم البسدددتاني إلى نجيدددب محفدددوظ، دار العدددودة د بددديروت، ط، الجهدددود الروائيدددة عبدددد الرحمدددان ياغددديينظدددر  -  1

 .07ص : 
 .071، ص7117، القاهرة، مصر، ية، الهيئة العامة لقصور الثقافةحلمي القاعود: الرواية التاريخ - 2 
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الأيوبيين ، وخاصة عهد الإسلامي الذي اقتصر على تاريخ مصر ( 0727، 0715)، العريان
     وعلي أحمد باكثير" قطر الندى " و " شجرة الدر " و " على باب زويلة "  روايتهوالمماليك في 

الثائر  و " (إسلاماه ا و  )، الذي اتجه إلى التاريخ الاسلامي في أوطانه فألف (0725، 0701 )
ا بمهارة فائقة تعكس سيرة شجاع " وانطلق من المواقف التي حمتوي على صراعات يديرهالأحمر" و "

 . 1هذه الحركة، وقد عده النقاد الامتداد المتطور لفن أدبح جديد 
في ثلاثة أعمال روائية  نجيب محفوظنجده في روايات   2أما " التفسير العاطفي الخيالي للتاريخ "

و كفاح طيبة   (0770)" و "رادوبيس ( 0707 )" الفرعوني تتمثل في "عبث الأقدارفي التاريخ 
بعد أن   ،وقد ساهمت هذه الأعمال الروائية للجيل الثاني في تطور ونهضة الرواية التاريخية 3 (0777)

كانت الرواية الكلاسيكية تعتمد على إعادة كتابة التاريخ وتثبيت أحداثه بطريقة يمتزج فيها عنصر 
وهذا ما وجدفه في الأعمال الروائية التي كتبها  ،التشويق بقصة خيالية تدور حولها أحداث الرواية

 جورجي زيدان .
كرم نذكر منهم  ،وظهر في لبنان الكثير من الروائيين الذين ساهموا في نشأة الرواية التاريخية

دث فيها وحم ،0772" ب عدة روايات تاريخية "دمعة يزيدالذي كت ( 0757، 0710 ) ملحم كرم
تدور أحداثها التاريخية حول قصة غرامية تمثيل  0770صقر قريش" و" عن يزيد والخليفة معاوية

التي  "0750للصراع القائم بين الهاشميين والأمويين في عهد سليمان بن عبد الملك و"قهقهة الجزار 
   4تناول فيها التاريخ الحديث 

يعيشه الروائي الذي  يرجع السبب إلى الواقعو  ،تأخر ظهور الكتابة الرواية التاريخيةوفي فلسطين 
 الشديد بقضية الوطن فكريا ووجدانيا. وارتباطه

                                                
 .  070، 071ص، ص :  ،الرواية التاريخية العربية () بحث في مستويات الخطاب في ، الرواية والتاريخ، نضال الشمال  -  1
 .  021ص : فن القصة، ، محمد يوسف نجم -  2
 .  070، ص : في الرواية التاريخية العربية ( ) بحث في مستويات الخطاب، ، الرواية والتاريخل الشمالنضا -  3
 . 27ص : من سليم البستاني إلى نجيب محفوظ، ، الجهود الروائية عبد الرحمان ياغينظر ي -  4
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جورجي زيدان ، وسليم البستانيومن خلال ما تقدم يمكن أن نقول أن الجيل الأول يمثله 
وغيره من الروائيين الذين اهتموا بكتابة الرواية التاريخية، فرجعوا إلى التراث العربح القديم ليتعاملوا مع 

م إلى حمويل الماضي إلى الحاضر لتعليمه إلى النشء " ولم يكن ماضي الإنسان إلا التاريخ رغبة منه
حاضره المكل ل بمثل عليا، حيث جوهر الإنسان فضيلة، وجوهر فضيلته ارتقاء لا حدود له. وهذا ما 

 1حاوله جورجي زيدان في سياق مغاير حين بحث عن فضائل مشتهاة في أزمنة عربية منقضية " 
في رواياته التاريخية التي وظف فيها المادة التاريخية  نجيب محفوظالثاني فقد مثله  أما الجيل 

تهتم على إعادة كتابة التاريخ روائيا بطريقة فيها اعتمد  والتي بطريقة فنية، تميزه عن الجيل الأول 
التاريخية  ظهور الروايةالتي من شأنها أن توضح لنا سبب ، ومن التفسيرات لفنيابالجانب التعليمي و 

الروائي بالوعي القومي وحاجته إلى إيجاد بديل للكتابة شعور هي وتطورها في الساحة الأدبية العربية، 
:  "أنديه مالرو"يقول وفي ذلك تمع العربح، عن المآسي التي يعاني منها المجالإبداعية يعبر من خلالها 

  2"الفرد لمعنى حإيضا الرواية الحديثة في نظري تعبير عن المأساوي الإنساني، لا "
 الرواية التاريخية الجديدة ( 1.2

أحدث الجيل الثالث حمولا مميزا في كتابة الرواية التاريخية، حيث وظف الأحداث الماضية برؤية 
فنية وأدبية متجد دة للواقع الذي يعيشه، فاستحضر التاريخ ونقده وأعاد بناء معالمه ضمن خطاب 

 بمجتمعه. في حل مشكلة الفرد وعلاقته للإسهام روائي متخيل استثمر فيه التاريخ بطريقة إبداعية 
إن الرواية التاريخية الجديدة وإن كانت قد اختلفت عن كتابة رواية القرن التاسع عشر "فإنها 
استطاعت أن تغير من جلدها، وتتنكر للرواية التقليدية وحماول أن تبني نفسها بناء جديدا وذلك 

تشخيصها بطريقة تعكس  فاستعار الروائي الأحداث التاريخية و أعاد 3على أنقاض الرواية التقليدية "
" في روايته التاريخية " الزيني بركات " جمال الغيطانيومثل هذا المنحى كل من " ،حاضر المجتمع

                                                
 .01، ص : ) نظرية الرواية والرواية العربية (، الرواية وتأويل التاريخ، فيصل در اج -  1
 .07: ، صنفسهالمرجع  -  2
 .  05ص : واية، في نظرية الر ، عبد المالك مرتاض -  3
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رضوى  الروائية" بدائع الزهور " و لابن إياس بتقنيات سردية متميزة استند فيها على نص تاريخي 
 الأعمال الرواية منها "ثلاثية غرفطة" التي تميزت أعمالها الأدبية بتيمات التحرر بالإضافة إلى عاشور
الروائي عبد الرحمن فيها عن هزيمة العرب ومصيرهم في الأندلس ومن كتاب هذا الجيل  تالتي كتب

تمثيل تاريخ العراق روائيا في بداية القرن التاسع عشر فيها الذي أعاد منيف في روايته "أرض السواد" 
 سالم حميشفي المغرب و  ،الطاهر وطاروالحبيب السايح و بوجدرةو  واسيني الأعرجوفي الجزائر نجد 

 . شلغومالميلودي و
الحكاية في الرواية  تبئيروقد أخذت الرواية منحى آخر في الكتابة الإبداعية والمتمثلة في "

بحيث يغدو تتبع سيرة الشخص  التاريخية على السيرة، والانتقال من نص التاريخ إلى نص الذات
وهذا فتج عن الوعي في البحث عن الهوية للواقع الذي يعيش فيه المجتمع  1" ولة مفتقدةملاحقة لبط

هذا المعطى في روايته "الأمير" التي اتخذ فيها سيرة الأمير عبد  واسيني الأعرجالعربح، وقد تناوله 
القادر محورا للسرد، ونجد ذلك أيضا في رواية "ليون الإفريقي" لأمين معلو  حيث استطاع أن يجعل 

وهذا ما يجعل  يرية عرفها عصر النهضة الأوروبيةصورة لقراءة حمولات مصمن سيرة "حسن الوزان" "
 2"بسؤال الهوية في بحثها الدائم عن علاقة بالواقع الذي تعيش فيه خطاب السيرة وعيا
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IV. التقنية و الأهداف: تابة الرواية التاريخية الطريقة وك 
التاريخية في الأدب الغربح لها موقفان في كتابة التاريخ روائيا منذ بداية نشأتها، الموقف  الرواية

الأول يرى أن الرواية التاريخية هي الوريث الشرعي للتاريخ فتآلفت معه من خلال اهتمامها 
 والموقف الثاني تمسك بالترتيب الزمني للأحداث ،بالشخصية وتقديمها على أنها صانعة للتاريخ

كتابتهم على في   عليهايستند الروائيون  ،التاريخية، واعتبر الرواية كمصدر من مصادر الكتابة التاريخية
ولتر الأحداث والشخصيات التاريخ كرافد مهم يستقون منه موضوع رواياتهم ومن بينهم الإنجليزي "

 .  Walter Scott 1" سكوت
لا تخرج عن سياقه حتى مطلع القرن التاسع  ،التاريخيلذلك كانت الرواية التاريخية رهينة النص 

 عها القيم الاجتماعية والأخلاقية  عشر، حيث تغيرت المفاهيم السائدة في منظومة الحياة، وتغيرت م
كتابتهم للرواية التاريخية، فألغو وكان على كتاب الرواية الغربية أن يغيروا نظرتهم إلى التاريخ  في طريقة  

للأحداث التاريخية، " ولكن الرواية التاريخية  رة الزمنية في تناولهمالسيرو  ية وغيرواالشخصية الفرد
المعاصرة د على الرغم من تنكرها للتاريخ د لم تستطع أن تتخلى عنه نهائيا، وأقصى ما فعلته هو أنها 

فالروائي  2"التقليديليفة له كما كان شأنها في الطور  حمولت إلى معافة التاريخ بدلا من كونها ح
فإذا كان المؤرخ يتحرى الصدق في سرده للأحداث كما  ،والمؤرخ يختلفان في طريقة سرد الأحداث

وقعت أو رويت فإن الروائي يتخذ من المادة التاريخية موضوعا له و"يعمد التخييل في سرد الأحداث، 
 ويخضعها إلى طبيعة الفن الروائي. 3فيحذ  ويضيف، ويقدم، ويؤخر"

تميزت بطابعها التعليمي والهد   جورجي زيدانة الأحداث التاريخية بطريقة فنية لدى إن كتاب
عرض  ومنها هو إلقاء نظرة عن التحولات التي شهدها العالم العربح والإسلامي لأخذ العبر منها 

المادة التاريخية فيها بطريقة ممتعة يغلب عليها عنصر التشويق من خلال تضمينها بعض قصص الحب 
                                                

1
 .000 :ص ،الأدبية، الأدب والأنواع ينظر، مجموعة من الأساتذةـ   
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كما يتضح من خلال الصفة التاريخية التي نسبت   ،لخيال لشد انتباه القارئ لمتابعة أحداث الروايةوا
إلى الرواية أنها حمت سلطة التاريخ حيث يفرض خصائصه على مستوى الأحداث والشخصيات 

 .سياق تاريخي يمتزج بطابع تخييلي وطريقة السرد ضمن
رواية "الحجاج بن يوسف" تتطور بشكل  في انجورجي زيدفالأحداث التاريخية التي وظفها 

تصاعدي له بداية ونهاية أما الشخصيات فذاتية الوجود مكتملة التمثيل الروائي لا تنمو ولا تتطور 
وأسيرة لزمانها التاريخي "فتبدو الشخصية سطحية  وذات بعد واحد، بالإضافة إلى الفردية التي تطبع 

الرواية التاريخية فإن الرواية المعاصرة تخضع  الخطاب التاريخي  الصيغة السردية، الرؤية السردية في
"الزيني بركات" على الرغم من أنها تلتقي  جمال الغيطانيلسيطرتها فتقدمه بطريقة جديدة" ففي رواية 

إلا أنه لم في ذكر السنين التي وقعت فيها الأحداث  1بأصلها التاريخي "بدائع الزهور في وقائع الدهور"
واستخدم تقنيات سردية كالاستباق والتلخيص والحذ   بالتسلسل الزمي للأحداث التاريخية يتقيد

 2ليتمكن من الإحاطة بتفاصيل الأحداث 
هو الذي يدفعنا إلى البحث عن الطريقة  التي  ،إن التفكير في كتابة الرواية التاريخية المعاصرة

واكتشا  التقنيات التي تميز هذا الجنس الروائي عن بقية الأجناس  ،يمكن  من خلالها فعل الإنجاز
حيث يتفاعل الخطاب التاريخي بالروائي في جنس الرواية التاريخية ومن المسلم به " أن كل الأخرى، 

نص نصُّ جامع تقوم في أحنائه نصوص أخرى في مستويات متغيرة وبأشكال ... هي نصوص 
التنوع  يكون فيه 3فة الراهنة فكل نص نسيج طار  من شواهد تالدة " الثقافة السابقة ونصوص الثقا

 .يمتزج فيها التراث بالحداثةطابع نصوص روائية ذات في بناء  يساهمو مع الاختلا  
 

                                                
 .  0721 7تح : محمد مصطفى ط، بدائع الزهور في وقائع الدهور، محمد ابن إياس -  1
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فالعلاقة بين النص التاريخي والروائي هي علاقة تعالق نصي بين ما هو سردي روائي وسردي 
 ( hypertexte )والرواية نصا لاحقا  ( hypo texte )قا تاريخي " يكون فيه التاريخ نص ا ساب

 ( transformation )مع ما يمكن أن يتضم نه ذلك من ضروب العلاقات بينهما كالتحويل
 1" ( parodie )والمحاكاة الساخرة  ( imitation ) والمحاكاة

  توظيف الحدث التاريخي: (0
كتابة الرواية التاريخية بعد التجربة التي قدمها كل من لقد أبدع الروائيون العرب في طريقة وتقنية       

وقد تجسد هذا العمل  ،" في وضع أسس كتابة الرواية التاريخيةنجيب محفوظ" و" رجي زيدان"جو
أكثر في أواخر القرن العشرين وبداية الألفية الثالثة مع روائيين متميزين من المشرق والمغرب العربح مثل: 

وغيرهم من الروائيين الذين جسدوا هذا سالم حميش  بنوواسيني الأعرج عبد الرحمان منيف و 
 هحداثألاستفادة من من خلالها توظيف النص التاريخي وا المسعى في بحثهم عن الطريقة التي يمكن

 المتأزم .و التاريخية في معالجة قضايا الواقع العربح الراهن 
وائي للواقع المعاصر، حسب ما ذهب إليه إن استدعاء الرواية للنص التاريخي لتشكيل خطاب ر 

"ذلك أن الروائي عندما يلجأ إلى في قوله  كعلى تقنية التفكييعتمد  واسيني الأعرجالروائي 
أن تخرج أو  استحضار النص التاريخي يقوم بتفكيك بنيته في بنية النص الثاني التي لا يسمح لها

" في عبد الرحمان منيفوقد دعم هذا المسعى الروائي والباحث " 2تتجاوز حدود الكتابة الأدبية" 
رواته "مدن الملح" و التي اعتمد فيها على بعض التقنيات المتعلقة بالرواية التاريخية حيث تناول فيها 
فترة زمنية طويلة تجري أحداثها في أمكنة واحدة أو متشابهة لذلك لا يمكن التعامل مع الزمن إلا 

مام أو الارتداد به إلى الخلف ليستقيم الحدث في سياق النص الروائي وهذا ما يسمى بدفعه إلى الأ
 "بالمتواليات الحكائية".

                                                
 . 017ص :  ،الرواية والتاريخ ) دراسات في تخييل المرجعي (، محمد القاضيد 1
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أما في روايته "أرض السواد" فتناول فيها أحداث زمنية لا تتعدى بضع سنين وأماكن كثيرة 
التنوع بحاجة إلى وهذا الفضاء المكاني له أبعاد دلالية تتطلب الكشف عن تنوعها وهذا  ،ومتعددة

معالجة روائية مختلفة عبر تقنية "التداعيات الحكائية" وقد تكون غير كافية فنتجاوز مبدأ التداعي  
فيحتاج الروائي إلى طريقة جديدة في معالجة هذا  ،لرؤية الحدث من زويا متعددة وبأوقات زمنية مختلفة

الرواية على تقنية "الخطوط المتوازية" على  و في نفس الرواية اعتمد على في متابعة الأحداث التنوع.
ثم تفترق لتلتقي مرة أخرى في  ،أن تلتقي هذه الأحداث وتتقاطع في نقاط معينة لمدة زمنية محد دة

 1.أحداث مشابهة لتلك الأحداث التي تم تداولها
خارج السياق الروائيون النصوص التاريخية بطريقتين الطريقة الأولى يرد النص التاريخي فيها وظ ف 

النص الروائي إما في مقدمة الرواية أو في الأجزاء والأقسام وإما يأتي في الهوامش والطريقة الثانية يأتي 
 فيها النص في سياق النص الروائي.

حيث صد رها بنص  " في مقدمة روايته " نوار اللوز ""واسيني الأعرجوهذا ما قام به الروائي 
كتقديم   ،والذي سمى فيه الأشياء بأسمائها 2الأمة في كشف الغمة" تاريخي مقتضب من كتاب "إغاثة

والغرض من ذلك هو إيجاد سبيل للطريقة  ،لروايته يدعو من خلاله القارئ إلى تأمل خطابه الروائي
التي تمكنه من تمرير نصه للقارئ ليكتشف دلالة خطابه الروائي الذي تختفي وراءه رغبات شخوصه 

فوظف في مقدمة روايته نصين أحدهما ديني والآخر تاريخي  إبراهيم الكونيائي وحمركاتهم، أما الرو 
يتحدث فيه عن مملكة مفازة التبر الذي يلتقي فيه النص التاريخي  مأخوذ من كتاب "مملكة مالي"

 .3بموضوع الرواية و أحداثها 
                                                

1
 . 007، 000، ص ص: 7107، 0عبد الرحمان م نيف، رحلة ضَوء، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، لبنان، ط ـ   
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 .7112، 0والاجتماعية، ط
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المؤرخين يصف فيها " ضمنها بعض أقوال سالم حميش بنوفي رواية "مجنون الحكم" لصاحبها "
الفترة التي حكمها الخليفة الفاطمي الحاكم بأمر الله وذلك من أجل تقديم ملخص للأحداث التي 

الروائي كما نجد  دوكذا توثيق الأحداث التاريخية التي لها علاقة بمحتوى السر  ،تدور حولها الرواية
التاريخية التي تم إعادة كتابة نصوصها وقائمة الكتب  ،الروائي قد وضع في الرواية الهوامش والاحالات

يتناول كل باب جانبا من شخصية الحاكم بأمر  ،بطريقة تخيلية وقسم الرواية إلى أربعة أبواب وفصول
 ،الله وضمن الفصول نصوص تاريخية يلخص فيها الأحداث على اعتبار أنها تستند إلى أصول تاريخية

ية المتعلقة بثورة "أبح ركوة" ضد الخليفة الحاكم بأمر الله " وفي الباب الثالث قام بسرد الأحداث التاريخ
يتحدث عن ثورة أبح  لابن الأثيروقد صدر الكاتب هذا الباب بمقطع من كتاب "الكامل في التاريخ" 

 1ركوة ضد الحاكم بأمر الله"
ما وفي سياق النص الروائي يأخذ النص التاريخي شكلين "فإما أن يحافظ على بنيته وشكله وإ

، فالنص التاريخي يحافظ على بنيته وشكله كما هو في المصادر التاريخية 2أن يتماهى بالسرد الروائي"
في دون تغيير، وهنا يتوقف السرد الروائي لإدخال النص التاريخي الذي يأتي على لسان الشخصية 

 حوارها مع الشخصيات الروائية الأخرى بغرض الاستشهاد بالحدث التاريخي.
تي الحدث التاريخي بصيغة لفظية فيلجأ الروائي إلى سرد تفاصيله بطريقة يشتغل فيها وقد يأ

وسرد الأحداث بكل تفاصيله الخيال فيأتي على ذكر صفات الشخصية ومميزاتها، ووصف الفضاء 
المهمة والاسترسال في بيان قيمتها التاريخية ودلالة توظيفها في النص الروائي وهذا ما يسمى بطريقة 

 لتوسع " في سرد الأحداث."ا
ويتجاوز الروائي فترات تاريخية طويلة دون أن يهتم بسرد تفاصيلها ويكتفي بالإشارة إليها                 

بلغة مقتضبة بطريقة الإيجاز أو بتجاوز فترات تاريخية دون التطرق إلى حيثياتها عن طريق "الحذ " 
تب نصه الروائي بطريقة سردية تخييليه تختلف عن ومن خلال هذه التقنية يستطيع الروائي أن يك

                                                

 1 .012المعاصرة، ص: محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية  - 
 012محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص: د   2



 محتوى وشكل كتابة السرد التاريخي والروائي       الفصل الأول:               
 

 
81 

 

تداخل بين  مكوفتهما فتنصهر لتعطينا ريخي وخيالي بين ما هو تافينشأ الخطاب السردي التاريخي 
الواقع بالمتخيل السردي وذلك من خلال  وائيا تتداخل فيه مختلف العناصر، ويمتزج فيهتشكيلا ر 

تندزاح عن سياقها الحقيقي إلى تخضع إلى شروط الكتابة الروائية و التمثيل بمحتوى المادة التاريخية التي 
بطريقة ذات حبكة سردية تجمع شتات الأحداث المتناثرة في متن التاريخ   ،سياقات مجازية استعارية

التفاعل بين الأحداث المتعارضة حسب مبدأ تناسق عام يحكم  والتي تؤدي دورا أساسيا في عملية
بين تعدد الأحداث والوحدات  دور الوساطة السردية (الحبكة)طبيعة العملية السردية " إذ تؤدي 

الزمنية للقصص، وبين المكوفت المتباينة لسير الأحداث وتسلسل القصة وترابطها، وأخير بين التتابع 
فالروائي ينطلق من الفهم المسبق والدقيق لزمن الفعل لبناء المعنى المتخيل  1"ووحدة الصيغة الزمنية 

حسب طبيعة الخطاب الروائي الذي يرغب في توصيفه وبناء فجواته ويرجع هذا كله إلى قدرة الروائي 
على فهم الأحداث وإخضاعها إلى المرجعيات التي تؤسس لها لتشكيل رؤية واضحة للأحداث 

 ه الروائي . المتخيلة في نص
فيجري عليه  ،ينطلق الروائي في كتابته للخطاب الروائي المخيل للتاريخ من النص التاريخي

تعديلا حسب طبيعة الدلالة الرمزية التي يريد أن يوظفها الروائي انطلاقا من المرجعية التي يريدها في 
حممل في متنها  رسائل مشفرة  ةكائيوالتي يقوم فيها بتحويل المادة التاريخية إلى مادة ح ،خطابه الجديد

للقارئ، وللروائي الحرية المطلقة في اختياره للمدة الزمنية التي يريد أن يوظفها أو يقف عندها لتغطية 
الكيافت يتناول فيه الزمن الروائي حسب " الذيتشكيل النص الروائي، و الأحداث التي اختارها ل

وبناء علي هذين الحقبتين  2" للحدث، وزمن الحقبة الطويلةزمن الحقبة القصيرة المأخوذة بالاعتبار: 
يمكن للروائي أن يحدد الفترة الزمنية التي يريدها، فقد تطول أو تقصر حسب طبيعة الشخصيات 

 والأحداث والأمكنة المنتقاة للتمثيل السردي. 
                                                

 2: ، صوري ة، والتجربة الاستعماري ة () السرد والإمبراط، التخيل التاريخي، د عبد الله إبراهيم  1
 727،  ص: رد، ) الحبكة والسرد التاريخي (بول ريكور، الزمان والسد   2
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تستدعي نصوصا فهناك من الروايات من  ،تختلف الأعمال الروائية في توظيف المادة التاريخية  
تاريخية لها مرجعية تاريخية ذات وقائع وشخصيات تاريخية حقيقية، وأخرى يتضاءل فيها الحضور 
التاريخي فتكتفي باستحضار فضاء تاريخي توظف فيه شخصيات تقوم بأعمال تخيلية، وسواء تناول 

 علىند فيها الروائي الروائي حقبة تاريخية طويلة أو قصيرة فإن تناولها من حيث التعالق النصي يست
وبعد أن يكون ذاته يعلن انسحابه  ليبدأ بتشكيل هذه المادة حسب طبيعة الوقائع  ،الأحداث الماضية
ويتم ذلك حسب النموذج الذي اختاره لمحاكاته للنص التاريخي وهذا ما تناوله  ،التي يريد تمثيلها
والتي لم  (غاليليو)أخت  (زهرة)اة اسمها في رواية "البيت الأندلسي" "فيما يتعلق بفتواسيني الأعرج 

يكن لها حضور في البيت الأندلسي إلا اسمها، التي تعرضت للاغتصاب والقتل من جندي اسمه 
السبب المباشر في مقتل  (زهرة)فقد كانت شخصية  يأما في النص التاريخ (غارسيا غوميز دي ففارو)
ضابط  –"إنه كان ثمة ضابط من هؤلاء  :التي تقول ، إذ وردت في الرواية القشتالية(محمد ابن أمية)
فانتزعها محمد منه  (زهرة)الوزير له عشيقة حسناء تسمى  (ديجو الجوازيل)يدعى  -(محمد ابن أمية)

"ابن عبو"  فزور على لسانه خطابا إلى القائد العامقسرا فحقد عليه وسعى لإهلاكه بمعاونة خليلته 
بأمر و، الترك الترك، وكان ثمة منهم فرقة في المعسكر الموريسكييحرضه على التخلص من المرتزقة 

 1"اقتحموا مقر ابن أمية وقتلوه بالرغم من احتجاجه وتوكيد براءتهالخطاب 
يكون  ،يستقبل الحدث التاريخي نفسه ليعيد كتابته بطريقة سردية جديدة واسيني الأعرجونجد 

للتخييل دور مهم في إعادة سرد الأحداث بصورة تقريبية من حيث فعل الإنجاز يقول: "غاليليو" فيها 
"أول خطأ ارتكبه سيدي أنه انصاع لأوامر من نصحوه. نبهته. قلت سيدي المغاربة أبناء جلدتنا، 

كان يقوله: الأتراك حملوا السلاح معنا وغامروا بأنفسهم في البحار من أجلنا، رد  وهو على يقين مما  
 من أجل القرصنة وبيع السلاح. نحن سوق مضمونة. توقيف الحرب هو توقيف بيع السلاح لنا.

                                                
، 0772، 7محمددد عبدد الله عنددان، دولدة الاسددلام في الأندددلس )العصدر الرابددع نهايدة الأندددلس (، مكتبدة الخددانجى، القدداهرة، ط -  1
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شعرت فجأة بأن لهجته تغيرت تماما. وأصبح الأمير في منزلق خطير. حاولت أن أوقفه وأنبهه 
 لما كان يحاك ضد ه. وكلما قلت له سيدي ...قال أعر  ...وانتهى الوضع بخلا  قاس أدى في

   1النهاية إلى سقوط الأمير محمد ابن أمية على أيدي المتطوعين الأتراك"
إذا تتبعنا الحدث التاريخي نجد أن النص الأول يتعالق مع النص الثاني في مقتل محمد ابن امية 

تفق عليه النصان ولكن طريقة السرد التي تناول بها واسيني الأعرج ، وهو ما اوالخيانة ةنتيجة المؤامر 
دث تتضمن الحوار الذي دار بين "غاليليو" و "محمد ابن أمية" وهي صورة تخيلية أعاد من خلالها  الح

كتابة الحدث بطريقة فنية جعلته جزء من النص الروائي وهناك تداخل بين النصين في ذكر حكم 
 .2الأتراك في الجزائر وتونس وهو موقف الروائي من الحكم العثماني للدولتين

 ستدعاء إلى التوظيف في النص الروائي:يخية من الاالشخصية التار  (2
ية نشأتها الشخصية الروائية في مميزات الطبقة الاجتماعية التي حمض االرواية في بدختزلت لقد ا

وأصبحت توظف عناصر السرد خدمة للشخصية وإعطائها قدرا كافيا من الحضور  ،باهتمام مقدس
ولكن هذا الحضور لم يدم طويلا ليغير الروائي من نظرته للشخصية فأصبح ينوع  ،والظهور بشكل مميز

في  "لوكاتش جورجفي الشخصيات في العمل الروائي حسب طبيعة ومحتوى الشكل السردي ويرى "
أن هناك بطل إشكالي "يقوم  ،تناوله للخطوط العريضة للبنية السردية التي تميز محتوى الشكل الروائي

" في كولدمانوهذا ما استلهمه "  3أو شيطاني...عن قيم أصيلة أو عالم منحط"ببحث منحط 
 تأكيده عن العلاقة التي تجمع بين البطل والعالم، والل ذان يمثلان وحدة أساسية ومهمة في بنية الرواية.

وهذا ما يجعل الشخصية غير مرتبطة بالحدث ولا تنفعل معه بل تشتغل كمكون مهم في ترابط 
الأحداث في العملية السردية، وهنا يجد الروائي نفسه أمام خيار الحفاظ على وجود وتسلسل 

في بحثه  جورج لوكاتشوالبحث عن الدور المناسب لها، وهذا ما أكده  ،الشخصية في المتن الروائي
                                                

 . 02ص: ، 7101، 0ط، بغداد –بيروت ، منشورات الجمل، البيت الأندلسي، واسيني الأعرج -  1
 .007الرابع نهاية الأندلس (، ص: ينظر محمد عبد الله عنان، دولة الاسلام في الأندلس )العصر  -  2
3
 717ص: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ـ   
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محددة حين  د إلى شخصياته وظيفةسن  عن التراتبية في وضع الشخصيات في العمل الروائي "فالمؤلف ي  
عل منها شخصيات رئيسية وأخرى عابرة، وهذه الضرورة الشكلية أصبحت من القوة بحيث أن يج

" نور ثروب فرايوهذه التراتبية تناولها " ،1القارئ يبحث بالفطرة عن هذه التراتبية بين الشخصيات" 
ذي يحمل حيث يظهر الصراع بينها فيركز فراي اهتمامه علي البطل ال ،في ثنائية البطل والبطل المضاد

الصفات الإلهية في مواجهته لقوى الشر ليكسب المواجهة ليجد الفارق بين الأسطورة التي يميزها العالم 
    2الإلهي والرواية التي تمثلها الشخصية الإنسانية

يدرس الشخصية في سياقها التاريخي من حيث الفعل الذي جسدته ونتائج هذا إذا كان المؤرخ و 
فلا يحق له أن يبحث عن الدوافع  ،الحدث المسند إلى هذه الشخصيةالفعل الذي حمقق في 

ولكن الروائي يتعامل مع الشخصية  ،الاجتماعية والنفسية والوجدانية التي دفعته إلى القيام بهذا الفعل
وأفكار تجسدها الشخصية عن طريق الحوار والأدوار التي تقوم بها  ىالروائية باعتبارها حاملة لرؤ 

ثا عن الأبعاد النفسية والعاطفية الغائبة في الكتابة التاريخية لإيصال الرسالة التي يرغب الشخصية بح
 يستدعي الروائي الشخصية التاريخية في النص الروائي بثلاثة أشكال هي: فيها الروائي، ف

  واسينيأولا: استدعاء الشخصية التاريخية باسمها في سياق النص الروائي وهذا ما قام به الروائي 
في روايته "رمل الماية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف" التي ذكر فيها عدة شخصيات تاريخية  الأعرج

منهم معاوية ابن أبح سفيان و أبو ذر الغفاري و عثمان ابن عفان" وسنكشف عن ذلك في المدونة 
 التي سندرسها في الجانب التطبيقي.

حيث أعاد الروائيون سرد أقوال الشخصيات التاريخية  ،ثانيا: الاستدعاء بالأقوال التاريخية
 وخاصة تلك الأقوال التي لها حيزا في الثقافة العربية مثل أقوال أبو ذر الغفاري والحلاج ويتم ذلك 

                                                
1
 717ص:  حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ـ   

2
 .001ص:  حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ـ   
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بطريقتين إما بسرد الأحداث كما وردت أو بتدخل الراوي الذي يقوم بسرد ما قالته الشخصية فتأتي 
 .متداخلة مع السرد الروائي

 ثالثا: الاستدعاء بالفعل أي ذكر الأعمال التي تميزت بها الشخصية التاريخية في النص الروائي
ترة زمنية مستخدما ضمير يقوم بتقديم الشخصية ويتولى مهمة المؤرخ في سرد الأحداث التاريخية في فو 

في آخر الرواية، أو هذه الطريقة تستدعي من الروائي توثيق النص التاريخي في الهوامش أو الغائب، و 
عندما يمتنع الراوي عن الكلام المتعلق  ،ةباستخدام ضمير المخاطب عن طريق الشخصيات الروائي

أو عدم قدرته عن الافصاح عنه إما لأنه يكذب أو لأنه يخفي الحقيقة عنا أو كتم سر  ،بالشخصية
اريخية فيسمح لها بالمشاركة . ويتم استخدام الشخصية الت1يخفيه، أو خوفه أو عدم معرفته لما حدث 

تعمال ضمير المتكلم، ومن فتظهر في السرد الروائي من خلال اس ،في الحوار وتقديم تاريخها بنفسها
المميزات في توظيف هذه الصيغة في كل مرة يحاول فيها أن يجعل من الوهم حقيقة وإثباتا، الصفات و 

لا أحد يعلم الحدث غيره يعمل على تثبيته  أنباعتبار فالروائي الذي يعرض لنا مشاكله الواقعية 
باعتباره زمني وفق تسلسل  لحدثيم اوتقد حسب وجهة نظر يوجهها له الروائي ليتمكن من ترتيب

   2معين 
نلاحظ أن الروائي العربح قد  ،وإذا نظرف إلى أهم الشخصيات التي تم توظيفها في النص الروائي

وتوقف الاهتمام على نموذجين هما: الشخصية  ،ا في العالماهتم باستدعاء الشخصيات الأكثر تأثير 
المناضلة التي لها حضور قوي في مواجهة مختلف أشكال الظلم مثل عمر ابن الخطاب أبو ذر الغفاري، 

والهد  من استحضار الشخصية  ،ابن رشد، الحلاج، ابن عربح، الأمير عبد القادر، تشي غيفارا
يجابح الحافل بالملاحم والبطولات على الواقع الذي يعيشه المجتمع التاريخية هو إسقاط تاريخهم الإ

واستبدادهم وتدني الوضع العربح من ظلم و اضطهاد من طر  المستعمر الغربح وحكام العرب 
 الفساد الأخلاقي والاجتماعي والسياسي.و  الإنساني

                                                
 . 27 ص: ،0702، 0ينظر ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات،  بيروت، ط -  1
 .072، ص: 0700، 7طاهر وطار، عرس بغل، دار ابن رشد، بيروت، ط -  2
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مثل شخصية عمر ابن  ،فيعتمد على استحضار شخصية الحاكم العادل أما النموذج الثاني
الخطاب و عمر ابن عبد العزيز رضي الله عنهما أو شخصية الحاكم المستبد والوقو  على مواقفه 

والهد  من استحضارها هو الوقو  عند مرحلة من مراحل  ،السلبية التي كانت سببا في معافة شعبه
 واقع .الحياة التي مر  بها المجتمع العربح والاستفادة منها في معالجة ال

" في روايته الطاهر وطارنستحضر ما قام به الروائي " ،ولت مثيل نموذج شخصية الحاكم العادل
ليثبت أن المجتمع بحاجة إلى هذه  2الذي استحضر فيها شخصية "حمدان قرمط" 1"عرس بغل"

وهذا ما رصدته  ،الشخصية ليواجه الظلم ويقيم العدل حتى يستقيم الوضع كما يجب له أن يكون
لرواية وجاء على لسان بطل الرواية "الحاج كيان" في قوله: "هذا هو نظام الحياة، إنه فاسد في ا

أساسه، وفي حاجة ملحة لحمدان ليقرمط بين الناس، ويقرمط، حتى يقيم الألفة، ويذيقهم جميعا طعام 
وله ريخ حسب ميالراوي ويؤول التاخلال  منومن الروائيين المعاصرين من يعيد كتابة التاريخ 3الجنة"

 .وقناعاته وتوجهه الأيديولوجي
يوفر السرد التاريخي الإطار السردي الملائم للروائي الذي يسمح له ببناء عمله الفني 
فالشخصيات التاريخية يشملها التنوع والاختلا  في مواقفها السياسية والاجتماعية والثقافية والدينية 

التنوع والاختلا  يساعد الروائي في اختيار الشخصية وهذا  ،والأخلاقية والعاطفية عبر العصور
 التاريخية التي تناسبه في كتابة الرواية التاريخية.

ويمارس سلطة الكتابة  ،يقوم الروائي بإجراء عدة حمولات على الشخصية التاريخية فيستحضرها
تعيش الحاضر أو عليها فيخضعها للسرد الروائي باستنطاقها وحمويلها إلى شخصية تستحضر الماضي ل

                                                
 .072المرجع السابق، ص:  - 1
أحدد أعدلام الحركدات السياسدية والدينيدة في التداريخ، قددم إلى ، قدرمط )الملقب( حمدان  بن الأشعث الأهوازي هوحمدان قرمط  - 2

هد، وكان يظهر الزهد والتقشف في أول عهده، فاستمال إليه 750حوالي عام  الكوفةوقد عر  في ضواحي ، خوزستان الكوفة من
علدى موقدع واي باك  0071ينداير   31بعض الناس. فرقة القرامطة .. نشأتها ..عقائدها د الباحث منتصر الخطيب نسخة محفوظة

   مشين.
 .072، ص: 0700د طاهر وطار، عرس بغل  3
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وذلك بتوظيف ضمير المتكلم  ،تقديم الشخصية التاريخية وسبر أغوارها والكشف عن ما لم يقله التاريخ
وهذه الطريقة قد تساعد  ،والمخاطب ودفع الشخصيات التاريخية إلى الحوار لتمثيل السرد الروائي
التاريخية بصيغة الماضي الذي الروائي في حمطيم حاجز الزمن وكسر التتابع السردي وجعل الأحداث 

يضارع الحاضر ويمكن تفسير هذا "بطابع التعدد الذي يسم الرواية والذي يبدو لنا في كونها لا تتقدم 
وهذا ما يجعل القارئ يتوهم استمرارية الزمن المتجدد كلما مارس فعل 1إلا من خلال راو مركزي" 

 القراءة للعمل الروائي.
 :بين الحدث التاريخي و الروائيالمسافة الزمنية الفاصلة  (3

لقد اهتم الشكلانيون الروس بالزمن منذ بداية القرن التاسع عشر في دراستهم لنظرية الأدب 
م يهتموا طبيعة فل ،وبحثوا جانبا من الطريقة التي يمكن أن نوظف بها الزمن في الأعمال الروائية

قات التي تجمع بين الأحداث وترابط أجزائها واهتموا بالبحث عن العلا ،الأحداث التي يتناولها السرد
حيث يتم عرض الأحداث في الأعمال السردية بطريقتين: إما أن تأتي الأحداث وفق تسلسلها الزمني 

فيقوم باختزالها وفق التمثيل السردي للحدث أي  ،و إما أن يتجاوز الروائي عن بعض المسافات الزمنية
ويمكن هنا أن نميز بين الزمن في المبنى  ،عامله مع الزمن السرديحسب المنطق الذي يريده الروائي في ت

و المتن " فالأول لا بد له من زمن ومنطق ينظم الأحداث التي يتضمنها، أما الثاني فلا يأبه لتلك 
القرائن الزمنية والمنطقية قدر اهتمامه بكيفية عرض الأحداث وتقديمها للقارئ تبعا للنظام الذي 

 لمعالجة الزمن السردي. 2مل"ظهرت به في الع
نتناول الطريقة التي يمكن من خلالها وضع حمديدات لزمن السرد الروائي نحدد بعض قبل أن و 

تناول التأملات الفلسفية والفكرية التي  المقاربات البنيوية التي تناولت ظاهرة زمن السردي الروائي دون
 . يزمن السردالتناولت 

                                                
 .000، ص: 7107، 0د سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية ) الوجود والحدود(، منشورات الاختلا ، الجزائر، ط  1
 .012، ص: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي د  2
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الوجودي و  " أن زمن الأفعال في الكتابة الروائية لا يعبر عن الزمن الحقيقي رولان بارثيرى "   
في النص بل تشتغل على تكثيف الأحداث داخل المتن الروائي ويعود بعد مدة إلى تأكيد هذا المسعى 

، "أن المنطق السردي هو الذي يوضح الزمن 0722في مقدمته اللا معة حول التحليل البنيوي للسرد 
وأن الزمنية ليست سوى قسم بنيوي في الخطاب، مثلما هو الشأن في اللغة حيث لا يوجد السردي 

، فالزمن السردي حسب رأي بارت هو زمن دلالي أما الزمن 1نسق أو نظام"الزمن إلا في شكل 
الحقيقي فهو وهم مرجعي واقعي، ومهمة الروائي هي البحث عن الوصف البنيوي للإيهام الزمني في 

  2وائيالمتن الر 
أن الروائي يجد صعوبة في ترتيب الأحداث حتى في السرد الذي يلتزم  3""ميشيل بوتور يرىو 

ولا يمكن أن نشعر بالزمن وفق ترتيبه إلا من خلال الوقفات والتقطعات التي   ،بالتسلسل الزمنيفيه 
وهذه الوقفات والتقطعات تشعرف بالوجود الإنساني  ،يقف عندها الروائي في سرده للأحداث

من خلال هذا الطرح إخراج الزمن الروائي في معالجته من  بوتوروإحساسه بالزمن كمكون ذاتي، ويريد 
فيرى "أن الزمن في الرواية ليس محتوى  4"موريس نادوويجاريه في هذا الرأي " ،الوهم إلى الحقيقة

، ومن هنا يمكن القول أن الزمن قد 5زمن يرتبط بنا وبحركات وجودف"تتكدس فيه الأحداث وإنما هو 
   علاقته بالتخييل والإيهام في السرد الروائي فيفقد مرجعتيه وأصبح يميل إلى العلاقة التي يفترضها 

ص وهذا ما يمكن أن  نبحث عنه في الرواية التاريخية باعتباره بنية قائمة بذاتها "فالزمن في الرواية، كالن
 . 6نفسه، يمكن القبض عليه في تمفصلاته الكبرى، وحمديد الأنساق التي يندرج فيها"

                                                
 .000حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص: -  1
 .000، ص: المرجع نفسهينظر،  -  2

ميشدددديل بوتددددور، شدددداعر وأديددددب فرنسددددي، أحددددد  كتدددداب الروايددددة الجديدددددة، وكددددان ممددددن يفضددددلون الصدددديغة التجريبيددددة لددددلأدب.  -  3
https://ar.wikipedia.org  

 موريس فدو مدرسا و كاتبا وفقدا ومحر را فرنسي ا.  -  4
 .007 حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص: -  5
 007، ص: المرجع نفسه -  6
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ليتوصل إلى حميين الزمن المناسب  ،فالروائي يشتغل في بناء النص على مستويات زمنية مختلفة
للنص، ويعمل على اتخاذ مواقف متغيرة للزمن باستمرار، وهذه القدرة على مقاربة الزمن السردي 
التاريخي بالروائي تختلف من روائي إلى آخر حسب الطرائق والتقنيات التي يستخدمها في بناء النص 

، و تداخل الأزمنة داخل النص الواحد وقد يجد صعوبة من حيث الأزمنة النحوية، والمنهجية
 والعلامات الدالة على زمنية الحدث التاريخي والروائي. 

فقد وجد طريقة خاصة في بحثه عن الزمن باعتباره مظهرا من "مظاهر السرد  تودوروفأما 
هي وذلك بالانطلاق من حمديد العلاقات القائمة بين زمني القصة والخطاب وتوزيعه إلى ثلاثة محاور و 

الأول أحادي والثاني متعدد  ،محور النظام، ومنه نفهم استحالة التوازي بين الزمنين لاختلا  طبيعتهما
زمنية ليس من الممكن دائما  1...و محور المدة التي قد تتسع أو تتقلص فينتج عن ذلك مفارقات

تارها المؤلف لسرد قياسها كالوقفة والحذ  والمشهد ... ومحور التواتر ويخص طريقة الحكي التي يخ
ونجد تقارب الرؤى بين الطرح الذي قدمه  2"(السرد المنفرد، السرد المكرر، السرد المتواتر  )قصته 

 .   جيرار جنيتوالأفكار التي تناولها تودوروف 
يبحث الروائي العربح في المسافة الزمنية للحدث التاريخي والروائي من أجل إجاد الإطار الزمني 

تعالقات بين ما هو سردي تاريخي وسردي روائي لخدمة الوالبحث عن  ،ة السرد الروائيالمناسب لحرك
ولذا يجب عليه أن يبحث عن الطريقة التي تمكنه من التحرر من سياق العام للزمن  ،غرضه الفني

توظيف الحدث التاريخي بكيفية تجعله ينساق مع الزمن الروائي بحيث لا يشعر القارئ ريخي في التا
د هذه المسافة الزمنية بين ما هو تاريخي وروائي، ويبحث عن حدود هذه المسافة وعلاقتها بزمان بوجو 

                                                
 -  والتسدداؤل، كددأن يقددول ي سددرق اللددصُّ غددرق مدددر ب السددباحة يقصددد بالمفارقددة الجمددع بددين المعنيددين المتفددرقين تظددافرا يثددير الدهشددة

فالحالتان تشيران إلى "الغرق بين ما يحدث فعلا وما يتوقع حدوثه، وكلما اتسعت الفروق ات سعت المفارقدة" وهدذا مدا نجدده في نظريدة 
اءة، يصدبح القدارئ فيهدا غدير قدادر تماثل بين النص والقارئ. وهو مرحلة مدن القدر لمبدأ اللا w. Iser ) )التلقي حينما يؤسس أيزر 

على التواصل مع معطيات الدنص. فيضدطر إلى تعدديل الآفداق أو الانتقدال مدن إلى مقدام التأويدل. أنظدر شدكري ماضدي عزيدز، أنمداط 
 .77الرواية العربية الجديدة، ص: 

 .005حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص: - 2
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الكتابة فكلما كانت المسافة بعيدة عن الكتابة الروائية "جعلتنا ندخل دائرة التاريخ، وكلما كانت قريبة 
الروائي أن يراعي التحديد  لذا على 1من زمن الكتابة وقع التردد في إدراجها في نطاق التاريخ أو غيره"

ويأخذ الحيز الزماني الذي يمكنه من التحرك بحرية داخل السياق  ،الزمني المناسب للكتابة الروائية
 المناسب للعمل الروائي.

أمدددا الروائدددي  ،فدددالمؤرخ يعتمدددد الدددزمن الماضدددي صددديغة لددده في سدددرد الأحدددداث وفدددق تسلسدددلها الزمددداني
وبهدذه التقنيدة يسدتطيع  ،فيدخل الزمن التاريخي ليستعيض عنه بالتقديم والتأخير خدمة لأهدافده الجماليدة

الروائددي أن يتعامددل مددع الددزمن التدداريخي المنددتج في الحاضددر بطريقددة تخدددم فعددل الكتابددة في سددياقها الروائددي 
 اختيددداره ومعالجتددده للأحدددداث التاريخيدددة في وهدددذا لا يعدددني أن الروائدددي يقصدددي المرجدددع وإحالتددده الزمنيدددة في

التخييلدي الدذي للتمثيدل  ،ا هدو سدردي تاريخدي وروائديبحث عن التقارب بين مد، ولكن يالكتابة الروائية
يجمددع فيدده المددادة التاريخيددة في قالددب سددردي لدده دلالتدده الزمنيددة المرتبطددة بالمسددافة الفنيددة الددتي أنتجهددا الصددوغ 

مددن المسددافة الزمنيددة إلى المسددافة الجماليددة، ومددن الخاصددية ث التدداريخي   "الحكددائي بعيدددا عددن زمددن الحددد
ة، السردية إلى الخاصية المرجعية، يكتسب مفهوم السرد دلالاته حدين يطدابق أفقدا زمنيدا متوقعدا، والنتيجد

 التخييدددددددل. ثمدددددددة إذن، مرجعيدددددددة متقاطعدددددددة والتددددددداريخ يسدددددددتعير مدددددددن يسدددددددتعير مدددددددن التددددددداريخ التخييدددددددل أن

كمبدددأ مددنظم لتجددارب  زمنتيدده الإنسددانيالتدداريخ، عبرهددا تكسددب الخاصددية السددردية الفعددل و  التخييددل بددين
 2."الواقع وعوالم السرد

 تحديث الفضاء المكاني التاريخي: (4
 على مستوى الشكل إلى حمديث الفضاءتخضع مكوفت السر الروائي في الرواية التاريخية 

فلم يعد الفضاء رهينة للدلالات الثابتة كالبيت  ،وقد أفضى الروائي على المكان بعدا رمزيا ،وتنوعه
بل أصبحت لها طابع عجائبي تتشكل من خلاله صورا غير مألوفة  ،والقصر والفناء أمكنة معلومة

                                                
 .021ص:  ،يد يقطين، قضايا الرواية العربيةسع -  1

. 0777، جدددددددددددوان، 71عبدددددددددددد الفتددددددددددداح الحجمددددددددددري، هدددددددددددل لددددددددددددينا روايدددددددددددة تاريخيددددددددددة، مجلدددددددددددة الجدددددددددددابري، العددددددددددددد،  -  2
http://www.aljabriabed.net/11_20_table.htm 
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فهو  ،زاح عن المعنى الذي وجدت من أجله في متن السرد التاريخيدفالأمكنة التاريخية في متن النص تن
الروائي الذي "يحيل ريستيفا" عن دلالة الفضاء ذا ما ذهبت إليه "كيتشكل في عالم المتن الروائي " وه

حيث تسود ثقافة معينة  ،معه جميع الدلالات الملازمة له والتي تكون عادة مرتبطة بعصر من العصور
  1أو رؤية خاصة للعالم"

فضاء المكاني في مساره التصويري عدة للنجد لواسيني الأعرج وفي رواية "البيت الأندلسي" 
دلالات لمعنى البيت الأندلسي في قوله "هذه الدار، الخربة الرومانية، البيت الأندلسي، كازا أندلوسيا، 
دار لالة سلطانة بلاثيوس، دار المحروسة، دار لالة نفيسة، دار زرياب، إقامة الإمبراطور، ماهي 

البيت الأندلسي عبر حقب مختلفة وكثيرة، الاسم الوحيد الضفا  الجميلة ...كلها أسماء صاحبت 
الذي شذ عن القاعدة هو النعت الذي أطلقه ظلما، على البيت سكان الحي الذي كنت أعيش فيه: 

le cercle des hyènes"لساكنة  التاريخي الرموز المكانية لها دلالة المشهدفهذه  2، حلقة الضباع
المسار الذي لنا  كسضاء مشاركا في عملية الوصف التي يعفا اليصبح هذحيث  ،البيت الأندلسي

واقع العالم العربح وما يشهده من  هيظهر لنا من خلالل ،شهده الفضاء المكاني من حمولات عبر التاريخ
 تغيرات في مختلف جوانب الحياة.

 أهداف كتابة الرواية التاريخية:( 5

تتناول الرواية التاريخية في بنيتها السردية عناصر روائية تاريخية مخفية وراء الكتابة التاريخية التي 

ليعيد صياغتها حسب ومقاربات مع النصوص التي يشتغل عليها  ،علاقة حوارالروائي يقيم معها 

لتاريخ من أجل دراسة فالروائي لا يستحضر ا ،التي يمكن أن حمملها عناصر الرواية التاريخية ا  هدالأ
                                                

، 0، احمدداد الكتدداب الجزائددريين، ط(د عبددد القددادر بددن سددالم، السددرد وامتددداد الحكايددة ) قددراءة في نصددوص جزائريددة وعربيددة معاصددرة  1
 .002، ص: 7117

2
 .72، ص:واسيني الأعرج، البيت الأندلسي -  
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لسرد في توظيفه للية والتخي بداعيةالأحداث التاريخية بل يجعلها حممل أفكاره ورؤيته حسب قدراته الإ

 التاريخي.

يرصد يحاور النص التاريخي ويحلل عناصره وهو  ،الروائي في تعالقه بالتاريخيالسرد ولذلك كان  

مطلب المتعة والمعرفة ق يقحمد  إلى والتي ته ،علاقة بالواقع حداث التاريخية التي لهاالمواقف والأ

 التاريخية.  المؤرخ في كتاباته غي بها تيالإنسانية ذات البعد الوجداني والعاطفي ال

القيم التي تعيد الاعتبار بحث عن ت ،في مرحلة تكوينهالرواية التاريخية العربية ا ولذلك نجد

الحملات الاستعمارية من خلال استحضار الشخصيات التاريخية للشخصية العربية التي هد دتها 

وتوظيفها في الأحداث وزمن الأجيال وتطور العصر  لطبيعةوإخضاعها  ،الفاعلة في التراث العربح

في النصوص المتقدمة التي تناولت  هوهذا ما نجد ،القصص والروايات التاريخية بقصد التثقيف والتسلية

وغيره من الروائيين المتقدمين، الذين ساهموا بدورهم في بناء  "جورجي زيدانالنص التاريخي أمثال "

السلبية  وغيروا نظرة المتلقيالتعليمي والأخلاقي  الالمجها الثقافي والاجتماعي، في الرواية وتوسيع نشاط

 ها في  مجالات الحياة الاجتماعية.يتهمفأدركوا مدى أ اتجاه الأعمال الروائية،

فقد شد د الروائي على ضرورة الرجوع إلى  ،بين السرد التاريخي والروائي مرحلة الموازنةأما في  

وهذا ما يدل على أن الروائي كان يبحث في كتاباته عن التحرر من القيود التي فرضت عليه  ،التاريخ

الجة الواقع نتيجة الهزائم وتغيير الأنظمة العربية، فلجأ إلى التاريخ لما يحمله من امكافت بهد  مع

 .في جانبها المعرفي والفنيجتماعية ق المطالب الايحقبأسلوب متوازي العربح 
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 الفاعلة في الممارسة الثقافية فقد تناول فيها الروائي الرواية التاريخية في كتاباتها المعاصرة أما 

عتمد فيها على تجربته الإنسانية فا ،ويطلبها في حياته اليوميةالمتلقي ها والتي يبحث عن ،المجتمعحاضر 

وتفسيره بطريقة  ،لسرد التاريخي واسقاطه على الحاضر لمعالجة الواقعفي استحضاره لوالتخييل الفني 

وهذا ما ذهب إليه الروائي واسيني الأعرج وعبد الرحمان منيف وجمال الغيطاني وغيرهم من  ،تخييلية

  .الروائيين الذين كتبوا الرواية التاريخية
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تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية 
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V.  .مسوغات التعالق وقصدية الخطاب عند الروائي واسيني لعرج 

VI.  .ممكنات تعالق السرد التاريخي في الرواية الواسينية 

 



 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة           الفصل الثاني:  
 

 
96 

 

I. :خصوصية اشتغال تعالق السردي التاريخي في النص الروائي 
 توطئة:     

مع مختلف الأجناس السردية  فاعلتعد الرواية من بين الأجناس الأدبية التي لها القدرة على الت
لمنعطفات، والتحولات بها بشكل أكثر انفتاحا، واحتواء لوإعادة تشكيل مبناها الحكائي ضمن خطا

يأخذ له دور متميز من بين أولئك الذين يشتغلون على تلك ل، الروائيالناتجة عن الواقع الذي يعيشه 
ن وجه التكامل بين الفن فيبحث عالأحداث دون أن تعترضه حواجز في محتوى تشكيل نصه، 

تاريخي لذلك فلا مانع من تفاعل الرواية في خطابها مع مختلف النصوص ي الالسرد والوعي في
فالرواية هي التنوع الفكري  ،والأصوات ذات البعد الأدبي والاجتماعي والثقافي والديني والسياسي

ات الضرورية أن تنقسم اللغة السردية إلى "المسلم هتقتضيوهذا ما  ،سرديا تظمةنالمللغات والأصوات 
لغات الأجناس التعبيرية، وطرائق كلام حسب الأجيال، والأعمال والمدارس والسلطات والنوادي 

فإن الرواية تتمكن من  ،والموضوعات العابرة نتيجة هذا التعدد اللساني وما يتولد عنه من تعدد صوتي
  1ومعبرا عنها" ا الدال، مشخصاة عالمهأن تلائم بين جميع تيماتها ومجموع

وهذا ما جعل السرد الروائي يستنبط من الخطابات المتداخلة والمتجاورة جملة من الملفوظات    
زاح عن الدلالة المعجمية من الواقعية إلى النسبية التي تنـ والسائرة ،السردية المحملة بالقصدية والوعي

 2لتحتضن معاني المكون السردي الروائي
صبح النص الروائي مجـالا للبحـث عـن مختلـف العلاقـات النصـية الـتي يشـتغل عليهـا الـنص لقد أ

وهذا ما دفع الباحثين والنقـاد إلى اارسـة فعـل القـراءة  ،مختلف النصوص معالسردي في تعالقه وتفاعله 
 ة غــير قابلــال عــن العلاقــات النصــية والكشــف ،علــى مختلــف النصــوص الســردية الــتي تتعــالق مــع التــاري 

  متمرسا للكشف عن التعالق النصي للإدراك ويتطلب هذا قارئا

                                                
  46، ص: 9002، سنة 1ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر، محمد برادة، دار رؤية للنشر، القاهرة، ط - 1
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فالسرد الروائي يبحث في العديد من النصوص التاريخية عن قيم فنية متميزة لتشكيل مبناه   
في بحث متواصل عن  ضيف أو يختزل في محتواها فهوالحكائي فيأخذ منها ويتصرف فيها، وقد ي

في تعالقها وتجاورها مع لتغدو الرواية مجالا أوسع  ،مع التاري  فاعلالكيفية التي يمكن من خلالها الت
   التي لها علاقة ببنيتها السردية  النصوص 
لتحديد سردية النص الروائي في علاقته بالنص التاريخي لابد من الكشف عن الكيفية التي و 

ة التي تشتغل عليها من خلال الرابطة النصي ،يتم من خلالها نمو الأحداث والشخصيات الروائية
النص السردي الروائي  علاقةخصوصية التعالق والتفاعل في بنية النص الروائي الذي يقوم على تعميق 

زئيات التي من أأهاا أن حتفاظ بالجت المتعلقة بالنصوص المحايدة والابالتاريخي لإزالة تلك الاختلالا
تشتغل على تدافع النصوص التاريخية لتذيب ضافة لبنية النص الروائي، فهي على هذا النحو تقدم الإ

 الكثير منها، وتتفاعل مع ما أنتجته من نصوص ليكتمل بناؤها ويزداد أكثر تعلقا بتراثها التاريخي 
ومن هنا تكمن خصوصية التعالق السردي في العمل الروائي لنسج العلاقات الحوارية بين 

نصه  يشتغل عليها الروائي في بناءلإتمام الرؤية النصية التي  ،مختلف الأجناس الأدبية وغير الأدبية
الذي يحمل في متنه مهمة معالجة و  ،الروائي، وأحنه بالدلالات التي لا يغفل عنها الاأتغال النصي

الحاضر من خلال التعالق بالتاريخي ضمن دينامية لها أبعادها الفنية المنسجمة داخل نسق النص 
شخصيات يجعله أكثر انفتاحا وعمقا في معالجة الحاضر، فالأحداث وال ،ثقافيالمتعلّق به في سياق 
 خصوصية حوارية يشتغل عليها التعالق والتفاعل السردي الروائي     ضمن  واللغة والأفضية  تنمو

 تعالق الزمن التاريخي بالروائي: (1
فوا جهودهم في البحث ز ـلقد تناول النقاد والدارسون في المدارس الأدبية عنصر الزمن، واستن  

لذا نسعى في و الأعمال الأدبية تقوم على فهم وجودها في الزمن باعتبارها فنا زمنيا، عن ماهيته، لأن 
الروائي مع بها تعامل التي ي يةكيفالمعاينة و  ،بحثنا عن اأتغال تعالق الزمن السردي الروائي بالتاريخي

التي اعتمدها الروائي في تعامله مع النص التاريخي في التقنيات أهم زمن السرد التاريخي، والوقوف على 
 انتاج معرفة جديدة      
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الرواية من بين الأجناس الأدبية الأكثر ارتباطا بعنصر الزمن  فلا سبيل للروائي في  التملص ف    
 -زمن القراءة  -: زمن الكتابة(من الأزمنة التي تتعلّق بفن الحكي فهناك "أزمنة خارجية )خارج النص

وضع القارئ، بالنسبة للفترة التي يقرأ عنها، وأزمنة  -وضع الكاتب بالنسبة للفترة التي يكتب عنها
: الفترة التاريخية التي تجري فيها أحداث الرواية، مدة الرواية، ترتيب الأحداث، (داخل النص)داخلية 

 1الأحداث تتابع الفصول    "وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامن 
والتشويق والايقاع ، تترتب عليه عناصر السرد واية التاريخية له مستوى محوريالزمن في الر و    

ويقوم عليه نظام الحكي من حيث ترتيب الأحداث وتواترها من خلال تقنية الاسترجاع والاستباق في 
بل أصبح له  ،زمن خطي الاتجاهلم يعد  في الرواية الجديدةفالزمن  ،صوغ الكلام وتوليد المعاني

لم يعد " إيحائيا ورمزيا ولم يعد يقف عند و مستويات وأنساق زمنية متعدّدة ومختلفة حقيقية وخيالية، 
الوظيفة البنائية، بل تجاوز ذلك إلى وظيفة دلالية تتوافق مع الواقع الحياتي من ناحية ومع الحالات 

  2الشعورية من ناحية أخرى"
المتجدّدة بين ك زمن يعترف بالحوارية الثقافية لم يكن هناتكوينها  بدايةية العربية في فالروا

فالزمن الذي ولدت فيه خلّف  ،الأجناس الأدبية وغير الأدبية لتولد كجنس أدبي هامشي قائم بذاته
أثرا في الأعمال الروائية، ولم يكن هناك اعتراف بعنصر الزمن في بناء الرواية، ويعود السبب إلى عدم 
اكتساب التقنيات وانتقائها والتحكم فيها، والتي يستطيع من خلالها الكاتب توظيف عنصر الزمن 

هنري جيمس" إلى أهمية وصعوبة د أأار الروائي "يقة المطلقة، وقالذي يوهم من خلاله المتلقي بالحق
توظيف عنصر الزمن في البناء الروائي ويرى: "أن الجانب الذي يستدعي قدر من عناية الروائي،   هو  

  3كيفية تجسيد الإحساس بالديمومة وبالزوال وتراكم الزمن "

                                                
، 9006، د ط، رية العامـة للكتـاب مكتبـة  الأسـرةسيزا قاسم، بناء الرواية، دراسـة مقارنـة في ثلاثيـة  يـب محفـوظ، الهيئـة المصـ -1

  73ص: 
  153، ص: 9004اد عبد الرحمان مبروك، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مر  -2

  73ص: سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية  يب محفوظ،  - 3
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لتي تمكنهم من توظيف وبعد أن تفطن الكتاب إلى أهمية عنصر الزمن، بحثوا في التقنيات ا    
ص التي التراث في أعمالهم الروائية متجاوزين تلك الاختلالات الحاصلة في زمن التعالق بين النصو 

تتشكل ضمن منظومة معرفية معينة لها خصوصية اأتغالها، فالخطاب تعاين فترة زمن خطاباها، و 
اث البشرية التاريخية على خط حيث يشتغل على اسقاط الأحد ،التاريخي له صلة قوية بالزمن الطبيعي

، أما الزمن الروائي فلا يعتمد الزمن الخطي الزمن الطبيعي فيكتب الأحداث ويدوهاا في إطارها الزمني
  في سرده للأحداث التاريخية التي يتعالق معها

 ليقدم لنا نسق ،عن التعالق الزمني بين النص المتعلّق والمتعلّق بهيبحث الروائي ولذلك  د     
يعيد من خلاله صياغة النص المتعلّق به حسب طبيعة الخطاب الذي يشتغل على بنائه بهدف تحقيق 

عبور اللحظات معنى ودلالة معينة عبر مسار حواري يتوصل فيه الروائي إلى الصيغة التي تمكنه من 
لحاضر ولا ختتلف تحمل زمن الاحساس باوالتي  ،روائيال هبناء نصفي التي يشتغل عليها الزمنية التاريخية 

فكل من الزمن الروائي  ،عن زمن الأحداث التاريخية إذا ما اعتبرناها زمن آني يمكن استحضاره ذهنيا
"تحكم الحس  ارب المنخرطة في دائرة الزمن الذيوالتاريخي يعبران عن لحظة تجربة الكتابة التي توثق التج
لأزمنة المتتالية لتجليات الحس الروائي، وتحولاته الروائي على مستوياته جميعها، من نشأة الرواية إلى ا

بالزمن الخارجي في عكسه  امن زمن داخل الرواية إلى علاقة زمن القص بزمن الكتابة المروية وعلاقته
النص الروائي بالزمن الخارجي يكشف لنا  قدرة الروائي في البحث  فتعالق 1لرؤية الكاتب وفلسفته"

فالنص التاريخي لا يكون دخيلا في المتن الروائي  ،عن النصوص التي لها امتداد وتواصل في حاضرنا
ولكن يتعالق مع زمن النص الحاضر عضويا لتشكيل النص الروائي فالكاتب على بينة بأهمية النص 

مجاورة زمن النص السردي  له في بناء النص الروائي، وفيأن يضيفه من دلالة اأتغا المتعلق به وما يمكن
الروائي للتاريخي يعطيه حركة دينامية باعتباره زمنا منفتحا على التحولات الممكنة والمتجدّدة، فالسرد 

ولذلك   2"الروائي تجسيد للزمن الآني والمتحول "فهو منبثق ومتفجر ومفتوح على المتغيرات والتحولات
                                                

  3ص:  1232أمينة رأيد، تشظي الزمن في الرواية الحديثة، دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة، د ط،  -1
  13، ص: 1226، 1عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويل، مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة، دار الوصال، ط - 2
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زمن الامتلاء والحضور المشحون بالدلالة التي تفيض بالمعاني  ،كان على الروائي همُّ استدعاء التاري 
  لتجاوز التتابع الطبيعي للأحداث في المتن الروائي دة ومنح الامتداد للزمن التاريخيالمتجدّ 

اضية يحرّر الزمن التاريخي فالزمن الروائي في حواره المنفتح على المعارف المتعدّدة للأحداث الم
وهذا ما يجعل المتلقي يتوهم الحقيقة في النص الروائي المتلبّس بالتخييل السردي  ،ويجعله أكثر اتساعا

ومن هنا يمكن أن تتحقق  ،ويجعل فاعلية اأتغال التفاعل إضافة لخدمة أبعاد النص الإنتاجية ،الروائي
 ته وعمق ثقافته المتباينة المبنية على التراث السردي التاريخي فاعلية التعالق في رؤية النص المنتج ودلال

"لا يمكن أن يكون منتجا إلا إذا كان يتفاعل  ردي الروائي في تعالقه بالتاريخيفالنص الس
: أي الواقع الذاتي الذي ما يزال يتفاعل مع التراث باعتباره (بمعناه العام)تفاعلا إيجابيا مع واقعه 

 1روحيا مع الواقع العام الذي تنتج فيه متفاعلات نصية جديدة"امتدادا ثقافيا و 
ولتوضيح حوار الأزمنة المتعالقة في تشكيل أفق النص السردي الروائي يمكن أن نستفيد من الخطاطة 

   في كتابه الرواية والتراث السردي سعيد يقطينالتي قدّمها 
 
 
 
 
 
 
 
 

       -الأزمنة خطاطة توضح تعالق  -

                                                
1
   193سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، ص:  - 
 



 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة           الفصل الثاني:  
 

 
101 

 

 = النص السردي التاريخيالسابق النص
 = النص المنتج التعالق السردي الروائي التاريخي    -

 = الواقع الحاضر الزمن الآني
توضح لنا هذه الخطاطة مسار التعالق بين بنية السرد الروائي وبنية الزمن التاريخي لتحقيق 

بنيات متعالقة، يتم إعادة إنتاج نص التفاعل بين الزمنين، ومن خلال البنيات النصية التي تحولت إلى 
فهذا  1جديد يتوج بقدرة إحدى البنيات النصية، وبذلك تتحقق خاصية الاأتغال مع الزمن الآني

التعالق الحاضر بين البنيتين يحقق رابط الدلالة للبنية النصية المنتجة، وينفي صفة تبعية النص المتعلق به 
نص يحقّق وجوده في الزمن الآني لبناء الوحدة النصية في المتن فالزمن التاريخي في تفاعله في بنية ال

 الروائي 
بين زمن آني تتماهى فيه ذات الروائي مع واقعها وزمن تاريخي تم استحضاره   قإذن فالتعال

التفاعل بين الزمنين آليات اأتغال بين ذات النص الروائي  ينتج عن ،لبناء النص الروائي ضمن أروطه
المتعلّق به وزمن النص زمن بين نص روائي مشحون بدلالات الأزمنة المتداخلة  عدةوالذوات المسا
 وزمن تلقي النص الروائي نتج النص الآني الم

لخطاب الروائي يجد نفسه أمام خطابين متنوعين يمكنانه من قراءة التاريخي وبهذا فإن متلقي ا   

التي توحي له بالرغبة المضمرة في النص  الأصواتالذي تتنوع فيه والروائي من خلال تلقيه للنص 

 ص وتأويله حسب قدرته الاستيعابيةالروائي، والتي يشتغل بالبحث عنها من خلال إعادة قراءته للن

له  ،المتحكمة في أبعادها التأويليةنية و النصوص المتماسكة في بنيتها الزم فالزمن الروائي منفتح مع أأدّ 

والتمكن منها وإعادة تأويلها وفق السياق الزمني  ، والتفاعل معهامع سياقها الزمني قابلية التعامل

                                                
1

   971ينظر، سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، ص:  -
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عن القراءة وتأويل لقارئ إلى البحث باالذي يشتغل عليه، ولهذا  د الرواية العربية الجديدة تدفع 

  النص حسب علاقته بالزمن الروائي

وإعادة كتابتها ضمن  ،وهكذا فإن الرواية التاريخية تشتغل على جمع مادتها من التراث

والتي تشتغل وفق التفاعل بين  ،لتصبح مكونا من مكونات البنية السردية للنص الروائي مرجعيتها

الماضي والحاضر وفق تقنية الاسترجاع والاستباق لمعالجة الأحداث التاريخية وتوظيفها والتي تقاس 

 وبهذا يمكن أن نقدّم قراءة لما سبق من خلال الخطاطة التالية:، بالسنوات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 -في النص الروائي تعالق الزمن  حخطاطة توض -             

زمن الأحداث الماضية   الزمن الآني 

من التاريخيلزا       السردي الروائيالزمن    

 تعالق + تفاعل + اأتغال  

 بنيات نصية تاريخية
ة بنينصية تاريخية ة

روائية يةبنيات نص  

  دلالة بنية نصيّة منتجة ذات
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أن يتماهى كليا في الزمن الروائي، ستعين الروائي بتوظيف الزمن التاريخي لبناء نصه دون هنا ي
فيتيه كل من الناقد والقارئ ولا يجدا فرصة لإعادة استرجاع الأحداث التاريخية، فالروائي له القدرة 

زمن التاريخي وتوظيفه حسب العلاقات التي تدخل في تكوين النص الروائي باعتبار على إعادة قراءة ال
ويتحقق ذلك في العمل  ،الزمن التاريخي جزء مهم يشتغل على محور إنتاج دلالة النص السردي

الإبداعي الروائي فالرواية تحتوي الأزمنة والأحداث المختلفة في علاقاتها بالمعارف القديمة والمتجدّدة 
قدرتها على إعادة إنتاج الزمن التاريخي "فهو منبثق ومتفجر ومفتوح على التغيرات والتحولات، لذلك و 

كان هم الذّات هو استدعاء الزمن الآخر، زمن الامتلاء والحضور، ونشدان الآتي المحتمل بنبض الحياة 
  1والمشحون بالتنبؤ وفيض العطاء المتجدّد على الدوام"

ني وتكثيفه لبناء مؤأر يشتغل على التعدّد الزم ،النص السردي الروائيوهذا يدل على أن 
لزمن الحاضر في صورته المكتملة ليفصح العمل الروائي عن بنية سردية تعمل على هدم الزمن دلالي ل
والقدرة على توظيف أحداثه التاريخية في معالجة مجالات  ،وإعادة بنائه في أكله الجديد ،الماضي

اضر، فالزمن الروائي في تعالقه بالزمن التاريخي اعتراف بالحاضر الذي يقبل الانفتاح مختلفة من الح
والتنوع في احتضانه للأزمنة والأصوات التي يشتغل عليها لا تمضي على نسق زمني متتابع في تأمل 

رف بين الجنسين والتي تبنى على التفاعل بين اللغتين وتعدّد المعا ،الأحداث التاريخية في أزمنتها المغايرة
فيصبح   ا التكامل يتداعى الزمن الآنيوبسبب هذ ،من هنا يكتمل الزمن الروائي بالزمن التاريخي

 امتداد لزمن ماض 
واستحضارها  ،يعود إلى توظيف الأحداث التاريخية ،وإذا كان الروائي في تعامله مع الواقع    

داخل بين مستويات زمن السرد الروائي والتاريخي تأكيدا للكتابة السردية التي تعتمد على التنوع والت
ناتج عن وعي الكاتب بالمثاقفة والتعالق مع التراث التاريخي الذي يدفعه للإقامة في زمنه والتفاعل مع 

 ليعود ببنيات نصية ازوجة ببنيات نصية وإعادة خلقها خلقا جديدا  ،أحداثه
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من أك في أن تكسير الخط الزمني والتلاعب بزمن السّرد هو نتيجة تداخل حاضر السرد  وما     
 ووليد حرية الكاتب في توظيف تقنيات الكتابة السردية  ،بالأحداث التاريخية

 المتخيل السردي:النسق الزمني التاريخي و  (2
حركة السرد الروائي من منظور تعاملها مع الزمن تقوم على حركتين أساسيتين يطرحها  إن   

 المتخيل السردي في حل المشكلات التي تتعلّق بتوظيف الزمن التاريخي والمتمثلة في ما يلي:
  :موقع السرد من السيرورة الزمنية( 1.2

تأتي فيها الأحداث متتالية متنامية  الترتيب الافتراضي للزمن السردي، المتواليات الحكائية وفق

الرواية لهذا الترتيب الزمني و تتابع  وتكون استجابة ،هاايتهاوفق الترتيب الذي وضعه الروائي حتى 

لأن متواليات الحكي " قد تبتعد كثيرا أو  1الأحداث وتفاعلها بطريقة افتراضية أكثر ااّ هي واقعية

أو  ،قليلا عن المجرى الخطي للسرد فهي تعود إلى الوراء لتسترجع أحداثا تكون قد حصلت في الماضي

على العكس من ذلك تقفز إلى الأمام لتستشرف ما هو آت أو متوقع من الأحداث، وفي كلتا 

الحكي المتنامي وتفسح المجال أمام نوع من الذهاب  توقف استرسال  ،الحالتين نكون إزاء مفارقة زمنية

وهكذا فالروائي يعود إلى استرجاع  2والإياب على محور السرد انطلاقا من النقطة التي وصلتها القصة"

وتارة تكون استشرافية يعرض من  ،مقاطع تحيلنا إلى أحداث تاريخية تتعالق مع حاضر النص السردي

 تقبلية خلالها الروائي تطلعاته المس
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 وتيرة سرد الأحداث من حيث سرعتها وبطئها: ( 2.2

وتيرة سرد الأحداث في الرواية من حيث سرعة السرد وبطئه باستعمال صيغ حكائية ترتبط 

 :  يتتمثل في ما يل

 :يتم فيه تلخيص وتسريع سرد الأحداث التي يفترض أهاا استغرقت مدة  السرد التلخيصي

   أو حذف مرحلة أو عدة مراحل من زمن القصة ،طويلة من زمن القصة

 :يتم فيه تعطيل زمن السرد عندما  ،حالة عكسية للسرد التلخيصي يوه تعطيل زمن القصة

الذي يعتمد فيه الروائي على  ،يشعر الروائي ببطء وتيرة سرد الأحداث باستخدام السرد المشهدي

وهي وقفة وصفية للشخصيات أو المكان  ،دتوظيف المشاهد ذات الطابع الحواري لتعطيل وتيرة السر 

نتناول   وسنحاول في المراحل المتقدمة من هذا البحث أن 1والمراد من ذلك هو وقف زمن الأحداث

من خلال الوقوف على التنويعات الزمنية واستخلاص الدلالات  الممكنة من  ،أنساق الزمن التاريخي

 التعالق بين السردي الروائي والتاريخي   
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II. :تعالق المكان التاريخي بالروائي 
وهو الإطار الذي تجرى فيه الأحداث وتتحرك فيه  ،يعد الفضاء معادل لمفهوم المكان    

الفعل الروائي الشخصيات حسب التصورات التي تحدّدها تقنيات الخطاب السردي للمساهمة في بلورة 
" عن الفضاء الجغرافي ولم جوليا كريستيفاففي النقد الغربي تحدّثت "المكان تسمية ولقد تعددت أوجه 

ة فترى أن " الفضاء يتشكّلُ من خلال العمل القصصي، يحمل تتخذه منفصلا عن دلالته الحضاري
جميع الدلالات الملازمة له، والتي تكون عادة مرتبطة بعصر من العصور حيث تسود ثقافة معينة أو 

والأديولوجيم هو الطابع العام  (Idiologéme) العصر (ديولوجيمأ)رؤية خاصة للعالم أو ما نسميه 
يِّّته أي في علاقته مع النصوص في عصر من العصور  الغالب لذلك ينبغي للفضاء أن يدُْرَسَ في تناصِّّ

إهاا تعتقد أن الفضاء الجغرافي محدّد في بداية العصر من  1المتعدّدة لعصر أو لحقبة تاريخية محدّدة"
لنسق الكلي للأفكار والذي يخضع ل ،يحمل دلالات العصر الذي كتب فيه النص ،العصور

" المالك مرتاض عبدوالتوجهات السائد في حقبة تاريخية ما، أما في النقد العربي فيعرفه "والمعتقدات 
في كتابه "نظرية الأدب" فيقول: "الفضاء معناه يكون جاريا في الخواء والفراغ، في حين أن الحيّز 

العمل  ينصرف استعماله إلى النشوء والوزن الثقيل والحجم والشكل، أما المكان فإن نريد وقفه في
الروائي على مفهوم الحيّز الجغرافي" فالروائي يشخص الحيز الجغرافي من أجل تحديد الإطار المحتمل 
الذي تدور فيه الأحداث المحتملة، ولكن مع التطور الذي شمل عناصر السرد الروائي تغير مفهوم 

فعل الروائي بل كانت له رؤية الفضاء الروائي فلم يعد تلك الأمكنة الحضارية أو البدوية التي يحدّدها ال
متجدّدة في التعالق والتداخل بين النصوص حيث يأخذ الفضاء بعدا رمزيا في تفاعله مع النصوص 

 السابقة    
وتعد الأفضية التاريخية التي تم التعالق معها كمادة أساسية لها فضاؤها الخاص في بنية الخطاب 

يصبح اأتغالها له دلالة لإلى الفضاء الروائي  ةالتاريخيالنصوص من ل الأمكنة ترتحالسردي الروائي، ف
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ورؤية أعمق وتصور مخالف للماضي السائد في النص التاريخي، فالرواية تحتضن جميع الأزمنة  ،وظيفية
، تساهم في تنامي الحدث الروائي وتأطير عملية التعالق دلالةالممكنة وتدور في فضاء يتحوّل إلى 

التاريخي له أسبابه ودواعي استحضاره كجزء من الكتابة  المكانو إلى هاايتها،  روايةالنصي من بداية ال
يساهم في عملية التصوير الروائي حسب إمكانية التوظيف التي خصها له الروائي كرمز  ،الروائية

   النصمشحون بحمولة ثقافية لها أبعاد دلالية قصدية معينة في إنتاج معنى
يني ــالتزيفالدور  ،وم بثلاثة أدوار في تعالقه بالسرد الروائيويمكن للمكان التاريخي أن يق

التمهيد للأحداث التي  يؤطرها أو  ،إما لضعف البناء الفني ةالتمهيدي  ده في الرواية الكلاسيكيو 
المكان التراثي مسرحا تاريخيا  حيث يكون فيه ،ب المكونات السرديةالمكان والاهتمام به على حسا

ويكون فيه استحضار الزمن عنصرا أساسيا  ،فنجده في الرواية المعاصرةأما الدور الثالث  ،للأحداث
  1يساهم في إنتاج معنى النص الروائي

بل تعكس أنماط حياتية وسلوكية  ،فالرواية التاريخية لم تقدم أمكنة مجردة من تاريخها وحركتها
يشارك في بنائها، فالحاجة إلى استحضار عناصر الروائية وعنصرا مهما من ال ،الحاضر تشترك في صنع

التاريخية وتوظيفها يعد إطارا مهما يشتغل عليه الروائي من خلال طرحه لجملة من الأسئلة  لأمكنةا
وتنظيم محتواه الشكلي  ،لتشكيل أبعاد النص السرديوعلاقته بالمكان المتعلقة بحياة الإنسان وواقعه 

وتتنامى فيه الأحداث ليتم تعالق المكان التاريخي بالسرد الروائي رمزيا  ،صياتالذي تتحرّك فيه الشخ
 تساهم في تحديد خلفيات العمل الروائي  ،من خلال الفضاء الذي يحمل أبعاد فنية ودلالية

 التصور البنائي للمكان التاريخي وعلاقته بالمضمون الروائي: (7
مخالفا  ،اختذت اتجاهات الكتابة الروائية المعاصرة أكلا جديدا في توظيف المكان التاريخي لقد

وكان موقفهم قد اختذ  ،للأساليب القديمة التي اهتمت بالوصف المألوف للأمكنة أو الإأارة المقتضبة
 أكلين:
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الضرورة لإقامة "أحدهما: يعتِّّمُ عن قصد صورة المكان، ويقتصر على إأارات عابرة تدعو إليها 
 الحكي 

وثانيهما: يبالغ في وصف التفاصيل بصورة يبدو معها العالم المادي ينوء بأأيائه، وأمكنته على 
 الأبطال، وعلى القراء أنفسهم، فيتجمّد الأبطال، ويصمتون في الغالب، وتصبح حركتهم داخل

ول فيه المكان إلى مادة روائية يتح ،فالوصف الأوّل بهذه الكيفية مبالغ فيه  1المكان لا معنى لها"
والتي لا يخضع فيها الوصف المكاني  ،أما الوصف الثاني فنجده في الرواية الواقعية ،طاغية ومهيمنة

 للمعنى الذي يهتم بسرد تفاصيله 
ئما طبيعة التعامل مع تقنية فقد وظفت المكان وفق تصور ما تحدّده دا أما الرواية المعاصرة

فالروائي يوظف المكان التاريخي بحثا عن دلالة المعنى في  ،كتابة السرديةحسب نمط ال التوظيف
لذلك لم يعد المكان في الرواية التاريخية يخضع للزمن الماضي الذي وجد  ،مضمون العمل الفني الروائي

بل أصبح له دلالته في النص الروائي، وهذا ما يسمح لنا بالدراسة التأويلية لفعل المكان في  ،فيه
فيتحوّل  ،يؤكد لنا القيمة الرمزية والدلالية في خلق المعنى داخل الروايةالذي  ،مون الرواية التاريخيةمض

  الحاضرموقف من مواقف  ان إلى أداة للتعبير عنعنصر المك
ولكنه  ،للرواية المعاصرة ليس له دور تزييني أو تمهيديإن توظيف المكان في الرواية التاريخية 

لواسيني فإذا بحثنا عن دلالة المكان في رواية "البيت الأندلسي"  ،يحمل المعنى الذي يشتغل عليه السرد
 د البيت الأندلسي باعتباره مكانا تاريخيا يلتحم أأدّ الالتحام بالمتن الروائي من بداية الرواية الأعرج 
البيوت العادية التي يمكن لأي أخص أن كما أن الشكل الذي يتخذه البيت يختلف عن   ،إلى هاايتها
التاريخي نراه يعبر عن ذاته "من خلال أأكال متفاوتة،  فالمكان ،وصفا حسب إدراكه المألوف يصفها

 تعالقه بالمتن الروائي  2ومعاني متعدّدة إلى الحد الذي نراه يمثل سبب"

                                                
  42، ص:منظور النقد الأدبي(السردي )من حميد لحمداني، بنية النص  - 1
  44حميد لحمداني، بنية النص السردي ص: - 2



 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة           الفصل الثاني:  
 

 
109 

 

التأويلي وهذا الفضاء يلغي  إن الفضاء الدلالي التاريخي يتأسّس بين المدلول الحقيقي والمدلول

زمن الانتماء  التاريخي ليتفاعل مع زمن الخطاب السردي  " فالفضاء ليس أيئا آخر سوى ما ندعوه 

وهي الشيء  ت نفسه الشّكل الذي يتخذه الفضاء،    إن الصورة هي في الوق (figureصورة )عادة 

فمفهوم الفضاء  1الذي تَـهَبُ اللّغة نفسها له، بل إهاا رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها مع المعنى "

ويحدّد لنا المسار التصويري الذي يحمل صورا ترتبط بالدلالة  ،وفق هذا التجديد يلف مجموع الحكي

ل "يفوق دوره المألوف كديكور أو وسيط المجازية في تفاعلها بلغة السرد، يكون له تصورا أوسع وأشم

الروائي محرّرا نفسه  2إنه يتحول في هذه الحالة إلى مُحَاورٍ حقيقي يقتحم عالم السرد" ،يؤطر الأحداث

 من وجوده في الزمن الماضي 

إن الأمكنة التاريخية بالإضافة إلى تنوعها واختلاف توظيفها ختضع إلى تشكلاتها في تحول     

وتجعله امتدادا للقيم بالنسيج الدلالي لبنية النص والتي تشكل بتفاعلها  ،ولتها المعرفيةمعانيها وحم

وتظهر هذه الدلالات بوضوح متزايد كلما تقدمنا يحتضنها كفضاء تاريخي استثنائي "الرمزية التي 

ولكن مهما حاولنا الكشف عن  ،3خطوة في تقليب أوجه النص والكشف عن ملامحه الأكثر نفاذا"

لن نتمكن من ذلك بسبب تنوع مظهر صورها  ،لك المعاني والدلالات المضمرة في الفضاء التاريخيت

 كانووفرة مادتها التي ختلقُ على الدوام، ولذلك  د الروائي في توظيفه للمادة التاريخية يركز على الم

ه للأمكنة التراثية يركز في اختيار فة، استمرارا وحقيقة أبعد من حقيقته الملموسالحامل للمعاني الأكثر 
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لتوطين العلاقة بين بها إلى منطلق التاريخي كلما اقتضى الأمر لذلك  في الحاضر والعودة استمرارهاعلى 

، وإلى جانب عنصر الفضاء هناك عناصر مساعدة على تشكيل صورة السردي التاريخي والروائي 

المنظور، بصفات أكلية وتميزه الزمن  ورة للفضاء وسير يتحكم فيها الراوي من خلال تنظيمه  ،المكان

هذه ومن بين  1خالصة تجعله خاضعا لقواعد جمالية وفنية صرفة نابعة من طبيعة الكتابة الروائية"

 الإطار الزماني ولغة السارد للأحداث والوقائع التاريخية والشخصيات وعلاقتها بالمكان  العناصر 
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III. :لغة السرد بين الحقيقة التاريخية والمتخيل السردي 
يقوم الحكي على دعامتين سرديتين أساسيتين هما: أن يتضمن الحكي قصة معينة لها أحداثها 
الخاصة وطريقة لسرد هذه الأحداث وعرضها، ويقتضي هذا حضور السارد "مصدرا وضامنا ومنظما 

ار، أما العرض فيتم فيه تقديم الشخصيات دون أن كوسيط يتولى مهمة التقديم والإخب  1للحكاية "
يتدخل السارد كوسيط، حيث يلجأ الروائي إلى استخدام المشاهد الحوارية "وإعطاء لكل أخصية 

ولدراسة مستويات تعالق لغة السرد التاريخي بالروائي سنسعى إلى رصد تشكلات  2صوتا أخصيا"
            التاريخية ودلالات  لغة السرد وحضور السارد في الرواية 

ات التي فهو الذ ،فالسارد هو الوسيط الذي يعتمد عليه الروائي في الإفصاح عن رؤيته السردية
وهو "الشخصية التخييلية أو الكائن الورقي  ،ونقل المادة الروائية إلى المتلقيتقوم بعملية فعل التلفظ 

فالسارد هو  3الذي يستخدمه الروائي لتقديم عالم ختييلي والقناع الذي يتبناه للتعبير عن رؤاه الذاتية"
د لحركة الشخصيات الروائية والعليم بكل ما الراّصالمتحكم في لغة السرد في أبعادها اللغوية والدلالية و 

 واجد في الزمن الماضي والحاضر  وهو المت ،حدث وسيحدث
يتخذ السارد حسب تموضعه في الرواية التاريخية ثلاثة أأكال في تقديمه لمادة الحكي، السارد و 

  4للحدث المؤولالراصد للحدث التاريخي، والسارد المشارك في الحدث والسارد 
 لغة السارد الراصد للحدث التاريخي:  (1

اث كتابته للرواية التاريخية على السارد الراصد في نقله للأحدالجزائري في  لقد اعتمد الروائي 
في الكتابة الروائية من خلال اعتمادهم  التاريخة كمادة للحكي، وساعده ذلك في التخلي عن ذاتيته

ففي رواية "مسالك  ،على ضمير الغائب في رصد الوقائع التاريخية بكل موضوعية بعيدا عن الذاتية
                                                

معتصــم، عبــد الجليــل الأزدي، عمــر الحلــي، الهيئــة العامــة للمطبعــة جــيرار جنيــت، خطــاب الحكايــة، )في المــنهج(، تــر: محمــد  - 1
  139، ص: 1223، 9الأميرية، القاهرة، مصر، ط

  125ص: جنيت، خطاب الحكاية، )في المنهج(، جيرار  - 2
 

3
 - voire : wolfgang kayser , qui raconte le roman , seul, paris, 1977.p 71/72.  

   15ص:1220  1ط بيروت لبنان، دار الفرابي، في ضوء المنهج البنيوي، تقنيات السرد الروائي يمنى العيد، ينظر: - 4
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يتمثل في مبايعة الأمير عبد القادر بن محي الدين  ا،تاريخي لنا السارد حدثاأبواب الحديد" يرصد 
فيقول: "كل الأنظار كانت مصوبة نحو الشاب الذي كان مواجها لوالده، لقد تحدثت عنه الحارات 
والأسواق الشعبية حتى أن الكثير من القوالين يخلط بينه وبين سيدي الجيلالي  رأوه على حوافي مدينة 

ويحدّد المواقع الضعيفة التي يمكنه أن يدخل منها رجل الغبار  ،ن ينظم القبائل ويناوش الفرنسيينوهرا
فالسارد الراصد  1المتصاعد والبارود والزغاريد وقرع طبول الحرب وحركة الأحصنة وهي تسابق الريح"

الروائي بالسارد المفارق وقد استعان  ،ينقل لنا حادثة مبايعة الأمير بلغة أاعرية ،لهذا الحدث التاريخي
وتتفاعل فيه صيغة أأكال الفعل المقصودة من  ،ليصنع من الرواية نصا يتعالق فيه التاريخي بالروائي

فكان هذا الحدث تصويرا لماضي الأحداث بطريقة إجرائية  ،الحدث التاريخي مع المتخيل السردي
 ظور رؤيته الخاصة يتجرد فيها الروائي من ذاتيته ليصف المشهد التاريخي من من

يستدعي ذاتا ساردة لرصد الأحداث التاريخية  ،إن توظيف التاري  في الرواية الجزائرية المعاصرة
روائية تصل في بعض الأحيان إلى مساءلة الروائي للشخصيات التاريخية عن بعض الأحداث  بطريقة

ه في حادثة اغتيال "العقيد والتي لا نعرف حقيقتها أو مساءلة  القارئ ذات ،التي يشوبها الغموض
حين قال السارد " لماذا سكت مولاي  "الحبيب السائحللروائي "في رواية "كولونيل الزبربر"  2أعباني"

بوزقزة، بعد أن أسكت العقيد أعباني رميا بالرّصاص قبل ثمانية وأربعين عاما، كي لا يقول أيئا آخر 
من الحرب، رفيع المعنويات لحصيلة خمسة 1253عدا أنهّ رجع إلى الكازمة، إيه هذا العام الثالث 

                                                
  33، ص:واسيني الأعرج، كتاب الأمير - 1

مجاهـد بالثــورة التحريريــة برتبـة عقيــد تلقــى تعليمــه ، ، ولــد بأومــاش ببسـكرة، جنــوب أــرق(1246 -1276محمــد أـعباني  ) - 2
مــدارس جمعيــة العلمــاء المســلمين الجزائــريين، ليلتحــق بعــدها بصــفوف جبهــة التحريــر الــوطني ككاتــب  بمســقط رأســه قّ بقســنطينة في

مـن الولايـة ، إلى رتبة ملازم قّ ضابط، ليعين بعد ذلـك علـى رأس المنطقـة الثالثـة 1253مساعد في منطقة الصحراء، ترقى في سنة 
يــة السادســة  وبتهمــة التمــرّد علــى الســلطة وزرع الفتنــة داخــل خلــف "ســي الحــواس " بعــد وفاتــه علــى رأس الولا 1252السادســة 

 أي بعد سنتين من الاستقلال ونفّذ فيه الحكم في وهران   1246الجيش حكم على العقيد بالإعدام سنة 
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غنم أسلحتهم إثر أوّل كمين نصبه مع كتيبته قرب  و  ،قتلى في صفوف عساكر كتيبة المشاة السادسة
 1" (الأخضرية  )كتيبة باليستروا 

وفي هذا السياق  د حضور الرؤية السردية للذات الإبداعية من خلال صوت الراوي المفارق في 
والذي يختفي وراء عباءة للتعبير عن وجهة نظره ليمرّر خطابا معرفيا أو  "رصده للحدث التاريخي

د موقفه الخاص من التاري  وفي هذه الحالة يكون أو يحدّ   ،من خلاله رؤيته للحاضر ا يرسم يوجإيديول
وهذا ما يمنح السرد وهو يتقمص  ،التاري  مادة يتفاعل معها ووسيطا لنقل أفكاره المنتجة للمعرفة

ولا يتحرّر إلا بالتخييل الروائي، وما يمكن أن نستدل به في هذا  مقموعا ينتظر أزمنة تحرّرهتاريخا 
 ي التاري  ليتأمل الماضي " فالحاج كيان" يستدعالطاهر وطارالمساق رواية "عرس بغل" للروائي "

فيستحضر التجربة القرمطية والمتنبي، والخليفة العباسي المعتصم كشخصيات أاهد على التاري  المهزوم 
 ة إلي خيباته فيقول:لا يريد العود

 أتاه الجواب فأومأ برأسه مصدّقا "
  كن  كن 

 من أكون؟                                                                                                 
 فكر أن يتساءل، إلا أن مرآة كبرى وضعت أمامه 

 فراح يتأملها في كسر وخدر 
   ة الرابعة من مرحلة تبتدئ كانت الرحلة المرحل

 أبو الطيب المتنبي، أو حمدان قرمط، أو زكرويه الدندان
 2"     أو المعتصم

وقد يتصدر الروائي بداية الحكي قبل أن ينسحب ويترك باقي الأجزاء والصفحات  للسارد      
عرج المؤلف واسيني الأرواية " نوار اللوز" يقول السارد الراصد ونمثل لهذا التصدير ما جاء في فاتحة 

قبل قراءة هذه الرواية التي قد تكون لغتها متعبة، تنازلوا  قليلا وقرأوا تغريبة بني هلال  مخاطبا القارئ: "
ستجدون حتما تفسيرا واضحا لجوعكم وبؤسكم ما يزال بيننا وحتى وقتنا هذا، الأمير حسن ابن 

                                                
  40، ص:9015، 1الحبيب السائح، كولونيل الزبربر، دار الساقي، بيروت، لبنان، ط - 1
  11ص:  ،الطاهر وطار، عرس بغل - 2
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فمنذ أن رمينا على هذه التربة وإلى يومنا هذا، ما سرحان، دياب الزغبي، أبو زيد الهلالي، الجازية    
حتى لا أثقل عليكم وأبدو أتعس من أبي زيد  يزال النصل هو لغتنا الوحيدة لفك خلافاتنا المزمنة 

الهلالي ودياب الزغبي والأمير حسن بن سرحان صناع التغريبة، أقول إن وقائع هذه الرواية من نسج 
ع القارئ إلى تتبع فيدف ،هذا التصدير بلغة سردية يمثلها الروائي 1  "الخيال بشكل ما من الأأكال   

يباأر في البحث عن أوجه التعالق بين ما استحضره من التاري  وما ضمّنه من مجريات الحكي، و 
 دلالات يصور من خلالها ما يحيط بهذا العمل الروائي من أطر معرفية تعبر عن حاضره 

لمخيّلة للتاري  تعتمد على الصيغ اللفظية التي تتعلق بالماضي باعتبار أهاا فالرواية الجزائرية ا       
وقد وردت صيغة الفعل الماضي والمضارع  ،الدالة على الحاضرة التاريخالصيغ تشتغل على استحضار 
وهذا ما يقتضيه السرد التعالقي المفارق ليروي الأحداث التاريخية عن طريق  ،بصفة متقاربة في الرواية

البناء لمعالج حالة مكتملة الوقائع حين عودته  محكمةالاسترجاع أو الاستذكار ضمن بنية سردية 
وفي يوم الجمعة " محمد مفلاح"لة المايدة" للروائي السارد المنظم للأحداث في "أع :يقول ،للتاري 
م، وصل الأسطول الإسباني المرسى القريب من الضفة الشرقية لوادي الحراش، 1335ن جوا 70

ألف رجل  دهش بعض الطلبة عندما  95وقيل إنه يتكون من عدد كبير من السفن الحربية، ومن
جبال  من السارد المنظم "علىوتأتي أأكال الفعل الماضي مقصودة  2سمعوا بتلك الأخبار المفزعة    "

لمقابلة عائلته  3مجسدا وضع "عبد الله بن عبد القادر" في محتشد المعتقلين غرب قرية مناصر الظهرة "
ظهر عبد القادر عبر الباب متبوعا بحارس أاهر بندقيته وراء ظهره  توقف مليا، ابتسامته واسعة ق "

لة    حدّقت تقدم نحوهم مسرعا، فاتحا ذراعيه مسلما عليهم تعانقوا بحب وأوق  يالها من غيبة طوي
الأم في وجه ابنها   تلمست يديه بحنان ولم تجد إلا العظام أدمة متجعدة  اتس  أعره الأسود 

                                                
  5، ص: 9013د ط، ، واسيني الأعرج، نوار اللوز،) تغريبة صالح بن عامر الزوفري (، دار ورد للطباعة، سورية - 1
  55، ص: 9010، 1ط، الجزائر، دار طليطلة، الجزائر، أعلة المايدة، محمد مفلاح - 2
،،كلـم، وتقـع علـى حـدود ولايـة 95الولايـة ب وتبعد عـن مقـر  ولاية تيبازة بالجزائر،  هي احدى بلديات سيدي عمرمناصر  -3 

وتشــترك مــع بلديــة مليانــة في الحــدود، أمــا مــن الشــمال فتحــدها بلديــة أرأــال، ومــن الشــمال الشــرقي  ،، مــن الناحيــة الجنوبيــةتيبــازة
 ومن الغرب بلدية سيدي سليمان  بلدية سيدي عمر، ومن الناحية الشرقية بلدية مراد
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ة مهمة من مراحل فهذه المقاطع السردية تنقلنا إلى مرحل 1الأأعث من طول التنقل في جوّ قذر   "
 ،ثلها لصورة الواقعاي وتما حصل في الزمن الماضلمسترجع المتلقي من خلالها قراءته تاري  الجزائر في

عبر زمن ختييلي يتعرف على حمولته الدلالية باستعماله لمعجم لغوي هذه التصوير فالسارد يتفاعل مع 
 سردي دال على حاضر الرواية التاريخية  

يمكن أن نتوصل إلى أن الرواية الجزائرية المخيلة للتاري  اعتمدت في  ،الطرح ومن خلال هذا      
وتنظيم الأحداث  ي،لسرداتوظيفها للتاري  على السارد الراصد بما يوظفه من صيغ فعل البناء 

فر له الطريقة التي يتفاعل من خلالها مع و وي ،ريةالحوهذا ما يمنحه  ،التاريخية التي يسترجعها الروائي
للوقوف على الوقائع الموضوعية التي تتعلق بموضوع السرد وتفاعله مع ما هو تاريخي من أجل التاري  

 التعبير عن رؤيته الذاتية التي يريد أن يلقي بها للمتلقي 
 :  لحدث التاريخيفي ا المشاركالسارد  لغة (9

الأحداث التاريخية  لقد اعتمدت الرواية التاريخة على السارد المشارك الذي يتولى مهمة رواية        
حيث يؤدي دور السارد للشخصية المحورية  (أنا)من خلال ضمير المتكلم   ،التي تتعالق بالسرد الروائي

هو نفسه الذي يتحرك فيه السارد  ،في الرواية وعليه يأتي الزمن والفضاء الذي تتحرك فيه الشخصيات
 المشارك في سرد الوقائع 

يأتي  ،ائي الذي يشتغل على هذه الصيغة السردية في تشكلاتها اللغويةهذا النوع من السرد الرو       
متعالقا بالمكونات السردية للأحداث التي تعرضها أخصية السارد المشارك فتلتقي وتتفاعل مع 

فتنتظم العوالم المخيّلة للتاري  في بنية  ،الدلالات الممكنة على مستوى الواقع الذي ينتجه عالم الرواية
فع بالمتلقي إلى التفاعل بين الممكن والمحتمل، فالسارد باستخدامه لهذه الصيغة اللغوية سردية تد

فالسارد  ،يكسب النص روحا ذاتية توهم المتلقي وتحرك طاقته وتدفعه إلى البحث عن الحقيقة والمتخيّل
 الرواية في المشاركمهمة السارد  التي يرى من خلالها التجربة السردية  المشارك هو عين المتلقي

                                                
1
  90، ص: 1233الجزائر، د ط،  -محمد ساري، على جبال الظّهرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر - 
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أو أخصية تاريخية لها  ،التخييلية هو سرد المذكرات التي تدون مرحلة مهمة من مراحل التاري 
حضورها المميز في الحاضر وهو المساعد على "وضع الأحداث الروائية في العمل الفني في إطارها 
التاريخي الذي تكشف به عن تطورات المجتمع في مرحلة محددة، بحيث يتمكن الكاتب من إدراك 

 1وتصوير الاتجاهات التاريخية والاجتماعية التي تنبثق عن الواقع"
في تشكيل بنيتها التخييلية على السارد المشارك الذي  ،لقد اعتمدت الرواية التاريخية الجزائريةو         

يقوم بسرد الأحداث لتتحرك أمامه الذوات الساردة الأخرى التي تتولى مهمة بناء السرد على خلفية 
ويأتي التقديم بعد  ،ج دلالتهمنتصرة إلى إيهام الحقائق والوقائع التاريخية في إعادة إنتا  ،ما تم رصده

أو تلك الأحداث التي تم  ،وما يعرضه من حقائق تاريخية مهمة ،ذلك من طرف السار المشارك
إعادة كتابة في والتي  يمهد بها لتشكيل السرد الروائي  ،حضرها في فترة زمنية معينة للكشف عنها

 ،الجزائري أحداث الواقع تناولتاريخية التي وهذا النوع من السرد الروائي  ده في الرواية الت ،التاري 
" المجال الآمن الأكثر مواءمة للتعبير عن المعيش، تصرح بما  تة أصبحلينفتح السرد على عوالم ختييلي

  2لا يقول به عالم السياسة، وتذيع بما لم يقل به عالم الاجتماع، وتنشر ما يخفيه عالم الاقتصاد ويحجبه"
 " بدأ افتتاحية الرواية بناأر مفترض لإبراهيم سعدي"بوح الرجل القادم من الظلام" "في رواية و         

وتفاصيل نشره بعد عشر سنوات من  ،يسرد لنا الطريقة التي تمكن من خلالها الوصول إلى المخطوط
الهاشمي سليماني من بين  يوهو الفنان التشكيل ،وفاة صاحبها ليكشف عن الرجل الأبكم الأصم

التي  (السارد)يعود إلى مذكرات كتبها خاله منصور نعمان  ،والمخطوط في الأصل ،الرواية أخصيات
يروي فيها الأحداث التاريخية التي وقعت في الجزائر من سنوات الجحيم، فيقول فيها " عندما وصلني 

ة من هذا المؤلف ترددت في قبوله فصاحبه مات قبل أكثر من عشر سنوات، أي في تلك الفترة الحالك
جاء التخييل التاريخي على هذا النمط ليخالف  3تاري  بلادنا، مرحلة التسعينات السيئة الذكر "

                                                
  76، ص: 9001، 1المويقن المصطفى، تشكل المكونات الروائية، دار الحوار، اللاذقية سورية، ط - 1
    153  1222، 1طفيصل دراج، نظرية الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  - 2
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اللقاء المتوارث بين الروائي والمتلقي في سرد الأحداث التاريخية من طرف السارد الناأر الذي أارك في 
كون الراوي دخل مشاركا في   ذاتيليفسح المجال للسرد السير  ،راوغةلعبة السرد المشحون بالإيهام والم

الروائي نفسه إزاء حكي حيث يجد  (philippe lejeune)" فليب لوجونالسرد حسب رؤية "
مركزا على حياته الفردية وعلى تاري  أخصيته  ،نثري يؤديه أخص عن وجوده الخاصاسترجاعي 

ارئ بأنه إزاء رواية سير اا يوهم الق ،معبرا عن ذلك بتقنيات فنية مستدعاة من حقل الكتابة الروائية
 ليقنع المتلقي بواقعية الأحداث التاريخية  ،لصاحب العمل الروائي 1ذاتية
أكلت خلفية للكتابة الرواية  ،إن معايشة الروائي الجزائري للأحداث التاريخية لفترة التسعينيات      

وفتح فضاء السرد  ،ا الروائيلاستعادة وتتبع واقعية أحداثها منذ بدايتها لبناء معادل ختييلي لعالمه
وهذا ما  فة وهوية ووعي الراهن الحداثيوالبحث عن ثقا ،بضرب من التعالق لمساءلة النصوص التاريخية

وعليه " تحوّل الكاتب واعية للحاضر  روائيةإلى كتابة  ةالجزائري الأحداث ده في الروايات التي حولت 
عب ولا يكل في البحث الدؤوب عن المعنى، الذي لا يتحداث أو هو البطل نفسه إلى راوٍ إلى الأ

وذلك من خلال إيقاظ الرغبة الكامنة فيصبح المجتمع الذي يأوي الرواية وجها آخر للمجتمع الدنيوي 
   2الذي لا سماء له ويكون زمن التقدم المتوالي وجها آخر لقهر البراءة الإنسانية"

 "وبوح الرجل القادم من الظلام" للطاهر وطاّرلدهاليز" وهذا ما  ده في رواية "الشمعة وا       
، فهي أقرب إلى النوع السير لواسيني الأعرجو " ذاكرة الماء، وأرفات بحر الشمال"  لإبراهيم سعدي

بالأحداث التاريخية لسنوات الجحيم، يقول في "أرفات بحر الشمال"  اتي المشتغل على الأنا وتفاعلهذ
لبيت للمرةّ الأخيرة، سمعت بعض الزغاريد التي تشبه زغاريد الأيّام الماضية  ذكّرتني وأنأ أستعدّ لمغادرة ا

بسنوات انتهى صراخها وبقي دمها عالقا في الذاكرة  لقد عاد القتلة هذا الفجر واستلموا بعض 

                                                
  1226، 1فليـب لوجـون، السـيرة الذاتيـة الميثـاق والتـاري  الأدبي، ترجمـة عمـر حلمـي، المركـز الثقـافي العـربي، بـيروت، ط ،ينظر -1

  03ص:
بوجــدرة وإنتاجيــة الــنص، أعمــال الملتقــى الدراســي الــدولي حــول رأــيد بوجــدرة، )وهــران الجزائــر، محمــد داود، منســق، رأــيد  - 2
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ن أرايين المدينة وكأن أيئا لم يكن وانزوى الضحايا في بيوتهم يعيشون مشاهدهم الجنائزية ويتأملو 
تفاصيل القيامة   باستقامة هشة، أقف عند عتبة البيت، في يدي حقيبتي التي لم ترى النور منذ سبع 

ينصرف الروائي واسيني الأعرج إلى بيان تعالق الكتابة الروائية بالمأساة التي تعرض لها  1سنوات"
الشعب الجزائري فهو يريد أن يفتح حقيبة النص السردي ليسترجع الأحداث التي عاأها بطريقة 

لفظية لها علاقة بالماضي وهذا ناتج عن طبيعة الحكي  غسردية يصف فيها المشهد التاريخي بصي
خييلي الصادر عن ذات السارد الروائي المشارك في الحكي باعتباره الرافد للأحداث التي عاأها الت

السارد المخيل للتاري ، فالنص المحكي على لسانه جاء محملا بصيغ فعل الحكي الدالة على الزمن 
يثبت وجوده  وما يلبث أن يعود إلى توظيف الزمن الحاضر الذي يتفاعل مع  الزمن التاريخي  ل ،الماضي

 كسارد راصد للوقائع التاريخية ومشارك في إعادة كتابة التاري  روائيا     
 السارد المؤول للحدث التاريخي: (7

الذي يقوم بمهمة السرد بتمثيل  ،يتولى السارد المؤول للحدث التاري  دور السارد المخيّل للتاري 

وهي طريقة يتفاعل فيها "خطابين متضامنين في  ،الأحداث التي يتعالق فيها السرد التاريخي بالروائي

فالسارد ينشغل بوصف  2صورة واحدة، وهذا يساعد على تقديم التفسير والتحليل    والتأويل"

فينقل الحدث بلغته التي يبحث من خلالها عن العلاقة بين الصيغتين لإنتاج بنية  ،المشهد الروائي

المتتبع لبنية النص السردي ف ،ؤية المخيلة للتجربة التاريخيةعن الر  يعبر من خلاله النص التخييلي الذي 

فهو الشخصية  ،المخيل للتاري  يتضح له أن هناك ساردا يجمع بين المشاركة في سرد الحدث وتأويله

 ففي رواية " الشمعة والدهاليز " تقول الرواية: دث في بنيته التخييلية،المحورية التي تشارك في صياغة الح

                                                
  2،ص: 9007واسيني الأعرج، أرفات بحر الشمال، دار الآداب، بيروت، د ط،  - 1
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 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة           الفصل الثاني:  
 

 
119 

 

" والآخرون في هذا البلد، في هذا الزمن، بربر ورومان و مترومين  بدو يحقدون عن الحضر، وحضر لا 

ها أنت في هذا المفترق  هوية تضيع  أعب جديد لا هو     يذكرون البدو إلا في آخر الأمر

هذا في بلد مستعمر  ولا هو بالموريسكي في آخر زمان الموريسكيين،  يبالمالطي ولا هو باليهود

فالسارد يستحضر الخطاب التاريخي ليعيد تشكيله ضمن سياق   1" الشعب يولد من زمن عاقر   

وصولا إلى زمن قراءة  بييجعل المتلقي للنص في إأكالية البحث عن هوية رافقت التاري  العر  ،سردي

 الواقع الذي يعيشه المجتمع الجزائري 
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IV   تعالق لغة السر التاريخي بالروائي: 
ؤى والأفكار المتباينة تأخذ عدة مظاهر حسب الرُ  ،لتشكيل اللغوي السرديا إن تنوع أساليب     

تباينا واضحا في المستوى الذي تقدّم به الفكرة التي يطرحها الروائي على مستويين، يتداخل فيهما 
 ن هذين المستويين اللغويين متداخلان ومتشابكان باأر ولغة السرد غير المباأرة، إأسلوب السرد الم

لا يكاد متلقي النص يشعر بالتفاعل بين ما هو تاريخي  ،فينتظم كل منهما في نسيج لغوي متكامل
ية التي تمثلها لغة ولما كانت الرواية التاريخية تحمل في متنها جملة من المقاطع السردية التاريخ 1،وروائي

في التعبير عن مستوياتها المباأرة وغير المباأرة عن  ن تتشكل بألواهاا وصورها،ان لها أكالسرد عموما،  
  محتوى مضمون ما تبتغيه الرواية من التاري 

  صيغ الخطاب السردي التاريخي المباشر:  (1
في تفاعله مع السرد التاريخي بعيدا عن استعمال  لغة السرد المباأرإلى مستوى الروائي يلجأ 

والمكان التاريخي وما فيه من  يوظفها الروائي في وصفه للشخصياتإهاا لغة  ،الألفاظ والتراكيب المجازية
ملامح ومعالم، فاللغة على هذا النحو تأتي أفافة تسعى إلى تمثيل دور الوسيط في نقل الأحداث 

خباريا فلغة السرد المباأر لا تكلف القارئ عناء البحث عن دلالتها ومعانيها التاريخية التي تؤدي دورا إ
   تعبر عن محمولاتها بوضوح تي "تنحو إلى الشفافية المتناهيةفهي اللّغة ال ،المضمرة في المتن الروائي

 لإيصال الأحداث السردية بدقة ووضوح  2ويسر"
سرد المباأر حتى تكون له حرية نقل الأحداث  يلجأ إلى لغة ال فالسارد في الرواية التاريخية،

ليعود من جديد فيتصرف في أحداثها لتقديم رؤيته عن الواقع وإدراك  ،كما تمثلها الوثيقة التاريخية
وبهذه الكيفية فيزحزح محور الدلالة من لغة الوثيقة التاريخية إلى لغة أبنية النص السردي  ،مشكلاته

فت لغة السرد المباأر في بنية من أبيتها فإهاا تعود لتحطم زمن السرد من فالرواية التاريخية حتى وإن وظ

                                                
ينظر: حمدان عبد الـرحيم حمـدان، اللغـة في تجليـات الـروح للكاتـب "محمـد نصـار"، مجلـة الجامعـة الإسـلامية )سلسـلة الدراسـات  -1

  14، ص: 9003، 9، العدد14ة، غزة، فلسطين، المجلد: الإنساني
2
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جديد لبناء عالمها التخييلي، فبإمكان القارئ أن يحدّد مصائر الشخصيات وأبطالها في بداية الرواية 
وإن كان يحسن ذلك، ففي الرواية التاريخية الأمر أعقد من ذلك لأهاا "تعكس عالما متكاملا أو واقعا 

ه منطق يحكمه  إهاا تتطور وفق آليات خاصة ومتعالية على أي معيار أو خطاطة سردية   إهاا بحث ل
 1وهي تجري أمامنا من خلال عمل سردي" ،متواصل و سؤال مستمر عن الوجود والأأياء والعلاقات

 صيغ الخطاب السردي غير المباشر: (2
التخييل المرجعي ذات حمولة رمزية وإيحائية في يعتمد الروائي في كتابة الرواية التاريخية على لغة 

فينقل النص التاريخي من زمنيته  ،في تفاعلها بالنص السردي ،بحثة عن دلالة بنية النص التاريخي
 فينفتح على دلالتها فتستوعبه لبناء عالمها التخييلي  ة،التاريخية إلى عالم الكتابة السردي

رؤيا استشرافية ة التاريخية لغة ذات بناء رمزي و الروايفي  ،إن لغة الخطاب السري غير المباأر
بلغة تميل إلى الاسترجاع "و الامتلاء   ،للمقاصد التي يريدها الروائي في علالقة نصه بالنص التاريخي

ففي رواية "أعلة المايدة" يقدم   2والصياغة الغنية بالإيحاءات والصور والألوان، والأصوات المتعدّدة"
قراءة للتاري  الجزائري يتعالق فيها تاري  مدينة وهران برؤيا الشي  جلول مد مفلاح محلنا الروائي 

ورغبته في التخلص من قيود الاستعمار فيقول السارد: " لقد رأى نفسه في المنام يمشي حافي القدمين 
على وصلت حرارته إلى الثلوج المتراكمة  ،على الثلوج، ق أاهد أعلة عجيبة في قمة جبل المايدة

وانتصب أمامه أي  عملاق  ،حتى برزت بنايات ضخمة مصنوعة من الذهب ،مدينة عظيمة فأذابها
وهو يصيح بلهجة آمرة وكأنه يقود  ،ذو لحية بيضاء تربعّ على الجبل ولوّح بذراعه اليمنى في الهواء

ق وضعها في كفّ يده  ،جيشا "إلى الأمام   إلى الأمام"    ق التقط المدينة الذهبية كأهاا عصفور
إن لغة هذه  3اليمنى المبسوطة وتلا بصوت جهوري "سورة الفتح" وأعاد المدينة إلى مكاهاا الأوّل   "

الرؤيا ذات التركيب الرمزي والبعد الصوفي الذي يوحي إلى المدينة التاريخية التي تسكن سفح جبل 

                                                
  110،111ص ص: ، سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة - 1
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نية الثلج الذي أذابته رؤية الشي  للشعلة وحكم الدولة العثما ،المايد الخاضعة للسيطرة الإسبانية
وصاحب اللحية البيضاء كرمز تاريخي للباي الذي أمر بوضع المدافع على جبل المايدة للتصدي للغزو 

إيهام المتلقي  يريد من خلالها الروائيأما الشي  فهو الرجل الموثوق في رؤيته يمثل الرؤية  ،الإسباني
فالرموز التي اختارها الروائي جاءت  ،ا جاءت في حلم الشي بصدق رؤية الحقائق التاريخية كم

 لتكثيف التجربة السردية للنص المتعلّق بالتاري   
يمنح للسرد المتعلق صياغة بنيته النصية بطرق مجازية، والقدرة على  ،ماليالجفالروائي له الحس 

ء في رواية "البيت الأندلسي" وهذا ما جا ،بنية النص المتعلّق به فيبتخييل الواقع أن يجسد حضوره 

ولكنه أمّ رائحتها " أنا لم أرى الضباع  ،"فمراد باسطا" لم يرى الضباع المتنافسة عن البيت الأندلسي

وهذا ما حصل مع جدّه غاليليو حين أمّ رائحة حبيبته سلطانة  1ولكني أأمّ روائحها الكريهة يوميا"

  2يب رماني بعيدا  شممت رائحة سلطانة"قبل أن يقابلها "أدّة الشوق أأعرتني بشيء غر 

تحمل في متنها الربط بين البعد الزمني التي  إمعانا في هذه الصور ذات الدلالة الرمزية العميقة

يعلن من   3للواقع "وزمن مفقود، يقع القارئ على تقابلات تضادية على المستويين الأفقي والعمودي"

المراحل التاريخية القادمة بلغة سردية  ية واستشراف مستقبلبين الصورتين التاريخ تخلال هذه المتقابلا

وصفية لتبطيء السرد وتقديم الحالة الواصفة للمشهد السردي بطريقة اتعة وقيمة جمالية ايزة في إعادة 

 إنتاج الفكرة التي جاءت من أجلها الكتابة السردية  

                                                

   70، ص: واسيني الأعرج، البيت الأندلسي -1 
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V.  وائي عند واسيني الأعرجمسوغات التّعالق وقصدية الخطاب الر 
 :)أطوار الكتابة( تقاسيم الخطاب السردي التاريخي عند واسيني (1

الخطاب في بداية مراحل تشكله "هو ذلك الناأئ عن اجتماع الكلام وتآلفه على نحو 
وهو ما ينتخب من مكونات الكلام، على هيئة جمل تتعالق فيما بينها وصولا لتأسيس  ،مخصوص

هو الخطاب، وهكذا تنتظم دائرة الخطابات، ويصبح البحث عن نظام يحدّد  وجودها العضوي الذي
 إنه تحليل للكيفية التي تعرض بها المادة السردية   1نظمها الداخلية ضرورة منهجية"

في كتابته للرواية التاريخية علي المادة التاريخية ليعيد صياغة جديدة  واسيني الأعرجيستند 

لمعالجة الوقائع من مختلف جوانبها المنفتحة على الحكي  ،للأسئلة التي تطرحها الكتابة السردية

في علاقة متداخلة ببنية النص بطريقة حداثية ينفتح فيها التأويل بين الخطاب السردي  ،اللامتناهي

وبالتالي تتحدّد  ،والمتلقي، وتصبح أكثر دينامية من حيث التفاعل بين النص التاريخي والروائيالروائي 

وذلك من خلال السياق الذي يحدّده الواقع الذي  ،مسوغات التعالق وقصدية الخطاب الروائي

توقف على مدى وعي الذي ي ،يشتغل عليه الخطاب السردي للمساهمة في إنتاجية النص الروائي

دع والمتلقي بالعلاقة بين النص الروائي والنص المتعلّق به، وهذا ما دفع بالروائي واسيني الأعرج إلى المب

الإنسانية المواكبة لمختلف التحولات  لتشكيل النص وتعزيز التجربة ،يخيةالحفر في الذاكرة التار 

 الاجتماعية والثقافية  

ريقة فنية جمالية واارسة سردية اية الجزائرية بطمشروع تتجدّد فيه الرو  ،لواسينيافالمنجز الروائي 
"صياغة أسئلتها الجديدة، لفك هذه العلاقة، وقراءتها وبهذه الطريقة يعيد  ،على التجريبفيها عتمد ي

المتداخلة في  بأدوات حداثية وما بعد حداثية، جاعلة من التنقيب في الذاكرة والانتكاسات الذاتية
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ويمكن القول إن واسيني الأعرج يتبصر التاري  في مختلف كتاباته  1اسية"أروخات السياق مادتها الأس
 العربية والعالمية ويتفاعل معه ليعيد ترهينه حسب بنية النص السردي الناتجة عن التعالق 

أي أن الرواية التاريخية الواسينية تشتغل في معمارها النصي على المادة التاريخية فتبحث في بنيته 
ويحاكي الآخر ومن هنا يمكن أن  ،المعرفية التي تسهم في إنتاج محكي الروائي المتصل بالذاتعن الرؤى 

نقول أن الوظيفة الروائية لها بعد حضاري كوسيط بين الكاتب والمتلقي وإن كانت الرواية " نظام 
ل وتسترفد  فإن الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج تتفاع 2تضيء بعضها بعضا باستمرار وهي تتحاور"

وهذا ما يجعل  ،كل الأجناس المعرفية لبناء نص روائي يتعالق فيه بالتراث عن طريق العلاقة الحوارية
الكتابة الواسينية تتميز عن الروائيين الجزائريين أمثال الطاهر وطار ومحمد مفلاح وبن هدوقة وغيرهم 

 من الروائيين الذين كتبوا الرواية التاريخية  
يتجاوز خطية المألوف نحو التجديد في مستويات بنية الشكل  ،الواسينيدي فالمشروع السر 

الروائي "ولهذا تطرح الرواية النص والمحكي والخطاب والميتارواية، ترهن الموروث انتسابا واستردادا 
للتقاليد السردية، بتمثلها من جهة والتأكيد على انسيابية واكناته من جهة ثانية، فالمشروع السردي 

فالتفاعل مع النسق الثقافي للنصوص  3تخلق من مدارات الوعي بالمرجع، والوعي بالكتابة الروائية"ي
السابق ضروري في الرواية الحديثة حيث تتجذر ثقافة ومرجعية النص الروائي في قدرته على التعالق 

 والتماهي في النصوص التي تتفاعل معها 
الروائية الجديدة على التعالقات مع النصوص التي  يستند مشروع الكتابة السردية في التجربةو 

وتتمحور حول فهم البعد التاريخي للنص  ،لها علاقة بسياق محتوى وأكل التجربة السردية الحديثة
بحثا عن تأصيل  ،نه انطلاقا من قوة الذات المدركةالمتعلّق به " وإعادة بنيته وفق المقام، أو إعادة أح
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فالبحث عن جوهر فعل  1ستعمال المتكرّر قوته الجمالية والتأثيرية"جديد لأصل مشاع أفقده الا
تحدّدها الرؤي والمسارات التخييلية التي يشتغل  ،الكتابة الإبداعية في النصوص التاريخية وأنماط سردها

كون بعيدا عن نمطية السرد والتركيز على للنصوص التاريخية واستنطاقها ي في محاورتهعليها الروائي، 
  لات الفكرية التي يحملها النص التاري  والتي تحدّ من رؤية الكاتب  الدلا

يحايث المادة التاريخية وفق السياق العام ثقافيا وروائيا لإعادة  اسيي الأعرجكما  د الروائي و
وهذا ما يتجلى في محاورته للأحداث  ،بناء قصدية النص الروائي وفق السياق العام ثقافيا وأدبيا

والشخصيات التاريخية حيث  د الرواية الواسينية في تفاعلها بالتاريخي تضاعف معانيها التأويلية 
للحقائق التاريخية المستكنة في زمنية التاري  لإعادة صياغة المعنى "المحايث ضمن أروطه الداخلية قد 

 في بنية النص الروائي  2مع المعنى الأقل"يحتوي على معنى محايث كما قد يحتوي جا
  القراءة مدخل الكتابة السردية عند واسيني الأعرج: (9

في الرواية التاريخية "أأبه ما تكون بقراءة الفلاسفة واسيني الأعرج  دمدخل الكتابة السردية عن
ب ملتوية جدا إهاا فعل خلاق يقرّب الرمز من الرمز ويضم العلامة للعلامة، ويسير في درو  ،للوجود

اا يستفز القارئ وهو يواجه نصوصه  -من الدلالات نصادفها حينا ونتوهمها حينا فنختلقها اختلاقا 
يقرأ ويخترع ويختلف ويتجاوز ذاته نفسها مثلما يتجاوز المكتوب أمامه، إننا في القراءة نصب ذواتنا  –

تكون  وبهذا 3يء فيما يشبه الحدس"على الأثر، وأن الأثر يصب علينا ذوات كثيرة فيرد إلينا كل أ
أطوار الكتابة السردية عند واسيني الأعرج تتكئ على قراءة التراث في رواياته التي يعتمد فيها على 
التجريب والأساليب السردية الغير مألوفة والعلاقات النصية التي من أاهاا أن تعيد كتابة التاري  
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طابعا فنيا ختييليا يحمل دلالات وجود حقائقه المغيبة وتضع استرجاعه في نطاق رؤية سردية تعطيه 
 وتحميله بطاقات متجددة للكشف عن المكتوب الذي يحجب الوقائع التاريخية 

ا بنائيا من خلال الشخصيات يستحضر الروائي واسيني الأعرج الأحداث التاريخية لتوظيفه
حريرية في مقدمة التشكيل الروائي في بداية  تمثيل الوقائع، لتأتي أحداث الثورة التل التي يتم استدعائها

وقد اهتم بالتجريب في توظيف الأحداث التي ختص الثورة الجزائرية كرافد ومرجعية أساسية  ،كتاباته
لا يعود إلى التجربة في ذاتها ولا إلى في الكتابة السردية الواسينية " في بنية الرواية الجزائري، فما هو مهم

نها وتأويلاتها الممكنة والمستحيلة  إن ما هو أساس يعود إلى التصور الإبداعي مادة الروايات ومضامي
الذي يجعل من النص فرجة معرفية لا تنتهي عند حد، أو يحول المعرفة إلى وضعيات إنسانية ترقى على 

ري  وهذا ما يفسر لنا توظيفه للتا 1الفردي وتتجاوز اللحظة العرضية الزائلة، لكي تلج الكوني والعام"
ما توحي إليه قراءته  الحاضرحيث تعد النصوص المتعلّق بها مفاتيح تفيدنا فيما أستغلق فهمه من 

ليقدم لنا بناء خاصا للرواية المنغرسة في  ،للتاري  المولدة للدلالات والإيحاءات في بنية النص الروائي
في والاجتماعي المتنوع، حقل التاري  الذي يعج بالشخصيات والأحداث والإحالات ذات البعد الثقا

بل يأخذ من محاسن معمارية النص ما يؤثث  ،فهو لا يستعير سردية الأحداث التاريخية في رواياته
حمولتها النصية بأفكار جديدة كرمز لرصد سيرورة الحاضر، وهذا ما يبرز ذلك التعالق في تمثيل الوقائع 

ويحل محلّها مقومات النص السردي  ،التاريخيالتاريخية وفق رؤية سردية يغيب فيها التسلسل الزمني 
 التخييلي الذي يمنح للحاضر هويته 

بل يبحث عن المكان  ،فالعمل الروائي الواسيني بحثي لا يعتمد فيه عن مرحلة الكتابة فقط
والجو الذي وجدت فيه الشخصيات ففي كتابته لرواية "مي زيادة" انتقل الروائي إلى بيروت ق إلى 

وتعرف على الجو الذي كانت تعيش فيه ق  ،كانت تسكن فيه "مي زيادة" وزار عائلتهاالبيت الذي  
زار مستشفى الأمراض العقلية الذي كانت تعالج فيه واتصل بالمؤرخ الذي يهتم بمي زيادة، ويرتبط هذا 
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المتواصلة في البحث عن  تهغبر قام به الروائي واسيني الأعرج أطوار الكتابة التي تحدّدها  العمل الذي
لتشكيل بنيته جديدة التي يبحث فيها عن عوالم ومفاهيم  ،الوثائق والمخطوطات والوقائع التاريخية

 والأمكنة التي يشتغل عليها في كتابته الروائية  اتلشخصيللأزمنة واالتّصوّريةّ 
 :افتراض قارئ خاص مدرب واعٍ )المراهنة على المعرفة( (3

إلى ضرورة افتراض  ،المراهنة على المعرفة كمدخل للكتابة السردية الواسينية وضمن التعالق تأتي
ل مع التاري  وتأويلها بحثا عن البنيات النصية التي تتفاع ،القارئ النموذجي الذي يفتح مغالق النص

للواقع التخييلية التي يريد من خلالها الروائي أن يقدم قراءته  كشف عن الصياغة التعالقية للرؤيةوال
" في فعل القراءة "يتحرك القارئ تأويليا، حيث يقوم بفك مغالق النص أمبرتو إيكوه "اوهذا ما ير 

وغموضه من خلال ملئه لهاته الفراغات، من هنا يتبين أن النص يشكل إطارا ومسرحا فسيحا 
فالقارئ يشارك  1للتفاعل القائم بين استراتيجيتين نصيتين: استراتيجية المؤلف واستراتيجية القارئ"

المبدع في إعادة خلق النص بفعل القراءة التي لا يمكن فصلها عن بنية النص في سياق البحث عن 
لأن القارئ طرف في بناء النص عن قصد من المؤلف و"قارئا ضمنيا"  ،دلالة توظيف المادة الحكائية

ص ختييلي على قرائه " "لأنه يجسد مجموع التوجهات الأولية التي يقترحها نإيزرعلى حد قول "
والتي هي أروط تلقيه  نتيجة لذلك فإن القارئ الضمني ليس منغرسا في جوهر تجريبي، بل  ،الممكنين

إن النص يخضع لتوجهات أفق انتظار القارئ الواعي   2هو متجذر داخل بنية النصوص نفسها"
لنصوص وتأويلها لملء نسيج حواره مع االروائي في  هايبحث في تيالمدرب لحظة الكتابة الإبداعية ال

 الفضاءات  لإحياء المعنى المضمر في متن النص 
التي يصبح فيها المتلقي طرفا أساسيا فيتحول  ،القراءةيبحث المبدع في كتابته عن استراتيجية 

وهذا ما ذهب إليه  ،الكاتب إلى قارئ متخيل للنص يبحث عن أفق انتظار القارئ الخاص النموذجي
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في بحثه عن قارئ مبدع له كفاية معرفية تمكنه من مقاربة النص من زاوية رؤيته الخاصة  ،واسيني الأعرج
في توظيفه للبنيات النصية التاريخية التي تتعالق بالسرد ف ،حسب طبيعة توجهاته وتكوينه الذاتي

 يبحث عن المسارات الدلالية التي يمكن من خلالها تحقيق كفاية القارئ النموذجي  ،الروائي
أن يبحث عن وجهة نظر القارئ النموذجي من  ،يمكن للناقد في مستوى تحليله للنصا كم

عن والتي يطرحها الروائي بطريقة ختييلية، فالناقد يبحث  ،خلال البنيات السردية المضمرة في بنية النص
ئي وقارئه الصيغ التعالقية التي انتهى إليها الكاتب في حواره الذاتي بين بنية النص التاريخي والروا

والتي يتجلى فيها تفاعل الماضي بالحاضر الذي يعكس الحالة الاجتماعية والثقافية  ،المتخيل
والأيديولوجية للواقع فالروائي يضع استراتيجية تعالقه النصي الذي " يرتبط مصيره التأويلي    بآلية 

ستراتيجية ناجزة تأخذ في تكوينه ارتباطاً لازماً، فأن يكون المرء نصا يعني أن يضع حيز الفعل ا
متلقي النص الروائي، وعليه فإن الروائي المخيل للتاري  يكون حيال استراتيجية  1اعتبارها توقعات"

أو يستحضر بطلا نموذجيا يتوافق أو يقترب من ، ث عن الحدث  والشخصيات التاريخيةالبح
لتعالقية بحثا عن بنية النص التي فينصرف إلى البنى ا ،الشخصية الحقيقة يكون لها حضورها في الواقع

 يمكن أن تعوض قصور القارئ في فهم محتوى النص الروائي 
بالنمو المتزايد لنوعية خاصة من القراء  ،يشعرنا الروائي واسيني الأعرج من خلال تجربته الروائية

توظيف تقنيات شتغل على تي تالنوع من الكتابة ال تستوعب هذا  وميولهم إلى الأعمال الروائية التي
والبحث عن خلفية  ،سردية معاصرة تتحدى الزمن وتدفع بالقارئ إلى التفاعل مع النص الروائي

التعالق بالتراث السردي، فالكيفية التي يعثر من خلالها الروائي على الوثيقة التاريخية أو المخطوطة التي 
التي حث عن صياغة لهذه الوثائق يب ،في قلب الظاهرة النصية التي يتفاعل معها ، وهويشتغل عليها

أعاد أن نصوص الوثيقة التي  في نصه، والنتيجة  ،حلول للظاهرة التي يبحث فيهاتساهم في تقديم 
يحتمل التأويل و"إذا  الذي من جنس الروايةأي  ،تخييلالسردي النص صياغتها تكون ضمن بنية ال
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 1عض التأملات العالمة وتقنيات معقدة للتسارد"أراد القارئ الوصول إلى القصة المروية، عليه أن يقبل ب
القارئ لا يمكن له فهم اللعبة السردية إذا لم يقبل التداخل والتعالق الأجناسي الذي يمنح للنص قيمة ف

 فنية ذات بعد تأويلي تدفعه إلى الاستمتاع بالقيمة الجمالية للنص الروائي 
القارئ أن يستوعب التقنيات التي يستند عليها في حالة تعالق النص التاريخي بالروائي على و 
هنا نكون أمام  توجهات متعدّدة حسب وعي القارئ  ،يدرك التأملات السردية التخييليةل ،الروائي

فمن القراء من لا يقبل بالمزج بين لغة السرد الروائي والمضامين الشعبية فيرفض القراءة ولا يعترف 
وقارئا ثالثا يستوعب النص بحمولته  ،ج بين السهولة واليسروقارئا يستوعب النص لأنه مز  ،بذلك

البحث و دخل في استراتيجية التعالق في 2،المعرفية ويقبل أوجه التداخل والتفاعل مع النصوص الأخرى
أما الذي لا يفهم أصل الوثيقة التاريخية التي  ،عن العلاقات النصية التي تفاعل معها النص الروائي

أما  ،مؤهلا فيصبح قارئا ،دخل في رحلة البحث والقراءة ليكون نفسه من جديدفي ،وظفها الروائي
القارئ الذي لا يستوعب فإنه يدرك أنه يقرأ نصا متعلقا بالتاري  ولكنه سيفقد جمالية التعالق بروح 

   النص التاريخي
تتبع فهذه المستويات تتقاطع في رواية "حارس الظلال" فالمستوى الأول " لا يسأل يكتفي ب

أحداث الحكاية، حكاية "حسيسن" ذلك الموظف بوزارة الثقافة والمكلف بالعلاقات الجزائرية 
الإسبانية وكيف يستقبل ذلك الصحفي الإسباني الذي جاء إلى البلد على آثار جده والأماكن التي 

احين نزل بها  ق كيف يصطدم بالسلطة والإرهابيين فيفقد لسانه وذكره ليبقى يصارع تلك الطو 
هذا المستوى في نظر واسيني الأعرج لقارئ متوسط  3البشرية بأصابع وبتلك الآلة الكاتبة القديمة   "

 لا يعد سيّئا 

                                                
   177أمبرتو إيكو، آليات الكتابة السردية، )نصوص حول تجربة خاصة(، ص:  - 1
  176، ص:المرجع نفسهينظر،  - 2
، 9006كمال رياحي، واسيني الأعرج، )هكـذا تحـدّث واسـيني الأعـرج(، الشـركة التونسـية للنشـر وتنميـة فنـون الرسـم، تـونس،   - 3

  77ص: 



 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة           الفصل الثاني:  
 

 
130 

 

الكتابة "لأنك تفترض أن للقارئ تتغير وهنا  ،هو الباحث والقارئ المتأملوالمستوى الثاني 
ليس مشروطا على هذا القارئ حدّا من المعارف تؤهله لكشف تلك الأدوات التي اأتغلت بها طبعا 

أن يعرف تلك الأدوات مثلما عرفتها أنت المبدع، فأنت كتبت نصّا ضمن أروط موضوعية جعلتك 
ففي  رواية  1"،تستدعي كتبا ومخطوطات    فأنتجت مادة تتقاطع مع مجموعة من المواد السابقة لها

ثلها رواية "دون كيشوت" في حارس الظلال يجد القارئ نفسه أمام نصوص ذات دلالة مركزيةّ تم
الفصل الحادي والأربعين "تلاوة الأسير" ونصوص ذات دلالة هامشية والتي تبحث فيها أخصية 
"فاسكيس دي سنرفاتيس دالميريا" عن الأماكن التي نزل بها الجد الكاتب "ميقال دي سانفرتيس" 

خصية "فاسكيس" في رواية وهو المحتمل الذي يمكن أن يحدث وهو ما يؤكده واسيني الأعرج في أ
"حارس الظلال" حيث تتعالق الأحداث في الروايتين ف"سرفانتيس" يبقى  في أنفاق الجزائر خمس 
سنوات أما حفيده الافتراضي في "حارس الظلال" فيبقى حفيده الافتراضي سجينا خمسة أيام فهذه 

لتي جاءت في رواية "دون  الأحداث التاريخية التي يستدعيها الروائي بعيدة عن تلك الأحداث ا
كيشوت" ولكن تم استدعاء تلك الأحداث التاريخية لمناهضة الشخصية الروائية وخلاصها من 

       2السجن
استيعاب درج عن قصد الهوامش لأنه يدرك استحالة واسيني الأعرج في رواياته يُ ولذلك  د   

فقد "يؤكده واسيني الأعرج في نصوصه   وهذا ما ،القارئ كل النصوص التي يتعالق معها النص الروائي

يقف القراء محدودي المعرفة عند تذوق النص في )متنه الروائي(، يتذوقون هذا الشيء الرائع الذي يبدو 

ولا يمكنهم أن يتجاوزوا هذا الحد الذي يضعهم بعيدا عن القراءة التأويلية  3من خلال المضمون"

ني الأعرج في كتاباته بل يقصد المراهنة على المعرفة، وهذا ما فهؤلاء القراء لا يستهدفهم الروائي واسي
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يميز أأكال النص الروائي الواسيني ففي رواية "البيت الأندلسي" فإن الحالات التعالقية بالنص 

التاريخي ذات طابع يحتوي كل الإحالات الممكنة في علاقتها بالتاريخي، فالقراءة الساذجة لا يمكن أن 

عن الدلالات التعالقية الممكنة التي يقدمها لنا النص، أما القارئ النموذجي فإنه نكشف من خلالها 

يستوعب الإحالات يدرك الرموز والدلالات التي وظفها واسيني الأعرج من خلال البيت الأندلسي 

 الذي يعد رمزا تاريخيا يعبر عن ذوات ساكنيه 

الكتابة الواسينية "لإمكانية قراءة وبناء على هذا الطرح المقدم يؤسس التعالق السردي في 

مزدوجة لا تدعو جميع القراء إلى الوليمة ذاتها إهاا تنتقي، وتفضل القراء الحاذقين من الناحية 

لا يمكن له أن يتعرف على دلالة البيت   1)التعالقية(، دون أن تقصي القارئ الأقل تسلحا"

التعالقية والعلاقات النصية التي يريدها الروائي من أما القارئ النموذجي فإنه يدرك المرجعية  ،الأندلسي

خلال توظيفه للبيت الأندلسي كرمز تاريخي مختلف عن أصله ضمن حوار العلاقات النصية في سياق 

  روائي
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VI  :ممكّنات تعالق السردي التاريخي في الرواية الواسينية 
ليتفاعل مع نصوصه ويتعالق معها كيف يرتحل النص الروائي الواسيني إلى السرد التاريخي 

لتشكيل بنيته النصية ؟ تتمظهر بنية النص التاريخي في الرواية التاريخة حسب المرجعية التي يشتغل 
التي لها علاقة بتقاسيم  ،والتي تحددها قصدية الروائي في بحثه المتواصل عن النصوص التاريخية ،عليها

وائية عدة مراحل في إنتاجها للنص الروائي حسب مستويات فتأخذ أطوار الكتابة الر  ،الخطاب الروائي
أ ليؤكد لنا انفتاح النص الروائي "على غيره من النصوص، وذلك على أساس مبد ،التعالق ووظائفه

نصوص مغايرة يتمثلها ويحولها بقدر ما يتحول ويتحدّد بها على مداه أن كل نص يتضمن وفرة من 
وتحويلها وتحديثها  ،النصوص لاستثمار البنية النصية التاريخية من التعالق بين 1مستويات مختلفة"

 وإعطائها بعدا تأويليا يتداخل فيه النص التاريخي بالسرد الروائي 
ويجعل  ،وهذا ما يؤدي إلى انفتاح الشكل الروائي على جدلية التاري  والمتعلّق السردي  

يؤكده حوار الذات المبدعة مع خطاب الهوية الذي لا يلغي حتمية  ،قدالعلاقات النصية في تفاعل مت  
وهذا ما  ،التعالق فبقدر ما يتفاعل الحكي الروائي بالمرجع التاريخي بقدر ما تتعمق معه الرؤية السردية

أي  تكثيف السرد  2" أن المحكي ليس سوى تعبيرا عن الأنا الآخر"الذي يرى يؤكده "رولان بارت" 
 في بنية النص التاريخي  المضمرةى التفاعل المستمر مع الأنساق وانفتاحه عل

الذي يقوم على علاقة التواصل بين العمل الفني والمتلقي  ،وضمن استراتيجية الخطاب الروائي
  المنتج روائيا في النص ،يتم وصل ذات القارئ بكل ما يحمله النص المتعلق به من حمولات معرفية

 التي تقوم عليها كتابة الرواية التاريخية   الضرورية الحتمية هؤكدت
ولذا على الروائي أن  ،حيث تمثل المادة التاريخية المكون الثقافي للحقبة الزمنية التي كتب فيها

والبحث فيه عن بنية التعالق التي لها بعد  ،يختار الزمن التاريخي المناسب للنص الروائي لقراءة مدوناته
دلالي يستحضر الروائي واسيني الأعرج تجليات الأحداث التاريخية ومدى فاعليتها في المكون السردي 

                                                
1
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بطريقة فنية تتعالق فيها ثقافة الماضي بالكتابة الإبداعية لتحقيق رغبة النص وتوليد دلالاته وتكثيفها 
عد المعالج الأمثل في "الكشف عن عوالم في مقاربة سردية تيخي بالمتخيل، برؤية فنية يمتزج فيها التار 

يسعى من  1نصية متعدّدة منفتحة على أبعاد ورموز دالة، عوالم مرجعية مختلفة    ومتداخلة فيما بينها"
اصفة والابتعاد عن السرديات الو  ،خلالها إلى سدّ الفجوة الناتجة عن البنائية السردية والعلاقات النصية

 والبحث عن البنيات التعالقية لتعميق معنى وأكل بنية النص المحايث للرواية التاريخية 
، التي من خلال هذا الطرح تتضح لنا ثنائية التعالق النصي بين السرد الروائي والمرجع التاريخي

ت الوظيفية التي ضمن العتبات النصية التاريخية المحملة بالدلالاني الأعرج  يسوا يشتغل عليها الروائي
ا ما يجعل التعالق مكونا وهذ ،تعد مكونا مهما للرؤى السردية التي يحيلنا إليها نسق النص الروائي

عوالم السرد التخييلي، وبعدا تأويليا حيث يتم محاكاة الفضاء التاريخي وتحويره وتوسيع دلالته؛ أي للبنية 
 نى على مستوى الإنبناء  والتشخيصالصيغي للمعأن العتبات التي تتفاعل مع التاري  "تتسم بالتعدد 

وتتمفصل كمستندات نصية تحيل إلى ازدواجية النص    لأنه يظل دائما فعلا حرا وهو ما يضفي 
على المحكي طابع الثنائيات، الحضور/ الغياب، الوجود / العدم، الخير / الشر، المرأة / الرجل، الحرية / 

التي تشتغل كسرد ختييلي، فالعتبات  2لتمظهر الترميزي للعتبات"القمع، هذه التي تتسرب من خلال ا
 ووجه التأويلي الآخر للمتلقي  ةالنصية التاريخية تعد جوهر الهوية وأسئلة الذات الواسيني

كإرهاص   لواسيني الأعرجترتبط عتبة العنوان بنظرية العلاقات النصية في الروايات التاريخية 
لاستثمار نصوصه السردية وتأويلها والتفاعل معها في أبكة من العلاقات  ،متجذر بالتعالق التاريخي

 ذات النسق الثقافي والاجتماعي  
ويبحث  ،يتقصى معنى النص الموازي للمرجع التاريخي واسيني الأعرجمن هنا يمكن القول أن 

رواية الجزائرية وهذا ما يعزز خصوصية كتابة ال ،فيه عن البنية النصية المنفتحة على النص الروائي
 المعاصرة التي يرتهن فيها للتاريخي بطريقة فنية لأطرسة معمارية النص السردي 
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 العتبات مدخل الفهم والقراءة: (1
ظاهرة التعالق بالتراث التاريخي في العناوين الرئيسية  واسينيالأعمال الروائية عند ما يميز 

السابعة بعد الألف، أرفات بحر الشمال، حارس  مصرع أحلام مريم الوديعة، نوار اللوز، فاجعة الليلة
الظلام، سراب الشرق، كتاب الأمير، البيت الأندلسي، ففي عتبة العنوان تتشكل مرجعية التعالق 
"بواسطة اللغة وفعل التخييل    حيث تصير العلاقة بين المرجعية النصية، ومختلف عناصر البناء 

لوعي الكتابة الواسينية التي تكشف عن الخلفية الجمالية  1السردي، محكومة بجمالية الملاءمة"
والاتساق المحكم البناء الذي يجذر خلفية تعالق الكتابة الروائية المحبوكة بالتراث التاريخي، وبالتالي 
الابتعاد عن النماذج الغيرية التي تحاكي الكتابة التي لها توجهات وخلفيات واضحة الأبعاد في الاعمال 

 الجزائرية  الروائية
التي لها رؤية تأويلية  يدرك جيدا دلالة العلامة اللغوية للاقتباسات واسيني الأعرجفالروائي 

وتبحث عن الرؤية السرية لتلك العناوين التي يختارها كعتبات لأعماله الروائية  ،تقوي الصلة بالمرجع
وتحيلنا  عتبة تحدّد لنا بنية النص السرديوالتي لها جذور تاريخية لتقوية البعد الدلالي للمنتج الروائي فال

 إلى المرجعية التاريخية التي يشتغل عليها الروائي 
إن قراءة عتبة العنوان من حيث بنيته النصية في علاقته بالتاريخي، يقدم لنا الخلفية التعالقية 

يستحضر النص الروائي أن  للنص بالإضافة إلى الوظيفة التواصلية والجمالية، لذا على متلقي
التي تمكنه من قراءة بنية التعالق السردي وتفاعلها وتماهيها وانحلالها في النص  ،ت التأويليةالإمكانا

الروائي، والبحث عن قصدية توظيف البنية التاريخية في عتبة العنوان "لأنه المفتاح الإجرائي الذي يمدّنا 
هيل مأمورية الدخول في أغواره وتس ،بمجموعة من المعاني التي تساعدنا في فكّ رموز النص

   2وتشعباته"
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في أعماله الروائية عن العناوين التي تستند في علاقتها بالتاري   واسيني الأعرجيبحث الروائي 
بطريقة مباأرة، والتي تحيلنا بذاتها عن مضامين وقائع المادة التاريخية فتكون الإحالة مباأرة مستقلة 

قد يستدعي الروائي التاري  فيكون رصد العناوين بطريقة ختييلية ذات دلاليا تحاكي التاري  العام، و 
دلالة مضمرة غير مباأرة تدفع القارئ إلى البحث عن مضامينها، وتأويلها للوصول إلى  المادة 
التاريخية التي يتشكل منها، والتي لها علاقة بالرؤية التي يشتغل عليها ليقدم توجهه لفعل القراءة في 

يشكل النص الموازي لفضاء المتن الذي يساهم في الإحالات الدلالية   الروائي، فالمناصالمتن محتوى
على التعالق السردي  ةلرؤية الكاتب  وسنركز في هذا المقاربة التأويلية للمناص الخارجي للرواية الواسيني

 التاريخي 
دبية بعد التحول الذي ديثة بالمناص الخارجي للأعمال الألقد اهتمت الدراسات النقدية الح

ومن بين هذه الدراسات  ،وبحثوا في العلاقات النصية ،والسيميائيةأهدته كل من التفكيكية والبنيوية 
النصية  شعرية العتباتل في تناولهارجي بالمناص الخ مّ اهت الذي جيرار جنيتما قدّمه الناقد الفرنسي 

 النصوص الأدبية قات النصية للولوج إلى قراءة متنلاوالتي تعد المعالج الأمثل للع ،خارج المتن الروائي
التي تحدد علاقة السياق الخلفية الفكرية والبحث عن  على قراءة الهوامش ويستند هذا التحول

  الخارجي بالنص 
من بين الروائيين الذين اهتموا بالنسق الخارجي للأعمال الروائية من  واسيني الأعرجويعد 

وهو يعي جيدا القراءة التي  ،خلال قراءاته للنصوص التراثية التي لها ارتباط وثيق بالواقع الذي يعيشه
ء وما يمكن أن يقدّم لنا من قراءة أولية لبنا ،يمكن أن يقدمها لنا العنوان لبناء معمار النص الروائي

تصور أامل ورصد التعالقات التي ينتجها الروائي من خلال تفاعله مع الوقائع التاريخية قبل الولوج 
اا يجعل العتبة ذات دلالة لغوية متعدّدة  ،الوظائف التي يسندها إلى العنوان إلى المتن وذلك من خلال

        1ة والشارحة والواصفة"تصنيف "جيرار جنيت" "الوظيفة الإيحائية والتعيينيوهذا حسب  ،الخطابات
في الصياغة التأويلية للعناوين التي يشتغل عليها الروائي واسيني الأعرج في بحثه هذه الوظائف تجلى تو 
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توحي إلى تنوع التي رمزية الدلالات الذات ي يتلاءم مع نصوصه الروائية، عن أأكال الخطاب الذ
 الروائية الروافد التي يعتمدها كمحاور ثابتة في أعماله 

وقراءته للكتابات التاريخية  ،واسيني الأعرجغير أن الخاصية التأويلية التي يتميز بها الروائي 
تستدعي التاري  وتحاوره وتجعل  ،الذات المبدعة من صياغة العنوان وفق رؤية نموذجية همكنت ، السابقة

رواياته التي يشتغل فيها  مناصهذا في  ده و  ،منه مرجعا لها يمكن المرور من خلاله لمحتوى المتن الروائي
التي تعدّ إرثا تاريخيا وأدبيا، يستنطق من  خطوطاتالموثائق و المن يأتي بها التي  ،الموازية العناوينعلى 

خلاله التاري  ويتفاعل معه ويدمج من خلاله " الأأكال والرموز والإأارات بنصوص وتقاليد نصية 
أيضا الطريقة التي يكون فيها التاري  )كفكرة واارسة( جزءا هاما من هذا متنوعة تاريخيا، بل يوضح 

في  الازدواجيةفهذه  1النوع الذي يستفسر عن ثنائية الرموز في الرواية وعن أأكال التمثيل المتوفرة"
 تستنس  من التاري  المحكي بنيات سردية تنتج مناصا له أبعاد ،التمثيل تشير إلى اتجاهين في الترميز

الأندلسي"  المكون السردي "البيتويتمثل هذا في  ،زمانية ومكانية تحاكي التاري  وتتفاعل مع الحاضر
 استدعاء أزمنة وأمكنة في سياق الماضي والحاضر  الذي يحيلنا إلى الفضاء المكاني ويؤثث إلى

رواية "نوار من بين العناوين التي تحافظ على وظيفتها التعالقية والتأويلية و وفي تجربة أخرى 
حيث تنفتح على العوالم الخارجية لتقديم الإضافة إلى بنية النص السردي كما أهاا تساهم في  ،اللّوز"
، فيأخذ العنوان الرئيسي من محاسن أزهار اللوز التي يرمز من خلالها إلى اظ على التراث التاريخي الحف

بن عامر الزوفري" من حيث اللغة السردية فهو الفتاة الفائقة الجمال أما العنوان الفرعي "تغريبة صالح 
فتطرح تغريبة بني هلال تعالق السيرة الذاتية للنص التراثي  ،يحمل لنا طريقة جديدة في الكتابة الروائية

بالسرد الروائي، وذلك من خلال العلاقة التي تحمل تصورا جديدا للتغريبة من مفهومها التراثي الذي 
وإن كانت تحمل في دلالتها  ،بالنوع الروائي المتمثل في رحلة صالح الزوفري يرتبط بالجماعة في علاقته
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تغريبة فردية إلا أهاا تحمل معاناة الجماعة التي يمثلها صالح الزوفري في معاناته مع أرطة الحدود أثناء 
 عملية التهريب ليتم القبض عليه، وهنا يتضح لنا التعالق بين التغريبتين في رحلتهم نحو الغرب  

رحلتهم نحو الغرب  أما من حيث الشكل فإهاا تتعالق مع السيرة الشعبية لتغريبة بني هلال في
ولكنهم بعد الانتصار حدث التنازع واستمر النزاع حتي  ،ووصولهم إلى تونس ليتصالحوا ضد عدوهم

وهو ما يتفق مع صالح الزوفري من حيث الاغتراب والترحال والبحث عن  ،حسم لصالح أبناء دياب
فهذه الرؤية السردية  ،الرواية ذاته من خلال الجماعة التي يمثلها المرجع مقابل رحلته الفردية في متن

لمحتوى السيرة الشعبية لبني هلال تتعالق مع تغريبة صالح الزوفري من خلال عملية التحويل والتأويل 
وهوما يفتح السرد الروائي على التراث ليجعل من السيرة الشعبية امتدادا للسياق  ،لبنية النص التراثي

ي الكتابة السردية لذات الروائي ضر، وهذه إحالة لوعالذي تعيشه أخصية الروائي في الزمن الحا
 الذي يعيد صياغته بطريقة سردية للواقع الذي يحاكي المرجع 

وفي تجربة أخرى في رواية واسيني الأعرج "طوق الياسمين _ رسالة في الصبابة والعشق 
لابن ف لا  الألفة والأُ المستحيل" يتعالق فيها العنوان مع كتاب من التراث الأندلسي "طوق الحمامة في 

 واسيني الأعرجن الروائي بأوهذا ما يحيل لنا  ،التي تتعالق مع التراث الأدبي والصوفي حزم الأندلسي
له ارتباط روحي بالنسق الثقافي والأدبي حيث استطاع أن يمد "جسورا وطيدة    مع الذاكرة والتاري  

لرواية في اندفاعاتها، تستردّ الأصوات التي من الأسطوري والواقعي، من النفسي والجسدي   كأن ا
يواصل الروائي تطريس و  1سرقتها قوى القمع والكبح لتوسع معجم الاحتجاج والرفض والمكاأفة"

حيث يعتمد على ازدواجية تفريع العنوان ففي "رسالة في  ،العنوان بنفس الطريقة التي يتشغل عليها
وهذا ما يجعل البنية السردية  ،ية سردية في المتن الروائيالصبابة والعشق المستحيل"  ده يتواتر كبن

 الواحدة تتضمن عدة معان خلافا للجملة السردية في الأدب الغربي التي تتميز بهيكلة المعنى 
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ؤمن بتحاور النصوص وي ،إلى التجديد في الكتابة الروائية واسيني الأعرجيتطلع الروائي 
ة للرموز والإأارات التي يلمسها الباحث في النص التراثي تمدّه بحث  "عن الكثافة الكميّة والنوعيوي

بتلك المعطيات التي تساهم في كتابة نصّ جديد مزوّد بسيّاق يحتمل عدّة دلالات، ونصّ يحمل عدّة 
ومن هنا يتشكل النص المنتج لدلالات متجدّدة دون أن  1نصوص وجملة تتناسل منها عدّة جمل"

  جيرار جنيتفالبشرية لا تكتب إلا نصا واحدا في آ خر الكتابات كما يقول  ،يفقد هويته
سبب الذي أدى إلى تأخر توظيف تقنيات السرد التراثي في اليتساءل واسيني الأعرج عن   

العنونة وآليات اأتغالها في الكتابة الروائية "حيث إن التراث يعمد إلى العنوان الزمني والممتد كما هو 
وهذا ما يعزّز تطلعاته ومحاورته للكتابات التراثية الحاملة  2لتاري  للقلقشندي والمقريزي   "في كتب ا

 لرؤية سردية يرى من خلالها حداثة تتقاطع فيها الهوية والذات  
فالنهضة العربية في بداياتها تناولت السرد التراثي العربي "من خلال كتاباتها المتواترة بطريقتها 

والتي كان لها أثر في تكوين وتشكيل  3ية، الحاملة إلى رؤية الإنسان العربي ومخياله"المفككة المتشظ
إلى البحث عن آليات  واسيني الأعرجالكتابة الروائية على النحو الذي هي عليه وهذا ما دفع 

وتقنيات تجمع النصوص المفككة والمتشظية وفق رؤية جديدة قائمة على التحول والتفاعل، تأخذ 
فتجعل البنية الوظيفية التاريخية متجدّدة في علاقتها بالسرد  ،ن حالة زمنية إلى حالة أخرىالنص م
وهذا ما تؤكده جمالية العتبات وتفريع عناوينها من خلال البحث عن تمثلات تعالقية تستند  ،الروائي

 إلى مرجعية سردية تاريخية تحيلنا إلى الخطاب الذي يشتغل عليه النص الروائي    
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 البنية التناصية ركيزة التعالق في الرواية الواسينية: (2
يتناثر أتات المادة التاريخية في كل فصل من فصول الأعمال الروائية الواسينية لتتعالق بالمادة 

، وهذا ما يستوقفنا في خطابه الروائي المحمّل بجماليات وأخصياتها  الروائية في فضائها المكاني والزماني
لنا المادة الحكائية في رواية  االمنفتحة على خصوصية تناسلات أجناسية عديدة توفره عالقيةبنياته الت

 يكتشف الدلالات "التي يستوطنها النص القديم في " فالمتتبع للنص الروائي الواسيني"حارسة الظلال
ثقافتنا المعاصرة  النص الجديد، فيتوالد ويتكاثر وينقسم ويتجدّد، فالتراث هو المولد للحياة والنماء في

بين النص التاريخي  1التي تثير الرغبة في المبدع أن يلتحم بالتراث التحاما جسديا عن طريق التداعي"
 والروائي رغبة منه في الكشف عن الدلالات الفاعلة في البنية السردية الروائية 
باره رافدا معرفيا باعت ،ويتعلق هذا التوظيف للمادة التاريخية بمستوى وعي الروائي بالتاري 

وثقافيا لتمثيل الواقع بطريقة ختييلية وخلق حبكة سردية  يمتزج فيها السردي التاريخي بالروائي، فكتابة 
يتم فيها التي طريقة بال  "محمد القاضيرأي "التاري  في رواية "حارسة الظلال" لم تكتب حسب 

"ثلاثية غرناطة"  عن المناخ التاريخي في استدعاء الوقائع والشخصيات كرواية "الزيني بركات" والبحث
منطلقا لبناء عالمه الروائي من  يالتاريخمن السرد يتخذ لأن الروائي واسيني الأعرج  ،لرضوى عاأور

تتعالق الأحداث ف ،خلال استدعائه النص وتحويله إلى بنية سردية لها قابلية التفاعل بالبنية الروائية
مع اللحظة التي يعيشها كل من دون كيشوت وحسيسن في ل" في رواية "حارس الظلاالتاريخية 

والمتمثلة في مهمة البحث عن الأماكن والأأياء المفقودة بطريقة  ،الكشف عن الأسرار التي تشغلهما
 ختييلية تحاكي تصوير مسار واقع الفضاء المكاني من طمس لمعالمه المرتبطة بذاكرة المجتمع الجزائري 

ني الأعرج تاري  الثورة الجزائرية ليستقي منها موضوعاته الأساسية لما ويستحضر الروائي واسي
جعلها مرجعية له في كتاباته التي تفاعلت  مع  ،تتميز به هذه التجربة الثورية من بطولات وتضحيات

أحداثها وفضاءاتها المتداخلة، للاستفادة من سردية الثورة في تفاعلها مع بنية النص السردي في أعماله 
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روائية لتأسيس نص جديد وفق استراتيجية التركيب بين النص التاريخي والروائي لمعالجة الخلفيات التي ال
 يطرحها الواقع الاجتماعي والثقافي الذي خلفه النظام 

تمت وفق رؤيتين مختلفتين أهاا  ،ويمكن الإأارة هنا إلى أن الأعمال التي تناولت مواضيع الثورة
فال بالثورة وتمجيد مسيرة كفاحها وتقديمها في صورة مشرفة تبعث النخوة رؤية انحازت "إلى الاحت

والاعتزاز في جيل ما بعد الاستقلال، بينما عمت ثانيتهما إلى نقد مسار الثورة النضالي، ومحاولة 
إدانته بالكشف عما ارتكبته الثورة من أخطاء انحرفت بها عن مسارها الصحيح وذلك من خلال 

فيحيلنا السرد إلى ذاكرة النص الروائي في رواية "ما تبقى  1ا دوّنته كتب التاري  الرسمي"إعادة النظر فيم
التاري  ويكتب نصه على أنقاض " واسيني الأعرج"من سيرة لخضر حمروش" حيث يستحضر الروائي 

فيتناول الروائي الصراع القائم أثناء الثورة  ،نصوص من التاري  الرسمي لمعالجة البعد الثقافي والاجتماعي
"بين اليمين واليسار وانعكاساته السلبية على تاري  الثورة، حالة إسقاط حياة خاصة لشخصية ختييلية 

فشخصية لخضر حمروش كما قدمها البطل  2على خلفية من الخبرة العامة الحقيقية هي التاري "
ع التاري  النضالي الذي قدّمه مناضلي الحزب الشيوعي أثناء )عيسى( في الرواية تتعالق في سيرتها م

تجسد ذلك في رؤيته وقد  ،فالبطل يسترجع فصلا من فصول مسيرة المناضل الشيوعي ،الثورة
كما جسد السارد تمثيل اغتراب وصمود الشخصية   ،وانتمائه إلى الحزب الشيوعيالأيديولوجية 

إلى ما بعد الثورة فلخضر حمروش لما خيرته الثورة  ،ب الشيوعيالتاريخية المحافظة على استمرارية الحز 
بين انتمائه للحزب الشيوعي أو الموت فاختار الموقف الثاني حتى يضمن استمرار فكره الأيديولوجي، 

الذي لقي  للطاهر وطاروبتصرفه هذا يختار نفس السلوك الذي اختاره البطل )زيدان( في رواية اللّاز 
لأخير من الرواية مع أصدقائه بعد أن رفض التخلي عن مبادئه وأفكاره في حفاظه حتفه في الفصل ا

على استمرارية المشروع الشيوعي، وهذا التقارب في توظيف التاري  يعكس لنا استمرارية الصراع إلى 
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ان ما بعد الاستقلال، فوعي "المختار الشارية" بالحاضر يعكس لنا ارتباطه بالتاري  المتعلّق به حيث ك
يحاول تكريس نفس السياسة المبنية على القهر  ،يشتغل أثناء الثورة كعميل للمستعمر الفرنسي

في اصراره على استعادة الأرض التي تّم تأميمها كما جاء على لسان أحد  ،والاستبداد والظلم
الفلاحين "كان يصر أن يأخذها بتيجان قمحها   جاهزة ويدفع التعويضات مقابل أخذ المحصول 

فهذه البنية السردية الروائية تتعالق مع النص التاريخي الذي  1الذي كان طعاما للشمس المحرقة والنيران"
يؤكد لنا أن "المختار الشارية" أخذ هذه الأرض بغير حق من أصحابها أثناء الاستعمار باعتباره عميلا 

 مر وكان له حق مكتسب يحصل على ما يريد من امتيازات مقابل خدمته للمستع
لثورة بين اإلى ما بعد  ،يعكس لنا هذا التوظيف للتاري  دلالة الصورة الحية للصراع الممتد

و فئة الفلاحين والتي ساهمت في تكريس  ،القوى الاقطاعية الرجعية التي ورثت سياسة الاستعمار
ا من كشف الصراع بين الطبقتين وهذا ما يجعل الرواية تنفتح على عوالم الواقع السائد الذي مكنه

أبعاد الصراع القائم وبلورة الوعي لمواجهة الواقع الاجتماعي والثقافي الذي فرضته ظروف ما بعد 
والكشف عن أبعاد  ،الذي دفع بالروائي الجزائري إلى توظيف النص الروائي لتعرية الحاضرو  ،الثورة

لسائد في الفترة امة نظام موازي اه الداعية إلى إقالصراع وبلورة الوعي لاستبعاد النظام الاقطاعي ومرامي
 الاستعمارية 
حيث يعود إلى  ،في روايته "أرفات بحر الشمال" يستحضر الروائي جزء من تاري  الثورةو 

وتصفية الكثير من القادة المثقفين وملاحقتهم خارج الحدود الجزائرية  ،الصراع بين قادة الثورة الجزائرية
ليختزلوا نضاله بعد أن غدروا به في  ،ويذكر واسيني الأعرج على لسان السارد تصفية عبان رمضان

في أوارع العاصمة "ها أنت اليوم ختتزل في تسمية أارع بعدما قتلوك؟    كتب فيها اسمه لافتة  
    1253ديسمبر  99أنك ربما لن تعود إلى هذه الأمكنة مرة أخرى من خرجت وأنت تعرف 

بتطوان المغربية، لم تتح لك حتى فرصة اكتشاف المكان    استلمتك جماعة أأبكت أياديها على 
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عنقك قبل أن تستسلم للموت وأنت تصرخ: لا يمكن أن تكون الثورة قد غيّرت الناس إلى هذا الحد 
تعالق زمن اغتيال القائد عبان رمضان بالفضاء المكاني الذي يخلد ذكرى ي 1وحوّلتهم إلى وحوش"

نقرأ من خلاله النقد الموجه لهذا التكريم المزيف الذي يعكس  ،استشهاده ضمن مسار تصويري
ضمير " تهويتكرّر هذا التوظيف للتاري  في رواي ،التحولات التي أهدها الواقع الجزائري بعد الثورة

حيث يتم استبدال اسم الشهيد المهدي  ،عن التجاوزات التي حدثت بعد الثورةا لنيكشف  "الغائب
فالروائي يبحث عن  2باسم آخر لا علاقة له بالثورة "كل الاسماء التي خطوها هي أسماء أقاربهم"

التغيير في كل مرحلة من مراحل التحولات الاجتماعية والثقافية التي عرفتها الجزائر بعد الاستقلال 
والذي يعدّ  ،ك كان له موقف انتقادي كغيره من أعلام الفكر الإنساني للصراع المستمر وتجاوزاتهولذل

 امتداد لتاري  الثورة  
للأحداث التاريخية التي  الرسمي لتاري ه لويقف الكاتب في روايته "أصابع لولتا" عند استحضار 

السياسة حيث يتناول الحدث وجانبا من  1265فيستعيد أحداث الثامن ماي  ،مرت بها الجزائر
 الذي قاده 1245جوان  12 التصحيح الثوريفي والذي يتمثل  ،البارز في الفترة ما بعد الاستقلال

والذي غير وجه السياسة الجزائرية وكرس حكم الحزب  ،هواري بومدين ضد الرئيس أحمد بن بلة
بالإضافة إلى المضايقات والمتابعات السرية التي فرضت على الطبقة المعارضة، فالمقالات التي   ،الواحد

جعلته عرضة لملاحقات "ذئاب  3كتبها بطل الرواية "يونس مارينا" يدافع فيها عن حياة الرايس بابانا
 4ة الرايس بابانا"العقيد لا ترحم  ستطحن إذا عرفوا أنك أنت من يقف وراء كل المقالات الخاصة بحيا

                                                
، 909، ص ص: 9001واســيني الأعــرج، أــرفات بحــر الشــمال، )محنــة الجنــون العــاري(، دار الفضــاء الحــر، الجزائــر، د ط،  - 1

907   
، صـك 9001خـير علـى اغتيـال مـدن البحـر(، دار الفضـاء الحـر، الجزائـر، د ط، شاهد الأواسيني الأعرج، ضمير الغائب، )ال - 2
13  

واسـيني تسمية كانت تطلق على أول رئيس جمهورية للجزائر المستقلة، أحمد بـن بلـة  ينظـر،  أبوناوتعني الرئيس  ،عامية جزائرية - 3
  21، هامش ص: 9019، 1الأعرج، أصابع لوليتا، دار الصدى، دبي، الإمارات، ط

  110، ص: 9019، 1واسيني الأعرج، أصابع لوليتا، دار الصدى، دبي، الإمارات، ط - 4
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تتداخل هذه الأحداث التاريخية فيما بينها ليقدم لنا صورة عن سياسة العنف والكراهية وسياسة 
 المتابعات وما إلى ذلك من الخلفيات التاريخية التي تميزت بها مرحلة ما بعد الثورة 

صية من ، نلتقي مع خاالسردي تعالقثنا عن فمع هذه النصوص التي اأتغلنا عليها في بح
خصائص الكتابة الروائية الجزائرية التي يجمع فيها الروائي بين القراءة النقدية الواصفة للحاضر والتخييل 

وسّع دائرة معارف النص التي تومن هذا المنطلق يبني الروائي عوالمه من تلاقح النصوص  ،الروائي
اثه ورموزه وعرضها لمعالجة الحياة السردي الروائي، في تفاعله بمرجعية النص التاريخي واستحضار أحد

 اليومية في تناول مشاكلنا وقضايا عصرنا 
لا يمكن لنا في هذا المقام أن نلم بكل النصوص التاريخية التي اعتمدها واسيني الأعرج في كاتبه 

 الفصل  الروائية لأن طبيعة الدراسة لا تحتاج إلى تناول كل النصوص الروائية ولذلك سنتناول في
الألف" و"مسالك أبواب الحديد" يقي جانبا من تعالق السردي التاريخي في "الليلة السابعة بع التطب
عن المرجعية التاريخية التي يعرض من خلالها نصوصه الروائية وائي بحث في بنية خطابهما السردي الر ون

ونكشف عن  1"" "وفق بناء سردي يقوم على تعدد دلالي يفصح عنه كل محكي روائيبطريقة ختييلية 
الدلالات الاحتمالية والأبعاد التأويلية التي تمنحها لنا هذه النصوص التي نشتغل في تلقي النص 

 الروائي 

 

                                                
1
  991، مرجعيات بناء النص الروائي، ص: عبد الرحمن التمارة - 
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I. الق النصي التاريخي في الليلة السابعة بعد الألفتع: 
النصيية والتااري  القراءة للروائي واسيي  الأريرت تسيتدري القيراءةا لأكيا  مننيا ءي  قيراءة العت يا  

فالقراءة ت دأ ء  ءلاحظة العلاءا  اللسانية التي تحيط بالمتياب وبالين   انية التناصيةءعها وإدراك ال 
ءيي  لهلالاييا الولييوت إل ءييمم اليين  و ارسيية  عءييا  اطيطيية لاييا دالتهييا الييتي نسييتطيويعيي  هيينا أع العلا

رملييية التيوييي ا فييالن  يييتدي رسييالتة التواصييلية بييين الماتييي والمتلقييي فييالأوب يقييد  نصيية  منتييوت قابيي  
 للاهييم والقييراءة والتيوييي ا وءتلقييي اليين  بييدورا يرييت   رليي، القييراءة اطتملييةا فالماتييي  عيي  ءيي  رت يية
العنييييواع إتييييارا  ورلاءييييا  ترييييم  ءييييدلهلا ءيييي  أليييي  ال ييييو  في قييييراءة اليييين  وال  يييي  في أرماقيييية 

وتت ييع ءسييارا  تصييويرا وتقصييي ءعانييية وفيي  ء ييمرا   اوالتعييرع رليي، دالتيية وفييتغ ءييا اسييت لق فهميية
 بنيتة السردية.
 :لتعالقالعتبات النصية مدخل ا -( 1

ثر ءي  ءيرة لأكيا تربطنيا بيروص الين  الروائيي ألي  ليلية يحملنا رنواع رواية رء  الماية إلى قراءتها أ 
وليليية وتتعييالق خ نييار العصيير الييني نعيييا فيييةا فرييهرراد الييتي قالييم لرييهر ر ءييا  ييي أع يسييمعة تعييود 

فييالروائي في هثيية ريي   1إلينييا لمييي تقييوب بل يية لديييدة ءييا  ييي أع نسييمعة ءهمييا  يياع قاسيييا أو صييع اخ
الييني يرييرك فييية  يي  ءيي  الناتيير والمتلقييي تمييوع ليية ر ييية أوسييع في  االإطييار الييني ييينظم ليطيية النصييي

تعالقيية ال نيية للوال    ر  الداا  الإيحائية التي تنتج قصدية المعنى الوظياي  اصياغة لتوى العنونة
 إضافية للممم الروائي. الروائي وءا يمم  أع يقدءة ء بين السرد التاريخي و 

واليييية خ ضييم  صيييي تين رنييواع رئيسيييي ءر ييي ءييي   ليية ا يييية ليياء رنييواع الروايييية ةو ط يعيية ارد
خرءيي  المايييةخ  تييي  ييط   يير ورنييواع فررييي خفالعيية الليليية السييابعة بعييد الأليي  خ تييي أسييا  العنييواع 
الرئيسي  ط أق   ما  فيت اور ءع الن  السيردي الروائيي خألي  ليلية وليليةخ ويتعيالق ءعية ءي  حيي  

ا لإحييياء التقاليييد السييردية القديميية بيي  ءيي  أليي  التااريي  ءييع ءعمييارا  ااست  ييار التيياريع وإرييادة بنائيية
                                                

ا 1991ا 1ليي ا دار  نعيياعا دءرييق  يييةا فالعيية الليليية السييابعة بعييد الأر يد الييرم  ءنييي ا ضييم  واسييي  الأرييرتا رءيي  الما -1
   الصا ة الأولى بعد غلاع العنواع
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ايية ل سيم ر ياءة السيرد ال ا يي النصي واستعادة السردية الم مرة في نصةا أءا ء  حي  العت ة فإع الرو 
قل م لع ة السرد ء  الحميا   العيي ية والطيرب واللييال الميلاص اليتي ترويهيا تيهرراد إلى فالعية الليلية ف
اليتي تحيلنيا إلى قصيدية لملية دبعياد داليية ورءتيية ءاتوحية رلي،  ي  ااحتمياا   اسابعة بعد الألي ال

 المجارية التي يتعالق فيها ءع الممم الروائي الني يروي تاريع العرب المسمو  رنة.
 الييييتي تييييت مم في الوظيايييية الوصيييييايةلمتيييياب  مارسيييية وظيايييية التعيييييين المنييييا  الخييييارلي ليقييييو   

ئية وقد ا ترت ط بقصدية الن  في بعض النصيو  ولهاصية الين  الروائيي لأكيا تيرت ط بالتااري  الإيحاو 
  ي  ري  قصيدية العنيواع اليتي ليني يالين  اءتلقيي القيراءة بيين العنيواع و فعي   ارسية الني يقيو  رليية 
 ن  السردي الروائي.الفي الماتي يريد أع يحققها 

ءي  العنياوي  غر صيريغ   يرا ولة الروائي خواسي  الأررتخ خرء  الماية الني تنافالعنواع الرئيسي 
التي لاا رلاقة بالسرد التاريخي فميا يقيرأ رلي، غيلاع الروايية خرءي  المايية  افي نصوصة الروائية التي تناولاا

مترييي  ءسييوغاتة الداليييية المتمييررة رلييي، ا ياهييم ءدلوليية التييييويلي الييني يتعيييين بعييد قيييراءة الرواييية فن خ
وهييو  يت ييدث في الاصيي  الأوب ريي  لنيية أر ةر ال ايياري خويمييب قليي  صييرالها  ابيي  أر  ااردلسيياع السيي

لنادة ق   أع تدله  قل   التوارق دل  لوع س ريا إن  ستعيا و و  وحيدا ترءي  الريغ للريغ 
أع  و نل  نجد ة يرا رنيد حديثية ري  رءلية بنيم رفيعية ال ااريية خأسيتطيع 1والرءلة للرءلة والعين للعينخ

أقسما أنة ولة رءلة بنم الرفيعة ال اارية التي بدأ  تنوب وتنوب حتى اندمجم ءع ولية أر أأبيوا   
 2لنادة اب  قيس خ

ثم ة ييير السيييارد المهييي  اليييني ي طيييية الرءييي   لييييةا ةلييي  الا ييياء المميييا  اليييني    فيييية ال رييير 
 الموريسمي  لا ة قروع.

واحييدة ءي  النيوبا  الأندلسييية  اليتي تمييرمر  أ ثير ءيي  وفي كايية الروايية لهتمهييا برءي  الماييية وهيي 
 .ءرة

                                                
 .01ا02ا    ا  الرواية - 1

2
 .02  ا  الرواية - 
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أءا العنيواع الارريي خالليلية السيابعة بعيد الألي خ فقيد ورد في فصيوب الروايية بصييي ءتعيدمدة يرير  
ءي  لهلالية الروائيي إلى اسيتمرار رءيي  فالعية الليلية السيابعة اليني خي يسييتطع تحدييدا حيتى رلمياء الخييط 

 1فوا أسرار النيو  وال  ار حيين تاييض و يب الريواطه المهييورة والأصيداعخوالرء  وا حتى الني  رر 
وخي يصدقوا حين قي  لام إع الليلة السابعة بعد الألي  اسيتمر  أ ثير ءي  اليتء  الأرضيي لأع القيار  

فييتء  اللييال توقيي  وبييدأ رءيي  الاالعيية اليني ي يسييتطع تحديييد كايتهييا رلميياء  2سيمتري  أننييا هياهيياخ
لرءيي ا وهيينا ءييا يث ييم لنييا طييوب الايي ة التءنييية الييتي تسييت رقها الليليية السييابعة بعييد الأليي  و يييع الخييط وا

الحمييي فيهييا يطييوب أ ثيير ءيي  ءرلعييية اليين  السييابق ليينل  يرييعر القييار  دع حمييي السييرد الت ييلييي  
 يتمدمد في فصولاا.  

يسييس رليهييا اليين  نة الوظيايية الوصيياية الييتي يتيطييرص الروائييي العييدد سيي عة برييم  ءتمييرر لي ييمم 
السييردي الت ييلييي في قوليية خ المثيير ءيي  اقتييين بعييدا دقييوا الأبييواب بعنيي  تييديد لمنهييا ظلييم ءوصييدا 
بس عة أبواب وفي    باب س عة ءااتيغ وفي    ءاتاص س عة أقاياب ورلي، رأك  ي  قاي  سي عة ر ييدا 

لقييد وظيي   3وفي ييد  يي  ر ييد سيي عة سيييوع وفي  يي  سييي  سيي عة تييقوق و يي  تييق يييتع سيي عة أرطييابخ
العيدد سيي عة في المري  ريي  الظيروع التاريخييية الصيع ة الييتي والههيا  يي  ءي  أر ةر ال ايياري والحييلات 
واب  رتد لتتعالق هينا الأحيداث بالوضيع اليراه  والمصير المجهيوب اليني يوالية المجتميع العيرر في سيعية 

 هو تحقيق أهدافة والت رر ء  القيود الماروضة رلية.
فال طييي  ال رييير الموريسيييمي قيييادوا إلى  اد سييي عة في  ييي  ءيييرة وهييينا لييية دالتيييةيييين ر السيييارد العيييد

والأنجم التي يعرقها س عة وحما  المدينة والج يم السيابع  االمه  س عة والملثموع الني  أنقنوا س عة
فالعدد هنيا يرءيت إلى الظيروع الصيع ة اليتي والههيا ال رير الموريسيمي في رحلتية  اونم ة الأندلس س عة

 ال    ر  ةاتة.  إلى

                                                
 .1    االرواية -1
 .12    االرواية -2
 .11    االرواية -3
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العنواع خرء  الماية فالعة الليلة السيابعة بعيد الألي خ ءي  رلاءية نصييمة ةا  صيي ة دالية يترم  
يمتريي  ءيي  لهلالاييا القييار  المعيياي المجهوليية والعلاقييا  النصييية اطتمليية الييتي يتعييالق فيهييا السييرد التيياريخي 

تلقيية الين ا وءنية تتريم  ريواي الحميي بالروائيا بي  يتسيس لليداا  اليتي يسيتينس قيا القيار  ق ي  
الت ييليا فهناك أرءنة وأحداث تاريخية تتداله  وتتاار  وبنى سيردية تنيتج في سيياق لهطيار يمتيتت فيية 

حيي  ي يدأ ءي  الر يية ال ي ابية اليتي ءييت  أهيم ءراحي  تارييع العيرر  االواقع التاريخي بالت يي  السيردي
ي رلييي فالعيية الليليية السييابعة بعييد الأليي  ءيي  داا  يييروي وءييا ينسيي  ة المييائتةااسييلاءي في ءراحليي

السارد ءي  لهلالاياالاوالع اليتي ألميم بالالاسياة ورلمياء الأءية العربيية ونم ية الأنيدلس إلى الواقيع اليني 
 يرت ط بالحاضر الني يعيرة الروائي.

 البنية التناصية )في رمل الماية( ركيزة تعالق السردي التاريخي: -( 2
سييرد الروائييي في خرءيي  المايييةخ الأحييداث التاريخييية بطريقيية يتييداله  فيهييا الواقييع بالمت ييي  يتنيياوب ال

وهيييينا ءييييا لعييي  اليييين  الروائييييي ي تعييييد ريييي   االسيييرديا فييييلا نميييياد قيييييت بييييين الحقيقييية التاريخييييية و ييلهييييا
لروائيييا الأسيياليي السييردية الملاسيييميةا وا يلتييت  بالتقنيييا  السييردية المتعييارع رليهييا في بنييية الرييم  ا

فالطابع المميت لانا العم  الروائي هو السرد المتمرر لبحداث التاريخيةا فالتعالق بيين التياريخي والمت يي  
حيداث تاريخييية ري  الايتائم العربييية ار  فيميا اتيت   رلييية الروائيي ءي  أالسيردي لمعالجية الواقيع يتيليي، للقي

 تتااريي ااصييي  ء ييايرةا فالقصيي  والحمييا   الييتي تييهدها العيياي العييرر رييع الأرءيية ليعيييد صييياغتها بت
مايية إلى ألهيرى فمي  ءيسيياة فالسيارد ينتقي  ءيي  ح اوتتواصي  دوع أع يريعر المتلقيي بنهايتهييا واناصيالاا

إلى ءعا ة الالاساة والمامري  وتعرضهم إلى الناي والتنمي  قيم فياب  رتيد  اندلس وضيارهاسقو  الأ
ة ا تسمع إا صيوتها والرليع اليني ي  ية. ناياا رلي، أطيراع المنصور أبا يوس  يعقوب  اع داب"نااا 

قرط ييية وأحيييرق  ت ييية وسيييائر  تيييي الالسييياة وءنيييع ااتيييت اب بالعليييو  لمييي  ابييي  اب.. فسيييغ المجييياب أءيييا  
فالتياريع تي  ءي  ءعيا ة الحيلات وابي   1الرعوةة واستدر،    ر ة الحيي ووضيع الق ياء بيين أييديهمخ 
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ءييا يتوقييي  رلييية الحميييي في فوالييع الليلييية السييابعة بعيييد الأليي  في رحلييية  رتييد وأر ةر ال ايياريا وهييينا
 ال رر الموريسمي رع الأرءنة التاريخية. 

فالروايييية ت  ييي  في بنيتهيييا السيييردية رييي  التسيييا ا  الامريييية والأيديولوليييية اليييتي يطرحهيييا الروائيييي 
ي ءيييت التيياريع العييرر وفييق ر ييية سييردية يمريي  ءيي  لهلالاييا ريي  لهلايييا  الصييرا  اليين اواسييي  الأرييرت

 وواقع الا ا  السياسية التي ءر  قا الجتائر. االإسلاءي الممتد رع التءاع والمماع
في است  ييارها للنصييو  السييابقة رليي، اليين  السييردي العييرر  خءسييال  أبييواب الحديييدخترييت   

وفالعيية الليليية  القيد  خحمييا   أليي  ليليية وليلييةخ حييي  يقيييم الروائييي رلاقيية تعييالق بييين اليين  المرلعييي
السييييابعة بعييييد الأليييي  أساسيييية لا يييياة اليييين  النمييييوةلي الممثيييي  في صييييو  الييييراوي ختييييهررادخ وءتلقييييي 

 الخطاب ختهر رخ.
وةلي  ءي  لهيلاب تاعيي  رناصير  ارواييةالي    ر  النموةت المتعلق بة لتاعي  آليا  السرد في ف

اد لتتيولى خدنييارادخ روايية تارييع الايتائم الحمي المتمثلة في وظياة الراوي والمروي ليةا فقيد انسي  م تيهرر 
في رلاقتييية بالحاضييير فمانيييم الحمايييية اليييتي روتهيييا دنيييياراد قيييد اسيييتثمرتها بطريقييية فنيييية لسيييرد الأحيييداث 
الميسيياوية عخحماييية الموريسييمي روتهييا دنييياراد ورواهييا ق لهييا أ ك  ثييروع. ر هييا القوالييوع في الأسييواق 

راة ورووها  س ة حتع وحنين. ابتهييم لسيمارها النسياء دالهي  رل، تا لة أ   القياءة. ررقها الر 
القصر ولهارلة. التء  توق  ءع كاية الحماية لي دأ رءنا آلهر  اع ء  الصعي تت يع ءلالية وءعرفتهياا 
لم  الأءر الني ي  تل  رلية الررية في الجملمية هو تيئا لديدا ءث  لهيط النيار في الرفارية والنقياء  

 1لمولا  التي  انم تتمسر بالتتابع رل، الحائط الار خ اع يصارد في ا
ء  هنا وبناء رل، اطمي الني قدءتة ختهررادخ ي دأ حميي دنيياراد في سيرد الأحيداث التاريخيية 

ي  ي  ري  فيالروائي  ابطريقة سردية تستدري التلميغ والإلهااء والت يي  في سرد ءيساة التاريع العيرر
ا تجيياور اطمييي القييد  الييني ا يتوقيي  رنييد تلقييي الحماييية الييتي ترويهييا ءيي  لهلالايي ةمنيياقليييا  الييتي يم

تء  اطميييي للمرييي  رييي  خالمثييير  يييا له يتييية لييي طريقييية تيييهرراد لإقنيييا  الملييي  ختيييهر رخ لاولييية إ ييياد 
                                                

1
 .1  ا  الرواية - 



 المدونتين التاريخي ووهم الخطاب الروائي بواقعية الأحداث في تعالق السردي الفصل الثالث:

 

 
151 

 

تيييهرراد رييي  الملييي  تيييهر ر. فالأسيييرار والأله يييار المنسيييية  انيييم لمتيهيييا ءييي  القلعييية والحقيييوب المسييييمية 
هيينا  1ر المدينيية والحيطيياع الارءيية الييتي  انييم الييتي  انييم تييدفع أءييوات السييواح  الروءانيييةخوالييعاري وأسييوا

التصدير يحا ي فية الروائي الن  المرلعي بل ة سيردية ياعمي  فيهيا الين  السيابق لإنتيات ني  لدييد لية 
لمرلعييي وهيينا ليتييياور  ال نييية السييردية لليين  ا االييتي يييتم إنتالهييا باعيي  التييداله  النصييي ةدالتيية التيويلييي

تاعيليية لليين  السييردي التيياريخي التييياور لييتء  اطمييي ء يي  رليي، ورييي المتابيية لييدى واسييي  الأرييرت في 
 الن  السردي الروائي. الني يحقق الأهداع التي  تي ء  أللها

 :التاريخ في سياق النص الروائي -( 3
لتييداله  والمجيياورة بييين اليين  يرتقييي التعييالق في خرءيي  المايييةخ بييين النصييين المتاييارلين رليي، أسيياك ا

السييردي الروائييي والتيياريخي الييني يو ييق ولييودا   نييية نصييية لاييا ح ييورها في بنيياء اليين  الروائييي الجديييدا 
فم  لهلاب  تابة الن  يموع للروائي الدور الماء  في رملية التاار  والتقاطع ءيع النصيو  السيابقة 

خ في بعيييدها اليييدال ترتقيييي إل رءييي  الماييييةخايييية هثيييا رييي  الجانيييي اليييدال والجميييال للييين  الجدييييد. ورو 
لتيييطر خأليي  ليليية وليلييةخ الييتي تسييتدري اليين  المتعلمييق بيية  ابنيتهييا السييرديةلهاصييية التعييالق الييني يييتطر 

 لما لاء في الن  المرلعي. ءعمارية الن  الروائي الم   رل، المعارضة النصية 
يحييافا اليين  التيياريخي رليي، بنيتيية   ليليية وليلييةخ بييين اليين  المرلعييي خألييولتاعييي  المتابيية الروائييية 

بطريقيية تسيياهم في إرييادة  تابيية اليين  ضييم  سييياق  المرلعييي يييتم اسييتدراء اليين  و  االسييردية المسييتقلة
 . ييلية أبعادمس ة قيم ةا  التي تالدالة الوظياية ر  الروائي ي    فية  الديد

ألي  خ بعة بعيد الألي  بطريقية يحيا ي فيهيا لييالفالسارد في رء  الماية يقد  لنا فوالع الليلة السا
اريخيية اليتي لياء  رلي، في ءعمارهيا النصيي لييوهم ءي  لهلالايا القيار  هقيقية الأحيداث الت اخليلة وليلية
للاستريييييهاد وتييييدريم ءوقيييي  يتعليييييق بالواقييييع الييييني يعيرييييية الروائييييي فيتيييييد الييييين   اا أو تي  قييييلسييييانة

لميسيياوية الناتجيية سيار ال ريير الموريسيمي في إحييدى أحاديثية اوهيينا ءيا ليياء بية رليي، لسيياع ال اءصيداقيتة
ختراءي، السييتاب القيد  إلا ليعييد إلى ةا ير  وليية في قولية  اليتي  اهييم في الماضيي   اري  وريي ةا رتية
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ءر نةا أيعق  أع تموع الأرض الألهرى أردأ ء  لا م التاتيا؟؟؟ الستاب ي يمي  ويييا لأع سييتن ر 
أتييية لصييياحي ناييغ الطييييي أ المقيييري   حييين  انيييم أوب وآلهييير ءدينيية دلهلتهيييا بعيييد فيمييا بعيييد  لاءييا قر 

ءيساة المه  تح ق ءث  لع ة   رة صنعم ء  التبنا تسلط رليهم الأرراب وء  ا يخر، الله تعالى 
في الطرقييا ا وك ييوا أءييوالاما وهيينا بيي لاد تلمسيياع وفيياك ونجييا ءيينهم القلييي  ءيي  هيينا المعييرةا وأءييا الييني  

ضييواحي تييونسا فسييلم أ ثييرهما وهييم لايينا العهييد رمييروا قراهييا الخالييية وبلادهييا و يينل  بتطييواع لهرلييوا 
وسلا وءتيية الجتائر...خات غ ل في كاية المطاع أع ءا رأيتة في المه ا ر  الحا م الرابيعا ي يمي  

 1إا لتءا يسرا ء  ءيساة لهيط الد  الرفيع الني ينطلق ء  ظلمة الليلة السابعةخ 
ا الن  التياريخي المنقيوب رلي، هويتية في تعالقية بالين  الروائيي الت ييليي ليسياهم في ال  ي  يحاف

في المدينيية بعييد لهروليية ءيي  المهيي   اريي  إ يياد حيي  للتيربيية الميسيياوية الييتي راتييها ال ريير الموريسييمي
عرضييوا ليية وءييا ت التتييداله  ءييع الأحييداث التاريخييية الييتي راتييها الموريسييميين في رييودتهم إلى بييلاد الم ييرب

فنيييا ءيينهم إا القلييي  وهيينا ءييا يتعييالق  اءيي  كييي وسييلي لأءييوالام ءيي  طييرع الأرييراب وقطييا  الطييرق
بالأحداث الميساوية  الت ييلية التي راتها ال رر الموريسمي في رحلتة ءي  الأنيدلس إلى الم يرب العيرر 

 2ع ءي  القرصياع الإيطالييةخفمانم لاوفة بالم اطر وخلملية بالينرر والخيو  اهروبا ء  لا م التاتيا
 التي  انم تنق  الموريسميين إلى بلاد الم رب.

وءهنييدك قوانينهييا الييني حييومب  اوييين ر تاريييع اليهييودي ختور يميياداخ الماييتا العييا  طييا م التاتيييا
لأنة  اع تديد المرا للمسلمين والمارانيوك الني  تحوملوا إلى المسي ية طوريا  اأحياء غر طة إلى لث 

سيييرما فيقيييوب لل رييير الموريسيييمي ويييين را بوقيييوع العيييرب  متايييرلين  ةو يييانوا يمارسيييوع اليهوديييي اراأو قسييي
يصيييياقوع للم رقيييية الييييتي قييييا  قييييا القرييييتاليين خءثليييي  ءثيييي  تور يمييييادا   ابيييي  الملييييي.  لمييييم تن يييينوع 

أيهيا ... حيين أءير بقتي  سيتة ءنيا. وأنيتم ءياةا فعليتم 1111المارانيوك.  اع العد تتو ا أوالهير تي ا  
 3الموريسميوع التافهوع ؟؟؟ وقاتم في أسواق إت يليا تصاقوع للم رقة؟؟؟خ
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فهنا الن  التاريخي لعي  ال رير الموريسيمي يريعر بصيدق هينا الحاد ية التاريخيية وءيا تعيرض لية 
 الموريسميين ء  لرقة ء  طرع القرتاليين ضنا ءنة أنة سي الع ر  قت  المارانيوك.

  التيياريخي والروائييي واردة في الييرد الييني ليياء رليي، لسيياع السييارد ال ريير ف اليية التما يي  بييين اليين
الموريسييمي في قوليية خ  ابيي  التانييية...المو  أغليي، تيييء يمميي  أع يميينغ لمييم إيييتابيلا  انييم  ا ولو يييةا 
وحقييدها أصييابنا حييتى المييو .  انييم الق  يية تريييد  لميية ءنترييية بالاييرص والتهييوا واليينهي رليي، رءيياد ا 

سية رلي، أطيراع المتوسيط. حيين لمرءيم اليدنيا رفعيوا الحمايية وتر يو  نوالية الخيراب وحييدي .  لمة ءن
 نوالة الحديد الساله  طا م التاتيا. طردو  ء  قرتالة وء  بقية المدع. أي   نتم   اب  التانية؟؟؟

 1ألستم حما  ال لاد؟؟؟خ
ميييد الصييي ر ورءييي  الحميييم العثميييا  تتعيييالق الأحيييداث التاريخيييية بيييين رءييي  الأنيييدلس اليييني يمثلييية ل

فيية  ي  الميسيي  والتء  الحاضير اليني يعيرية الروائيي فالتريابة في أرءنية ااضيطهاد حيدث واحيد تجتميع
 نساع العرر رع العصور التاريخية.التي تعرض لاا الإ

فالسييرد التيياريخي لقصيية ال ريير الموريسييمي للمليي  أتييهر ر ابيي  المقتييدر  لعلييم السييرد الروائييي 
وقنا تميوع دنيياراد  ا وب ء  الأحداث الخرافية للن  المرلعي خأل  ليلة وليلة خ إلى واقعية الحدثيت

قييد نقلييم تييهر ر ابيي  المقتييدر ءيي  ءسييتمع للر صييية اطورييية إلى ءرييارك في الأحييداثا والاييدع ءيي  
بيي  المقتييدر ةليي  هييو الت ييوب في ط يعيية السييرد والمريي  ريي  الحقييائق التاريخييية وتعرييية المسييتور لنظييا  ا

ة المارطيية في تولييية الحمييم بعييد الإطاحيية الييني  يياع ء نيييا رليي، القمييع وااضييطهاد المتسييس رليي، الدءوييي
ك واليييدا المقتيييدرا وهييينا ءيييا لعلييية يقتنيييع بتما ييي  الأحيييداث للاعييي  اليييني قيييا  بييية لميييد الصمييي ر في بيييرأ

لق الجتئييي بييين النصييين هييو غر طيية ءيي  اضييطهاد و قتيي  وتسييليم اليي لاد للقرييتاليينا فهيينا التما يي  والتعييا
الس ي الني لع  اب  المقتدر يقتنع  ا تروية دنياراد في الليلة السابعة بعد الأل  ري  ليا م التاتييا 

 في غر طة.
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II.  :المفارقة النصية بين السرد التاريخي والروائي 
لمجسييدة للمتابيية في بنيتهييا السييردية ا الواسييينيةالييتي اتييت لم رليهييا الرواييية  إع التولهييا  المعاصييرة

قييد ألتءييم الروائييي ب ييرورة ت ييير آليييا  المتابيية  االم نييية رليي، تعييالق اليين  الروائييي بالتيياريخيو الإبدارييية 
ية بين الن  السابق واللامحق السرديةا هي  أص غ الخطاب السردي الروائي يرت   رل، الماارقة النص

التقنييية ريخييية والروائييية ءعتمييدا في ةليي  رليي، بييين ال يينى النصييية  التا الترييا   والتااريي    يي  ريي  في ال
بييين العناصيير الييتي يترييم  العلاقييا  النصييية بنيياء طريييق ال  يي  ريي  الييتي يييتم اسييت داءها في  الميتانصمييية

لييوهم ءتلقيي الين  الروائيي أع  لية للتياريعمخيم سردية  لى بنىإ هاليتحو و السر التاريخي والروائي الن  ءنها 
 الأل  حقيقة تاريخية.الن  الروائي ءا لاء في 

تجلياتيية وأبعييادا الدالييية  تعييالق فيخ رليي، بعييد الأليي فالعيية الليليية السييابعة خيقييو  اليين  الروائييي 
لنيا إلى لييال تيهرراد اليتي التي يتماه، فيها الن  التاريع في السرد الروائييا بدايية ءي  العنيواع اليني يحي

لياليهييا بتوقيي  السييارد تييهرراد ريي  المييلا  الم يياص ءعهييا نيي  الليليية السييابعة بعييد الأليي  مخ قييا  يترييا  
ءيياهي إا السييارد ال ريير الموريسييمي النيياطق بلسيياع حالاييا  دفييدنيا را التتييولى ءهميية سييرد ليييال الاالعيية

لأع ءييا  عيية ءيي   ارييهر ر بيي  المقتييدرل الييتي تريييد دنيييا راد أع تقولايياسييرد الأحييداث  الييني يتييولى ءهميية
لتيعييي  ءنييية  ا  الأحيييداث الميسييياوية اليييتي راتيييها وسييياهم في صييينعهاتيييداله  ءيييع تليييأحيييداث تاريخيييية ت

الحييا م الييني يتييولى ءهميية الميسييي  ريياهد وءرييارك وءقتنييع  ييا قييا  بيية آلهيير السييلاا  الريياهدة رليي، 
 ما  غر طة.الح

ءي  الصيعي رلي، المتلقيي  اإننا أءا  ن  ءر وع بالداا  التاريخية المتماهية في الن  الروائي
ءرالعهييا لأكييا لاءعيية لبحييداث الييتي است  ييرها الروائييي ليعيييد  تابتهييا خ تابيية تواليية  أع يعثيير رليي،

النظا  بالاوض، والمتيسمس بالتمامي  وال عثرةا وتعل  ر  ناسها في ءريم  ءسياءلة ا تمي م وا تهيدأا 
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ليتءا  -وييا –لنل  تتعلق بالتياريع ا لتسيايرا بي  لتنريدم إليية لت اتلية وترير  في لهل لية قييم صيار  
 1ء  ةل  التاريعخ

ءيي  تاريييع   الوراقييوعللوقييوع رليي، ءييا رواا  اتسيي لع الرواييية التاريخييية ءييا ت قيي، ءيي  ةا ييرة الماضييي
ءييي  طيييرع  ارييية ءيي  المييينابين واليييدلالين لتيييدي  التييياريع الييني رياتييية أقيييلا  الميييوالين للسيييلطة  اتييي   

لينل   انيم دنيياراد ل يتة  2لي  الجيار  خالحا مة التي تحاوب رع التء   تابة خالتياريع المسيلوق بيين أر 
 ات  يي  ريي  سييرد الأحييداث التاريخييية المتماهييية في السييرد الروائييي االمييدع الررسيية  مييا وصيياها الروائييي

والييتي تعييع ريي  حقيقيية ال ريير الموريسييمي القيياد  ءيي  لييا م التاتيييا فملايييا ي  يي  ريي  الحقيقيية دوع 
صيرر في في أروقية القصيور والمليوكا لي  تييع اليني  تاريلهوع وهنا ءا دفعة إلى التسا ب ر  حقيقة ال

ولية المسييا ين خ أيم تاريييع أيمهييا المسيا ين؟ التيياريع الييني تروونيية في السياحا ا أ  التيياريع الييني يييتورا 
الورمقوع في القصورخ

3 
يميينغ لليين  التيياريخي ح ييورا ءيي   تيياب ليسييتعيد الروائييي ت صييية الايلسييوع العييرر بيي  رتييد 

فيتمياه، النمصياع  اليعع ر  التاريع الماقود والحممة ء  ااتصابختقرير ءا بين الرريعة خفص  المقاب و 
المتمسيي   وقايية الامييري في حديثيية ريي  ءيسيياة  او يكمييا صييو  واحييد رليي، لسيياع ال ريير الموريسييمي

ليما ي  ءوقي  ابي  رتيد في ءعالجية التيوتر القيائم بيين  االعرب وضيا  الأندلس ء  طرع حميا  العيرب
دي  والالساة فيقوب خآا   فيلسوع الاردوك الماقودا قرط ية سيرقوها. فسيرقم حلمي  اليني رف ية ال

ربانييية المييو . قلييم الييدي ا دييي ا والالسيياةا فلسيياةا قلتهييا درليي، صييوت ...قلم افصييلوا وا تجمعييوا 
ريياي الرييهادة. ءياا  مييع. ا تجمعييوا بييين الم تلاييين  رياي الط يعيية وريياي ءييا بعييد الط يعية. ريياي ال يييي و 

ااسيييتداب ا يصيييغ إا حيييي  تميييوع النقلييية ءعقولييية بناسيييها. وةلييي  رنيييد اسيييتواء الرييياهد وال ائيييي. 
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يت يين اليين  الروائييي ءيي   تيياب الايلسييوع ابيي  1افصييلوا المقيياب فيمييا بييين الرييريعة والحمميية ءيي  اتصييابخ
الواقييييع  ا لياسييييرمعهمييييا ءوظاييييا إ يتعييييالق فيهييييا النصيييياع في ءوقيييي  فمييييري   ارتييييد رلاقيييية ءيتانصيييييمة

 الميساوي الني أدى إلى ضيا  الأندلس ءنن مجيء الحا م الرابع.
ولهاصييية رنيييدءا  اوهمييينا يسيييتمر ح يييور الييين  السيييابق ليمييينغ للييين  الروائيييي دالتييية الوظيايييية

في تعالقيييية باليييين  المرلعييييي ليتاييييرد  وقيييي  ءناييييتغ رليييي،  يييي   ايرييييت   رليييي،  نائييييية اطا يييياة والمعارضيييية
 ية المممنة في ءعالجة الظاهرة السردية.ااحتماا  التيويل

يمر  لنا السارد ر  المعا ة التي تعرض لايا  ي  ءي  أر ةر ال اياري والحيلات وفي ءرهد آلهر 
اليتي  انيم فيالأوب اسيتدراا الخلياية  ميا لياء في رسيالتة  اءيواقاهم الدينيية والسياسيية ا نظيرواب  رتد

أبع  بة ءيع ءي  يين س بية عسيا رنيايا حيتى يقيد  بية  ءر ي وأوررا ثم تقوبخ ام  أبا ةر رل، أغلا
أءا الحلات فاتهمة بالتندقية فصيلي  افاتهمة بت ريض الاقراء وعس بة ونااا إلى ص راء الرَّبنة 2رليخ 

أءييا ابيي  رتييد فنايياا لهييارت قرط يية في قوليية خ اليييو  ناينييا أبا  اوقطعييم أطرافيية وأحييرق وسييط راءيية النيياك
تى ا أقيد  رلي، قتلية. لقيد تحيدى حيدودا وحيدود الله وحيدود الحميم أوا الوليد لهيارت أسيوار قرط ية حي

أ  لهليايييية. ولسييييم ألهيييياا. ننييييياا الييييد  دنييييياعا واحييييدة نعيرييييها وألهييييرى ستعيرييييناا وءييييا غرهييييا  ايييير 
 .3ورندقة...خ

فيتمييياه، الييين  التييياريخي في بنيييية  اهييينا الثنائيييية التناصيييية تجعييي  الماارقييية النصيييية في تصيييارد دائيييم
بالمييادة بايييض ااءييتلاء  حييين يتيييطر في سييردا ةسييرد الت ييلييي في أرقيي، تجلياتيي ييا  عيي  ال اروائييياليين  ال

 في اليين  السييرديا فييالروائي التاريخييية الييتي ترييت   رليي، إرييادة اسيي لارها وبعثهييا  مييادة لاييا ح ييورها 
 يسييميالمور ال ريير  سييندا للسيياردي  يي  ريي  قصييدية توظييي  اليين  التيياريخي ءيي  لهييلاب الييدور الييني أ

تحميي  الاييمم و الا يياء الممييا  ءيي  داا  دينييية داليية رليي، قييوة لمييا يحمليية هيينا  الى المهيي إحييين آوى 
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لهصيها الروائيي لاعي  السيارد اليني يسيرد لنيا الأحيداث  اليتي  في ال  ي  ري  الحقيقية الصيادقة اوالصع
في تصييدقو   خ ييي أع  في قولييةوتسييلط لهلاائهييا   ءيي  فييمم وانمسييارا آلييم إلييية ءدينيية غر طييةوءييا 

حييدود الحلييم اليييني ا يمييو  أبيييدا. رأيييم الحليييم ءثلمييا أروييية اقع لميييم ليييس حلميييا بيي  هيييو لييتاء ءييي  
الواقيع اليني يعيرية  ميس لنياهينا الصيورة التاريخيية اليتي است  يرها الروائيي تع 1 ل يم الليلية السيابعةخ

 .الوط  العرر  
تاريخية ر  لميد الصي ر خ  ياع ر يد اللها  ونجد الماارقة التناصيمة فيما  تي الوراقوع ء  أحداث

وا ينييا  إا إةا وضييع رغيايية الر صييي في فمييي اليتيييم واطتييات. وفي أ    اا تي يي  إا إةا تاقييد الررييية
اطنيية الييتي ءيير  قييا  لميية غر طييةا يحمييي ريي  اطنمييوع وأصيي اب الحممييةا أنيية نييت  لحميية ءيي  ةراريية 

الميو    ء  حياتة. تواها وقدءها لةا فرد فية الروصا ودفع رنة تيرم ت  الألهريوتواها لص ر  اع في الن
الييت ا ا ويقيياب إنيية ظهيير في ءميياع ءييا ءيي  ل يياب ال رييرا ا يقييود المقاوءيية الوطنيييةا بعييد أع  ليي، رنيية 
الجمييييع وتر يييوا وحييييداا ولهدرتييية ال وغييياء ال لييييدةا لمييي  ءيييدم الله في رميييراا  ييياع يعيييرع سيييرم الخديعيييةا 

ع يتعروا بة. بارهم لملوك الريماب. الأءير اليني اضيطرا أع ييول ولهية باتجياا العيدوة فت نى قم ق   أ
الألهيرىا ليطليي السيندا والرلياءا وبقيدرة الله تعيالى سيي  انة ريتم ولي ا لياءا لعائيي  قيادا في تييم  

رييية بيراق قييادا إلى العييدوة الألهييرى. وهييو يمتطييةا بميي، أبييو ر ييد الله لمييد الصي ر  ثييراا تحسييرا رليي، الر 
هيينا الثنائييية التعالقييية يمثيي  فيهييا الت يياد بييين الأحييداث  2لميي  لعائييي  طمينيية أع لل يييم ربام يحمييية...خ

التاريخيييية اليييتي  ت هيييا الوراقيييوعا فم ميييد الصييي ررل، هييينا المسيييتوى لهييياد  لسيييلطة تيييع ة ورءيييت للعييييدب 
القرآ  في سورة المه  وءدافعا ر  اطنة التي ءر  قا غر طة ءوار  للن   اوإحقاق الحق لأص ابة

حين يت دمث ر  ءوسي، رليية السيلا  وسييد  الخ ير خفوليدا ر يدا ءي  ر ياد  آتينياا رمية ءي  رنيد  
لرتيييد الحيييا م  3ورلممنييياا ءييي  ليييد م رلمييياا قييياب ءوسييي، هييي  أتم عييي  رلييي، أع تعلممييي   ميييا رلمميييم رتيييداخ
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ا  لياعليييوا ءيييا يحليييوا لايييم في بيييلاد لياسيييغ المجييياب للقريييتالي االأندلسيييي رييي  تيييع ة بعيييد أع تر يييوا وحييييدا
الأنييدلس وهيينا رمييس ءييا ليياء رليي، لسيياع السييارد في هثيية ريي  الحقيقيية التاريخييية الييتي أفسييدها الوراقييوع 

 1دقلاءهم خهنا تاريخناا والوراقوع هم التهلمة لهانوا ءلغ الاقراء ودءعة ال ريي في ال لاد ال عيدةا..خ
بيو ر يد الله لميد الصي ر ءي  لهياد  لسيلطة تيع ة إلى هنا الت يوب السيردي التياريخي في ءوقي  أ

لعلم الين  التياريخي يناي  ري  تيروطة التءانيية والممانيية في بنيية سيردية روائيية  الهاد  لملوك الرماب
يمر  ء  لهلالاا ر  التاريع الأندلسي وءا لحقة ء  تروية  ايهي لاا دالتها ضم  صياغة لديدة

 وهنا ءا نجدا في واقع الحاب.وراقين الموالين لل ما  الااسدي ا ع اللحقائقة التاريخية المتياة ء  طر 
خ في تعالقهيا بنصيو   الليلية السيابعة بعيد الألي تنهض النصو  التاريخية اليتي تريت   رليهيا خو 

يست  ير  اقصصية تيلهن بع ها ب عض ل ناء ءتتالية سردية ءنات ية رلي، صييي ل ويية تاريخيية ءتييدمدة
 خفيقيوب لطعي ر  الحلات في مجلس الورير رليي بي  ريسي، وريير المقتيدر والظياهر ء  لهلالاا ءا  ت ة ا

أح يير دار الييورير رلييي بيي  ريسيي، رليي  ة ييرا أنيية يعييرع بالحييلاتا ويميينى أبا لمد...ءرييعوة وءعيية 
هييينا الحيييدث التييياريخي اليييني  2صييياحي ليييةا  عيييم  ارييية ءييي  النييياك يترميييوع أنييية ييييدري الربوبيييية خ

 عيي  المتلقييي في حييرة ءيي  أءييرا هيي   اتييي ا  ت يية الطييعي ريي  الحييلات لميي ةصييااست  ييرا الروائييي في و 
الن  هو الطعي العاي الماسر والمترر أ  هو طيعي رصير الروائيي لأع المريهد التياريخي يختلي  والحميم 

يتمييرمر هيينا المرييهد في حاضيير   ابالمييواة لل ييا م دالهيي  القصيير ورينيية رليي،  يييس النقييود الييوراقينرليي، 
 .ر  رصر الطعي ا ي يقلة التاريعهنا ءو 

بة أ ثر ء   لا ة قروع لة ءا يري هة في ارنا و رآا وراتة ال رر الموريسمي أ   المه ءا ءا أ 
فالسارد رين الحقيقة التي يرى ء  لهلالاا تهر ر ب  المقتدر  اأحياء غر طة المليئة بالن ر   الميساوية

فال رير الموريسيمي ءطاليي  ا اسية ء  مجارر في حق رلماء الأءةءا قا  بة أءثالة ء  لهلااء الدولة الع
ييا حييدث أ   حمييم المقتييدر لجملمييية نوءيييد  خقييالوا   ال ريير أنييم ءييا ت قيي، ءيي   بالحييدي  بصييدق رمم
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 1صييدق الييتء  ال ييابر وهيينا الييتء   نييا نريييد أع نييرى الحقيقيية بعيني ... ييا يحييدث في لهييراب الجملميييةخ
وتتماه، في بنية السرد الروائي للمر  ري  ةا يرة النم ية اليتي تعرضيم لايا يةا تترابة الأحداث التاريخ

وتيييير هم بصييييدور رارييييية يوالهييييوع الجيييييو   اغر طيييية بعييييد أع  ليييي، ريييينهم أبييييو ر ييييد الله لمييييد الصيييي ر
 القرتالية.

ف   حاب  ا  انم رليية في ليسم د االأحداث التاريخية التي يرهدها الروائي في حاضراهنا 
ف  ييور التيياريع الييني يظهيير الجانييي السييل  لحمييا  العييرب لانييي الظلييم وااسييت داد الماضيييا  الييتء 

والقهر ءا   وءستمر في الحاضير ي يت ير يقيوب ال رير الموريسيمي بعيد  ارية لقصية سييد  الخ ير خءيا 
لتي يمارسها  الني ت ر ء  التء  القد  حتى اقع. ءا الارق بينة وبين لا م التاتيا في وظياة المو  ا

 2 ييي  واحيييد؟؟؟ إييييتابيلا  انيييم ا تتيييناس إا روائيييغ الميييو ا فردينانيييد  ييياع ينيييا  رلييي، لليييود الميييارانوك
والمورسييميين. ءييا الييني ت يير ناييس الأقاصييي  وناييس الأحييييا  ونييناس العقلييية الخائ يية بييين غر طيية 

 3أءدو اب لهيط ء  الد  لهطة لمد الص ر أأبو ر د الله خ -ونوءيدا
نقرأ ء  لهلاب تلقينيا لاينا الين   ياهي التياريخي في الميمم الروائيي اليني ياسيغ لنيا المجياب ولنا أع 

 لقراءة التاريع ءرة ننيةا وبقراءة التاريع نقرأ الحاضر الني يما لة في ترابة وقائعة التاريخية.
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 .117    االرواية - 

خالمارانوك لاا أطلق رلي، طوائي  ءي  اليهيود ظهير  في إسي انيا والعت يابا حيي  أليعوا رلي، دلهيوب المسيي ية وقيم الحميم  - 2
اا د سييقو  الحمييم ااسييلاءيخ هييدى درويييالمسييي ي المييا وليميع فارتنقوهييا قييدع ال قيياء في اليي لاد والحاييا  رليي،  تلميياتهما بعيي

ا 1ة واالتمارييةا الجييتةا  الإنسيانيندلس أدراسة ر  اليهود المارانوك ا رين للدراسا  وال  يوث أسرار اليهود المنتصروع في الأ
 .6ا    0221
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 طريقة توظيف الأحداث والشخصيات التاريخية: - (1
ةخ رليي، توظييي  أحييداث السييقو  لهييلاب فيي ا  ءيي  الييتء  يرييت   السييرد الروائييي في خرءيي  الماييي

فتعيرض ري  وريي  افتتناوب الروايية أحيداث النم ية ريع التياريع وءيا تعيرض لية العيرب ءي  هيتائم ءتميرمرة
واليتي ت يدأ حسيي ءيا لياء في الميمم الروائيي ءي  لهلافية رثمياع بي   اأحداث السيقو  في التياريع العيرر

أبو ةر ال ااري واب  رتد في لاواتهم لإصلاص ءيا أفسيدا الحميا  وءا تعرض لة  ارااع رضي الله رنة
وينتهي السيرد  اء  تعنيي وقت  للموريسميين بعد سقو  غر طة اوسرد ءا حدث في لا م التاتيا

 الروائي بالعصر الحدي  الني تهد سياسة الت لي ر  ال لاد وتسليمها خل    ل وعخ.
 )الذات والتخييل المرجعي(أشكال تعالق الشخصية التاريخية:  - (2

أصيي غ اليين  الروائييي الم ييي  للتيياريع مجيياا ءاتوحييا لتوظييي  الر صيييا  التاريخييية حسييي لقييد 
فيسييي لع الر صييييا  ويوظاهيييا ضيييم  رناصييير ء ييينى السيييرد  ارغ ييية الروائيييي وتطلعاتييية وأفميييارا و قافتييية

د اليني يدفعية إلى تصيديق ويمن هيا وهيم الح يور الحقيقيي ليدى المتلقيي في يي  لية ةلي  الوليو  االروائي
 ءا يطرحة الروائي ء  أفمار ةا  بعد  قافي أو أيديولولي.

الروائيييي الر صييييا  التاريخيييية لل  ييي  في الواقيييع اليييني تعيرييية الأءييية وةلييي  ءييي  لقيييد است  ييير 
لإ  ييا  رءنييية تليي  الأحييداث في  الهييلاب نقيي  النسييق المعييرفي والأيييديولولي ضييم  الإطييار الايي  للرواييية

 لناتجة ر  فساد حما  العرر وال    ر  الحقائق المسمو  رنها.وا االحاضر
يتياور الن  الروائي خفالعة الليلة السابعة بعد الأل خ الن  المتعلق بة لخلق ن  لديد ي ع 
ءيي  لهلاليية القييار  في إطييار حمييا   خأليي  ليليية وليييةخ لل  يي  ريي  المعييا ة الييتي يعيرييها الواقييع العييرر 

وهينا ءييا يت ييدا الروائيي ءيي  لهيلاب توقيي  سييرد  ااع ءناسيي ا لليتء  الحاضييرفر صييا  نيي  الاالعية  يي
في سييرد الليييال وال يوص بالمييلا  الييني  انييم  اييية  اتيهرراد لتنييوب رنهييا دنييياراد لت يير الموقيي  السييائد

وهيينا الم يياص  انتقييا  ءنهييا فمانييم ا تقييوب إا ءييا يريييد  ارييةراد ريي  الحييا م تييهر ر لهوفييا ءيي  ااتييهر 
الحاضر اليني ا يممي  أع يسيمم رنية الروائيي والماتيي والمثقي  والسياسيي والصي اي في أص غ ء  

 نقدهم للواقع.
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خ بمييي  الأحيييداث المرت طييية بالسيييقو  دوع أع الليلييية السيييابعة بعيييد الألييي ت يييوص لنيييا خدنييييارادخ في خ
د ري  الملي   اي سرا ر  تهر ر وفي ةل  يقوب الراوي خ انم دنياراد تعرع المثر  ا له يتة دنيارا

تييهر ر. فالأسييرار والأله ييار المنسييية  انييم لمتيهييا ءيي  القلعيية والحقييوب المسيييية والييعاري وأسييوار المدينيية 
فر صييية دنييياراد تسييرد لنييا رليي، لسيياع  1والحيطيياع الارءيية الييتي  انييم تييدفع أءييوات السييواح  الروءانيييةخ

الر صيييييا  الطاغييييية والااسييييدة  ال ريييير الموريسييييمي الأله ييييار المتعلقيييية دحييييداث السييييقو  الييييتي ءثلتهييييا
وتستعرض ء  لهلالاا التما   الحاص  بين حما  العرب رع الأرءنة التاريخية المتتاليةا لي توي تهر ر 

حيي  ا يعليو  اأولة الر ة بين حما  السقو  والجملمية التي يرت ط وليود سيا نيها بط يعية حماءهيا
 لام تيع فوق صو  وسو  حماءها.    

رء  الماية فية ء  الر صيا  ء  لاا ح يور ءيرت ط بالأحيداث التاريخييةا وءنهيا  فالن  الروائي
 بالحاضر. في رلاقتها ءعنى ليء قا لإنتات أحداث سردية لاا  اءا هو ءرت ط بالت يي  الروائي

ال رر الموريسمي لور الأحداثا والصو  الني يعع ر  الر صيا  التاريخية التي فر صية 
 هثييية رييي  أحيييداث السيييقو  بعيييد لهرولييية ءييي  المهييي  ليييروي لنيييا السيييارد الحقيييائق وظاهيييا الروائيييي في

التاريخييية الييتي  عهييا ءيي  أفييواا القييوالينا دوع أع ياصييغ السييارد ريي  الحييدث التيياريخي بطريقيية ء اتييرةا 
وهنا ءا دفع بالروائي إلى الهتيار الا اء المما  الأنسي الني يليي إلية ال رر الموريسميا وينيا  فيية 
نوءة أه  المه ا لي ي  لة الأحداث التاريخيةا ولم  السيتاب اليني نطرحية رلي، الروائيي لمياةا لييء 

 بالسارد إلى المه  بعد أرءنة ضا  فيها التاريع؟ 
وصيلي  2ليء بة ليست  ر لنا الأحداث التاريخية ءنن ناي أبيو ةر ال اياري إلى صي راء الربينة

نيدلس لييمب الارغيا  اليتي  أيلهيا التياريع ويعييد الروايية إلى الحلات في الأسواق ال  دادييةا وسيقو  الأ
                                                

1
 .7    ااالرواية - 

اقيع الأ ريية رلي، طرييق الحيج ءي  الموفية إلى ءمية الممرءيةا وهيي تقيع إلى الريرق ءي  تعتع ءنطقة الربنة التاريخيية ءي  أتيهر المو  - 2
المدينية المنييورة  ياا هييوال  - ييما وتتواليد رليي، حافية ل يياب الحييار ال ربيييةا وي عيد رنهييا لهيط القصيييم   022المدينية المنييورة هيوال 

تسسية المدينية للصي افة والنريرا صي ياة المدينيةا ء ه12   يلوء اا حي  بناهيا الصي ار أبيو ةر ال اياري رضيي الله رنية ريا  72
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ءسارها الت ييلي ليقيوب لنيا ءياي يقلية الوراقيوع اليني  خبي يوا بنصيارة القليما المثير ءي  الوليوا المري ية 
ءيا  1ودفنوا أنوار النا رة تحم الأتربة السيوداء وبنيوا للسيراق قصيورا ءي  العيات ال يال والألايا  الماةبيةخ

ليينل  ا يمميي  لنييا أع نجييت  بصييدق الحقيقيية التاريخييية أو  اد  ءيي  سييرد  ييلييي يترييظ، فييية التيياريخيتقيي
يعميييد إلى اسيييقاطها رلييي،  انايهيييا ولمييي  ءيييا يممييي  أع نقيييرأا أعم الروائيييي في نقلييية لاييينا الأله يييار التاريخيييية

لأع الروائييي ييية الحاضيير الييني يعيريية دوع أع يلتييت  التسلسيي  الييتء  الييني  ثليية تليي  الأحييداث التاريخ
نقيياة ءييا يمميي  إنقيياةا ءيي  أقييلا  تحيياوب أع تمتييي تاريخييا يييتي  حميياءهم  لمييا  لاييوا هاليية ءاسيية إلى إ

  همة ر ية.
نا ءييا يت ييدا وهيي اضييمر المييتملم ليميينغ لليين  الروائييي بنييية سييردية ءتصييلة روائيييلقييد اسييت د  ال

للسييييارد  2تملم هييييو ءصييييدر راحييييةخوا تيييي  أع اسييييتعماب ضييييمر المييييالناقييييد خبرسييييي ل ييييوك في قوليييية  خ
 ا وءييا تعييرض ليية الموريسييميينليمريي  لنييا ريي  الأحييداث التاريخييية الييتي تعرضييم لاييا الأنييدلس أ   اطنيية

وفي رحلتة ء  طيرع قراصينة ال  ير بعيد لهرولية ءي  الأنيدلس  اء  طرع لا م التاتيا بعد السقو 
لتلي  الأحيداث الميسياوية اليتي دفنيم فيتوقي  ري  سيردا  الييد ناسة في ال اة الألهيرى فاقيدا لليوري

وحاظها في صدرا أ ثر ء   لا ة قروعا لروي لنيا ءيا حيدث لجملميية نوءييد  ءي  لهيراب وتحيوب بعيد 
أءيدو اب  ي  هينا وأ ثير ءنية ولمي  اقع ي  -أع فقد  ألواكا التاهية وفي ةلي  يقيوب خ انيم نوءييد 
وترريييير  حييييتى أصيييي غ دبابا   ييييب الرييييوار  رر ييييا ي قيييي، إا الإ نييييم المسييييلغ والمعييييدع الييييني قييييا  ثييييرا 

وطائرا  حربية   ق    فير رنرية السماء وال يو  ال ناسييةا وأسل ة يدوية ص رة تنت  العمر في 
هينا الت يوب في المريهد السيردي والاالعية اليتي أدر هيا السيارد  3لحظة العق والهتلط الج اع بالن ي ...خ

 غ يمث  بالنس ة لة ضيا  للوط  ولهطر رل، الأءة العربية.في ت ر حاب الجملمية الني أص 

                                                
 .11    االرواية - 1
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بعيييد أع قيييد  لنيييا السيييارد رحلتييية ءييي  غر طييية إلى  لميييية نوءييييد  يعيييود بنيييا اليييراوي إلى الخطييياب 
التيياريخي الم عييد ءيي  رءيي  اليينا رة مخاط ييا الحييلات خوظللييم   تييي نا تنييتع. سييتوع ربيعييا ءييرم  رلييي  

 ةا رتيي ا وأنييم تنييتعا وتنييتعا بقيييم ءصييلوبا رليي، لهرييي ةا وأنييم  ييو  وتحيييا بيي  قييرو   ءييم في
رروق  ءسمم الأرضا فدلهلتها إلى الأرماقا دء  ءنين ةلي  اليتء  ي  ي  أبيداا بقيي الصيااء يميلا 

فال رير الموريسيمي حياوب أع يمري  حقيقية ءيا  ت ية الوراقيوع ءي   1ريني  يرفرع لأتياء ا  يو  خ
الم اطي وءا هنا الت قيقيا  اليتي والههيا الحيلات لميا لييء  ءست دءا ضمر اأحداث تاريخية ءتياة

إا هثيا ري  الحقيقية اليتي غي هيا  تياب الحميا  واليورراء في ءوالهية الر صييا  التاريخيية  ابة إلى اليورير
وهينا ءيا دفيع بالسيارد إلى اتهيا  الطيعي بتتويير التياريع ءسيت دءا  االتي أيلها  تاب اليدواوي  واليوراقين

اطييي في  ريي  الحقييائق الم ي يية ءوضيي ا لل ييلات المعييا ة الييتي  يياع  هلهييا لتقريييي المسييافة ضييمر الم 
  .الحاضرالتء  ليستمر ءا هو ءاض في  االتءنية بين الن  التاريخية والروائي

فالروائي يرت   رل، است  ار الر صيا  التاريخية بتءاكا وف ائها ليدفع قا إلى التاار  ءيع 
إنتييييات نصييييو  ةا  موليييية دالييييية ءييييع ارت ييييار هيييينا الر صيييييا  في تعالقهييييا  الحاضيييير ءرييييت لة رليييي،

 بالحاضر ا يت ر رل، نسق السرد الروائي في رلاقتة قنا النصو  التاريخية.
خ الليليية السييابع بعييد الأليي في خ واسيييا الأجيير  ثيي  الر صيييا  التاريخييية الييتي وظاهييا الروائييي 

ر يت رليية الروائيي ءي  لهيلاب است  يارا لر صيية ابي  رتيد  قوةت المناضي  المعيارض لل يا م وهينا ءيا
وأبو ةر ال ااري والحلات بارت ار أع هنا الر صيا   اع لاا ح يورها وءوقاهيا التياريخي في ءوالهية 
الظلم والاساد المولة ء  طرع حما  العرب و اع ةل  رغ ة ءنة في توظي  هنا الر صيا  لت ير 

 واقع الحاب الني يعيرة الروائي.
هناك ت صية الحا م ال عي  آلهر ءليوك الأنيدلس خأبيو  اوإلى لاني قوةت ت صية المناض 

وقييد رييع لنييا الروائييي رليي، لسيياع ال ريير  ار ييد الله لمييد الصيي رخ الييني  يياع سيي  ا في ضيييا  الأنييدلس
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 الايي ة المظلميية ءييي  تاريييع الأنييدلس بعيييد أع  ليي، ريي  الييي لاد وبيعهييا للقريييتاليينالموريسييمي ريي  تلييي  
 فالعة الليلة السابعة بعد الأل خلروي لنا ءعا ة الحلات الروائي خ اءقاب  الماب والمرسي

 :التوظيفالبنية الفكرية للنص التاريخي واستراتيجية  - (3
ليعيع ري  ولهية نظيرا  الع  الروائي واسي  الأررتا  اع لية ءوقي  في إريادة است  يارا للتياريع

ءي  لهيلاب وقوفية رلي، اسي اتييية نصيية يريت   رليهيا  االمتعلق بة للواقع بطريقة فنية  تل  ر  الن 
وهينا الطيرص الاميري للسيرد  االروائيي للواقيع ةتوحي إلى العلاقة الحاصلة بين ءا يقولة التاريع وءيا يحا يي

التاريخي هالة إلى قار  وا  وءدرب لا  تارة ال نية الامرية للن  الروائيا فرءي  المايية ليسيم روايية 
تييياريعا ولمييي  يحييياوب ءييي  لهلالايييا أع يقيييو  بعمليييية اسيييقا  الأحيييداث التاريخيييية لإظهيييار رملييييية ءييي  ال

السقو ا وتسلط الحما  رل، تعوقم و ليهم ر  ال لاد للارك والقرتاليين والأتراك وفي ةل  خقالوا. 
وك بيد وا لهنوا ال لاد وأرطو  النهي والمرسي وال لمياعا وا  لعيوا رنيا الحميم. لمينهم في لحظية الاي

تي لييوع ر وسييهم الواحييد تلييوى اقلهيير. المعتصييما المتو يي ا المنصييورا قتيي  أباا وارتليي، لهلاريية المرسيييا 
وانتهيي، ءسييموءاا المسييتعين...المهديا المعتمييدا الموفييقا المعت ييدا المقتييدر أحييد الألييداد الييني ءييا يييتاب 

الحييا م رءيي   في ةواتهييم ثلييوع فهييتاء الحمييا  يم 1دءيية يسيير في ولييوا الحمييا  في هيينا الييتء  الأرقييط...خ
لي  يي  في  اليتي ة رهياالأحيداث التاريخيية  رلي، رريتيةا فيالروائي ي يست  ير هيناالمتسيلط اليد تاتوري 

 اءيع الواقيع اليني يمثي  رءي  الد تاتوريية الحاضيرة في مجياا  الحيياة اليوءيية اليتي يعيريها المجتميع هاتراق
العييرب وسياسييتهم الممنهييية في ءطيياردتهم للمامييري    ارسيية حمييا ولميي  ليييدفع قييا إلى المريي  ريي  

  .الني  لديهم رغ ة في ت ير سياسة حماءهم المتسلطين
وهيينا ءييا يت ييدا الروائييي حييي  لعيي  السييرد الروائييي ءولهييا خءيي  ةا  ت يي  المرلعييية النصييية وفييق 

 نيييا رليي، لهلاييية قييط ءعييرفي أأيييديولولي  أ  رليي، ءسييتوى أال نيياء  النصييي الييني  عيي  العيياي المسييرود ء
 الييية وفنييية حييي  يتيليي، دور اطتييوى المسييرود في  مييين الإنسيياع ءيي  فهييم ةاتيية والعييايا رييع وظييائ  
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ريييي  ر ييييية الروائييييي ليت يييوب السييييرد التيييياريخي إلى ءرلعييييية يعييييع فيهييييا ريييي   1ال ءييييت والتمثييييي  والمريييي خ
 ءسموع ةا  يناي قداسة التاريع بارت ارا مجرد نرا   ائ  برري.

وءتدالهلة ضيم  ااسي اتييية اليتي ارتميدها  اتناولتة الر صيا  الروائية ء  ولها  ءت اينة ءا
الروائيييي واسيييي  الأريييرت في توظياييية لأحيييداث السييييقو  ريييع التييياريعا في خرءييي  الماييييةخ يييينهض صييييو  

 في إنتييات االخطيياب الروائييي الم يميي  للتيياريع رليي، مجموريية ءيي  السيياردي  الييني  لهصييهم ب ييمر المييتملم
الحمي وسرد الأحداث التاريخية بطريقة  ييلية هييم  رليهيا الحيوار الينا  للر صيية الروائيية لتعيع ري  

 اطمي الناسي الخا  قا أو ءنقوب ر  ةوا  ألهرى ورد رل، لساكا.
وء  لهلاب هنا التقنية التي يهيم  فيها المونولوتا يت غ لنيا أع السيارد ال رير الموريسيمي رلي، 

فهييو السييارد العليييم المصيياحي للر صييية  ا ييا تقدءتيية الر صيييا  التاريخييية ءيي  أحييداث ءعرفيية تاءيية
الروائية حي  يعد ت ئر دالهلي حسي التصيني  اليني لياء بية ليرار لنييما وفي ةلي  يقيوب ال رير 
الموريسمي ر  قواب الأسواق الرع ية ر د الرم  المجدوب خإنمة يمو  ء  أل  الحقيقة التي سرقم ء  

لسييانة. الحقيقيية الييتي ي  يي  رنهييا والييتي ا أءلمهييا إا أ  سيييقولاا ق يي  أع ينمسيير الخيييط المييتي. تحييم 
لهييط رءي  الماييية في ال يانجو  يي  ءيا حيدث ا أسييتطيع أع أسيتعيدا بسييهولة  ي  ءيا أررفيية ليميدا هييو أ  

ءنيييية وليييد  ناسييييي في القيييارة أصييييرر... هيييي ةي الحماييييية بيييين يييييدي  رليييي  أع تعرفهييييا ل ويهيييا لبر 
فالسيارد ال رير الموريسيمي رلي، رليم بالحقيقية الم ايية رلي، لسياع ر يد اليرم  المجيدوب ءي   2ال يابرة.خ

والني يعد اءتداد لبحيداث التاريخيية  اأحداث لاا رلاقة بالاساد الني أحد ة حما   لمية نوءيد 
الأحييداث التاريخييية الييتي وهييو لانييي ءي   االسيابقة الييتي تلقاهييا ال رير في حلميية أ نيياء بقائيية في المهي 

 أوردها الروائي واسي  الأررت وإع  اع قد تصرمع فيها بطريقة  ييلية ليوهم المتلقي بواقعية أحدا ها.   
تتيييداله  أصيييوا  الر صييييا  الم يملييية للتييياريع في خرءييي  الماييييةخ ليعيييع ءييي  لهلالايييا رييي  الخلايييية  

قي  فيهيا رنيد حيدود القيراءة الل ويية بي  ي  ي  في اليتي ا ي االامرية والأيديولوليية اطملية باليداا 
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توظياة للسرد التاريخي ر  ر يتة الامرية التي تلتءة بت ديد ءوقاة ء  هينا التااري  ءيع الين  التياريخي 
فالحييا م المقتييدر وأءثاليية  يي  رييرفتهم تليي  العصييور التاريخييية ءييا هييو إا إسييقا    ا يي  لحمييا  العييرب في 

 رءاننا.
ئي قيد يت ين ءي  الين  التياريخي ءنطلقيا للت يرر في إريادة اسيتنطاق بنيتية السيردية وقنا نجد الروا

ليعع ر  ر يتة للواقع رع الحدث التاريخي الني يتعالق ءع بنية الن  الروائيي  اللن  الروائي اوإحالته
في فملما تقيد  السيرد يمتري  المتلقيي رميق التعيالق  اوالني يساهم في إنتات داا  لديدة للتاريع

است  يييارا صيييور أحيييداث السيييقو  اليييتي لايييا رلاقييية بالواقيييع اليييني يمترييياة ءييي  لهيييلاب تلقيييية لل يييع 
ي  يي  في الخييع التيياريخي الييني يقييد  ءيي  لهلاليية قييراءة تاارلييية لاييا  واسيييا الأجيير التيياريخيا فييالروائي 

ريي  تلقييي  ر ييية أيديولولييية ي  يي  في تقييديمها للمتلقييي بطريقيية سييردية تجعليية ي  يي  في اليين  الروائييي
 مختل  لل طاب الروائي.

إع اليين  الروائييي الواسييي  ءتسييس رليي، التعييالق السييردي الروائييي الت ييلييي الييني يمهييد للقييار  
ويتعيالق بالين  الروائيي ليعييد لية روحية ءي  لدييدا فالتياريع لية ح يورا في رءي   احيدن ييرت ط بالتياريع

ليي، الت يييي  الروائييي الييني يتييولى ءهميية سييرد الماييية يييتدي دورا الييوظياي في التعييالق النصيييا المتسييس ر
أحدا يية ال ريير الموريسييمي في  يي  فييية ريي  صييور الجييبن والت يياةب ءيي  طييرع حمييا  العييرب في فيي ا  
رءنييية ءيي  تاريييع  الاتيميية والسييقو  ليييدفع بالمتلقييي إلى ال  يي  ريي  فيي  تييارة الخطيياب الروائييي المتعلييق 

 بالن  المرلعي.
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III. ريخي والسرد الروائي: الزمن بين الخطاب التا 
 تعالقه بالسرد الروائي: الزمن التاريخي و   - (1

فالنصييو  التاريخييية المتعلييق قييا تمييوع  ايمييوع للييتء  التيياريخي دور ءهييم في بنيياء الخطيياب الروائييي
هالة إلى إرادة تنظيم ف ائها التء  بتوظي  تقنيا  سيردية تيت مم في ال تييي اليتء  للسيرد الروائيي 

 ادة ء  الأحداث التاريخية المروية وإلهرالها ء  رءنها الواقعي إل رء  اللامواقعي.وااستا
وء  هنا فرواية خرء  المايةخ تقو  رل، رء  أحداث السقو  التي سايم في تمثي  ال ناء الا  

وقييد ارتمييد الروائييي رليي، تقنيييا  سييردية خ ييا يسييهم في اارتقيياء بييوري القييار  لليين ا  الليين  الروائييي
 منييييية ءييييي  الإلميييييا   ييييييو  تارييييييع الر صييييييا  وأفعيييييالام ب يييييية الوصيييييوب إلى صيييييور ءتماءلييييية الأبعييييياد و 

ليييينل  يرييييت   الروائييييي رليييي، است  ييييار رءيييي  الخطيييياب المتعلييييق  1للر صيييييا  دوع إطاليييية أو إبطيييياءخ
في تاارلها بالواقيع وريودة  ابالأحداث التاريخية ليستررع ء  لهلالاا ءا هو ءتوقع ء  تل  الأحداث

وائييي إلى الماضييي واسيي لارة ا يخ ييع إلى تقنييية  تابيية التيياريع بيي  ي  يي  في الوقييائع الييتي تسيياهم في الر 
 تمثي  السرد الروائي. 

ولل    في رء  الخطاب السردي التاريخي في تعالقة بتء  الخطاب الروائي في خرء  المايةخ ابيد 
وال  يييي  في داليييية تليييي   اد الروائيييييلنييييا ءيييي  الوقييييوع رنييييد رءيييي  السييييرد التيييياريخي المتعلييييق هاضيييير السيييير 

واتيييت   رلييي، ترهينهيييا بيييتء   اءييي  ةا يييرة التييياريع واسييييا الأجييير الأحيييداث اليييتي است  يييرها الروائيييي 
وريي  الواقييع الييني  اليعييع ريي  فيي ا  رءنييية ءيي  تاريييع السييقو  المتتييال للييدوب العربييية االت يييي  الروائييي

ثم يتنيياوب الأحييداث  الإسييلاءية إلى سييقو  الأنييدلسيعيريية الروائييي ت ييدأ أحييداث الرواييية ءيي  الخلافيية ا
 وبنل  يص غ التاريع ءوصوب بتء  الحاضر. االحالية المرت طة بالعصر الحدي 

 ما أع الروائي هي  ري  ءتتيرا  اليتء  اليتي ينطليق ءنهيا ل نياء حليم السيارد ال رير الموريسيمي 
فيالنو  الطويي  دالهي  المهي  ور يتية  احي   اع للتء  دورا في ترمي  بناء الماضي وارت اطة بالحاضر
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لتل  الأحداث التاريخية المتتامة المسي لعة ءي  اليتء  الماضيي سيايم في فيتغ اتجاهيا  السيرد الروائيي 
وتتييداله  بالسييرد الروائييي  اوءيي  هنييا ت ييدأ المتتييرا  التءنييية تظهيير و تاييي أحيييا  ارليي، الييتء  التيياريخي

الماضييي ال عيييد بعييد أع توقاييم تييهرراد ريي  سييرد أحييداث فاطميية  ليظهيير لنييا رءيي  الرواييية ءرت طييا بالييتء 
العرة وت دأ أحداث خالليلة السابعة بعد الألي خ وفي تلي  الليلية أقسيمم خأكيا ررفيم السير اليني  ياع 
يحمليية الموريسييمي في قل يية المتعييي ءنيين أع رأتيية في الموالهيية التلاتيونييية الييتي  عتيية بالحميييم تييهر ر بيي  

 1المقتدرخ
ي    الروائي ءي   اع يرء، بتء  الأحداث التاريخية في فصوب خالليلة السابعة بعد الأل خق   أ

فيييدفع  تتيير الييتء  التيياريخي إلى سييرد أحييداث الموالهيية  الهييلاب هيينا اليين  ريي  بداييية السييرد الروائييي
سيمي في ييدأ وءيا ترويية دنيياراد رلي، لسياع السيارد ال رير الموري ااطتملية بيين الحمييم تيهر ر بي  المقتيدر

 الني يرته  إلية العاي العرر.أحداث السقو  في ءوالهة الحاضر  بسرد
فيمتد السيرد في  ي  فصي  ءي  فصيوب  اويرم  التء  ءساحة واسعة في سرد الأحداث التاريخية

ءسييافة رءنييية يرييت   فيهييا السييرد الروائييي رليي،  يييي  ءراحيي  الأحييداث التاريخييية بطريقيية  الرواييية فيتنيياوب
دث ءي  أحيداث السيقو  هيليتطر في    فص  ء  فصوب الروايية  ايمتتت فيها التاريخي بالروائيسردية 

 في التاريع العرر.
وهيي الاي ة التءنيية اليتي ي يدأ فيهيا الروائيي باست  يار التياريع  ايدفع الروائي بالسارد إلى المه 

ليتي ي يسيتطع حصيرها.  رل، لسياع ال رير الموريسيمي حيي  يقيوب  خ ي  تييء بيدأ في تلي  الل ظية ا
 انم ةا رتة تهرب ءنة ءث  ح ا  الرء  الجافةا رندءا فتغ رينية لأوب ءرة في المه  الني    فية 
طييويلا... للييس في ءميياع ءيياا ليي  أنيية ال احيية الرئيسييية للمهيي  انتابتيية ءوليية ءيي  الخييوع والخييواءا 

دب رلي، بقياء السيارد في المهي  فماع ءتتر التء  يي 2وتتامم الموابيس وأتياء ألهرى في رأسة...خ
فسيرد لنيا ءيا حيدث لية في قولية  خبيدأ  ءعيي هينا  الليلية ءدمة طويلة يحلم ء  لهلالايا دحيداث فواليع
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الاظارييا ا ءيي  الل ظيية الييتي قييادت  فيهييا الجماريية الملثميية إلى هيينا المهيي  المعييتوب دالهيي  هيينا العييية 
سيي عةا ي أ يي  مخييرا في المجيييء إلى هيينا المميياعا  المقاييرةا  ييانوا سييتة ورنييدءا انظييم إليييهم الحييارك صيياروا

إةع  يينب رليييم الألانييي الأربعيية... الملثمييوع ي أرييرفهم فييي  ي أر إا ريييوكم المتع يية ءيي   ثييرة السييهر 
والت طيط أهمنا لنم في ال دايية رلي، الأقي   في المهي  قيالوا ل ينا وحيين تسيتيقا أنيت  الصي رة 

قييودك إلى المدينيية وياييتغ ليي  أبييواب المسييت ي ... وبعييدها قييم نوءييا الم ييرة ءيي  المميير وسييتيد ءيي  ي
يحيلنيا هينا الين  إلى   1لسم أدري طاب أ  قصر...  اع رري الليلة السابعة بعد الألي  قيد بيدأ...خ

الت يييي  الييواقعي لتليي  الأحييداث الييتي ت ييدأ فيهييا ءهيييي  التعييالق السييردي لبحييداث الحاصييلة في الييتء  
تيية  اءي  ت صييا  لايا رلاقية بالسيرد التياريخيالماضيي وءيا يوظاية  ليصي و السيارد بعيد حليم طاليم ءدم

وسييرد أحيدا ها بعييد أع انمرييام ال يميية ريي  أحلاءيية لييرى ءييا  االتءنيية لي ييدأ في  يييي  ليييال رءيي  الماييية
لأر ةر ال ايياري ورءليية بنييم الرفيعيية في وليية أبييية وأءميية دوع أع يلتييت  بالتتييابع  الماضيييحييدث في رءيي  

 تء  للسرد الروائي الم يم  للتاريع.ال
ءي  الليليية الأولى اليتي يت يدمث فيهييا ري  ءرحلية ءيي   اي يدأ رءي  السييرد الروائيي رلي، لسيياع السيارد

ليسييرد لنيا الوقييائع الييتي حيد م ليية في لنتيية ءيع الخليايية رثميياع  احيياة الصيي ار الجلييي  أبيو ةر ال ايياري
يلية ءي  هينا الج ييم ق ييتها في له ياء ءهلهي  ءنصيوب ب  رااع وءعاويية بي  أر سياياع يقيوب  خأوب ل

رل، ت  الربنةا بجاني علة ء عة ظللت  ر  قلهري أ  ورولتي وابي  أابنتية  رميارةا وابي  ةر تن ي  
ال يمييا  القليليية الييتي غطييم ر وسيينا طييواب الرحلييةا بييدأ   ييو  رطرييا ولورييا. ي يميي  ءييو  الرءيياب 

 2ا م الني لهرت ء  إبطة المعرقخأرحم ء  رناب الحا م الرابعا والح
يتنيياوب الروائييي في هيينا الحييدث التيياريخي ط يعيية الصييرا  القييائم بييين أر ةر ال ايياري ورثميياع بيي  

بسيي ي  ثييرة ءناررتيية لامييا ورييد  رضيياا ريي  التييياورا  الييتي حييد م في  ارايياع وءعاوييية بيي  أر سيياياع
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الربيينة حييتى ءييا  هنيياكا ليظهيير لنييا هيينا   ييا اسييتدر، ناييية إلى افيي ة لهلافتهمييا حييوب أءييواب المسييلمين
اليييين  السييييردي تعييييالق أحييييداث الايييي ة التءنييييية لل لافيييية الإسييييلاءية بالحاضيييير الييييني  ثيييير  فييييية هيييينا 
التياورا  في النظم السياسيية ءي  طيرع القيائمين رلي، تيتوع هينا الأءيةا فر صيية أبيو ةر ال اياري 

قييي هيينا اليين  السييردي فالقييار  الييواري ءيي  لهييلاب تلةليي  درك يمميي  لنييا أع نيي الاييا واقعهييا الح ييوري
يدرك لتوى وءقصدية توظياة لانا الحدث التاريخي الني يتعالق فية الن  التاريخي بواقيع الحياب اليني 

يميوع فيهيا المت يمي  الروائيي  الروائييلسيرد انعيرةا فالعلاءا  الل وية التي ت ياها بنية السيرد التياريخي ل
يسيع، إلى إيصيالاا  ارت   رليها الروائيي ضيم  بنيية فمريية أيديولولييةهو الحاء  لتل  الم اءين التي ي

 للمتلقي.
ثم ينتقييي  الروائيييي إلى سيييرد الأحيييداث التاريخيييية اليييتي لايييا رلاقييية بالت يييرا  اليييتي تيييهدتها الأنيييدلس 
فيق م السارد ال رر الموريسمي في ءعاصرة الا ة التءنية للت يوا  اليتي تيهدتها غر طية ءي  تجياورا  

والاروليية وراء الملينا  اليتي  انيم سي  ا في سيقو  غر طيية  ااءهيا اليني  اتيت لوا  دار ية القريتاليا حم
وهيينا ءييا دفييع بالروائييي إلى اارتميياد رليي، رءيي  الأحييداث التاريخييية الييتي تييهدها الموريسييميين في تليي  

الا يياء الممييا  والييتي لاييا رلاقيية بالأحييداث الييتي يعيرييها الروائييي حييتى وإع الهتلاييم ءيي  حييي   االايي ة
وقيييينا يمييييوع قييييد أتاص  اولميييي  الروائييييي أريييياد روص هيييينا الايييي ة إلى ءعاصييييرة ولييييود أحييييدا ها اوالتءييييا 

للمتلقييييي فرصيييية إرييييادة النظيييير في تاريييييع سييييقو  الأنييييدلس وال  يييي  ريييي  أوليييية التعييييالق بييييين المييييرحلتين 
 التاريخيتين وربطهما بالواقع الني يعيرة العاي العرر في رءانة. 

السرد الروائي الا ة التاريخية التي تتعلق بتاريع الجتائر دوع أع يريعر  أو يين ر ةلي  في  ويلاءس
ءمم الروايةا في مي السرد رء   لمية نوءيد  رل، لساع ال رر الموريسمي اليني ييتقم  ت صيية 

رليي،  في يياوب أع يست  يير لييتء ءيي  الأحييداث التاريخييية الييتي راتييتها الجتائيير ار ييد الرميياع المجييدوب
وءا فعلة حما  الجملمية بريع هم ءي  لهيلاب  افي الأسواق الرع ية ء  ءوالها  للعصر لساع القواب

لأكم يعتعوا الأقرب إلى ةا رتهم اطملية بالايتائم فيسيتمعوع  الاورتة للرلاب الني  تعودا  ا  حما تة
ب  الملي. سيي  يوءي . إني  إلى نق  أله ار حا م الجملمية ء  لهلاب لاورتة للثع اع فيقوب  خ  ا
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تنتاع ءث  دابة ال  ر بسررة لي  أءهلي  حيتى لم ي  المدينيةا لأع أسيناع المدينية بيدأ  تطيوبا ودريم  
يتورييد ر ييد  1تييلار  هيينا الصييندوق الخريي  الييني يمييوع قييعك النهييائيخ مءييا رليي يي  أصييدقائي وأنييم 

م أقيوا وأحيدان تيرت ط بالمهالي  اليتي فيسيمعه االثع ياع اليني أح يرا إلى الحلقيةءعاق ية الرم  المجدوب 
بطرقييية يت اييي  فيهييا  طابيية للهييروب ءيي  الرقابيية الماروضيية  اسييلطها حييا م  لمييية نوءيييد  رليي، رريتيية

 ارل، الررية المولة ء  لهلاب اسي لارة واسيت اقة لليتء  التياريخي فينيتج لنيا لهطيابا روائييا واسيع الدالية
                                                                                                  في المرهد الني يقدءة لنا في حوارا ءع الثع اع.لهة الحما  يستطيع أع يخاي ءا يريد قولة في ءوا

 أوجه التعالق بين زمن السرد التاريخي والروائي: -( 2
وائييي للمقيياطع السيييردية الييتي لايييا رءيي  السييرد التييياريخي  يياع ليية ح يييورا ءيي  لهييلاب است  يييار الر 

فتيييي  الأحيييداث  اأي دوع أع يحيييدمد لنيييا فييي ة ءييي  رءييي  السيييرد التييياريخي اءتتيييرا  رءنيييية  عناهيييا العيييا 
لينل   يد ءتلقيي الين  الروائيي الم يي   االتاريخية غر لهاضعة لتسلسلها التء  ء ثو ية في الميمم الروائيي

ا دقيقييا لأع الروائييي ا ينقيي   الحاد يية التاريخييية الاعلييية بيي  للتيياريع صييعوبة في تحديييد ءرحليية رءنييية تحديييد
نجييد ويوظاهييا في المت ييي  السييردي ليينل   ايعتمييد رليي، مختونيية الامييري الحاءيي  لتليي  الوقييائع التاريخييية

خ يممي  أع نقي  رنيدها في التمثيي  التء   التاريخي أولة ردييدة في بنيية السيرد الروائيي في خرءي  الماييةل
  إكييييا ال طيييي  والسييييارد في الخطيييياب السييييردي الييييتي  ثيييي  ة اطورييييية ءتدوليييية الوظياييييةللر صيييييالسييييردي 

بعيد انسي اب تيهرراد لي يدأ رءي  التاريخيية  حداثءهمة سرد الأ ت صية ال رر الموريسمي التي تولم
 . الروائي د الت ييليلسر المرهد التاريخي في تعالقة با

فيقييد  لنييا الخطيياب التيياريخي  متتيير للييتء   ايرييت   السييرد الروائييي رليي، الاتيميية   ييدث ءر ييتي

ع الروائي لأ افي الأحداث بين الماضي والحاضرترابة و  الروائي في لتئيا  لاا ارت ا  ويلتقي ءع السرد

في هثة ر  رلاقة السيرد التياريخي  ايستقي الأحداث ء  الخطاب التاريخي الني تعلق بة  متتر رء 

ويقدءية لنيا رلي، تيم  ءيادة حمائيية  اي ي رهمٍّ  الحدث التياريخيء  لهلاب صو  السارد النبالروائيا 
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وطيرد العيرب ءنهيا إلى هيتائم العصير الحيدي  اليتي تعيرض لايا  سار الاتائم ء  سقو  الأندلسلم ة عتت في

الروائيييي واسيييي  الأريييرت ت ئييير وضيييع الاتيمييية ليريييم  ءراحييي  السيييقو  اليييتي تيييهدها العييياي  فيعييييد االعيييرب

ة اليييتي يتصييي  قيييا الروائيييي في توظياييية لل يييدث التييياريخي قصيييديمة ييييعر ءييي  لهلالايييا وهييينا السيييم االعيييرر

 والأيديولولية. الامرية الروائي الهتياراتة للن  التاريخي وفق تولهاتة

فالتوليية إلى التيياريع داليية رليي، إحسيياك الروائييي واسييي  الأرييرت بالييتء  الييني تترييابة لحظاتيية  

ابة ءيييا  عيييي  أيَّ لحظييية ءييي  الحاضيييير أو المسيييتق   دالهليييية إلى وفي هيييينا الترييي اخوإع الهتلايييم ءظاهرهيييا

 1الماضيا والا  وحدا هو القادر رل، الإءساك قنا الل ظة لأنة تع ر ر  لوهر الواقعخ
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IV. التاريخي في رمل الماية: البناء المعماري للمكان 
   الييتي لاييا داا  ءييا والروائيييوع ي  ثييوع ريي  الأ ادالتيية في اليين  الروائييي ءمييا ف يياء لميي  

يرحي  إلى الممياع  واسييا الأجير في العم  الروائيا ولنل  نجيد الروائيي  ت  قا سردية ة قيمرءتية و 
وء ياير لنظيرة المتلقيي أ نياء وبعيد تلقيية للين  الروائييا  االتاريخي ليصينع ءنية لتيوى ء ياير لعالمية الروائيي

ع اليييني يعيرييية في حياتييية اليوءيييية لييينل  نجيييد حيييي  يعييييا في ف ييياء ءميييا  مختلييي  رييي  ط يعييية المميييا
يوظ  صاا  تتيسس رلي، رلاقية الممياع التياريخي بالسيرد الروائيي  لتيسييد أفميارا وتولهاتية فيعي  
المماع التاريخي لة رالمة الحسي الني يظهر رلية لييلهن ءعناا الت ييلي في رلاقتة بواقع الأحداث اليتي 

د رليها في  تي التاريع ولم  سينهي لعرضية بطريقية تري   ي    فيهاا ا لعرضة بالصورة التي ول
الاراغ والحيت الني يسمو بة رالمة الت ييلييا وءي  هينا المنطليق فالممياع التياريخي تيلهين ءعنياا في ءسيار 
السرد الروائي بوصاة لوحة فنية حاءلة لمدلوا  رءتية ي  ي  في تريميلها ضيم  ءقياطع سيردية توافيق 

بنائة وترمي  دالتة وارت اطة بالسردي الروائي الم يم  للتياريع في في  اع أو  الاةالا اء الحقيقي للواق
 سياق الن  الروائي.

إلى ريياي  يلييي ليية صييااتة الييتي  يييتا ريي  خالليليية السييابعة بعييد الأليي خ يرتقييي المميياع التيياريخي في ف
اع والحيييييدث لييييينل  يسيييييت د  الروائيييييي تقنيييييية لهاصييييية بوصييييي  الممييييي اط يعتييييية اليييييتي وليييييد ءييييي  أللهيييييا

وهييو تحوييي   التمثييي  الواقييع  بطريقيية فنييية لمميياع التيياريخيلءعيينى ريي   ا لي  يي والر صيييا  التاريخييية
بيين الا ياء التعيالق ف االيتي تجلي، ح يورها في النصيو  التاريخيية ل نيية الممياع تج ر  تريمي  لدييد 
 لايييا  لة التاريخييية الحاءليية ليهييي للسييرد الروائييي لهصوصيييتة في بنيياء الروايييالممييا  التيياريخي والروائيييا 

 فمرية وأيديولولية لاا أغراضها وأساليي تناولاا في وص  المماع التاريخي ل ناء الرواية العربية.
خ بتييطر نسييج الين  الروائيي ءي  لهيلاب حر ية الليلة السابعة بعد الألي اويقو  دور المماع في خ

وفسييغ المجيياب لتييدله  أصييوا  سييردية لاييا  امييا  السييارد وتنييو  الأءمنيية الييتي  يياع لاييا دور في تييوال الح
اب ل ناء الين  الروائيي ءي  فسغ المجالني أولدا الروائي ء  أللها والني رلاقة بط يعة الحيت التاريخي 

حسييي الداليية الييتي توفرهييا   ييرتالييتي تت ييرك فيهييا وت لهييلاب حر يية الر صيييا  الروائييية وتنييو  الأءمنيية
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المدينييية والقصييير والمهييي  والأسيييواق الريييع ية اءتيييداد لبف يييية اليييتي فلل ميييي الم يمييي  للسيييرد الروائيييي ا
وهم وتييي اتييييد ءييي  فارليييية السيييرد الم يمييي  للتييياريعوتفي فصيييوب الروايييية  اتسييياهم في أفيييق الت ييييي  السيييردي

ويصيي غ المميياع التيياريخي ليية قيميية  االمتلقييي بواقعييية الأءمنيية الييتي تمييوع لاييا رلاقيية بالر صيييا  الاارليية
 . ة الأءمنة التي الهتيارهاتة بالواقع الني  ثلدالية في رلاق

يتنييياء، السيييرد الروائيييي الم يمييي  للممييياع التييياريخي في خرءييي  الماييييةخ ءييي  هيييتائم غر طييية إلى  لميييية 
ترءيت إلى الايتائم المتميررة واليتي تعيد  ك فيها ت صيا  لتولييد داا وهي أءا   تاريخية تت ر  انوءيد 
 قة بالتمثي  السردي الني لاء ء  أللة الن . للن  الروائي ولاا رلا ارافد

حييييي  يسييييتثمر العتليييية الممانييييية فيوظيييي  حماييييية  خرءيييي  المايييييةخفالمميييياع التيييياريخي ليييية دالتيييية في 
الموريسمي في المه  الني بقي فية  ما يخيم  لنا السرد الروائي أ ثير ءي   لا ية قيروع في هينا الا ياء 

السيردي في الليلية السيابعة  بالمريهدالني لة دور ءهم في سرد الأحيداث اليتي لايا رلاقية  اا  الم لقالمم
السيارد الأحييداث التاريخييية إلى ءسيارها بعييد أع  ياع خبجانييي المتوسيط يتيءيي  السييا  فيهييا يعيييد لنيا اليتي 

ها باتجيياا الييتي تيينهي وتجيييءا فااليتيية راصيياة تييتوية أو ضييربة  ييس. غيير ءتي ييدي ا انسيي ي بعييد
أقرب ء ارةا فولد  ءعة قصة المه  الني توهم فية أنة قطع الخيلاء والقايار ور يي السيا  العائيدةا 
لمليية باليينرر والخييوع وطمييع القرصيياع الإيطييال. في الإغايياءة الييتي ي تييد  طييويلا أ؟؟؟  رأى أحلاءييا 

يية ليميداا فقيد وليد رارييا و وابيس أدلهلتة في أرماق ال يمة الأندلسيةا وحين استيقاا هو يعرع ال ق
أراد لنا هينا الا ياء  1رند بوابة المه ا أوية أنة قد    أ ثر ء   لاثمائة سنة بالتما  والمماب...خ

ضييم   ر ييية  االممييا  دالتيية المرت طيية بالسييرد القصصييي لأحييداث الاتيميية الييتي تعييرض لاييا المجتمييع العييرر
لي يي  ر يتيية الانييية ضييم  هيينا الا يياء الييني  ارواييية ييلييية تنيياوب لييتء ءنهييا في  يي  فصيي  ءيي  فصييوب ال

الهتييارا ليست  يير فييية الحييدث التيياريخي المو ييق رغ يية ءنيية في ربييط رلاقيية الحاضيير بالا يياء الممييا  الييني 
في ال  يييي  ريييي  المرييييملة في بعييييدها التيييياريخي المييييرت ط  اءيييينغ لل طيييياب الروائييييي الت ييلييييي لهصوصيييييتة

 بالحاضر.
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ائي لوظياة الا اء المما  اليني يتديية حسيي لهصوصيية الممياع ويمم  تحديد ءسار الاع  الرو 
واحت انة لنو  العلاقة التي يمم  أع تحدث ءيع اليتء  والأحيداث والر صييا  الاارلية في بنيية السيرد 
الروائيييي واليييتي نقسيييمها إلى قسيييمين  الأءيييا   الماتوحييية والأءيييا   الم لقييية خونقصيييد هنيييا باناتييياص الحييييت 

ريييا  ءيي  ال ريير وأتييماب ءتنوريية ءيي  الأحييداث الروائييية أءييا اان ييلاق فنعيي  بيية الممييا  واحت ييانة لنو 
 1لهصوصية المماع واحت انة لنو  ءعين ء  العلاقا  ال رريةخ

 الأماكن المغلقة:  - (1
هينا العتلية الممانيية ي تصياح ها حر ية بيين الر صييا  بي  ضي  الممياع ءاتوحيا رلي، الكهف: 
ليت يد لايم اء الأحداث التاريخية التي تاهدها ال رر الموريسمي في حلمية ورءتا احتو  االت يي  المرلعي

يتياور واقيع الميدع الأندلسيية لينل  خي يتسياءب الموريسيمي  ثيرا ري  السير وا  دع ءا رآا في المه 
بالتغاريييد و لابييس حمميياء أرلميياء  المدينيية وأصييداء لييا م التاتيييا   لييوءريي  الل ييت اطيير فقل يية  يياع 

الها  أه  غر طة وهم يسقطوع الواحد تلو اقلهر ء  لراء حصيار القريتاليين واقرغيونيين وءي  وصر 
وهيينا ءييا يت ييد لنييا أع ءييا تيياهدا السييارد في هيينا الا يياء الممييا  فسييغ  2تييظا  المييدافع اايطالييية...خ

لمجياب للروايية المجاب لتمثي  ءساحة السرد الروائي في الاصيوب اليتي تليي ر يية السيارد في المهي  ليي ك ا
يتيييغ للر صيييا  التاريخييية  التمتييي ءييا يمميي  لاييا أع تمتييي وأع توظيي  الييتء  توظياييا ا حييدود ليية

 الاارلة في حر ة السرد الروائي الت رر ء  ربقتة.
عثييا اسييتمرار يحميي  اليين  يعييد ب اورة المهيي الا يياء الممييا  الييني لمطيير حمييية بصييوءيي  هيينا 

تية أه  المه  لينق  لنا الحقيقية ا  وريسمي أت، ء  النقاء والطهارة    في فصولة و يع ال رر المالروائي 
 التاريخية.
 

                                                
ا 1991ر يد الحمييد بورايييوا ءنطيق السييرد في القصية الجتائرييية الحديثيةا دييواع المط ورييا  الجاءعييةا بيي  رمنيوع الجتائييرا د  ا  -1
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     الأماكن المفتوحة: - (2
 المدينة: -    

هينا المدينية التاريخيية اليتي لايا  اوء  الأءا   أي ا التي تحين الن  الروائي بدالتها ءدينة غر طة
اليتي  عا  الني يحتوي رلي، مختلي  الأءمنيةتع الإطار الحي  تع اح ورها المميت في بنية الن  الروائي

تت ييرك فيهييا الر صيييا  وهييي   المهيي  والقصيير وال  يير والأسييواق الرييع ية الييتي تييدور فيهييا أحييداث 
وإل لانيي هينا يمثي  هينا الحييت  احي   انيم  ثي  لان يا ءي  الصيرا  اليني تريهدا الأنيدلس االاتائم

وهيينا ءييا يت ييدا الروائييي الييني أسييند للسييارد ءهميية  اءيير الحمييا الممييا  لان ييا ءيي  له ييو  الررييية لأوا
اليني    اترتيي أحداث المدينية ليعييد لنيا قيراءة التياريع ال ر طيي وءيا فعلتية ليا م التاتييا بالموريسيميين

 ييانوا يتلقييوع أبرييع أنييوا  التعيينيي والقتيي  ءيي  لييراء حصييار المدينيية ءيي  طييرع القرييتاليين واقرغييونيين 
مييييا  العييييربا هيييينا المدينيييية  انييييم دلييييي  السييييارد ال ريييير الموريسييييمي ليعيييييا ناييييس بعييييد أع سييييلمها ح

ا يختلي   -حسيي رأي السيارد -فما قا  بة الحا م الرابيع  االأحداث التي راتها في  لمية نوءيد 
بييين غر طيية  ييا ءيي  ترييابة الأحييداث التاريخييية نوهيينا ءييا يت ييد لنييا لا ارمييا قييا  بيية حمييا  هيينا العصيير

 .يد و لمية نوء
 حي البيازين الغرناطي: -

هينا الممياع التيياريخي خيحايا  ي  التااصييي . حيتى حييرب ال ريرا  اليتي التهمييم د  ليدي الييني 
الييني بييدأ يسييي   ءال طيييأررييد  صييرلهاتة الييود ع وتييقم الصيي ور رليي، أع ا أستسييلم لايينا المييو  

يقة ءثيي  لهيير  إبييرة رليي، الجسييد  ييالقطراع السيياله . الييتء   ييي أع ا يتوقيي  رنييد هيينا الحييدود ال يي
رمياء. لقد قايتوا ر أ ثير ءي  ألي  سينة ضيوئية إلى الأءيا  رنيدءا اتهميو  بالجوسسية لصيا  الأصي اع 

هنا الملاو  السيردي اليني  1الني   انوا يرابطوع بسانهم رند ءدله  ومخارت بعض السواح  الوطنيةخ
والتي ا تتوق  رند هينا  اي ال ياري بالأحداث التي تهدها ح يالتاريخيحدد فية الروائي رلاقة المماع 
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الحييد الييتء  ليييعل  ريي  أحييداث احقيية هييي رملييية اسييت اقية تتعييالق فيهييا الأحييداث السييابقة بالأحييداث 
 التي تهدتها سواح   لمية نوءيد . 

 :صحراء الربذة -      
ءي ا ييين الروائيييي واسيييي  الأريييرت ءييي  الصييي راء ءوضيييورا لييية وءسيييرحا لأحيييداث التييياريع ااسيييلا

تي يوضيغ فيهيا لان يا الي ايتناوب فيها ءوضو  الخلاع بين رثماع ب  راياع والصي ار أبيو ةر ال اياري
حييي  اسييتطا  ءيي  لهييلاب هيينا التوليية أع يييعر حر ييية هيينا المميياع  االخلافيية ااسييلاءيةالصييرا  في  ءيي 

اليين  السييردي  الماتييوص في خرءيي  المايييةخ يميينغ لتموينهييا الييدالهلي ءتيييدا ءيي  التنيياءي للمريي  ريي  موليية
ءيي  حييي  ترييابة في سياسيية ءعاءليية الحمييا   اوءييا يت ييمنة ءيي  داليية رءتييية تاريخييية لاييا ارت اطهييا بالواقييع

فيالروائي واسيي  الأريرت وظي  الممياع  اللررية وءا يتعرضوع لة ء  ناي وء ايقا  لل يد ءي  حيريتهم
صيرا  ءي  ف ياء ءميا  إلى آلهير  المع  الخاي للمماع التاريخي الني يعييد لنيا لهلاييةالتاريخي ليعمس 

الأحداث التاريخية فما قا  بة حما  العرب في التء  الماضي ا يختل  رما يقو  بة حما  هنا العصر 
فهيييو ا يرييييد أع يولييية الخطييياب ء اتيييرة لل ميييا  اليييني  يرتم يييوع ءثييي  همييينا أفعييياب بييي  يييي ك المتلقيييي 

الييتي تتعلييق  اضييي الأءيية  الأءمنييةتوظيايية لتليي  يمتريي  الخلاييية الامرييية الييتي يريييدها الروائييي ءيي  وراء 
 ااسلاءية.
 البحر:  -

ورءيييت للم ييياءرة وااحيييتلاب  نسييياع ءيييع الحيييياةارت يييا  بصيييرا  الإ ر في خرءييي  الماييييةخ ليييةدالييية ال  ييي
ت ءي  ال يائقة اليتي يعيا  ءنهيا فهيو السي ي  لل يرو  اوالرحي  والاتيمة  والمنا، وحلم العيودة إلى الأنيدلس

فالمرهد الني قدءة السيارد في رحلتية  ال  رار  طريق ء  لا م التاتيا  ةهروبريسمي و المو نساع الإ
وهينا ء  الأندلس إلى ال اة بعد أع تم ناية ءي  الأنيدلسا يعيع لنيا ءي  لهلالية ري  صيرارة وءوالهتية 

 ليية بوصيياة ءمييا ال ريير الموريسييمي في رحلتيية إلى  لمييية نوءيييد  هيينا الا يياء الييني يتهيييي  ءييا تييهدا
 يست  ر ء  لهلالة السارد تجربتة التي تحم  ءعا تة أ ناء هيرتة ء  الأندلس. 

  .وهمنا فإع التعالق ا فماك ء  تروطة التءانية والممانية في بناء الن  الروائي
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V.  مسالك أبواب الحديد:البناء السردي والتاريخي في 
 المحكي التاريخي والروائي في كتاب الأمير: - (1

ي تقيييد  لنييا تاريييع الأءييير ر ييد القيييادر ءثلمييا قدمءتيية المتيييابا  التاريخيييةا وي  ليييد  رواييية خالأءييرخ
بييي  حاوليييم بتقنياتهيييا السيييردية و الياتهيييا النصيييية أع تلاءيييس  ابطواتييية وغتواتييية إراء المسيييتعمر الارنسيييي

تة بطريقيية ت يييء لنييا لان ييا ءيي  سيير و  االأءيير ر ييد القييادر لتقييد  لنييا قييراءة ءييائتة لن يياب االجوانيي الانييية
يتناوب فية هواءا التاريع لقراءة الراه  وتسليط ال وء رل، التاريع الم يي  اسردية وتر يي ف  بنيوي
واليييتي  يييس لان ييا ءييي   نائيييية  اوالإلابييية رييي  أسييئلة المتلقيييي للييين  التيياريخي اوالملتيي س ءييي  سيييرة الأءيير

 ة وء   ضلوا ءعة. اانتصار واانمسار ء  حياة الأءر ر د القادر ورلاقتة دسرت
ءسييتعينا  عتيية واطلاريية  اأع يمتييي تاريييع المقمييورينواسيييا الأجيير  حيياوب هيينا وإلى لانييي 

الواسع ء  لهيلاب اتيت الة رلي، ءيا لمتمي، لية ءي  ءيادة تاريخيية وقدرتية رلي، لاورتهيا وتحويلهيا إلى ءيا هيو 
ر  التسا ا  الم ثو ة في النصو  يلاءس فيها لان ا ء  الواقع للإلابة  اسردي روائي بطريقة  ييلية

هيينا ءييا يييدب رليي، أع اليين  اوالييتي يمميي  للمتلقييي أع يحصيي  رليهييا ءيي  اليين  الروائييي دوع  االتاريخييية
 الروائي لة لهصوصيتة وتقنياتة في ءساءلة التاريع ليييي ر  ء الق الن  التاريخي.

ب الترييظي الييتء  بييين الماضييي ءيي  لهييلا امهييد ليية في المييمم الروائيييالمغيير  ايتوالييد الحمييي الروائييي
ن  لياءتلقيي  يمتري  الأجر  واسيافي  تابا  و وحاضر الروائي إلى النظرة ااستررافية للمستق  ا 

اليتي  ياع لورهيا ت صيية هييم خالأءير ر يد  االروائي ال اية والادع ء  تعالق الن  السابق باللامحق
القييييادرخ ومجموريييية ءيييي  الر صيييييا  الييييتي  يييياع لاييييا ح ييييور في صيييينارة المقاوءيييية الرييييع ية الييييتي فرضييييم 
اح اءها رل، الصديق والعدوا والتي انعمسم رل، ت صية قائدها خالأءر ر يد القيادرخ وءمنتية ءي  

ة ال طيييي  في  تييييي التيييياريع وأباع رنيييية وهيييينا ءييييا  رييييام رنيييية ت صييييي افييييرض اح اءيييية ورفييييع ءمانتيييية
خءونسيييينيور دي يييو خ بعيييد رودتييية ءييي  ر رتييية لبءييير في قصييير خأء يييوارخ في قولييية  خأريييود للتيييوم ءييي  قصييير 
أء ييوارا ق يييم أ ءييا رديييدة تحييم سييقاةا الم ييياعا في ميمييية  درة ءييع ألمييع سيييين ررفيية القصيير. 
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.  1اليو  أع أتهد بالحق ءي  يميوع هينا الرلي خ أرتقد أن  أ ثر ءعرفة ء  غري بع د القادر وأستطيع
 صا ا  فصوب خباب اط  الأولىخ.

النصييي بتيياريع الأءيير  القر في اسييتدرائة للتيياريع رليي، التعيييعتمييد اليين  الروائييي في  تيياب الأءيي
إتيمالية ن  ي  فيهيا ري   يي  يتعيالق الحيدث  اليقلي لع ة السرد الروائي الم ي  للتاريع ار د القادر

ء  لهلاب ارتمادا رل، الن  المواري  مرتمت يقو  رلية السيرد الروائييا وءيا  يخي بالسرد الروائي؟ التار 
دلييي  رليي، رغ يية الروائييي في  القييس دي ييو  في لاورتيية لبءيير ليياء بيية ءيي  اسييتن ارا  تاريخييية ءيي  ق يي  

و  في هينا المقيا  دي ي ءونسيينيوريقيوب  اسيردي الروائييللين  ال في انتاليةالوصوب إلى أبعيد دالية فنيية 
 2خرلي أع أررع ر  الأءر أ ثر  ا أررفة رنة الييو . هنياك رقيد  ثيرة ا حي م لايا إا المعرفية الدقيقيةخ

ي  يي  خءنسييينيور دي ييو خ في مجالسيييتة ءييع الأءيير الأحييداث التاريخيييية ليسيي لع الصييور الااءرييية اليييتي 
 أغا  رنها التاريع لي   فيها روص الن  الروائي.

لتئيا  ء  النظا  السائد في ف ة حمم الأءير ر يد  خرواية الأءروب اطمي الروائي في خ ما تنا
القيادر فرصييد  لنييا  ليية ءيي  الت ييوا  السييائدة في النظييا  االتميياري والسياسييي والتنظيييم العسييمري 
  ق   ال يعة وبعدهاا حي  أتيار إلى نظيا  الحميم اليني بي  رلي، نظيا  الريورى وهي  ءظياهر التمافي

اليييني أصييي غ يهيييدد حيييياة الميييواط   ابيييين الق ائييي  الجتائريييية بعيييد احساسيييهم  طيييورة ال يييتو ااسيييتعماري
رليي، الرسييائ  والخطييي الدينييية للييم الرييم  وهيي  ءسيييلة المقاوءيية وطلييي في ةليي   ءعتمييدا الجتائييريا 

رة المسييياردة ءييي  الأتيييراك وبعيييض اليهيييود النافيييني  في ءااصييي  الحميييم لل صيييوب رلييي، الأسيييل ة والييينله
ورصييد مخططييا  تحييرك العييدو الارنسيييا  مييا تنيياوب الروائييي  يايييا  سييقو  العواصييم الأءرييية واكيييار 

وتااصيييي  تنقييي  رلييياب المقاوءييية وبسيييالة ءقاوءيهيييا وطريقييية  ارلاقييية التءالييية بيييين الق ائييي  المت يييال  ءعهيييا
مياييية الييتي أسييس قييا و يينا ال االتعاءيي  ءييع الأءيير ءيي  ق يي  الق ائيي  وأتييرافهم  يي  و قييوا واءهييم لبءيير

في حق الق ائي  المستعمر الحمم والتقسيما  اادارية للدولةا  ما أتار الروائي إلى الجرائم التي ارتم ها 
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تييهيد حسييي تييهادة  1222الجتائرييية ءثيي  هولو وسييم ءدينيية الأغييوا  الييتي راص ضيي يتها أ ثيير ءيي  
تحميي  ءييادة الملوروفييور  وهييي ءييادة  بعييض القييادة الارنسيييين أناسييهم  يي  اسييت دءوا ولأوب ءييرة قيينائ  

 يماوية قاتلة أبادوا قا ءدينة د ملها  بعد أع ريتوا ر  التصدي لمقاوءيهيا اليني  والهيوهم ب سيالة 
 بقيادة خأمد ب  سايخ لهلياة الأءر ر د القادر وخأمد التمييا خ.

وليينل    اسييطرة الأءير ميا تناوليم الروايية ءوضيو  الخيانية اليني ءيييت النظيا  الق ليي الخيارت ري  
 ، المعييارك الييتي  انييم ضييد المسييتعمر يياع ال  يييت في المييمم الروائييي رليي، حييروب الييردمة دوع الوقييوع رليي

  يياع سييائدا أ   الثييورة الت ريريييةوهيينا ءييا   الينسيي ي ءوضييو  الخيانيية فيمييا بعييد رليي، الحييروب اللامحقيية
ليروص الوطنييية اليتي تجميع  يي  الق ائي  الييتي بالإضيافة إلى اسيت الة بنيياء دولية ءمتملية الأر يياع في غيياب ا

وبنيياء الدولية وءوالهيية  ا ييا دفيع بالأءيير إلى العمي  رلي، توحيييد الق ائي  ااتيت   المسيتعمر رليي، تارقتهيا
و ييي أع نريير هنييا إلى أع هنيياك ءيي  المييترلهين ءيي  يرلييع سيي ي هتيميية الأءيير ر ييد القييادر  االمسييتعمر

 اءيية بالق ائي  الييتي  انييم تعيارض سياسييتة رلي، حسيياب ءقاوءتييةإلى اهتم اوإلهااقية في تحقيييق اانتصيار
وهييينا السييي ي ريييي  ءييي  هتيمتييية دوع أع يحقيييق انتصيييارا   ييياع قيييادرا رليهيييا في ءراحلهيييا  اللمسيييتعمر

 الأولى.
اليييتي  تليي  الحقيقييةوتسييا ا  في  ا مييا تناولييم الرواييية لان ييا ءيي  الأحييداث الييتي أنر  لييدا

 تعاءليية ءييع المسييتعمر بطريقيية  تلي  ريي  ءعاءليية العييدو لعييدوا في تتعليق بريي   الأءيير ر ييد القيادر في
بعييض الأحييياعا فهييو الملتييت   وا يقيية حييين ي ييدروع قييا ويلييتمس لاييم الأريينار في مخالاتيية للمتاييق رليييةا 

 1والمقات  لم  ء  نقض العهد واليمين ا والمقرض لام الماب وقم الحالة
ب ءوضيييو  الأسيييرى الارنسيييين المائييية والسييي عوع  مييا  ييييي الروائيييي ريي  تسيييا ا  الميييترلهين حييو 

 أع اضيطر ا ويرلع ةل  للظروع الصع ة التي ءرم قيا خءصيطا، ابي  التهياءيخ في الم يرب بعيد 172أ
ليقييد  ليية المسيياردة ونتيييية  االقائييد خال وميييديخ إلى االت يياق بالأءيير ر ييد القييادر  نطقيية أواد  ييي 

خ اليني حياوب أع يقي ض رليية ورلي، الأسيرى االم يرر خالعقيوع الخيانة اليتي تعيرض لايا ءي  طيرع الملي 
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وانقطيييا   اتقييياء تيييرهما اسيييت الة نقييي  الأسيييرىطمعيييا في التمقيييرب قيييم للارنسييييين حااظيييا رلييي، ءلمييية و 
ااتصاب بالأءرا تل  هي الأس اب التي دفعم خءصطا، ب  التهاءيخ إلى إرداءهما وهينا ءيا يت يدا 

  التهاءيخ في قولة  خي يدو أع الأقيدار  لمهيا تتميات  لميي تعلي  ري  الروائي في حوارا ءع خءصطا، ب
هلا نيا. ءيياةا نقييوب لعيائلا  هييتاء الييني  ةهييوا؟ ءياةا أقييوب لأوادهييم اليني  ينتظييروع رييودتهم ءنيين أع 
ررفوا أكم هورتنا؟ ءاةا أقيوب لليني  رأو فينيا قيدوة تت يع تجياا المسيالين. هيا قيد ريد  لإسيلا  ا يعيرع 

 1رق والتدءر والقت  والإبادة وال نيمة  ما ألصقم هنا الصورة بنا...خإا الح
رنسييية الييتي التاريخييية للسياسيية الا لأحييداثاأريياد  الرواييية في بنيياء ءسييارها التصييويري الت ييلييي  

وءها ييية الق ائييي  الجتائريييية اليييتي تيييدافع رييي   ابادة و ليييي  الأراضيييي للمعميييري بنييييم رلييي، التوسيييع  والإ
اوليية التارقيية بييين المجتمييع الجتائييري ءيي  لهييلاب الممائييد والدسييائس الييتي  انييم تت يينها لييتر  ول اأرضييها

ودفعها إلى التناحر فيما بينها لت ع  ويتم الق اء رليها بسيهولة ونقيض  االامم والأحقاد بين الق ائ 
ءيع الجنيراا   وهنا ءا حدث لبءير ر يد القيادر االعهود والموا يق بناء رل، أس اب واهية ا ولود لاا

ليييد ناسية أسيرا في حيين  ياع الأءير  اوالساسة الارنسيين الني  لهالاوا بنود ااتااق ق   ااستسلا 
فالحموءية المتقتية في  احريصا أتد الحر  رل، احي ا  العهيود والموا ييق اليتي  انيم بينية وبيين الارنسييين

ء في ءييمم الرواييية رليي، لسيياع ورييير الحربيميية وهيينا ءييا لييا االجتائيير ا تييرى ناسييها ءقيييدة بتليي  االتتاءييا 
خأراغوخ في قولة  خإع الجمهورية ا ترى ناسها ءقيمدة ءع ر د القيادر ديم تعهيد وءي  هنيا نتعاءي  ءعية 

هيينا لييواب السيييد أراغييو لبءيير وفرنسييا ءعروفيية بعييد  التتاءهييا  2هسييي وضييعيتة السييابقة أي  سيييينخ
هيييا في قولييية   خفي  ييي  الحقيييي اليييتي تعرفهيييا رييي  هييينا ال ليييدا بالعهيييود حيييتى وإع  ييياع الروائيييي دافيييع رن

ءثي  هينا المعاءلية  3لمتهيا اليتي هيي دليي  حقيقية وءيثياق تيرعخا دائما في إفريقيا رل،  حافظم فرنس
التي تعرض لاا الأءر لعليم التوافيق الروحيي بينية وبيين القيس خءونسيينيور دي يو خ اليني وهيي حياتية 
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ءا لعلة يمر  ر  ح ة لليتائر و نية العودة والعيا رل، أرضها نتيية في الدفا  ر  الأءرا وهنا 
الرواييية في لاورتهييا  ر ييت  وقييد االتسيياءغ بييين الأد ع ة وبييين الأءيير ءيي  تعيياوع و ييو روصلمييا حييدث بينيي

بين المسي ية والإسلا  بعيدا ر   الخلافا  والتصادءا  يقوب الأءر  خأنم تسيعد  ءونسيينيور قينا 
 1وأتعر بالصداقة الم رة التي تجمعنا وا  أ نىم أع تستمر إلى أع تيلهن  الله بجواراخ الملا 
لقد ا ن الروائي ء  الإلراءا  الحوارية والمثاقاة بين الأ  واقلهر لان ا لل    ر  المسمو   

 خ خ والقيييس خءونسيييينيور دي ييييو ارنييية في الروايييية بيييين ت صيييية الأءييير وءرافقييية خءصيييطا، بييي  التهييياءي
خ فميي  لهييلاب الحييوار وتييداله  الخطييابا  بييين الر صيييا  الروائييية بطريقيية فنييية  اولهادءيية خلييوع ءييور

 رييي  لنيييا رييي  التسيييا ا  اليييتي ءسيييم لان يييا ءييي  حيييياة الأءييير ر يييد القيييادرا وقيييد الهتيييار الروائيييي في 
الييو  ءي   تصديرا للرواية رل، قوب خءونسينيور دي و خ خفي انتظار القيا   يا هيو أهيما أرتقيد أنية صيار

تجاا هنا الرل  وتعئتية ءي  تهيم لهطيرة ألصيقم بية اوال  الإنسا  أع ألتهد باستماتة في نصرة الحقم 
رورا ور ييا التسييريع ةراليية ال مييوض وانقرييا  الد نيية الييتي غلماييم وليية الحقيقيية ءييدة طويلييةخ و يييع الروائييي 

فهيو يرييد  االممتيوبالتياريع ابية ا يرييد إريادة  ت 2دي يو خءونسنيور ء  لهلاب است  ارا لر صية خ
ي    فيها ر  إرماب الامر الت ييلي في هثة ر   اأع يعيد  تابة ءا هو سردي تاريخي بطريقة روائية

 الوقائع است لا  إلابا  ءقنعة للتسا ا  المطروحة في رء   تابة التاريع.
والخطياب السيردي الروائيي رلي، الو يقية التاريخيية  خءسيال  أبيواب الحدييدخيرت   الن  الروائي  

ءي  لهلالية الروائيي ري  دالية التعيالق بيين النصيين  يق  اوطريقة صياغتة دسلوب سردي روائي  ييلي
لمتابة نصة الروائيا ولم  الستاب الني يمم  طرحة لتيطر ءسار ال    الني يسيلمة هينا الم  ي  

تحاية التائير خأو  خ  الأءر ر يد القيادرءن راخ ما هو في   ه  حا ،  تاب الأءر ن  الو يقة التاريخية
أو حييياة الأءيير ر ييد القييادر لانييري تررتيي   اطمييد بيي  الأءيير ر ييد القييادر خفي ءييي ر الأءيير ر ييد القييادر
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(H.Tcherchel)  أو  تيياب دي ييو  خر ييد القييادر في أء ييوارخ أ  رارضيية وءيياهي أوليية التعييالق بييين
 الو يقة التاريخية والن  الروائي؟

الق النصيييي في  تييياب الأءييير في الميييمم الروائيييي اليييني هييي  بصيييدد تحليلييية رلييي، الميييادة يتيسيييد التعييي
ضم  الخطاب السيردي الروائيي التيويلية وال    في أبعادها  اوطريقة است  ارها وصياغتها االتاريخية

 ر  طريق اطا اة والت وي  والمعارضة.
 وجي الكتابة السردية:و اشتغال المحكي التاريخي  - (2
واليتي  ات   رواية خ تاب الأءرخ رلي، الو يقية التاريخيية اليتي تناوليم حيياة الأءير ر يد القيادرتر 

وتتعلييق قييا ل نيياء لتواهييا السييردي بطريقيية  اتنطلييق ءيي  المييادة الحمائييية الييتي تت ييم  النصييو  التاريخييية
ءيي   اةقءسييالروائييي  ييليييةا ليينل  نجييد لاييا ح ييور ءمثيي  في المييمم الروائييي  ييوع المييادة الحمائييية للسييرد 

ءسييتلهما الروائيي ءاتيية الحمائييية ءيي   االأءير ر ييد القييادرتناوليم ءراحيي  ءيي  حييياة  ييية الييتيتاريخالو يقية ال
 سرة هنا الرل  دحدا ها وت صياتها ورءاكا وف ائها.

الم اتيرة بالأءير ر يد القيادر  رلاقتيةيتطر الحمي التياريخي بنيية الين  الروائيي بقصية خدي يو خ في 
ء   االعصر الني يعيرة يعيد أحداثإا أع الروائي استطا  أع  ا انم تعد ء  التاريع الااءري  وإع

والتي تمملم ءادتها التاريخيية ر يية سيردية يليج  الهلاب است  ارا لانا العلاقة التي  انم تجمع بينهما
بيييين  يياع التقيييارب   ا وإعءيي  لهلالايييا الروائييي إلى ت ئييير قنارتييية الامرييية اليييتي يممييي  أع يييرى ءنهيييا اقلهييير

 بالأءر غر  منة ء  الناحية الدينية والتاريخية.خءونسينيور دي و خ و 
لقييد صيياحي ورييي المتابييية الروائييية رنييد واسيييي  الأرييرت اسييتدرائة لبحيييداث التاريخييية الييتي لايييا 

لر صيية ابنياء يدفع بالمموع السردي التاريخي اطيومب إلى إريادة لح ورها االتماري في ةا رة الأءةا 
ليمري  لنيا هينا ال نياء ري  وريي الروائيي وقدرتية رلي، تاميي  ءيا هيو  االمميوع الروائيي ضيم التاريخية 

 الروائي. السردوإرادة إنتالة ضم  بنية  اسردي ءر ي
ا اتيييية للتيييياريخي ءيييي  لهييييلاب ليعيييي   اا هيييييإع توظييييي  الروائييييي للمييييادة التاريخيييية المتعلييييق قييييا  ميييي

ولم  هنا اطا اة للمادة التاريخية يتم تحويلها وإرادة بنائها ضيم   اعةوالتاار  ء وترهينة است  ارا 
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ويظهر هنا الت وي  في  تاب الأءر في نق  المادة الخاصة بنا  الأءير ءي  أحيلا   ابنية السرد الروائي
ءقاوءية المسيتعمر والق ائي  المتميردة اليتي لهرليم ري  سيييطرتة  إلى اوتطلعيا  ومخياوع ءي  ضييا  الي لاد

و يينا رلاقتيية بالألهيير الييني لمسييس رليهييا السييرد الروائييي في هثيية ريي  التسيياءغ بييين الإسييلا   اارتييةوإء
 والمسي ية.

 رلييي، ت صيييية الأءييير ر يييد القيييادر الروائيييي في تعالقييية بالييين  السيييابق ويتيسيييس الحميييي السيييردي
 فت ييا ي التيياريع ناسيية رليي، احييي  تتعييايا ت صيييا  اطمييي الروائييي في رءيي  واحييد وف يياء لييدد

وقييينا يميييوع  اوسيييرورة الأحيييداث التاريخيييية رييي  طرييييق تقنيييية ااسيييت اق وااسييي لا  اءسيييتوى الخطييياب
 للت وي  النصي التاريخي بعدا لهطابيا ينظم رواي السرد الروائي الم ي  للتاريخي.
اهييدا  ثم المقاوءيية والمع اترسييم الو يقيية التاريخييية ءعيياي القييراءة ءيي  وادة الأءيير إلى النرييية والم ايعيية

أءييا لمييي  تيياب  اويمييوع فيهييا السييرد ءتتييابع ولهطييي حسييي حييدوث الوقييائع التاريخييية افااستسييلا 
فينمو الين  التياريخي دالهي  بنيية  االأءر في دو لنا غر ةل  تتداله  فية الخطابا  والأصوا  السردية

ب إبيييرار العلاقييية بيييين وييييتم تحويييي  الميييادة التاريخيييية ءييي  لهيييلا انصيييية يمتيييتت فيهيييا الواقيييع بالمت يمييي  السيييردي
 ميا لياء  في المصيادر التاريخيية ويقيو  بتوحييدها رلي، ءسيتوى الا ياء   االر صيا  التاريخية ناسيها

ءادة الحمي ء  لهلاب إرادة صياغتها وتحويرها لما يخد  بنية السرد وبنل  يتم تحوي   االمما  والتءا 
 .الروائي

ارتمييد  برييم  أساسييي في اليين  الروائييي ءيي  ويمميي  لنييا ا تريياع ءييادة الحمييي التيياريخي الييتي 
وال  ي  ري  الميايية اليتي أرياد  انصو  الو يقة التاريخية التي ارتمدها في  تاب الأءر فيا لهلاب هثن

 ء  لهلالاا  تابة التاريع بطريقة روائية.
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VI. مير:في كتاب الأ 1توظيف الوثيقة التاريخية 

لامحييق إا ءيي  لهييلاب التعييالقا بارت ييار أع الو يقيية ا يممننييا إدراك العلاقيية بييين اليين  السييابق وال
والروايية نصيا احقيا يعتميد رلي، الت ييي   االتاريخية ءادة ءنيتة سابقا تستييي للسرد المتتيابع والخطيي

وارتعهيا ءي  الروافيد  اوء  هنا فالروائي الهتار الو يقة التاريخية الخاصة هياة الأءر ر د القادر االمرلعي
 تيياب الأءييرخ خفي حييدود المتابيية السييردية ليينل  نجييدا في  اا مجيياا واسييعا لبلهيين ءنهيياالسييرية الييتي لايي

خيستعين بالمادة التي يقت سها ء  التاريعا ويعيد بناءها رل، هو ت يدو فيية هينا الأحيداث اليتي راتيها 
همييا  ا وء2الأءيير ر ييد القييادر إباع ااسييتعمار الارنسيييع و يكييا ليياء  إلى اليين  وهييي أ ثيير ا تمييااخ

إا أكييا  تثيي  لحقيي  الت يييي  وتنصييهر في أتييوع الممييوع  ا يياع توظييي  وقييائع وأحييداث الو يقيية التاريخييية
 الخطار للن  الروائي.

  ونيية المرلييع في اوءيي  هنييا فييإع خ تيياب الأءييرخ يعقييد رلاقيية تااريي  بييين اليين  الروائييي والتيياريخي
لجمالييييية والانييييية الييييتي يتديهييييا الخطيييياب أع يعتمييييد رلييييية في هثيييية ريييي  الوظيايييية ا الأساسييييي الييييني يمميييي 

والميايية الو يقة التاريخية  التي تعاء  فيها الروائي ءعال    ر  الطريقة  ا بد لنا ء الت ييليا ورلية 
حتى نتمم  ء  ةل  ا بيد ءي  الوقيوع رنيد النصيو  السيابقة اليتي و  وظم  قا الن  التاريخيا التي 

 .للوقوع رل، أولة التعالق بين النصين است  رها الروائي في خ تاب الأءرخ
فعييلا أو حيييادن ءييياا  دا خوحييدة سيييردية ءسييتقلة بيييناتها تجسييييتنيياوب الروائيييي الو يقيية التاريخيييية  وكييي

وت ينم ءوقاا ءا ء  ظياهرة ت ينى رلي، ءعياير أدبيية لهاضيعة لم يدأ الي ا م والي ابط في رلاقتهيا بالوحيدا  

                                                
رل،  لا ة ءصادرة هي رسالة أنطواع ريخية التي ألهن ءنها الروائي واسي  الأررت المادة التاريخية هثنا ر  الونئق التااقتصر  في  - 1

ءر ر د القادر و تاب خحياة الأءر ر د طمد ب  الأأدول  دي و  خر د القادر في أء وارخ وتحاة التائر في ءي ر الأءر ر د القادرخ 
ادر تحتييوي رليي، المييادة التاريخيية الييتي اتمييي رليهييا الروائييي في تو يييق حييياة الأءيير ر ييد ا لأع هيينا المصييالقيادرخ للماتييي هنييري تررتيي 

 القادر. 
تواصيييي ا لاءعيييية بالييييي مختييييارا أمييييد يوسيييي ا الريييير  التيييييويلي وإيحيييياءا  ال رييييية في رواييييية خالأءييييرخ لواسييييي  الأرييييرت مجليييية ال -2

 . 76ا   0211ا ديسمع 09 رنابةا
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ها الناتية إلى بنيية سيردية  ييليية ءتولية ا تتطيابق ءيع وظياتهيا ويرت   رل، تحويلها ء  بنيت 1الألهرىخ
س ها قط السرد ميع الأحداث التي لاء قا الروائي ألنا ياسر ءا  وهنا راولدها لاا المتر أالمر تية التي 
 تتطابق ءع ءرو تها ء  حي  السياق والوظياة والدالة. و ر  ةاتيتها  ت ل،حتى ت االت ييلي

نصيو  في ال ءنهيا ءيا هيوتوالهية   عوبا يد صي ان  الروايية في ءسيتواها الت ليلييإع الدارك ل
دمجيية في بنييية سييردية لاييا مجموريية ءيي  العلاقييا  المتماءليية في نيي  ليياءع غيير قابيي  لتامييي  المتاريخييية ال

 .وتي  هنا ء  لهلاب العلاقة التي يقيمها الروائي بين الن  الساق والن  اللامحق اوحدة بنائة
ثم نتنييياوب  اسييين اوب في هييينا الم  ييي  أع نقيييد  الأحييداث  ميييا أوردتهيييا الو يقييية التاريخيييية وليينل 

 الحدث الروائي  ما قدءة الحميا لل    ر  تعالق ال نى السردية بين التاريخي والروائي. 
إع الونئييق التاريخييية الييتي ارتمييد رليهييا خواسييي  الأرييرتخ في روايتيية خءسييال  أبييواب الحديييدخ ءيي  

فا يينها   داييية  يمميي  أع ينطلييق ءنهييا في  تابيية روايتيية  االسييابقة الييتي لاييا رلاقيية هييياة الأءيير النصييو 
خ   أودولييف أوطييوان ديبييو وءيي  بييين الونئييق الييتي اتمييي  رليهييا الرواييية المتيياب الييني ألايية الأسييق  خ

(Antoine Adoulph Dupuch)«Abdelkader sa vie intime, et sa 
lutte avec la France, son avenir» 

خ جبيد القيادر في أمبيوازتنياوب الروائيي أوب فصي  ءنية وهيو خ 1162والني ط ع في باريس سنة 
وارتمدا   نية سردية في  تابة روايتة وهيي رسيالة ءرافعية في حيق الأءير قيدمءها الأسيق  خدي يو خ  إلى 

وإلى لانييي  ا  استسييلاءةخ بليييوع الثاليي خ ييين را فيهييا بالورييود الييتي قطعتهييا الحموءيية الارنسييية ءقابيي
الييتي نجييدها في تحايية التائيير في ءييي ر  انجييدا قييد تنيياوب بعييض الأحييداث التاريخييية اهيينا الو يقيية التاريخييية

الأءيير ر ييد القييادر و يينل  نجييد نصييو  ءيي   تيياب خحييياة الأءيير ر ييد القييادرخ للماتييي ختييارب هنييري 
وبييدأ ب  تيية خأبييو القاسييم  1921تررتيي خ الييني ظهيير  ط عتيية الأولى في لييتئين بالإسييمندرية سيينة 

 .فصوب في مجلة خالمجاهد الثقافيخ ا ونرر ءنة ردة1969سعد اللهخ سنة 
                                                

بناء الن  ال ا يا دراسا  في الأدب وال الما الايئة المصرية العاءة للمتابا د   ا فدوى ءالطي دوغلاكا   -  1
 .12ا خ1915



 المدونتين التاريخي ووهم الخطاب الروائي بواقعية الأحداث في تعالق السردي الفصل الثالث:

 

 
187 

 

 رسالة أوطوان أدولف دوبو  "جبد القادر في أمبواز" - (1
تييهادتة الييتي ر هييا ءيي  لهييلاب  اينقيي  لنييا خأدوليي  دي ييو خ في رسييالتة الييتي ولههييا إلى  بليييوع

ولقائيييية بالمولونييييي  خدوءيييياكخ  اعييييد وأ نيييياء سييييارا إلى قلعيييية هنييييري الرابييييعءعرفتيييية لبءيييير ر ييييد القييييادر ب
(Dumas) حالية الأءير  لت رتية في قلعية خبيوخ ليمتري اليني درياا و  االقائم رل، حالاتة في القلعة

فاييي الجتائيير  انييم ءرحليية  اا فييالأءر ءعييروع برييمولهة ورتتيية حييتى وهييو في السييي وءعنو تيية المرتاعيية
ة وسييلطتةا لييييدا في أحسيي  حيياب حييتى في لهلافاتيية ءييع رييدوا وفي ةليي  يقييوب حمميية   ييع لقوانينيي

ءيي  المت ييد أنيي  ليي  تنييد  رليي، رحلتيي  ... مييا هييو الحيياب دئمييا رييلاوة رليي، ةليي  فهييو خدوءيياكخ  خ
لا يهيييم  رليي، ءمانتيية لطييي ا بسيييطا حنييوعا ءتواضعاءستسييلم ا يطلييي تيييئاا ا يريي   ناسيية بيي

ءييور هيينا الييدنيا ا يهييتم أبييدا يتيينءر ويعيينر أرييداءا  يي  رييا  دي تيييء ءيي  أيعيي ض ا يسيييب تيييئا 
 1ءسلمين  انوا أو ءسي يينخءنهم وا يسمغ لأحد أع يتملم رنهم بالسوء أءاءة 

وبعييد هيينا الرييهادة الييتي أوردهييا خأدوليي  دي ييو خ في حييوارا ءييع خأولييين دوءيياخ ريي  الأءيير ر ييد 
ييوع  ريهاد ليث يم ءي  لهلالايا سيرة هينا الرلي  الملتيت  واليتي ارتميدها في  لاءية المولية إلى  بل االقيادر

الحيوار اليني دار لنيا وتواضعة وتسالة ءيع لهصيوءة ءسيلمين  يانوا أو ءسيي يينا ينتقي   ا واقاة الثابتة
 فيقوب  بينة وبين الأءر ر د القادر

 الأءر  أرلو أع تدله  الع ة بيتي ءع . 
  ويسمعنا ء  أرماق قل .دوبو   أ نى ةل  ا وأسيلة الله الني يرا 

                                                
1- MS Antoine Adoulph Dupuch : Abdelkader sa vie intime,et sa lutte avec la France, son 
avenir, p10.  
« vous ne regrettez certainement pas votre voyage …comme toujours, du reste, il domine sa 
position, Doux, simple, affectueux, modeste, résigné, ne demande rien, ne s’occupant d’aucune 
des choses de ce monde, ne se plaignant jamais, excusant ses ennemis ceux dont il a pu avoir 
davantage à souffrir, ne permettant pas qu’on en dise du mal devant lui, musulmans ou 
chrétiens »        
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الأءييير  أتيييعر في أرمييياقي دع لهيييرا رظيميييا يممييي  أع يييينيم رييي  ر رتييي  والتمارنييياا رسييي، أع 
 تت قق هنا الادية قري ا.

 1.لأن  أتيم إلي  فارغ اليدي  ءليء القلي ؟بو   ءا الاائدة التي تت دث رنهادو  
 تليه القلييا رلي، أع أراك  تليه الييدي  خالأءر   نم ءتيقنا  في  أحييم أع أراك فيارغ الييدي  

 فارغ القلي. اطمئ ا في  ا أر  ء  حديثي إا الخر الروحي ءا رداا يموع أق  تي  في حوار .
 دوبو   أسيب الله أع يسمع دراءكا في  ا أرلو ءثل  غر ةل . 

ي ءقييا   يي  ءيي  الأءيير  هيينا ا يمنييع أع نرييتمي ولميي  قييدوء وطمينينييةا وبصييدق وأءانييةا هسيي
يحاور ا بدأ  أطملع رلي،  تيابمم الإنجيي ا وفي في ة إقاءتي  بجيان  أ يغ ل بالتعياطي ءعي  في بعيض 

 المسائ  التي    ةل . 
 2دوبو   أ  ءستعد ء  قل خ

                                                
1
 - - - Mgr Ant. Dupuch : Abdelkader sa vie intime… , p11: «] Dupuch fait un commentaire sur 

les deux prisonniers qu’est ont voulu convertit à l’islam[: et moi, j’affirme que ce n’est pas à 
deux seulement qu’ Abdelkader le tient , vers même époque, ou après cet étonnant langage: 
= ] L’émir [ : j’espère que la bénédiction entre vous dans ma maison. 
]Dupuch [ : je l’espère, et le demande à dieu, qui nous voit et nous entend, du plus profond de 
mon cœur. 
] L’émir [ : je sens, dans le fond du mien, qu’il peut résulter en grand, de votre visite et de noter 
réunion, puisse bientôt ce présent vient se réaliser! 
]Dupuch [ : de quel bien parlez-vous ? car je suis venu vers vous, le mains aussi vide que le cœur 
plein » 
2
- Dupuch : Abdelkader sa vie intime…, pp11-12. 

«]Dupuch [ : j’aime assurément mieux vous voir les mains vides et le cœur aussi plein, que les 
mains pleines et le cœur vide, mais rassurez-vous, je veux parler d’un bien spirituel. En vérité le 
reste serait trop au-dessous de nos entretiens. 
]Dupuch [ : dieu vous entende! Certes, je ne le souhaiterais pas moins que vous. 
] L’émir [ : ce n’est pas un surplus, dans un esprit de discussion, de controverse irritante, mais 
avec calme, sincérité, avec loyauté; selon qu’il convient à des esprits élevés, que je désirerais 
vous entretenir de ces grands et saintes choses.  
J’ai entrepris de lire le livre de votre loi, la bible, et pendant votre séjour auprès de moi, vous me 
permettez de vous demande à ce sujet certaines explication. 
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الأءر  أ  أرلم ءس قاا إع قل   ل  يرتاص ءا دا  يتء  دع يقد  بعض الخر ل. ف د    ير 
 ابنة.إةاا أرتنر  يب 

 دوبو   أق   اللق ين ءعاا وأبادل  في المقاب  المرارر التي يحملاكا.
الأءييير  هييينا ءيييا قرأتييية في إحيييدى قصصييينا القيييد   في أحيييد الأ  ا لهيييرت رلييي  ليييت رة صيييديق لييية 
بائيسا فيالتق، في طريقيية  يلاكا فقياب ليية  أيي  تينهي؟ وهييو يسيابقة الطرييق. فقيياب الرلي   أ  ةاهييي 

في حالة إلم. فقاب الملاك  وءاةا تنتظر ءنة؟ ه  هو غي  وصياحي  يروة؟ فقياب الرلي   لت رة إنساع 
اا ب  هو في حالة إلم وسيقد  لة ءيا يحتيات. فقياب لية الميلاك  إع الله ي يارك طريقي ا و ي  لهطواتي  

 1.ست تسي ل 
 :مسالك أبواب الحديد  الوثيقة التاريخية في -(  2

يها الأءير وبعيض أصييدقائة. رابيع في خبييوخ أو القلعية  ميا يسيمم الخرنيد ءيدله  المدينية قصير هنيري 
رأى ءونسييينيور دي ييو  المولونييي  أولييين دوءييا باسييتقاءتة المعهييودةا وهييو يحيياوب بييدورا أع يتقييي أوراق 

 الصاصافة العالية التي التقم بولهة ول اسة...     
 ..دي و   في نيم تي أع أبق، ءعة لسة أ  ا أ نىم أع يق   ر.

أولييين دوءييا  أرتقييد أنيية سيسييعد بولييودك. ءونسييينيور سييتتور الر صيييمة ااسييتثنائيةا وليي  تنييد  
رليي، ءرييقمة السييار الييتي بيينلتها لت رتيية. ررفييم ر ييد القييادر في أ   رييتم ا وقييم  انييم الجتائيير  لهييا تحييم 

المثيير ءيي   سييطوة سييلطانة وقوانينييةا سييتيدا اليييو  أ ييع وأ ثيير إدهاتييا في نقاتيياتةا ا يطلييي الريييء
 الدنيا وا يرتمي أبدا و د الأرنار حتى لخصوءة في الميداع وا يسمغ لأحد أع يمسهم بسوء.

 ءا قا  بة اتجاا اقلهري  ا يمم  أع يقو  بة إام رل  رظيم...

                                                                                                                                                   

]Dupuch [ : je suis prêt de cœur ».  
1
 = Dupuch : Abdelkader sa vie intime… : pp12-13 
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سييييييتيدا سييييييا نا في لهلوتيييييية يعيييييينر حييييييتى الييييييني  تسيييييي م وا في رنابيييييية الم يييييير ءسييييييلمين  ييييييانوا أو 
ءسي يم ين.خ

1 
 الروائي ءرهد الحوار الني  اع بين الأءر ودي و  أ ناء ر رتة في السي   ثم يتناوب 

 الأءر  أ نى ء     قل  أع يسمع الله دروا ا وهو ا يخيي أبدا طال ية. 
 قل  يحدم   أع ر رت  هنا حاءلة ل ررى لهر.

ييييدي  ءونسيييينيور  ا يوليييدا لبسييي ا تييييء ءلميييوك يممييي  أع ياييي   ربتييي ا ولمييي م لئتييي  ب
فييارغتين وقلييي ءليييء بالخيير والييدروا  وبييرللين ي تمييلام أبييدا في اليير ض بييين ءماتييي الإدارا  لمييي 

 يلتاتوا إلى ق يت ..خ
فيييي  أف ميي  أع أراك فيييارغ اليييدي   تليييه القلييي رلييي، أع أراك  !الأءيير  ليييو تعلييم سيييي ءونسييينيور

الخر الروحيا ءا ريداا الله وحيدا يملي  ءليء اليدي  وفارغ القلي. اطمئ  في  ا أر  ء   لاءي إا 
 الإلابا  رنة.

 دي و   أ نى أع يسمع الله درواكا في  ءثل ا ا أ نى إام ةل .
الأءيير   يي  هيينا ا يمنييع الإنسيياع ءيي  أع ي يي  تييمواا وءظالمييةا ولميي  قييدوء وسييمينةا بصييدق 

 معنيا. بيدأ  أقيرأ  تيابمم  وأءاعا هسي ءقاءا  الناك اليني  يحاوروننيا.  يم أتيتهي أع ري   ي  ءيا
الإنجيييي ا وفي فييي ة إقاءتييي  بجيييان ا ا يييغ ل  سييياءلت  رييي  بعيييض الق يييا  ال اء ييية اليييتي ي ت ييييتغ ل 
الحروب والتنقلا  المستمرة إام تنرا  ص رة هنا وهناكا ولم م هنا المرة ءصممم رل، قراءتية  ياءلاا 

 ءر بدوع أع يخت  إيماكم. وفهمة إع أءم . سادتنا القدءاء فعلوا ءث  هنا الأ
دي ييو   ليي   يي  اط يية الييتي تقييرب أحييد  ءيي  اقلهييرا حييتى وإع الهتلانيياا لتسييتقر روحنييا دالهيي  

 الحقيقة الإلاية الم رة ناسها.
الأءييير  قيييرأ  في قصصيييمم القيييد   أع ءسيييافرا ةهيييي لييييتور أحيييد أصيييدقائة اطيييتونينا التقييي، في 

ييي  أنييم ةاهييي؟ فييردم رلييية الرليي  وهييو يسييابق المييلاك  سيييرور طريقيية ءلا يياا سيييلة هيينا الألهييرا إلى أ
                                                

 .17ا 16ا 15الروايةا         - 1
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صييديقا في حاليية ءاسميية إلم. فييرد المييلاك  وءيياةا تنتظيير ءنيية. هيي  هييو غيي م أو صيياحي ليياا وسييلطاع ؟ 
فيلابيييية الرلييييي   ا. هيييييو في حالييييية لمسيييييارد . وسييييييءن ة  يييي  ءيييييا أءلمييييية وأسيييييتطيعة ءييييي  لهييييير وودم 

لهطواتيييي  ست سييييي ليييي ا و يييي   لماتيييي  سييييتلق، وءسيييياردة. ف ييييتم ءييييلاك  واصيييي  طريقيييي ا فميييي  
 1لتاءها.خ
بطريقييية  القييد تنيياوب الروائييي أحييدان تاريخيييية ءيي  حييياة الأءيير ر ييد القيييادر ءيي  الو يقيية التاريخييية 

لما لياء في الو يقية  االجمع والموارنة بين الأحداث التاريخية في حوارا الموسعاس اتييية رل، ارتمد فيها 
لإحاطة الخطاب التاريخي اطوب دسياليي السيرد الروائيي  لفيها الت ري  الدا بطريقة يمارك االتاريخية

فياء الحوار اليني دار  اا في إرادة تحدي  الخطاب التاريخي مارسة ح وره  ا  غ للو يقة التاريخية 
الروائييي  وقيينا الطريقيية أريياد ابييين خءونسييينيور دي ييو خ وخالأءيير ر ييد القييادرخ لا يييا للو يقيية التاريخييية

حسيييي التمثييييلا  السيييردية اليييتي تريييت   رلييي، إريييادة  تابييية الييينا رة الارديييية للر صيييية إنتيييات الييين  
 .التاريخية 
لتيياريع بطريقيية تعييالق في است  ييار اخ اخءونسييينيور دي ييو  السييابق رسييالةالرواييية واليين  وبييين   
دي يو خ في ءونسيينيور قدءية خ رلي، ءيالم يي  بنيية نصية ر يتية السيرديةا و ت ئرالروائي رل، فيها ارتمد 

لتقي ب أ ثير ءي  فمانم لية فرصية اسيتثمار الأحيداث التاريخيية وتاعيلهيا  احوارا ءع الأءر ر د القادر
 لوهر فع  السرد الروائي. 

ليييعمس لنييا  ايييتم ءيي  لهلاليية ت ئيير حييياة الأءيير ر ييد القييادر اهيينا الحييوار الييني ارتمييدا الروائييي
وار الح يارا  بيين المسيي ية وااسيلا ا فيالحوار اليني قيدمءناا سيابقا حوب حي االعصر وتحواتة مخ ا 

الييني يييدروا إلييية رليياب الحاضيير   يير  ءيير ر ييد القييادرخ يريي ة إب حييدم بييين خءونسييينيور دي ييو خ و خالأ
 .الدي  ب رورة التساءغ والتعايا بين الأد ع

 المهمياءر ودي يو  فرصية لاهيم ولقد أتاحم لنا الو يقة التاريخية التي تناولم المراسلا  بين الأ
واليييتي قلمميييا نعثييير رنهيييا في المصيييادر التاريخييييةا وسيييواء  انيييم الروايييية قيييد  اءييي  حيييياة الأءييير ر يييد القيييادر
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ارتمييد  في نقلهييا لبحييداث التاريخييية رليي، سييرد ءييا ليياء في الو يقيية التاريخييية أو لهالاتهييا في لهطيتهيياا 
والر يية اليتي  قيد   االيني قيا حيوب بنيية الين  السيابق فالثابم ء  لهلاب هينا الحيوار أع الين  الروائيي

لعلم الن  ي تعد ر  لهطية التء  التاريخي ويتعالق ءعة ء  حي  اطتوى اليني  اقا أحداث الرواية
 يتعلمق بن  الو يقة.

 تحفة الزائر في مآثر الأمير جبد القادر: - (3
صة بظيروع ارتقياب القاضيي خأميد الحدث التاريخي الني له خمحمد بن جبد القادرخلقد تناوب 

وفي ةلي  يقيوب  خف عيد أع فيرغ الأءير  اب  الطاهرخ بعد ء ايعية الأءير ر يد القيادر في  تابية تحاية التائير

و ياع قاضييها أميد  اء  تيتنة ورسيو  ءلمية كيض ءي  ح يرتة...يتوله، الث يور فيانته، إلى ءرفيي أررييو

فقييي ض رليييية الأءييير  الاء رلييي، المرسييي، المييين ورةوييييدروا إلى ااسيييت ابييي  الطييياهر يراليييع حيييا م وهيييراع

وأت صيية إلى ءعسييمر فارتقليية قيييا وأق يي  رليي، تيييينة ءيي  ضيي ط الث ييور وتثقياهيييا فرتمييي الحماييية وقيييرمر 

هو اليني ارتقي   اهنا الو يقة التاريخية تدب رل، أع الأءر ر د القادر 1ةلهائرها ثم ارتح  إلى الح رةخ

قتيياب  دينيية وهييراعا وقييد تنياوب الماتييي خلمييد بيي  ر ييد القييادرخ القاضيي و يياع ةليي  ق يي  رودتيية ءي  ال

الظروع التي  م فيها لا مية القاضيي ءي  طيرع واليدا و ياع ةلي  بعيد انعقياد مجليس العلمياء حيي  

يقوب  خرقد للقاضي أمد ب  الطاهر ال طيوي مجلسا لهاصا ء  العلماء فيءعنوا النظر في أءيرا وقاءيم 

بقتلة فسملم ريناا وقطعم يداا ورللاا ووضع في حايرة في سياحة الصيراية  ال ينة رلية ف مم المجلس

 .2إلى أع ءا  بعد  لا ة أ  خ
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 :حياة الأمير للكاتب هنري تشرشل -(4
ويخالاية في هينا ءيا لياء بية خهنيري تررتي خ  اهنا الو يقة تث م أع الأءر قا    ا مة القاضي

و حسييي ءييا ثيية ريي  أسيير خ أمييد بيي  الطيياهرخ ولا متيية في  تابييةا خحييياة الأءيير ر ييد القييادرخ في حدي
أواءييييرا الصييييارءة بعييييد  إلييييراء أيم اتصيييياب ءييييع ليييياء في  تيييياب خحييييياة الأءييييرخ أع الأءيييير قييييد أصييييدر خ

الارنسيييس ولميي  سيييدي أمييد بيي  الطيياهرا قاضييي ءدينيية أرريييوا أءييدم الارنسيييين مخالاييا بصييراحة تليي  
المدينيييية فيييييلق، القيييي ض رليييي، القاضييييي وسيييييق ءييييثقلا الأواءيييير... وفيييييية ةا  يييييو  دلهيييي  ر ييييد القييييادر 

بالسلاس  إلى سي  ءعسيمر. وبعيد أع أصيدر توصيياتة المريدمدة بعيد  ا ياة إليراء في الوقيم الحاضير 
ضد الجا ...ولمنه ين راد إلى ءعسمر ولد وهو ءندها أع القاضي قد قت . فقد أءر لي الدي  

الأقصي،ا وناين فييية الحميم في الحيابا وقيد فقئييم   ا متية. وأصيدر  اطممية ضيدا حممييا بالعقياب 
رينياا. إع ءسييتولية هينا العميي  الاظييع الييتي  انيم باقيي اص تلقيائي ءيي  أحيد ءناييني الحميما قييد ألقاهييا 

هنا النصو  التاريخية التي  است  رها الروائي لاا ح ورها  1بع هم رل،  اه  ر د القادر  يدا لةخ
 .تحليلنا للن  المواري لانا الونئق التاريخيةوسنتناوب ةل  في  افي الن  الروائي

 النص اللّاحق منزلة الابتلاء الكبير: -( 5
يتناوب الروائي في هنا الوقاة الحدث التاريخي الني يتعلق   ا مية القاضيي خأميد بي  الطياهرخ 
حيي  يييرت ط هيينا الحييدث بوصيي  ءرييهد اابييتلاء في سيه  خغييريسخ الييني رييرع بعييا  الجييراد الأصييار  

 حييواب السييماع وءعيرييتهم ق يي  ال يعييةا  يياا العييارفوع والرليياب الصييالحوع وروار التاوييية القادريييةا وأ ميي
يخيرت سيماع الحيي ءي  المسييد خيلوحيوع ورل، هنا الحالة التي  ثر  فيهيا الايمم والقتياب بيين الق ائي ا 

قاضييي أمييد بيي  د ديهييم إلى السييماء ويصييرلهوع درييال أصييواتهم...المو  والسييي  لل ونيية. المييو  لل
الطيياهر الييني با  دينيية وررضيية ووطنيية للماييار...خ ي ينت يية خلييي الييدي  إلى الحرييود وا إلى ءيي   ليي  

 بتناين حمم ااردا  ب  نظر إلى السماء وقاب  خاللمهم أر  رل، إرلاء  لمة الحقم...
 القاضي خأمد ب  الطاهرخ  إةا  انم هنا إرادة اللها فليم .
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 لقد حنرت  وطل ناك ولمنم   اديم.  الريع لي الدي  
القاضييي أمييد بيي  الطيياهر  أنييم تعييرع أنمنييا ءنعنييا التعاءيي  ءييع الارنسيييين وحرمءنييا بيييع المواتييي وال  يياب 

 والخيوب والتبن والعل  لام.
 الريع لي الدي   ا رلم ل بنل .

لر ورنيدءا رف يم ال ييع القاضي أمد ب  الطاهر  ا بد أع يموع هناك سوء تااهم   سيمديا أ  تا
 للنصرانيينا دلهلوا الم تع وي يطل وا إة  ءنميي أبدا.

 الريع لي الدي    عم هنا أنم تعرع أع أحما  الله  فنة.
 القاضي أمد ب  الطاهر  رندءا تموع رل، حقما فيي  هو الحقم هنا؟

 الريع لي الدي   ءا قالة ق اة اغريس في  ا ت  فية.
  الطاهر  ق اة اغريس حمموا رل، حالة اف ضوها. ي يسمغ ل باليدفا  ري  ناسيي القاضي أمد ب
 .1م دءي في رنق    تيع لي الدي خوا  ساللته

بعد هنا الحيوار يرير الرييع ليي اليدي  إلى المملي  بتنايين حميم الإريدا  ويليوص لية بالمصي   
 .إينا  ءنة ةرداءة

ءييا ليياء في نيي  تحايية التائيير في ءييي ر الأءيير ر ييد  اائييييخييال  هيينا الحييوار الييني است  ييرا الرو 
خ وطريقيية احييي  قييد  لنييا الماتييي حقيقيية أسيير القاضييي ءيي  طييرع والييدا خالأءيير ر ييد القييادر االقييادر

لا متيية ءيي  ق يي  مجلييس العلميياءا ويتعييالق في لان يية الملييي ءييع الحييدث التيياريخي الييني ليياء بيية خهنييري 
رلييي بنييية لاييا ءرلعيتهييا في اليين  التيياريخي ويت ييد لنييا الروائييي تررتيي خ وةليي  احتييواء  اليين  الروائييي 

است  ييار اليين  الييني ليياء بيية خهنييري تررتيي خ وقييا  ةرييادة صييياغتة بطريقيية يتييداله  فيهييا ءييا هييو 
تاريخييي بالسييرد الت ييلييي ليقييد  لنييا ولهيية نظييرا لتليي  الوقييائع الييتي سيي قم لا ميية خأمييد بيي  الطيياهرخ 

بالروائييي إلى تصييدير الحييدث التيياريخي بوصيي  الحاليية الييتي يعيرييها سييماع وبيعيية الأءيير ا وهيينا ءييا دفييع 
إلى نايي التهمية اليتي  اسه  خاغريسخا ويمهد ء  لهلاب ااست اق اليني لهصية لحالية النياك وءعيريتهم
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ولميي  في الحقيقيية ي تميي   يينل  بيي   انييم  ثيي   اتييرى أع بيعيية الأءيير  ر ييد القييادر  انييم نيينير تييت 
 نا المرب الني أصاب أه  المنطقة.ه للارت الني تي  بعد

 واقعية الحدث التاريخي: -( 6
فييلا يميياد يختليي  ءعيية  اتناولييم رواييية خءسييال  أبييواب الحديييدخ الحييدث حسييي الو يقيية التاريخييية

ونجيد ةلي   اإا ء  لهلاب السند الني ارتمدا الروائيي في ءلاوظية السيردي اء  حي  التءاع والمماع
أو إسينادا لبتي ا  اليني  قياءوا بية  ااريخية في لحظة وقو  الحيدث التياريخياالهتلاع بين الونئق الت

وهنا ءا ولد ا في النصيو  اليتي قيدءناها سيابقا ءي  ختحاية التائيرخ وخحيياة الأءير ر يد القيادر خلانيري 
خ فييالروائي قييا  بسييرد رءيي  وءميياع وقييو  الأحييداث حسييي السييند الييني تااريي  ءعيية في سييردا اتررتيي 

في توظيايية لبحييداث والر صيييا  التاريخييية ريي  واقعهييا  يقييد  لنييا تاصيييلاا دوع أع لتليي  الأحييداث
 (Hayden White)وقيينا يميوع قييد وافيق ءييا يييراا خهاييدع وايييمخ  االتياريخي الييني وليد  فييية

وإرييادة لا اتهييا بصيييي  ادع التيياريع يلتقييي ءييع السييرد الروائييي ءيي  حييي  رمييق التيربيية التءنييية وال رييرية
ولم  ضم  ر ية سردية لديدة  تل  ر  الن  اة تعع ر  ارت اطها بالأحداث التاريخية سردية روائي

 .1التاريخي
ب نيتهييا التءانييية است  ييرها  قييا  الروائييي اهيينا التيربيية ال رييرية وءييا أنتيتيية ءيي  أحييداث تاريخيييةف

ع بييين روص لييمييهيي  في لهصوصييياتها الاارليية واتييت   رليي، تحليلهييا و  اوالممانييية وت صييياتها الاارليية
 . الروائيالن  التاريخي و الية الإبدا  

ويمتسييي لهصوصيييتة ءيي  لهييلاب التسيييي  الييتء  الييني  ا يييرت ط نقيي  الحييدث التيياريخي بالمتل ييو 
ويموع لانا التسيي  التاريخي لهاصية  يتا ر  غرا ء  الأحداث التي تمس ة  ايمن ة لتل  الأحداث
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ولميي  ءييا يميتهييا هييو ارت اطهييا بالتسيييي   االتاريخييية قييد تترييابة رييد  قابليتيية للتمييرار والتييواتر فالأحييداث
 .1التء  الني يرت ط بالمماع والر صيا  التي تمسي الحدث التاريخي واقعيتة 
يقي في توظياية لبحيداث لقد اسيتند الروائيي في نقلية لل يدث التياريخي رلي، اليتء  المرلعيي التيو 

دقيق للوقييائع الحقيقييية حسييي تواريخهييا اطييددة في اليين  قييد ارتمييد رليي، التسيييي  اليي افنيييد التاريخيييةا
نمتاييي  االسييابقا وقييد ليياء  هيينا التييواريع المتعلقيية بالأحييداث التاريخييية ءيي  بداييية الرواييية إلى كايتهييا

ا 1111ليياناي  17بيين ر اليي عض ءنهييا فاييي الوقايية الأولى ييين ر  السييارد بالتمييا  غرفيية النييواب في 
د القييادر وءييدالهلا  النييوابا  وهييو اليييو  الييني قييد  فييية خءونسييينيور ورييرض ءليي  سييلطاع الجتائيير ر يي

ا وفي الوقاييية الثانيييية اليييتي  اهيييا  نتلييية 2دي يييو خ الرسيييالة اليييتي  ت هيييا  إلى خليييويس "  بلييييوع بيييو بار خ
اابييتلاء ييين ر تاريييع ر رة دي يييو  لبءيير في قصيير هنييري الرابيييع في خبييوخ والتقيياءا بالمولونييي  خأوليييين 

ا وتناين حمم الإردا  في حيق القاضيي خأميد بي  1111ءاي  01وحاد ة ء ادلة الأسرى في دوءاخ 
وفي الوقاييية التاسيييعة ييييين ر   يييا قيييا  بيييية  1110نييييوفمع  07الطييياهرخ وء ايعييية الأءيييير ر يييد القيييادر في 

رليي، رأك ليييا لييرَّار ءمييوع ءيي  لسيية رريير  1117أ تييوبر  11سييلطاع الم ييرب خلهييرت العقييوع  
لادع  اع واض ا  إبادتنا كائيا أو دحر  باتجاا الجتائير حيي   ياع الجنيراب اءوريسيير أل  رل ... ا

وفي الوقايية العاتييرة ييين ر السييارد ءونسييينيور دي ييو  في حييوارا ءييع الأءيير ر ييد  3ينتظيير  تلتيية الاتا ييةخ
إلى خليورد  القادر بجرأة  بليوع وتييارتة بعيد أع وريدا الإنجلييت بت سيين وضيعة بعي  برسيالة احتييات 

خ هيينا هييو نصييها خإ  أحييتج برييم  صيياررا في وليية السييماء والرليياب صييدم Lord Keith ييي  
العني  الييني ءييورك ضييدميا ضييد انتهيياك أ ثيير الحقيوق قداسيية بارتقييال بالقييوة وحييير حريتيييي. لئييم 

ا هو ساينة بلروفوع ا لسم سييناا في  ضي  إنجل اا لقيد لئيم بنيية طي ية Bellérophon مخرم
ضييع ناسييي تحييم القييوانين الإنجليتييية وءييا  ييد  أللييس رليي، ءييمم ال لييييروفوع حييتى أصيي  م في بيييم لأ

                                                
ا 1 الم ييربا ينظيرا سيعيد ل يار ا الخيع في السييرد العيررا الثوابيم والمت يرا ا تير ة النريير والتورييع الميداركا اليدار ال ي ياءا  -1

 .195ا    0221
 .05الروايةا     -2
 .101المرلع ناسةا     -3
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الريييعي العيطيييا . إةا  انيييم الحموءييية هيييي اليييتي أرطيييم الأءييير لقائيييد ال ليييييروفوع دع يسيييتق ل  قييينا 
 . 1الطريقة أ  وحاتيتي فقد وضعم ناسها في ءيرق. لقد داك رل، الررع وقدب ساينتةخ

انييييي هيييينا الأحييييداث التاريخييييية المرت طيييية بالييييتء  المرهييييوع بط يعيييية اتييييت الة و ييييييت بنيتيييية في وإلى ل
نجد الا اء المما  الني يعد بناء ونسيج ح ور الن   اتملها السردي ورلاقتها  رلعيتها التاريخية

ليها وا تسياقا و ياية اتت الة رل، إراحة الدالة التاريخية ء  ءرلعيتها التي  انم ر االسردي التاريخي
 لع  للمماع دورا  المتميت في بنية الن . في بنية السرد الروائيا  دالة ءنتية

وءيييي  الأءييييا   الييييتي ارتمييييدها الروائييييي خواسييييي  الأرييييرتخ في لمطيييير ءرلعييييية اليييين  الروائييييي نجييييد 
لسياع السيارد  وهينا ءيا لياء رلي، اوالتي أطر قا أبيواب الروايية وأتيار ءي  لهلالايا إلى الجتائير االأءرالية

في قولة  خورائ ة القهوة القادءة ء  الجهة الألهرى ء  الميناءا  تولة ق ا  آلهر ءولة تمسمر  رل، 
حافة الأءراليةا التي  انيم   يلاب دا نية هاربية هيو سياح  ال  ير لي ييي لت هيا الأءياءي تحيم  تي  

راب العتمية ري  هينا التسيمية اليتي هنا التصوير المما  أ 2ال  اب التي بدأ  تل  المماع تيئا فريئاخ
وبيينل   اانتاحييم بييدالتها ءيي  رءيي   انييم فييية الجتائيير تحييم إءييارة الأءيير ر ييد القييادر إلى رءيي  الحاضيير

يمييوع قييد ربييط بييين نظييا  الحمييم في الماضييي ووصيياة لمدينيية الجتائيير وقيينا تمييوع الأءرالييية ف يياء خرءيي  
ا و الية المماع قينا المعينى هيي   اليمية ةا  بعيد ءيسياوي  تيج ري  صيرا  يحميم الممياع ءعيا وءت رم

في رءنيمتةا إكا  الية االهتلاع القائم رل، صرا  بين الثابم والمت وبخ
3 

التي لهصيها  يقد  لنا الروائي ءدينة ءعسمر اوإلى لاني الأءرالية التي تعدم رءتا ء  رءور الجتائر
في ف ة حمم الأءر ر د القادر يقيوب  ااع التاريخيطرها واقعية الممتت بوص  رع ء  لهلالة ر  دالة 

السييارد خ ءيي  بعيييد ت ييدو ءدينيية ءعسييمر ب نا تهييا الجريميية غيير المنتظمييةا  وءيية ءيي  الحيييارة ةا  ألييواع 
بي يياء وترابيميية حائليية تيي ا  ثم تناييتغ مخلمايية بييين الموءيية والموءيية ف يياءا  وهييواءا  ءيي  الخ ييرة أو 

حافيية السلسييلة الج لييية الييتي تحيييط  يياا بسييه  غييريس الييني يمتييد رليي، ءرءيي، ال بيية الحمييراء. تنييا  رليي، 

                                                
 . 521 الروايةا    -1
 .9الروايةا     -2
 .  111ا    1991ا 1يمنى العيدا ف  الرواية العربيةا بين لهصوصية الحمايةا و يت الخطابا دار اقدابا برو ا ل ناعا   -3
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هيينا  1ال صر...وءعسييمر تطييوق ناسييها بسييور قييد  بعييرض لسيية أقييدا  وبعلييو يصيي  إلى تسييعة أءتييارخ
ييييتييييغ للمتلقيييي أ   االوصييي  اليييدقيق ل نايتهيييا وأرقتهيييا وحصيييوكا وأسيييواقها الريييع ية وسيييهولاا ة الممييياع نس 

طييلا  رليي، تاريييع هيينا المدينيية الييتي  انييم بداييية لميييلاد الحر ييا  الت ررييية الييتي تلييم التيياريخي وحييي اا
 نساع والتاريخي.ماع هويتة في ال    ر  الواقع الإءقاوءة الأءر ر د القادرا وقنا يموع للم

ءميييوع نلييي  ير يييت رليييية  انظيييي  إلى الممييياع اليييني يحيييدد واقعيييية الأحيييداث وءمييياع حيييدو هاو 
هي الر صيية المرلعيية اليتي تعطينيا صيورة وءعينى ءتماءي  ري  صيرورة الوقيائع ضيم  الحدث التاريخي و 
ليينل  نجيييد واسيييي  الأرييرت يسيييتند رلييي، ت صيييا  لايييا ءرلعيييية تاريخييية واقعيييية ءثييي    االم يينى الحميييائي

الأءيير ر ييد القييادر والقييس ءنسييينيور دي ييو  وءصييطا، بيي  التهيياءي وابيي  ءليي  الم ييرب العقييوع وغييرهم 
   التي ر ت رليها الروائي لتقد  الحدث التاريخي في صورتة المتماءلة.ء  الر صيا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
 .75الروايةا     - 1
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VII. تعالق السردي والتاريخي في جتبة العنوان: 
ات  أع العنواع أوب ءيا يطيالع القيار  ويصيطد  بية ويثير فيية روص اا ترياع لميا هيو ءمتني  

ا وهنيا ا بيد أع  -ءسيال  أبيواب الحدييد -بين  نا اا فيريد القيار  إليية ورنيواع ءيدونتنا روايية الأءير
نرر الى أع الماتي قيد وظي   رنيوا  ءر  يا ءي  رنيوانين أحيديا رئيسيي ليعيع ري  المنيا  اليني يعيد 

وهييوخ  تيياب الأءييرخ هيينا العنييواع المريي وع داا  إيحائييية  ثييرة نيين ر  ابوابيية تييدله  إلى اليين  الأدر
و ييينا الدالييية الرءتيييية لميييا يحملييية هييينا ااسيييم ءييي  سيييعة واقيييدا   ارءنهيييا ال عيييد التييياريخي لبءييير ر يييد القييياد

وهييينا ءيييا ارتييي ط برييي    اوصيييد  بالحيييق ووقيييوع في ولييية الظليييم وءسييياردة المظليييوءين واانتصيييار لايييم
الأءر سواء في أرض الوط  حين وق  في ولية ااسيتعمار الارنسيي أو في المناي، في سيور  حيين دافيع 

ع يقيرأ وييدرك أءير  تيابا قيمييا يسيت ق وء  ثم  انم ت صيية الأ امر  المسي يين ووق  إلى لان ه
ويسيتدري ءي  لهلالايا   اع الماتي  اع يست  ر هنا اليداا أع نا ض أوء  هنا يممننا   احثين 

   النصو  ال ائ ة لم نى رنواع روايتة قنا الرم  حي  أضاع  لمة  تاب بم  ءا تع  ء  مولة 
في التاريع الجتائري و العرر الني هو الأءر ر د القادر فياء يعع رنهيا رنيواع  دالية إلى ااسم الرءت 

خ تاب الأءرخ في تعالق  ال بديع بين السرد ء  لهلاب استدراء قص  وءواقي  الأءير في تيملها 
ءير ءيي  سياري بييين النياك ورلي، ألسيينتهم ءيع ءيا يحمليية اسيم الأالسيردي المنثيور في الثقافييا  الريع ية وال

رءتية  تاريخية بم  ايحاءاتها وتجلياتها ثم يني  لاا العنواع ويع دا بعنواع فرري ن  هو ءسيال  أبيواب 
خ إلى أع  خ ءييا ي قي، ضييرور  لنظييا   جينيي الحدييد خ في تناسييق بيديعا وهنييا يح ير  ءييا ةهيي إلييية  خ 

تنيا الحالييةا فقلميا نجيد رنيوا  العنونة هو العنواع الرئيسي / الأصيلي لأنية ءي  العناصير الأساسيية في  قاف
ءيا اةا نظير  الى أ 1ءتصدرا وحداا فهو دائما لهاضع لانا المعادلة  رنواع أصلي + رنيواع فرريي ... خ

ال  ي ييية الن ويييية لعنيييواع هييينا المدونييية فيممننيييا القيييوب   أنييية لييياء في تيييم    لييية ا يييية  حييينع أحيييد 
                                                

ا ءنرورا  االهتلاعا ر د الحق بلعابدا رت ا  لرار لنيم ء  الن  إلى المنا ا تقد  سعيد يقطينا الدار العربية للعلو  - 1
 .  61ا    0221ا 1الجتائرا  
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خ  تييياب الأءييير خا فمتييياب لهيييع ءرفيييو  والأءييير طرفيهيييا اليييني هيييو الم تيييدأ وةلييي   لأننيييا نعيييرب  لمييية  
ء يياع إلييية مجييرور أءييا الم تييدأ فهييو ليينوع  ويمميي  تقييديرا باسييم ااتييارة هيينا فتصيير الجمليية اا ييية 

 بنل   رل، هو خهنا  تاب الأءرخ
أءييا إةا لمءلنييا العنييواع الاررييي للرواييية الييني هييو خ ءسييال  أبييواب الحديييد خا فنيييد أع الماتييي  

 بنائة هو اقلهر رلي، تر ي ية الجملية الإ ييةا فيإةا قيدر  أع اطينوع هيو حيرع العطي  اليواو ارتمد في
تموع  لمة ءسال  ءعطوفة رلي، الخيع  تياب ولملهين حممية الإريرار وبتيال فهيي أي يا تريم   لية 

 ا ية ء  ء تدأ لنوع .
 دلالة العنوان : - (1

ولع  في ةل  قصدية داليية تيوحي  عيا   اأمرلاء العنواع الأصلي رواية الأءر ءمتوب بلوع 
فييالأءر ر ييد القييادر  االرييدة و الحييرب و الييدءاء والت يي يا  الييتي تواليية ال طيي  الرءييت في هيينا الرواييية

الجهياد لي  يي هينا الأرض الطياهرة دغلي، ءيا والاداء والهتار طرييق  الجتائري لهطم  ااحة بالت  ية
ظهر لنا لليا ءدى اءتتات وتعالق التاريع بالواقع فر صية الأءير يمل ا وهو الد  الطاهر الت ي وهنا ي

في العنييواع تييدل بظلالاييا الوارفيية رليي،  يي  المييمم الروائييي فييعغم ءييا تحمليية ءيي  ريائ ييية سييردية  يلييية في 
ثم تي   تحيييم العنيييواع الرئيسيييي  انايييس المتلقيييي فهيييي ا تت لييي، رييي  وظياتهيييا الرءتيييية وبعيييدها التييياريخي

وع أسييود يييوحي  بالظلميية المنسييم ة ءيي  داا  الخييوع والحييتع  العنييواع الاررييي خءسييال  ء اتييرة وبليي
أبييواب الحديييد خ هيينا العنييواع الاررييي الييني وضييعة واسييي  الأرييرت وءييا فييية ءيي  إتييارا  دالييية تييوحي 
 سييال  ءلتوييية ءعقييدة  لهييا رنييم وحييتع وأي وءييرارة لأكييا ب سيياطة تعييع ريي  أرييتى السيييوع إنيية سييي  

ولعيي  تر ي يية  االييني ءميي  فييية خ الأءيير ر ييد القييادر خ سيينوا  الظلييم والعييناب الناسييي والقلييق ارأء ييو 
يحميي  غائييية للروائييي يصييد  ءيي  لهلالاييا المتلقييي و عليية يتييية بييين  االمدونيية قيينا الطريقيية المتدالهليية رنييوا 

 السيياق يقيوب خ لن ا  العنواع ليتريوق لقيراءة الميمم حيتى ييتمم  ءي  في  تياراتة وءعرفية دااتية وفي
صيلي   العنونية هيو العنيواع الرئيسي/الأر د الحق بلعابدخ نقلا ر  لرار لنيم خءيا ي قي، ضيرور  لنظيا

ساسية في  قافتنا الحاليةا فقلما نجد رنيوا  ءتصيدرا وحيدا فهيو دائميا لهاضيع لاينا لأنة ء  العناصر الأ
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واسيييي  الأريييرت خ تييياب الأءيييرا ءسيييال  وهييينا يمثييي  للييييا في روايييية  1المعادلييية رنيييواع + رنيييواع فرغييييخ
أبييواب الحدييييدخ اليييني لسيييد ءيي  لهلالييية  نائيييية العنيييواع والعنيييواع الاررييي التلارءيييية وأليييرى ةلييي  رلييي، 

 رناوي  فصوب هنا المتاب. 
 مفارقة شخصيات المتن الروائي بين التاريخي والمتخيل السردي: -(  2

ت قييد الأءييرخ أع الروائييي واسييي  الأريير  ءيي  الملاحييا رنييد انريي النا بال  يي  رليي، ءدونيية خ تيياب
وفاريي  بينهييا في ءييا يسييم،  اصييوا  ءتعييددة ت ييم ت صيييا  تاريخيييةأ اسييتدر، في ءتنيية الحمييائي هيينا

أع نتلمس  في هثنا هنا الطريقة اليتي تعاءي  قيا واسيي  ءيع  ي  رلينا بالسرد التاريخيا وقنا  اع لتاءا 
اريخيية ل نيياء ءت يلية الروائيي .وهنيياك ا بيد أع نيين ر  يا يييرااخ  رنصير ءي  العناصيير السيردية وتاارلاتهييا الت

ءي  أع  خ ال يئية االتماريية والأفميار السيائدة وءيا تحملية ءي  ءنظيور إييديولولي تيت ر في  ياكوفاسيغ 
وهييينا ءيييا  2الاييي  بعاءيييةا وتظهييير الأييييديولوليا ريييع الأدب والدسييياتر والعيييادا  والتقالييييد والالسييياا خ

وتعاءيي   االييدور المهييم المتوسييط بالأدب في تعالقيية ءييع المرلعيييا  والخلايييا  التاريخييية لنييا واضيي ا سييد 
هيييو اقلهييير في  تابييية االعييياي والييين  والناقيييد دع أدوارد سيييعيد     الأدييييي ءيييع الواقيييع وفي ةلييي  يقيييوب

ءي  بي   تيتت بروحية و يتلط بولدانية فينريه  االأديي ا يصا  المعلوءا  التاريخية والوقائع  ما هيي
لهلالاييا ألييوا  ءيي  فيييض الإبييدا  حييي  يقييوب خدع الأديييي ليييس رارضييا للوقييائع والأحييداث وا يلاهييا 
ةحساك لهارلي لاع ا ولمنها اصط  م بص  تة واءتتلم بولدانة ف  ها إلى ن  يعتع رصارة 

 3تاار  لعواي رديدة ت لم ءوقاة الخا  ء  العاي و تعتع وسيلة فنية لإدراك الحياةخ

                                                
ر د الحق بلعابدا رت ا  لرار لنيم ء  الن  إلى المنا ا تقد  سعيد يقطينا الدار العربية للعلو ا ءنرورا  االهتلاعا  - 1

 .  61ا    0221ا 1الجتائرا  
   نيوع مجلة اقداب الألن يةا اتحاد المتابالمن نى السوسيولولي في النقد الأدر ا تر ة نوف ا  وفاسعغ - 2

 . 71ا    1971, 1العرب ا دءرقا ردد
ا 0222ينظييييرا أدوارد سييييعيدا العيييياي واليييين  والناقييييدا تر يييية ريييييد الميييير  لاييييو  ا اتحيييياد المتيييياب العييييربا دءرييييق سييييور ا  - 3

 121. 
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حقيقية فارلة   ة  ءرار نجد أكا   ث ا  في رواية الأءرء  ثمة لو لمءلنا توظي  الر صياو 
رل، ءا تحملة ء  الر صية   و ث ايةلأحداث الحماية أءا في ءن اها الإ ار أو انعماساتها السل 

وترتيي الأحداث واق ا  تظهر ء  لهلالة بصمة الماتي ء  حي  اانتماء داا  تاريخية 
تعتمد إءا الوص  في غر إلهلاب بوظياتها   اكاء أدوارها المرهدية بل ة راقيةإو أ لر صيا ا

وء  ثم لعلها تتدي دورها الأساك  اوتصوير أفعالاا ونق  أفمارها والهتلا  أصواتها وأقوالاا وحواراتها
ت ن ء  التاريع تتعلق بالاوية والتاريع وال وص ر  المسمو  رنة ء  هنا فمات نا ي افي ةه  القار 

  .العيينة التي يرم  ء  لهلالاا المادة الأدبية
ع الماتي واسي  الأررت وفق إلى حد  ألهلاب هنا تتمث  في والخلاصة  التي نق  رليها ء  

 ععة في قالي ء  المتعة والإبدا   ر في أع يوص  ت صية خالأءرخ إلى المتلقين في صورة  يلة ء
الحقيقة التاريخية  التي  انم مخ وءة أو طي النسياع في حياة خالأءرخ أوضغ ء  لهلالاا لان ا ء  

التي ليسم  قلها  في الرواية هنا الرواية  الأءر ر د القادر بم  ر ت صيةوالريء الني سه  ح و 
 رواية بديعة ءلهمة وقيمة فقطا ب  هي خ تابخ  ما رع بنل  رنواع الروائية.

  اةت مختلاة الر صيا  في رواية ءسال  أبواب الحديدوفيما يلي هاوب أع نق  رند ق
 شخصية الأمير جبد القادر:

حي  يممننا أع عم  ال اية التي  اون د ها ء  لهلاب الر صية الاارلة في رواية  تاب الأءر
استدر، الروائي واسي  الأررت ء  أللها ت صية خالأءرخ في روايتةا ولع  ةل  يتمرر ويتيدد في  

وةل  لأع هنا الر صية تحوي  المثر ء  الصاا   الاور ب  أ ثر المقاطع السردية فيها ثر ء  
العسمري المدربا ورل  الدي  الاقية وهو الرل  القائد اطن  والسياسي الخ ر و فهي تعع ر   

  والقار  الملهم المتروق دوءا إليها رغم أنة حرءتة الظروع ء االمثق  الحري  رل، ءطالعة المتي
وهو ءا يعع رنة  الماتي في الرواية  بقولة  خ  م أ نى أع ينتهي هنا  اااستمتا  بالجلوك إليها

 ال تك و أرود إلى  ت  خ خ و اع ي مي رل،  تاب أ ثر ء  بمائة رل، رتيتخ وء  ةل  قولة 
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 1…خخهي ناسها التي  اع يعلقها الأءر في -
 2خيتعرع الأءر و ينهي هوا خ -
 3دي و  الأءر خخرأى  -
 4خفي ال يم ي يرى تيئا سوى ولة الأءرخ -

فنيد أع الماتي يوظ  ت صية الأءر  ا يناسي التاريخي ءرة في تار لاا اسم الأءر  ما هو 
وءثاب ةل   ثر وءتمرر في  ثر ء  المقاطع السردية في الرواية ثم  اء ين في المقاطع السردية المنتقاة

و يع الروائي  ام ر د القادر ليدب رل، السردي ءنها في ءقاطع سردية ألهرىيختار ءرة ألهرى اس
ءا تقت ية المراهد  ما حسيويتلاري ق ايستق  الجان ين الت يلي والتاريخي ء  هنا الر صية

ولع  ةل  ءا أتار  إلية سيتا أمد قاسما بقولاا  خفي رواية الأءر ه  أءا  ت صية  االسردية
ا وفيما يلي 5افة الجتائر بدالهلها و تعر ن اب الجتائريين و  ااحهم ضد المستعمرختاريخية  تتب  ق

 نن ر بعض ءواط  توظياة باسم خر د القادرخ للتع ر ر  ت صية ال ط  حي  ورد في  ثر ء 
 .المقاطع السردية اسم ر د القادر

 6ء  يموع هنا الرل خ خ أرتقد أن  أ ثر ءعرفة ء  غري بع د القادر وأستطيع اليو  أع أتهد
 7خلما ي يح  ر  لريمة ر د القادر ءساليننا خ -
 8خررفم ر د القادر في ا   العتة خ -
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خ تصييييارد  الأصييييوا  ءهلهلييييةا الله أ ييييعا الله أ ييييعا ر ييييد القييييادر سييييلطانناا ر ييييد القييييادر  -
 1سلطانناخ

در بمييي  ءقت يييياتها وظييي  ت صيييية الأءييير ر يييد القيييا اتيييارة الى أع الماتييييوهنيييا تجيييدر بنيييا الإ
اقلهير الناتيةا ءعتعا أع النا  تاريخا والجسد هيو  التاريع في أدق ءستو تةتناوب ء  لهلالاا  االدالية

ع نث ييم الجانييي الإبييداري في المت ييي  السييردي الييني يييتاوت أع يعاينييا ءيي  أتاريخيياا لميي  هيينا ا يممنيية 
لييتي ع الم ييد  يممنية أع يسييد  ادتيية الأدبيية  يي  الاراغييا  الأ االمييادة الروائيييةبيين المييادتين المييادة التاريخيية و 

وي ييييم  لميييي  واحييييد ءنهمييييا دائييييرة   االاييييرق بييييين الم ييييد  والمييييترر وهيييينا ءييييا يحييييدث ايت طاهييييا المييييترر
 .الهتصاصة

 شخصية مووسينيور ديبو :
رة اتيإ صية الأءر ر د القادر وهناك الماتي ت صية ألهرى ء ايرة وء اينة الر  ما يستدري

وهييي رسيييالة ء طنيية يرييييد الماتييي إيصييالاا للقيييار  هيينا الر صيييية هييي ت صيييية  ايا الأد عاعييالى ت
وبالتييال هيياوب أع  االقييس خءونسييينيور دي ييو خ  حييي  تييملم هييي الألهييرى ح ييورا قييو   في الرواييية

هييو تاريخييي وسييردي في توظييي  الماتييي لايينا الر صييية حييي   يياع أوب ظهييور لاييا في  نقيي  رليي، ءييا
خءونسيينيور أنطيواع دي يو ؟  يياع أر  رع قييا الماتيي في باب اطي  الأولى حيي  قيياب الروايية حيين ري

وألهي .  اع    تيء في حيا  . لهدءتة أ ثر ء  رريري  سينةا لئيم ءعية إلى هينا الأرض رنيدءا 
 2.رين أسقاًا رل، الجتائر وصاح تة في    ءنافية إلى أع ءا  خ

الميياء والصييااء والنييور والسييمينة رليي، الييرغم ءيي   خءونسييينيور دي ييو   يياع يحييي وفي قوليية أي ييا 
 3الظروع القاسية التي ي  ن ة إا المنا، والجري وراء سعادة اقلهري  حتى نسي ناسةخ
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أو رنييييدءا يرسيييي  رسييييالة تحميييي  ا يييية بالماءيييي . خءهييييدي إلى السيييييد  بوليييييوع بييييو بر ا رئيييييس 
  1ختائر سابقالجمهورية الارنسية ء  ءونسينيور أنطواع دي و  أسق  الج

ع الماتيييي قيييد وظاهيييا في ءت يلييية السيييردي د ييياء ردييييدة  أورنيييد دراسيييتنا لاييينا الر صيييية نجيييد 
كيا ءسيي ية الى أر لنيا ءيدى تعليق هينا الر صيية رغيم فهيو يصيو  انورد بع اً ءنها رل، س ي  التمثيي 

  خلقد  اع الأسق  وءتعلقة قا فيقوب ليتائرللاا فهو يصورها  ر صية ل ة  اأنة يعر الولة المررق
ي الجتائر ح ا  اا حي  را  في الجتائر  رل  ديي  يسيارد الجتائيريين... وبقيي دي و  يح ءونسينيور

يح  إلى الجتائير بعيد نايية إلى فرنسيا و ةلي  واضيغ ءي  لهيلاب قولية خ يم أتيتهي يوءيا أع يعيود رءيادي 
و تلقييا  و أسييند رأسييي رليي، و ييم أتييتهي أع ألقاهييا  اإلى هنيياك حييي  تر ييم قليي  و لييتء ءيي  ةا يير 

 2تربتها الطي ة خ
في صييداقة وحييي ووداد وفي ةليي   ءيير ر ييد القييادرلهيير يظهيير تعايرييها ءييع ت صييية الأآرا وطييو 

يقييوب  خقيياب ءونسييينيور دي ييو  ا أدري ءيي  أييي  ليياء   يي  هييناا ولميي  أح يي  أ ثيير  ييا يممنيي  أع 
 يميييو  ..روحييي  أنيييم غاليييية رلييييا لييي  في قلييي  ءمييياع واسيييع وفي ديييي  ءتسيييع ا ياييي  وا اتتصيييور

وءسيييتعد أع أءييينغ دءيييي لإنقاةهيييا اءن ييي  ءييي  وقتييي  قلييييلاً ا تعيييرع رلييي، دينييي  وإةا اقتنعيييم بيييةا 
 3سر خ

ءيا  ءي  و  احيي    رسيم ناسيها لخدءية اقلهيري  ما يظهر الجاني الإنسا  لانا الر صية 
 عنم فيليييييي ءيييي  ةو الييييأ نيييياء صييييلاتة بماتدرائييييية سييييا ءونسييييينيورطلييييي  أليييي  لهييييدءتهم فيقييييوب خيييييو 

دي يو   ياع يحيي المياء والصيااء والنيور  ءونسيينيورالإحساع ءساردة السيناء بالأل سة و الأغطييةخ خو 
حييتى  اقلهييري والسييمينة رليي، الييرغم ءيي  الظييروع القاسييية الييتي  ن يية إا المنايي، و الجييري وراء السييعادة 
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نا ءي  رريا في حالة إلى ءي  تيلهينسي أنة هو  نل   ائ  بسي ناسة لقد ءنغ    تيء للدنيا و ن
 1يحسسة بولوداخالمت  بروق ول ة و 

نرة لإضييااء الإ ءونسييينيوروفييق الماتييي في إ يياد تييوا   سييردي بييين ت صييية الأءيير وت صييية 

وتقارب ر يوي  قافي إنسا  رغيم  يليرم  تجانسا وظيايا وترابة لهلق اوال موض في المرهد السردي

الواقع التاريخي ءع الإبدا  الروائي وبين لي لق بنل  تعالق بين  ايتينالر صاالهتلاع العقدي  بين 

الإنسييييانية ا  مييييا  اهمييييتترمالر صيييييتين أي القييييس والأءيييير في صييييااتهما و  لنييييا الأرييييرت  يييينل  ترييييابة

ءنهيا و   أسياك ءنها ء   انم تقو  بيدور الاني هاتين الر صيتين لهرى  الىأيستدري ت صيا  

 نن ر ءنها  ء   انم تقو  بدور ننوي 

 خرنيييدءا فيييتغ ليييوع ءيييور رينيييية رلييي، وقيييع هسهسييية المجييينافين وييييا يريييقاع رميييق  جيييون ميييوي
 2ال  راخ

  خ اع قارب الصياد المالطي ينتلق قدوء رل، سطغ الماءا مخلاا وراءا بياضا  الصياد المالطي
 3وفقارا  ص رة . ا تيء  اع يسمع ء  بعيد وسطخ

خيتيدله  اليعانس دوا ءوسيموفا بريم  أ ثير وضيوحاً ودقية و قية    يقيوب العانس دوا ءوسيموفا
 4  رةخ

سيدي الأررتا القوابا العاص ا المربية  نوراا الرل  الأحدب الية التهيرةا ءصيطا، بي  إ اريي   
 ءور  بييو و غرهم... الماريراب ءوس، الدرقاويا لمد الع ا  لوع ءورا دوءيراب
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 لهلاب ة ر    دور ءنها رل، سرد الأحداث التاريخية. حي  سارد  هنا الر صيا  ء 
وت ق، هنا الرواية تحاة أدبية وقراءة تاريخيةا التي ا بد أكا تطل يم المثير ءي  الجهيد والعارية في 

 ييع تااصيييلها وال  يي  رنهييا وفي بنيياء هيينا السييرد الجمييي  الييني أوصييلها لنييا الماتييي واسييي  الأرييرت 

 .دسلوب بار  وصادق وبديع
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VIII. في مسالك أبواب الحديدالسردي التاريخي والروائي  تقنيات: 
 يييا ا يخاييي، رلييي، ءريييت   هقييي  الدراسيييا  السيييردية أع اءتيييداد  الممييياع والتءييياع في رييياي الروايييية 

 وءيا تسيتند إليية ءي  أحيداث ترا يية أو تاريخيية تينعمس اح ا وءتدما بالمتاارلا  السيرديةير   مجاا ر 
ويرتسم رالمة المت يي  رلي، بيترا وانثناءاتية اللاءتناهيية  اواناعاا  وتعم  فية بطقوك اواقع الحابرل، 

 المتلقييييفي ييي  رالميييا ءت يييلا في ةهييي   اءتطل ييا  الواقيييع وصييي ي الحييياةالتييياريع و  ت بييين ترا ييييةوالييتي  يييت 
ا المت يييي  ة ريييع ف ييياءا  هييينويصيييهرا في قواليييي سيييردية  تسيييافر بييي ايسيييمع وييييرى ءييي  لهلالييية ءاضيييية

ا ويمب فراغاتهيا و قوقيا و ييي رلي، تسيا اتها ال ياربة في التياريع إلى ريواي المسافا  ويطويها في تصر
ويسيتطيع  اءت يلة ةهنيةا ءستدريا رنصر الوص  الني  تت رك الأءمنة والر و  والأرءنة با يلة

أر اكيياا را ييا  ف يياء ءت يييلا   ييييت ءييا  ييتلط فيهييا ءيي  تاريخييي وسييردي وتمثياهييا همييوا  دالييية  ييب
ا فتنايتغ أطيراع ف ياءاتها  ميا    النها   ءتسسا ا كائيتهيا ءتماءلا إنة أي الرواية  خ الني يلملم

ا نسييتطيع ءيي  لهلالاييا تحديييد الر ييية هتييةبنيوييية  ييا يييدرو إلى دراسيية تناييتغ دااتهييا الح ليي، بالرءييور ا 
 " 1 توليههاالأيديولولية النابعة ءنها والمت ممة في

وفي هيينا الصييدد ابييد ءيي  الوقييوع رليي،  بعييض ال ييوابط النظرييية لماهييو  المميياع والتءيياع والييني  
همنا هو توضيغ ءدى إظهار التعالق وإبرارا ء  لهلاب دالية المعينى س قم الإتارة إليةا ولم  الني ي

 الم موع بالر ية والإيديولولية التي ياصغ رنها والمن ثقة ء  ترملة.و 
 الصورة السردية وتعالق التاريخ : - (1

ر ءي  لهيلاب يظهر لنا تعالق السيردي والتياريخي رنيد واسيي  ءي  لهيلاب ءتنية الحميائي روايية الأءي
ط ءسياريا  السيرد ءي  إة نلاحا أع هناك ءعلماع واض اع يسراع بتوار  يخ    ات اي  ءسارا  المت ي 

ور الأ ع والقاسم المر ك لاما  سرد حياة الأءر ر د حي  يموع اط ابداية الممم الحمائي  إلى كايتة
في السيرد قيد تناولايا هنا الر صية ةا  الداا  والأبعاد الانية والتاريخية وإع  ياع  االقادر الجتائري
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 ييع تعييالق التيياريخي ءيي  لهييلاب تجسيييدها لمقاوءيية هيينا أييية ءعينيية ع هييي فيي ة  ثيي  ءيي  لهيية فيي ة حيات
ا وحيييتى لحظييية ااستسيييلا  وءيييا 1110    للمسيييتعمر الارنسيييي لليتائييير ءنييينالر صيييية بوصييياها ال طييي

 1151و 1117ءييلاا ءيي  تييرو  لهاصييةا وءييا تعييرض ليية ءيي  ناييي وسييي  في فرنسيياا ءييا بييين فيي   أ
ءير وييوارع بينهميا في ءقارنية و ينة يعالق بينهيا وبيين ت صيية الأ الهرىأليستدري لنا السارد ت صية 
لييعلنييا نتعييرع ريي   ثييي ريي  حييياة الر صييية المسييي ية  معييادب  ااريخيلنابيية تجمييع بييين السييرد والتيي

 خدي ييو أدوليي   أنطييواعخسييق  الارنسييي المسييي ي ءوضييوري لر صييية الأءيير أا وهييي ت صييية الأ
دوع أع يت افي  السيارد  االحيياتينة تاريخية  تجع  المتلقي، يسيتنطق ي سط لنا ءساحة  ييلية سردي اونجد

وتجعليية يعيييا الصييرا  دالهيي  ت صييية ال طيي   اولييد ال يي ط في ناسييية القييار ريي  ءسييتوى الأرءيية الييتي ت
 ط الأءيير بيي عض الق ائيي  الجتائرييييةحييين  يميييط اللثييا  ريي  لانيييي ء مييور ءيي  العلاقيية  المعقييدة اليييتي تييرب

 ءراحلهيا ءيع سيلطاع الم يرب ويطرق لمر  هنا العلاقة في أوالهردوضارها االتمارية والحربية المورو ةا 
ويييربط ةليي   ليية بالعلاقيية الأ ثيير تعقيييدا ولمرءييا والييتي  انييم ءييع  ا ييد الرميياع وأءرائيية وواتييةءييواي ر

 1فرنساا ووضعها اللاءستقر ء  لهلاب تسليطة ال وء رل، ف ة صرا  الأءر ءع الارنسيين.
ءييي   سيييردي حينميييا يتنييياوب المريييهد السيييرديوفي بنييياء ءت يلييية ال اويرتقيييي لنيييا في ءسيييتوى الصيييدا 

الر صيييية ال اء ييية في ةهييي   -ويعيييع رييي   رغ ييية دي يييو  ا صيييية المواريييية لر صيييية الأءيييرءنظيييور الر

ويمييييط رنهيييا اللثيييا  ليظهييير لان يييا ءييي  دورهيييا الاعييياب  عنصييير  -القيييار  و الممتناييية بالأسيييرار والريييموك

رسييالة إلى لييويس  بليييوعا و ييي   يياع يييدافع فيهييا ريي  وةليي  ءيي  لهييلاب   تابتيية  اسييردي دارييم لل طيي 

لتقييو  ةطييلاق سييراص الأءيير وهنييا ابييد ءيي  إع نجلييي  ايطالييي باحيي ا  فرنسييا لملمتهييا وتييرفهاالأءييرا و 

ةلي   يا تحملية الرسيالة الصورة السردية التي تتميت باناتاص السرد سواء ءا تعلقم ءنة بسيرد الأحيداث و 

                                                
ا رسيالة لاءعيية ءرقونيةا  ليية اقداب 1171-1112يتائير  ءوقي  الم يرب ءي  ااحيتلاب الارنسيي للينظرا إبيراهيم  سيينا  -1

 .961,20ر.ت.  ا. تحم رقم1917أ دابا  -والعلو  الإنسانيةا بالربا  
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ي ييا أا تحمليية يريييد دي ييو  الر صييية التاريخييية الثانييية في المييمم الحمييائي بالتييدقيق فيهيياا وءييءيي  أحييداث 

ءيي  أدوا  إقنييا  للارنسيييين بييعاءة الأءيير  ييا حصيي ا أحيييا اً أ نيياء حروبيية ءييع فرنسييا. ورنييدءا يمييوع 

دي و  قد استوفى    دقائق الأحداث الدالة رل، لساع الأءيرا وهيي اليتي يرييد ررضيها رلي،   ليويس 

الرسيالة وتصيور بنياء الروايية. و ييع  بليوعا تموع الرواية قد وصلم إلى كايتها أي اً. هناك رلاقة بين 

 .1ا للدفا  ر  الأءر أءا  لويس  بليوع”ءرافعة“ا أو ”رسالة“الرواية 
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البحذ  عىذم مذتو تين  فيذهوالذذ  اتذت    ،يتبين لنا مما سبق ذكره والتطرق إليه في موضوعنا هذا
"رم  الماية" و "مسالك أبواب الحتيت" لواسيني الأعرج والذ  تناول فيهما المذاة  التارييذة الذت تتعذا   
بالسذذرة الروا،ذذق، وعذذت سذذلم هذذذا البحذذ  في متنذذه إة ان ابذذة عذذا فىذذة مذذا التسذذا    الم  ضذذة الذذت 

في المنجذ  ق الحذت  التذاريق بالسذرة الروا،ذق إتكالية  بح  فيها عذا كيذي يتلذالأ رتها إتكالية عامة 
لذه، وثذذ  فيهذا عذا البنذذم السذرةية الذت  ذذا  والذذ  اذذذ مذا المذاة  التارييذذة مر ليتذه ؟الروا،ذق الواسذيني

علاعذة ووضذوا السذذرة الروا،ذق، وهذذذا مذا ةفلذذه إة ا  طذلاق مذا التذذاريق في تلالعذه ببنيذذة السذرة الروا،ذذق 
لنصذية الذت تتذتاف  فيهذا الذر ك ال كريذة، وهذذا مذا  لذ  التلذالق السذرة  يتذي  لنذا ا تهاتمظهر وصو  إة 

فرصذذة البحذذ   سذذتفلار ال كذذر  الذذت تذذرتب  بذذذا  المبذذتا الذذت فصذذها  ذذذا المذذورو  التذذاريق المذذ فا 
 بالتسا    عا فصوصية اتت اله في السرة الروا،ق.

صذطى  وفذق عواعذت دذتيمة  لكذا لىبا ذ  أن لم يكا  ذا البح  أن يؤسس تصورا ةعيعذا  ذذا الم
و  لتأكيت الللاعة بين الرواية والتاريخ بعذتر مذا   ،يستنت عىيها في ث ه عا المعاربة النصية لىسرة الروا،ق

وكذذذذا  ،كا ذذذه أهتافذذذه تسذذذلم إة تعذذذتة تصذذذور لصوصذذذية هذذذذا المصذذذطى  واتذذذت اله في الروايذذذة التارييذذذة
 لكذذذا مذذذا فلا ذذذا معاربذذذة النصذذذور السذذذرةية والبحذذذ  عذذذا  واريذذذذة الطريعذذذة والتعنيذذذة والأهذذذتا  الذذذت

 الأ ناس السرةية ةاف  النص الروا،ق.
ولعذذت ارتكذذ  هذذذا البحذذ  عذذا الللاعذذا  النصذذية بذذين مذذا هذذو سذذرة   ريذذق وروا،ذذق عىذذم فى يذذة 
نذا بنيوية لىبح  عا أتذكال التلذالق السذرة  ورصذت ة لذة اتذت اله في الذنص الروا،ذق، وهذذا مذا بسذ  ل

عواعذذذت  سذذذتنت عىيهذذذا في البحذذذ  عذذذا صذذذور التيخذذذكلا  السذذذرةية التارييذذذة، وتموضذذذلها في سذذذياق الذذذنص 
واستفلار  تا،ج تميذ  السذرة التذاريق مذا  ،الروا،ق سمحه لنا في الوصول إة ا ت  ما هذا البح 

وهذق النتذا،ج  ،ةالروا،ق ووظي ة تلالعهما في التلبير عا فكر  ذا  الروا،ق في معاربتها لىنصور السذرةي
 الت لكا أن نجمىها فيما يىق:

 



 الخاتمة

 
213 

 

تنتج الرواية التاريية  صها المتلىق بالسرة التاريق ويتم ةمجه في بنية سرية ذييىيذة لىبحذ  عذا  -
 .ة    لم ينتجها النص السابق الذ  يحت ظ بخصوصيته الموضوعية في ث ه عا الحعيعة التاريية 

يبحذذ  عذذا ملرفذذذة  تيذذت  ذا   سذذق ذييىذذق فذذا  بليذذتا عذذذا  والذذنم  السذذرة  الروا،ذذق الذذذ 
ليذذار صذذتق مطابعتذذه لىحعيعذذة التارييذذة، فهذذو   يهذذتم بالبحذذ  عذذا مذذتك مطابعذذة الأ ذذتا  التارييذذة لم

مذذا يهذذتم بالبحذذ  عذذا بنيذذة السذذرة التذذاريق الذذت  ذذا علاعذذة بالحيذذا  ا  تماعيذذة  الحعذذا،ق التارييذذة بعذذتر
ليعذذتل لنذذا التذذاريخ بالطريعذذة الذذت يريذذتها فيهذذتل عواعذذت الكتابذذة  ،لذذت يلييخذذها الروا،ذذقوالسياسذذية وال عافيذذة ا

يتذ ل الذ ما ةون البحذ  عذا تراتبذه في توظيذي الأ ذتا  واليخفصذيا  و  ،التاريية الذت يعيمهذا المذؤر 
الماة  لأن الكاتب يبح  في  ،والمكان التاريق م  الح اظ عىم تلالق مضامين النص التاريق بالروا،ق

لذذيما ال راتذذا  الذذت ألىهذذا التذذاريخ، ويظهذذر الم ذذاهيم الذذت لكذذا مذذا فلا ذذا استحضذذرها الذذت التارييذذة 
أيذذتيولو ق مبذذني عىذذم فى يذذة فاليذذة بلذذت لبنذذا  ملرفذذة ذا   ،عذذرا   الحاضذذر مذذا ذا  الروا،ذذق وتو هاتذذه

 وفنية.
يذتم التلذذالق بذين مذذا هذذو سذرة   ريذذق وروا،ذذق فتتذتاف  البذذين النصذذية بذين النصذذين لتتيخذذك  في  -

دتذذذوك الذذذنص الروا،ذذذق، فالبنيذذذة التناصذذذية   لكذذذا  ذذذا أن تكت ذذذق بال هذذذم ا ذذذتوة لىللاعذذذا  النصذذذية بذذذ  
 تبح  عا الجا ب التلالعق الذ  يكون أك ر عمعا في فهمه لىللاعا  النصية. 

تلالق النصق النص السابق مر لا ليبح  في الللاعا  الت يعيمها م  النص اللا ق يتفذ ال -
ليضذلنا في سذياق البذين التلالعيذة  ،وما فلال الللاعة الحوارية يذتم اسذتفلار اللناصذر المتتافىذة بينهمذا

 المنتجة لىنص.
لذذذ  يبحذذ  في ا ،يذذتم التلذذالق السذذرة  التذذاريق والروا،ذذق في  ا بذذه الج ،ذذق مذذا فذذلال المنذذار -

ومنهذذا يذذتم  تيذذت  ،اللتبذا  النصذذية الذذت تيخذتم  عىذذم الرسذذا،  الذذت يتضذمنها اليخذذك  الذذار ق لىكتذاب
علاعة اللتبا  النصية بالنص السابق ودتوك ة لة الطذاب الروا،ذق الذذ   يىنذا إليذه اللتبذا  النصذية، 

م فيه  وي  بنية النص السابق إمذا أما التلالق الكىق فيكون بين  صين أ تلا سابق والآفر   ق ويت
 عا  ريق ا اكا  أو التحريي أو الملارضة.
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وتوصذذ  إة  ،تنذذاول البحذذ  م هذذول التلذذالق السذذرة  التذذاريق عذذي مرا ىذذه النظريذذة والتطبيعيذذة -
ف  بلض الم اهيم الت  ا علاعة بهذا المصطى  وما بينها الحوارية والتنار والمتلاليا  النصييمة الذت تتذتا

 فيما بينها وتبح  عا الللاعا  النصية وة لتها في النص المنتج.
يكيخذذذذذي لنذذذذذا عذذذذذا علاعذذذذذة  واريذذذذذة بذذذذذين  مذذذذذا الأ ذذذذذتا   ،تذذذذذتاف  السذذذذذرة التذذذذذاريق بالروا،ذذذذذق -

بى ذذة يت اعذذ  فيهذذا الحاضذذر بالماضذذق بطريعذذة ذييىيذذة يبحذذ  فيهذذا السذذرة عىذذم  ،واليخفصذذيا  والأمكنذذة
 ما النصور الأفرك.الت لة الت يت رة بها عا تيره 

يلتمذت عىذم التفييذ  السذرة  لذذلك يحتذاج إة عذار  واا  ،النص السرة  في تلالعذه بالتذاريق -
لىكيخذذذي عذذذا الجوا ذذذب المف يذذذة في الذذذنص  عىذذذم ك ايذذذة ملرفييمذذذة وعذذذتر   ويىيذذذةيسذذذتتعق تذذذوفره  ،مذذذتريمب
 الروا،ق.
 سذذذب  ا ذذذة  ،لسذذذرة التذذذاريخافتى ذذذه  را،ذذذق كتابذذذة الروايذذذة التارييذذذة في امتلاكهذذذا لمضذذذامين ا -

وهذذا مذا ةفذ  بالروا،ذق إة البحذ  عذا الطريعذة والتعنيذة الذت لكذا مذا فلا ذا  ،السرة لىنص المتلىذق بذه
لى يذذة ال كريذذة الذذت تو ذذه مسذذاره التلذذالعق  تذذوك الطذذاب االذذذ  يتوافذذق مذذ   ،توظيذذي الذذنص السذذابق

وهذذا ي تذب عىذم الروا،ذق  ،الكتابذة السذرةيةيخذك  منذه وعذق في مسايرته لىنسذق ال كذر  الذذ  يالروا،ق 
في التلبذير  هطابذ، واسذت ماره فأن يكون مىما لىملرفة التارييذة الذت تمكنذه مذا توظيذي التفييذ  التذاريق

 عا ر يته. 
لذذذلك  ،ل ذ  البحذذ  في  ا بذه التطبيعذذق تلذالق السذذرة  والتذاريق في الروايذذة الج ا،ريذة الملاصذذر  -

التفييذذ   يذذ  تذذوفران لنذذا مسذذا ة واسذذلة مذذا  ،يذذت "رمذذ  المايذذة" و"كتذذاب الأمذذير"أتينذذا عىذذم ةراسذذة روا
وإثبا  ما لم يتوص  إليه التاريخ  ،ا تل والبنا  لن ق ما هو سا،ت المر لق الذ  يلتمت فيه عىم معولت

ياهذا أو ويبحذ  فيهذا إمذا متجذاو ا إ ،في كتابته وث ه عا الحعا،ق الت يريت امتلاكهذا ليم ىهذا بكذ   ريذة
وبهذه الطريعة يكون عت فالي الطريعة الكلاسيكية  ،دافظا عىم كينو تها لأةا  وظا،ي السرة الروا،ق

 في كتابة الرواية الت تلتمت عىم العوالب الجاه   والت لة ا توة .
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يسذذتتعق الروا،ذذق المذذاة  التارييذذة الذذت تيخذذتم  عىذذم فطذذابا  ملمذذاره النصذذق فحضذذور التذذاريخ  -
يلكذذس واعذذ  اللذذالم اللذذرل المبذذني عىذذم  ،المتم ذذ  في أ ذذتا  سذذعول الأ ذذتلس و يذذا  الأمذذير عبذذت العذذاةر

وبهذا تكون الرواية في علاعتها بالتذاريق عذت سذاله في عذرا لحظذا   ،الصراا ال كر  والأيتيولو ق
 الحكق التفييىق ل  ا   ريية ماثىة في الواع  النصق.

ليلذي عذا الأ ذتا  الذت  ،مذاة  ييخذت   عىيهذا الروا،ذق واسذيني الأعذرج أصب  المورو  التذاريق -
 ذذذا ارتبذذذال بالواعذذذ  الذذذذ  ليذذذ ه الصذذذراا المذذذرتب  بالحالذذذة السياسذذذية وا  تماعيذذذة وال عافيذذذة الذذذت  ذذذا علاعذذذة 

 ثاضر المجتم  اللرل.
رضذته ظذرو  اللصذر اعتبار النص الروا،ق في تلالعه بالسرة  التاريق تجربة  صذييمة وواعذ  فذني ف -

ومذا يريذت عولذه مذا فذلال استحضذاره  ،ليبح  عا وسا،   صية بتيىذة لىتلبذير عذا ر يتذه ،عىم الروا،ق
لا ذتا  والأ منذذة واليخفصذذيا  الماضذذية بوصذذ ها مذذاة  روا،يذة يذذتم اسذذت مارها في إ تذذاج الت لذذة المرتبطذذة 

 بخطاب العصت والتأوي  وال هم الذ  فصيمه ن تاج النص الروا،ق.
التعنيذذذة والطريعذذذة الذذذت يتلذذذالق بهذذذا السذذذرة  التذذذاريق بالروا،ذذذق سذذذالتا في إعذذذاة   يذذذين الطذذذاب  -

الروا،ذذق مذذا  يذذ  اليخذذك  ال ذذني والتعنيذذا  السذذرةية الذذت أعذذاة  تيخذذكي  بنيذذة الذذنص السذذرة  المفييمذذ  
 لىتاريق.
يلتمذذذت فيذذذه عىذذذم  ،وفي سذذذياق التلذذذالق يذذذذهب الروا،ذذذق إة   ذذذير الذذذنص الروا،ذذذق بصذذذو  ل ذذذو  -

التفييذذذذ  والتيخذذذذويق واننر  وانعنذذذذاا في توظي ذذذذه لىمكذذذذور  السذذذذرةية لتلميذذذذق الر يذذذذة التأمىيذذذذة الاصذذذذة 
وفذذذق تذذذرول  تيذذذت    تعذذذي عنذذذت  ذذذتوة ا كذذذق بذذذ  تبحذذذ  في إعذذذاة  الذذذنص وفذذذق عذذذرا    ،بالم عذذذي
  تيت .
لللاعذا  النصذية الذت سذاله في إعذرار با ،تلالق السرة  والتاريق في الرواية الج ا،رية الملاصذر  -

بنذذا  الذذنص الروا،ذذق و ثيذذ  مكورتذذه السذذرةية مذذا دتذذوك وتذذك  السذذرة التذذاريق وأعذذاة  إ تذذاج  صذذها 
تستحضذر التذاريق وتبحذ  فيذه عذا الللاعذا   ،وفق ر ية ملرفية  تيت  تذير فاضذلة لىكتابذة التارييذة
 ة ذييىية  تيت   ا ارتبال بواع  الروا،ق.النصية وتليت ت كيك بنيته السرةية وصياتتها وفق ر ي

 
  -السبيلوالله الموفّق والهادي إلى سواء -                              
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I. ثبت قائمة المصادر والمراجع : 
 : المراجع باللغة العربية (1
 المصادر :  ( أ
 ،  2112، 1واسيني الأعرج، أصابع لوليتا، دار الصدى، دبي، الإمارات، ط (1
، 1بغييييييداد، ط –واسييييييني الأعيييييرج، الييييييير الأادلليييييي ، م  يييييورات ا  ييييي ، بييييي وت    (2
2111  ، 
، ا ؤسلييين اليربيييين لتدراسيييات و 1891ألم الكتابييين عييين ألمييي ا  ا   ييي واسييييني الأعيييرج،  (3
  ، 1891، 1ال  ر، ط
واسييييني الأعيييرج، بحيييرشات ،ييير ال يييي اع، ي( ييين ا  يييو  الييييار (، دار ال  يييا  ا يييير،    (4

 ،   2111ا  ائر، د ط، 
  ،2113واسيني الأعرج، بحرشات ،ر ال  اع، دار الآداب، ب وت، د.ط،    (5
واسيييييني الأعييييرج، ئيييي   الغائييييع، يال ييييادد الأبيييي  عتيييي  ا تييييياع مييييد  الي يييير(، دار  (6

 ،  2111ال  ا  ا ر، ا  ائر، د ط، 
، 1واسيييييني الأعييييرج، يرتيييياب الأميييي  مليييياللآ أبييييواب ا د ييييد، دار الآداب، بيييي وت، ط (7
2115 ،  
واسييني الأعيرج، ميا ىيمي  مين سي حم و ير ويرو( يروا ين(، دار ا رمي ، سيور ، د ط،  (9
1898 ، 
واسييييني الأعيييرج، ايييوار التيييوا،ي ىغر يييين صيييا( بييين عيييامر ال وشييير  (، دار ورد لت ياعييين،    (8

  ، 2119سور ن، د.ط، 
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 والمراجع:المصادر  ( ب
، 1إبييراديس سييييد ، بييو  الردييي  الميييادا ميين الايييئا، دار دوميين، ا  ائييير، ا  ائييير، ط   (11

211 ، 
يين، ىيي ع يرييرا لمت يي  شرلمييات، عيي   (11 أوييد ابيين عتيي  ا مر يي  ، إ ا يين الأمغيين بك ييك الغ غ

 .2117، 1لتدراسات والي وث الإالااين والادت اعين، ط
 ار، دار رؤ ين لت  ير والتوا يع، إدر س او راو ، الروا ن اليربيين وأسيةتن ميا بييد الاسيتي (11

 ، 2112، 1المادرحم مصر، ط 
أدوارد سييد، اليالم والي   وال اديد، ىر ين عييد الكيرظ ( يوا ، اكياد الكتياب الييرب،  (11

 ،  2111دم   سور ، 
الأص هاني يالرا ع(، م ردات أل اا المرآ ، ى ع عدنا  داود ، دار المتيس، دم ي ،  (11

    ، يمادحمع عت (،2112، 3ط
أمي يين ربحيييد، ى ييا  اليي من ة الروا يين ا د  يين، دراسييات أدبييين، اميةيين ا صيير ن الياميين،    (11

   1898د.ط، 
بوطييادر بوسييدر، ا تياليييات ال صييين دراسييات وممييالات ولمييوارات أدبيغيين بحيييكن الألويريين  (11

 .  16/13/2119بتار خ 
ديارو ، دار ا المظ ي أبو ع  ا  ع رو (، اليييا  والتييي ، كميي  وبحير  عييد الليئا  (11

 .135، صع 1، ج4ال كر ب وت، ط
ا  ييي  لملييين عييي غ اليييد ن، ع وطييين ا  ييي  ميليييس و ى لييي  لغيييو ، لكت يييات الميييرآ ،  (11

 ،1، د.ط، مج2113اميةن ا صر ن اليامن، لتكتاب، مصر، 
، 3، ع25 ييييي  وييييداو ، اللييييي يوطيميا والي وايييين، عييييالم ال كيييير، الكو يييير، مييييج      (11
 ، 1887مارس، 
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د يييات بت ييين، الليييرد التييياري  ع يييد بيييوع ر كيييور، مكتيييين لليييا  الييييرب، دار الأميييا ،  (11
 ، 2114، 1الرباط، ط 
  ، 2115، 1ا ييع اللائ ، يرولواي  ال بربر، دار اللاد ، ب وت، لي ا ، ط     (11
لملييين اليييواد، ديييرا ات ة م يييادج الدراسيييات الأدبيييين، سيييرا( لت  ييير، ىيييواس، ستليييتن  (11

 ،1895، 1إدرا ات، ط
   ، 1881، 1لملن ،راو ، ب ين ال ك  الروائ ، ا رير  ال ماة اليربي، ط   (11
لمليي  ييير ، ش ييا  ا ت ييي ، مميياربات ة الروا يين، م  ييورات الابييتئ ، ا  ائيير،    (11

 ، 2112، 1ط
لمت يييي  الميييياعودع الروا يييين التارييييييين، اميةيييين الياميييين لمصيييييور ال ماشيييين، المييييادرحم، مصييييير،    (11
2114  ، 

ب ين ال   الليرد  يمين م ايور ال ميد الأدبي(، ا ريري  الييربي لت ياعين ويد   داني،     (11
 ،    1881، 1وال  ر والتوا ع، ب وت، لي ا ، ط

، 41، ج11ويييد   يييداني، الت يياص و إاتادييين ا يييا، فيتيين عئمييات ة ال مييد، مييج (11
2111 ، 

باليييد ط  يييي ، الكتابييين التاريييييين، دار ىوبمييياع لت  يييير، اليييدار اليي ييييا ، ا غييييرب، ط    (11
 ،  2112الأولى 

راا  ( ييييود إبييييراديس، الروا يييين التاريييييين بيييي  ا وار يييين وا واولودييييين، دار در يييير لت  يييير    (11
 ا،  2112ه، 1433، 1والتوا ع، ع ا ، الأرد ، ط

ديييوادر المييياموس، ىييي ع عييييد الكيييرظ ال بييييد  (يييد مرى ييي  ا لييييني،  ج الييييروس مييين  (11
 ،26د. ط، ج 1881الي باو ، مرع مص    لملاا ، م يين ا كومن، الكو ر، 
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سيييييييد دييييييار ، اوييييي، ة الليييييرد الييييييربي، ال وابييييير وا تغييييي ات، بحيييييريرن ال  ييييير والتوا يييييع  (11
 ، 2114، 1ا دارس، الدار اليي ا ، ا غرب، ط

ئر يين أطرولميين ديرتييورا  دوليين ع ييوط ميهييد سييييد سييئا، الت يياص ال ا يي  ة الروا يين ا  ا (11
 .89/1888التغن اليربين وآدابها دامين ا  ائر 

الليييرد والإم،اطور ييين والتلربييين الاسيييتي ار ن با ؤسلييين اليربيييين لتدراسيييات سيييييد  م ييي   (11
   2111وال  ر ا رير  الرئيل  ب وت، ط الأولى 

بالي اث (، ا ريري  الييربي، سييد  م  ، الروا ن وال اث اللرد ي من أد  وع  دد يد  (11
 1882، 1ب وت، ط
سييييييد  م يييي ، الكييييئا واويييي،، ممدميييين لتلييييرد اليييييربي، ا ريريييي  ال ميييياة اليييييربي، الييييدار    (11
 ، 1887، 1اليي ا ، ط
سييد  م  ، اا تيا  الي   الروائي ، يالي  غ و اللييالم(، ا ريري  ال مياة الييربي، اليدار    (11

 ، 2111، 2اليي ا ، ا غرب، ط
سييييييد  م يييي ، د ييييا  الروا يييين اليربييييين ي الودييييود وا ييييدود(، م  ييييورات الابييييتئ ،     (11
 ،  2112، 1ا  ائر، ط
بيييين عتيييي  اطكييييس واطييييي  الأعاييييس، ىييييرع عيييييد ا  يييييد د ييييداو ، سيييييد  ، ا ليييين ابيييين  (11

 ،2111، 1، ج1م  ورات، ( د عت  بي و  دار الكتع اليت ين، لي ا ، ط
أوييد، داسييس، ب ييا  الروا يين، م يييين اميةيين الياميين ا صيير ن لتكتيياب، مصيير، دط،  سييي ا    (11
 ا، 1895

سيي ا داسييس، ب ييا  الروا يين، دراسيين ممارايين ة  ئ يين ييييع ( ييوا، اميةيين ا صيير ن الياميين    (11
  ، 2114لتكتاب مكتين  الأسرحم، د.ط، 
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اليدار اليربيين لتيتيوا بحر  الد ن فيدل ، ىروض ا كا ن بصدد درا حم ال اث الليرد ،  (11
  ، 2117، 1نابحرو ، ب وت، لي ا ، ط

صييييابر لمييييرابي، اليتيييييات ال ا ييييين ة ا  ليييي  ال ا يييي  لواسيييييني الأعييييرج،ي دلييييوحم اليييي ايررحم    (11
  ولم ر ت ال ات، 

  ، 2117طادر وطار، ال  ين والددالي ، موشس لت  ر، ا  ائر، د.ط،        (11
  ،1893، 2ربحد، ب وت، ط طادر وطار، عرس بغ ، دار ابن (11
  ، 2112، 1طيع ع وا، مادين الروا ن، عالم الأدب، ب وت ي لي ا  ط   (11
عيييييييد ا يييييي  بتيابييييييد، عتيييييييات يديييييي ار د ييييييير ميييييين اليييييي   إلى ا  يييييياص(، م  ييييييورات  (11

 . 2119، 1الابتئ ، الدار اليربين لتيتوا نابحرو ، ب وت، لي ا ، ط
عيييد ا يي  بتيابييد، عتيييات ديي ار د ييير ميين اليي   إلى ا  يياص، ىمييدظ سييييد  م يي ،  (11

 ،  2119، 1الدار اليربين لتيتوا، م  ورات الابتئ ، ا  ائر، ط
عييييييد ا  ييييييد بورا يييييو، م  ييييي  الليييييرد ة المصييييين ا  ائر ييييين ا د  ييييين، د يييييوا  ا  يوعيييييات  (11

 ،  1884ا اميين، بن عك و  ا  ائر، د ط، 
روا  مُ يك، رلمتن ئَو ، ا ؤسلن اليربين لتدراسات و ال  ر، بي وت، لي يا ، عيد ال   (11

  ، 2112، 3ط 
عيد الروا     ، ا هود الروائين من ستيس اليليتاني إلى يييع ( يوا، دار الييودحم ي    (11
 ،  1872، 1ب وت، ط
ر والتوا ييع، عيييد الييرون الت ييارحم، مردييييات ب ييا  اليي   الروائيي ، دار ورد الأرداييين لت  يي   (11

  ، 2113، 1ط
عييييد الميييادر بييين سيييالم، الليييرد وامتيييداد ا كا ييين ي ديييرا حم ة اصيييوص د ائر ييين وعربيييين    (11

  ، 2118، 1مياصرحم(، اكاد الكتاب ا  ائر  ، ط
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عيد المادر بحربحار، كتي  او اب الأدبي، م  يورات اكياد الكتغياب الييرب، دم ي      (11
،2116   

والتأو يي ، مييدب  لمييرا حم المصيييدحم ا  ائر يين ا ياصييرحم، دار عيييد المييادر شيييدو ، الييرؤ     (11
  ، 1884، 1الوصاع، ط
، 3عييييد الميييادر ا ردييياني، أسيييرار اليئ ييين، كميييي ، ه. ر ييي ، دار ا لييي حم، بييي وت، ط (11
1893  ، 

عييد الكيرظ بحيرة، ميين شتلي ات التأو ي  إلى اايير ت الميرا حم، م  يورات الابييتئ ،    (11
 ،   2117، 1ا  ائر، ط
عييييييد ا إبيييييراديس، الت يغييييي  التييييياري  ياللييييييرد، الإم،اطور ييييين، والتلربييييين الاسيييييتي ار ن(،  (11

 . 2111، 1لي ا ، ط -ا ؤسلن اليربين لتدراسات وال  ر، ب وت 
عيييييد ا إبييييراديس، اللييييرد ن اليربييييين، ا ريريييي  ال ميييياة اليييييربي، الييييدار اليي ييييا ، ا غييييرب،    (11
2113  ، 

 يةييين والتك ييي  مييين الي يو ييين إلى الت يييرةين، اميةييين ا صييير ن عييييد ا ( يييد الغييي ام ، او (11
 .1889، 4اليامن لتكتاب، ط

عييييد ا اليييلآ مييير ض، كتيييي  او ييياب الليييرد ، د يييوا  ا  يوعيييات ا  ائر ييين، ا  ائييير،  (11
1885.، 

عييييد ا الييييلآ مييير ض، ة اار يييين الروا ييين، ي ،ييييا ة ىم ييييات اللييييرد (، عيييالم ا يرشيييين،    (11
 ،   1898ت ماشن وال  و  والآدب ي الكو ر، المجتس الوطني ل

سييييت ا  ا كا يييين ولمكا يييين اللييييت ا ، دار  –عيداللييييئا أدت ييييو ، الروا يييين والتييييار خ     (11
   2111، 1لي ا ، ط  -الكتاب ا د د ا ت دحم، ب وت
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عدنا  ( د ال رظ، او ياب الليرد  ة الروا ين اليربيين، عيالم الكتيع ا يد ا، إربيد ي  (11
   2115، 1الأرد ، ط
 ، 1891، 6  ي   دئعع الرومااتيكين، دار اليودحم، ب وت، ط (11
 ،4ميلس مما يس التغن، مصدر ساب ، جشارس ي أبو ا لن أود (، ابن  (11
ال ييي وا آباد  فييييد اليييد ن ( يييد بييين  يميييوب، المييياموس اطيييي ، ىييي ع مكتيييع كميييي   (11

 ، 2115، 9ال اث ة مؤسلن الرسالن، بإبحرا ، ( د اييس اليردلوس ، مؤسلن الرسالن، لي ا ، ط
اار ييين الروا ييين والروا ييين اليربيييين، ا ريرييي  ال مييياة  –الروا ييين ولو ييي  التيييار خ شيصييي  دراج،    (11

   2114،  1ا غرب، ط –اليربي، الدار اليي ا  
داسس عيد  داسسع الروا ن التاريين ة الأدب اليربي، دار ا يار  الميادرحم، مصير، د      (11

 ،  1878ط، 
ة الأدب المصصيييييي (، دار الكاصييييييد، سييييييت ا ، ا وئييييييوع واللييييييرد يمماربيييييين ىكو  ييييييين  (11

 الك د ، د.ط، د.ت،
ير اع ر لم ، واسيني الأعرج، يدك ا كدغث واسيني الأعرج(، ال ريرن التوالين لت  ير  (11

 ،  2114وى  ين ش و  الرسس، ىواس، 
 ، 1852مارو  عيود، رواد ال ه ن اليربين، دار اليتس لت ئ  ، ب وت، د ط،    (11
  1861. 2ودائع الددور، ى  ع ( د مص    ط ( د ابن إ س، بدائع ال دور ة   (11
( د المائ ، الروا ن والتار خ ي دراسات ة تخيي  ا ردي ، دار ا يرشن لت  ير، ىيواس،  (11

 ،  2119، 1ط
( ييد بيين عيييد المييادر، ك يين ال ائيير ة مييل ر الأميي  عيييد المييادر وأبيييار ا  ائيير، ا  يييين  (11

 ، 1، ج1813التلار ، الإسك در ن، 



المصادر و المراجع قائمة  

 
224 

 

لملن عيد ا، الواديين ة الروا ن اليربين، اميةن ا صر ن اليامن لتكتياب، مصير،  ( د   (11
2115  ، 

( ييد داود، م ليي ، ربحيييد بودييدرحم وإاتادييين اليي  ، أع يياع ا تتميي  الدراسيي  الييدو     (11
  (، 2116، د ط، crascلموع ربحيد بوددرحم، يودرا  ا  ائر، م  ورات  

الروا يين اليربييين ا ياصييرحم، اكيياد الكتيياب اليييرب،  ( ييد ر ض و ر، ىوفيييك اليي اث ة (11
  ، 2112دم  ، 

ا  ائير، د.ط،  -( د سار ، عت  دياع الاغهرحم، ا ؤسلن الوط ين لتكتاب، ا  ائير    (11
1899 ،  

( يييد عييييد ا ع يييا ، دولييين الاسيييئا ة الأايييدلس ياليصييير الرابيييع  ا ييين الأايييدلس (،    (11
 ،1887، 4مكتين اواي ، المادرحم، ط

( د ع اا، ال   الغائعع تجتييات الت ياص ة ال يير الييربي، دم ي ، م  يورات اكياد  (11
 ، 2111الكتاب اليرب يد.ط(، 

( ييد م تيييا ، ا  يياديس مييييالم قييو لو ييي  وادييي ، ا ريرييي  ال ميياة الييييربي، الييدار اليي يييا ،  (11
 ، 2111، 2ا غرب، ط
  ، 2111، 1، ا  ائر، ا  ائر، ط( د م ئ ، بحيتن ا ا دحم، دار طتي تن   (11
 ،  1855( د  وسك يس، شن المصن، دار ب وت لت ياعن وال  ر، د ط،    (11
عتييو  عييامر، ىوفيييك اليي اث ة الروا يين ا  ائر يين ي،ييا ة الروا يين ا كتوبيين باليربييين(،  (11

 ، 2115، 1م  ورات الأد ع،ط
ياصرحم، اميةن ا صير ن اليامين لتكتياب، مراد عيد الروا  م،وك، ب ا  ال من ة الروا ن ا   (11

  ، 2116مكتين الأسرحم، 
   عت  مودع وا  باك م  . 2119  ا ر   31م تصر او يع ال ن ( وفن   (11
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، 1ا ييييو من ا صيييي   ، ى ييييك  ا كييييونات الروائييييين، دار ا ييييوار، الئ دييييين سييييور ن، ط   (11
2111 ،  

ا ييياع ال ييي اع، الروا ييين والتيييار خ ي ،يييا ة مليييتو ت او ييياب ة الروا ييين التارييييين  (11
    ، 2112اليربين، عالم الكتع ا د ا، إربد ي الأرد ، 

ايييور اليييد ن الليييد، الأسيييتوبين وكتيييي  او ييياب، دراسييين ة ال ميييد الييييربي ا يييد ا، ي    (11
  ، 1الأستوبين والأستوب (، دار دومن، ا  ائر، دط، دت، ج

 ،.1871، 2وطار ال ادر، الئا، ال ريرن الوط ين لت  ر والتوا ع، ا  ائر، ط (11
يمييا الييييد، ىم يييات اللييرد الروائيي  ة ئييو  ا يي هج الي يييو ، دار ال ييرابي، بيي وت لي ييا ،  (11

 . 1881. 1ط
الييييد، شيين الروا يين اليربييين، بيي  بصوصييين ا كا يين، و ييي  او يياب، دار الآداب،  يمييا   (11

 ،  1889، 1ب وت، لي ا ، ط
دييدى درو ييس، أسييرار اليهييود ا  تصييرو  ة الأاييدلس يدراسيين عيين اليهييود ا ييارااوس(،    (11

  ، 2119، 1ع  لتدراسات والي وث الإالااين والادت اعين، ا ي حم، ط
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 قائمة المراجع المترجمة :  (1
وبحييرو  ال ييارابي وابيين سييي ا وابيين ربحييد،  المديميينأرسيي و، شيين ال ييير، مييع ال  يين اليربييين  (1

 دار ال ماشن   ىر ه عن اليونااين وبحرلمه ولممغ  اصوصه عيد الرون بدو ،
فيتن سي يائين أدبين للااين إلرود إ س، التتم  الأدبي، ىر ن ( د برادحم، فيتن دراسات، (1

 ،  1882، ي   بر ك/ بحتا ، ا غرب، 6ع
كا ن، ي التيائد التأو ت  ة ا كا ن (، ىر ن، أا وا  أبيو أم،ىو إ كو، المارئ ة ا   (1

 ،  1886، 1ا د، ا رير  ال ماة اليربي، الدار اليي ا ، ط
أم،ىييو إ كيييو، آلييييات الكتابييين الليييرد ن، ياصييوص لميييوع تجربييين باصييين(،ىر ن، سيييييد    (1

  ، 2118، 1ب كراد، دار ا وار لت  ر والتوا ع، الئ دين، سور ن، ط
إ   واط، ا يييو  الروا ييين، ىر ييين دئييير د يييع، دار بحيييرديات لت  ييير والتوا يييع  الميييادرحم،    (1

 ،  1887، 1ط
بييوع ر كييور ،ميين عييالم التليياايات إلى شتليي ن التغيين، ىيير، ( ييد سيييئ عيييد اللييئا بيين   (1

  ، 2115، 5عيد اليا ، ئ ن فيتن دشاىر شتل ين، دار ىوبماع لت  ر، ا غرب، فيتد 
ا  والليييرد ا يكييين والليييرد التييياري ، ىييير  ييين، سيييييد الغيييا   وشيييئ  بيييوع ر كيييور، ال مييي (1

 .2116رلميس، دار الكتاب ا د د ا ت دحم، ال يين الأولى  
ب سيي  ليييوك، صيي ين الروا يين، ىر يين عيييد اللييتار دييواد، دار فيييدلاو  لت  يير والتوا ييع،  (1
 الأرد  

ى شيتا  ىودورو ، مي ائي  بابت ، ا يدأ ا وار ، ىيرع ش ير  صيا(، ا ؤسلين         (1
 ، 1886، 2اليربين لتدراسات وال  ر، ط

، الكتييياب الأوع، ىر ييين ع سيييام  اليييدروبي، 4ىولليييتو  لييييو ، ا يييرب والليييتس، ا        (11
 ، 1876واارحم ال ماشن والإربحاد الموم  دم  ، 
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ن ىر ن صا( دواد الكافس، دار ال ؤو  ال ماشين اليامين، دورج لويراىس، الروا ن التاريي (11
   1896، 2ط

د ار د ير، ب اب ا كا ن، ية ا  هج(، ىيرع ( يد ميتصيس، عييد ا تيي  الأاد ،  (11
 ، 1887، 2ع ر ا ت ، اميةن اليامن لت  يين الأم  ن، المادرحم، مصر، ط

، دار ال يييؤو  ال ماشيييين دييي ار د يييير، ميييدب   يييامع الييي  ، ىيييرع عييييد الرويييا  أ يييوب (11
 اليامن، بغداد اليرالم،

روبييرت دولييع، اار يين التتميي ، ىيير، عيي  الييد ن اااعييي ، ال يياد  الأدبي ال ميياة، دييدغحم،  (11
  ، 1884د.ط، 

رولا  بارت، الت تييي  ال صيي ، ىر يين عيييد الكييي  ال ييرداو ، دار التكييو ن، دم يي ،    (11
 ، 2118، 1ط

ب، ىر يين (يي  الييد ن صييي   مرادييين لمليياا ر  يييه و تيييلآ وأوسييت  وار ، اار يين الأد (11
 ،  1897او يع، ا ؤسلن اليربين لتدراسات وال  ر، ب وت 

 بحارع د ر  ى ربح ، ىرع أبو الماسس سيد ا، الدار التوالين لت  ر د.ط، د.ت،  (11
عييييد اليييرون م ييييك، ئييي ن واسييييني الأعيييرج، رمييي  ا ا ييين، شاديييين التيتييين الليييابين بييييد   (11

  ،    1889، 1الألك، دار ير يا ، دم   ط
ل ميييد ىر ييين، (ييي  اليييد ن صيييي  ، المجتيييس الأعتييي  لرعا ييين ال  يييو  .ممييياع  رادييياا دو  (11

 ،  1873، 1والآداب واليتوا والادت اعين، دم   ط
بييين الكيي،ى ة شرالييا، ىييرع شر ييد أا وايييوس، م  ييورات شتيييع شييا  ىيييغسع ا يي ادع الأد (11

  ، 1867عو دا ، ب وت، لي ا ، د ط 
شتيع لودو ، الل حم ال اىين ا ي الم والتار خ الأدبي، ىر ن ع ر لمت  ، ا رير  ال مياة    (11

   ، 1اليربي، ب وت، ط
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يرتييود بي ييوا أادر ييه، الأدب ا مييار ، ىر يين أوييد عيييد الي  يي ، مكتييين الأيتييو ا صيير ن،     (11
  ، 2111، 3ط

في وعيين ميين الأسيياى حم، الأدب والأاييواع الأدبييين، ىر يين عيين ال رالييين، طييادر لملييار،    (11
 ،  1895، 1دار طئس لتدراسات وال  ن وال  ر، دم   ط

، 1مي ائييي  بابتيي ، او يياب الروائيي ، ىيير، ( ييد بييرادحم، دار رؤ يين لت  يير، المييادرحم، ط (11
  ، 2118س ن 

مي يياع بوىييور، ،ييوث ة الروا يين ا د يييدحم، ىييرع شر ييد أا وايييوس، م  ييورات عو يييدات،   (11
 ،1896، 3ب وت، ط
دا ييييد  وا ييييير ،(تيييييوى ال يييييك  او ييييياب الليييييرد  والت  يييييي  التييييياري ، ىر ييييين نا يييييك  (11
   2117مرادين د. شت   ا لك  ال يين الأولى، ا  امن،  الياس ،

د ر  ىوماس، عالم ال ن المصص ، ىرع ع  ا  مو يه، ا ؤسلين اليربيين ا صير ن لتتيأليك  (11
 وال  ر، د.ت،

فيتين الآداب   يرو  اس،غ ا   ا اللوسيولود  ة ال مد الأدبي ، ىر ن اوش  ايو  (11
 ،   1879, 1الأد يين، اكاد الكتاب اليرب ، دم  ، عدد

، 1ديييييادس آلا ، اار ييييين الت ييييياص، ىر ييييين باسييييي  ا ليييييا ن، دار التكيييييو ن، دم يييييي ، ط (11
2111،  
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 قائمة المجلات والمقالات : (1
فيتيين أسيي ور لتدراسييات التاريييين، ا ريريي  اليييربي لا،يياث ودراسيين اللياسييات، ىيير دئيير  (1

 2121  ا ر 177، ص11د ع، اليدد 
ىوشيييي  شيييائ ، التصيييد   والت ييييي  ة التيييار خ، مؤسلييين مؤم يييو  بيييئ لميييدود لتدراسيييات  (2

 http :llwww. mominon.com والأ،اث . 
( يييد المائييي ، الروا ييين التارييييين طر متيييا  ة يرتابييين التيييار خ روائييييا، فيتييين شصيييوع، فيتيييد  (3

 ،  1889، 4، اليدد16
، 67ربحييييييد، سيييييرد ن التيييييار خ و رييييييين الييييي   الأدبي، فيتييييين شصيييييوع، عيييييدد  أمي ييييين     (4
2115  ، 
ايييوش ،  26، 46ميييرظ  يييين شيييرج، بديييرا حم ة الروا ييين التارييييينب، فيتييين اليييييا ، الييييددع  (5
2111. 
، ديييوا ، 21عييييد ال تيييا  ا ل ييير ، دييي  ليييد  ا روا ييين  رييييين، فيتييين ا يييابر ، الييييدد،  (6
1888 .http://www.aljabriabed.net/11_20_table.htm 
، 21عييييييد ال تييييييا  ا ل ييييير ، ديييييي  لييييييد  ا روا ييييين  ريييييييين، فيتييييين ا ييييييابر ، اليييييييدد،    (7
  1888دوا ،

9)  .http://www.aljabriabed.net/11_20_table.htm 
وييييدا  عيييييد الييييرلميس وييييدا ، التغيييين ة تجتيييييات الييييرو  لتكاىييييع ب( ييييد اصييييارب، فيتيييين  (8

  ، 2119، 2، اليدد16ين يستلتن الدراسات الإالااين،   حم، شتل  ، المجتدع ا امين الإسئم
التيييال  بيي  ا  ييردحم المرآاييين وا  يياديس ا يولودييين ا د  يين الصييدع والوىييد  و دييا، فيتيين   (11

 ، 2118، 1، اليدد9إبحكالات ة التغن والأدب، مجع 
  ، الروا ن التاريين أوداا ا ميمن، فيتن ال ماشن، واسيني الأعرج (11
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، ديييوا ، 21عييييد ال تيييا  ا ل ييير ، دييي  ليييد  ا روا ييين  رييييين، فيتييين ا يييابر ، الييييدد،  (12
1888 .http://www.aljabriabed.net/11_20_table.htm 

 ( يييييييييييييييييييييييييييييييد ر ض و ر، ىوفييييييييييييييييييييييييييييييييك الييييييييييييييييييييييييييييييي اث ة الروا ييييييييييييييييييييييييييييييين اليربيييييييييييييييييييييييييييييييين،    (13
https://books4arab.me   

ر لمييييرابي، اليتيييييات ال ا ييييين ة ا  ليييي  ال ا يييي  لواسيييييني الأعييييرج،ي دلييييوحم اليييي ايررحم صيييياب   (14
  ، 2115، 6، ع3ولم ر ت ال ات(، فيتن ا ك ن لتدراسات الأدبين والتغو ن، مج

اللييييد بوطييياد ، الروا ييين  يييدا، فيتييين مييييار ، عيييدد بييياص با تتمييي  اليييوطني الاوغعع    (15
   info@cub-dz.com. 11، 11، ص. صع 2116اليدد الأوع،ال   وا  هج، 

 يييا  عيييد الكييرظ، الت تييي  اطا ييا ودييامع ا يييا الأديي ، ا   ييرحم ال ماشييين، مؤسليين    (16
-https://www.al -2114، 444ا   يييييييييييييييييييييييرحم لتصييييييييييييييييييييييي اشن وال ياعييييييييييييييييييييييين وال  ييييييييييييييييييييييير، ع 
jazirah.com/culture/2014/06092014 

  وا ت ييي  ة الروا يين ا  ائر يين ا ياصييرحم، بيين  ييين بوبحوبحيين، ال ييورحم ا  ائر يين بيي  الييوادي (17
 ، 1112، ع1899د ل ،  29ا لا  ي ومين وط ين(، ا  ائر، 

، دم يييي ، سييييور ن، 7( ييييد ل  يييي  اليوسيييي  ، اييييدا  امييييوامس، فيتيييين ا ييييدى، اليييييدد     (19
1884 ، 

-https://www.al، 2115أبر يييي   25مؤسليييين ا د  يييين لتصيييي اشن وال  يييير،    (18
madina.com  

 وسييك، ال ييرط التييأو ت  وإةييا ات الغ  يين ة روا يين بالأميي ب لواسيييني الأعييرج أوييد     (21
 ، 2111، د ل ، 28فيتن التواص ، دامين باد  عتار، ع ابن، ع 

، 1بييين الليييا   و ييير، الإرث التييياري  والييي ايررحم التارييييين، فيتييين عتيييوا التليييا ، الييييدد (21
 ، 2112دوا  
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 مصر ،  2117اوش ،  19ال ماشن فيتن شصتين ىصدر عن واارحم ال ماشن عدد  (22
est-http://middle-16/12/2119أود ردع، اللرد أمم  وعابر لتتار خ  (23

online.com 
 2121 وايييييييييييييو،  22در ييييييييييييدحم ال صيييييييييييير، الروا يييييييييييين ا  ائر يييييييييييين وسييييييييييييؤاع الأسيييييييييييي ورحم،  (24

asronline.com/index.php/https://www.ann 
25)  
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. كيير ردييس ر.ج. 1897أيرييداع، -رسييالن داميييين مردوايين، يرتييين الآداب واليتييوا الإالييااين، بالييرباط 
864,12. 

 



 
 

 

  

 

 

 

 

 



 : فهرس الموضوعات
 

 
235 

 

 الصفحة  العناوين
 البسملة 
 ................................................................................. الإهداء

 ......................................................................شكر و تقدير 
 ج -أ  مقدمة 

 مدخل تمهيدي
 والمصطلحاتتحديد ماهية المفاهيم 

80-93 

I. :83 تعالق السردي التاريخي وإشكالية فوضى المصطلح 
 18 بيان القول في مصطلح تعالق السردي: (1
 10  تعالق المفهوم والمصطلح: (1-1
 10 التعالق في مفهومه اللغوي: ( أ

 08 لتعالق في مفهومه الاصطلاحيا ( ب
II. 08 بنية التعالق السردي بين المنظور الغربي والعربي 
 00 النصي في مدونة جيرار جنيتالتعالي  (1

التناص .  1,1  09 
 02  الاستشهاد  0,1 

الاقتراض و الإيحاء.9.1  02 
 02 المناص

 02 النص المحيط 
 02   النص المحيط النشري

 00 التناص عند النقاد العرب المعاصرين  (0



 : فهرس الموضوعات
 

 
236 

 

 03 وظائف المصطلح

III. 92 أشكال التعالق السردي ومستوياته 
الذاتيالتعالق السردي   92 

 92 التعالق السردي الداخلي
 92 التعالق السردي الخارجي

 93 فاعلية اشتغال االتعالق السردي  
 93 المقصدية

 93 مقصديةّ المؤلف والنص
: الفصل الأول  

 محتوى وشكل كتابة السرد التاريخي والروائي

20-30 

 20 توى وشكل تمييل السردي التاريخي والمتييّل الروائي:مح
 29 :الخطاب السردي التاريخي (1
 23 الحدث وتخييل السرد التاريخي : (0

I.  : 29 الدلالة الماهوية والمقاربة التصنيفية والنظر المقارن للرواية التاريخة 
 29 علاقة السرد الروائي بالتاريخ :  (1
 22 التقارب الأجناسي في السرد الروائي :) ماهية الرواية ( (0
 28  الروائي بالتاريخي:علاقة الخطاب السردي  (3
II. :20 تطور مجال الرواية التاريخية 
 29 : رواية التاريخية في الأدب الغربيال (1
 31 الرواية التاريخية في الأدب العربي: (0



 : فهرس الموضوعات
 

 
237 

 

 32 ( الرواية التاريخية الجديدة 1.0
III. 33 التقنية و الأهداف: تابة الرواية التاريخية الطريقة وك 
 33  توظيف الحدث التاريخي: (1
 02 الشيصية التاريخية من الاستدعاء إلى التوظيف في النص الروائي: (0
 00 المسافة الزمنية الفاصلة بين الحدث التاريخي و الروائي (9
 31 تحديث الفضاء المكاني التاريخي: (2

 الفصل الياني :

 تشكلات السرد التاريخي في الرواية الجزائرية المعاصرة

32-122 

I.  32 السردي التاريخي في النص الروائي:خصوصية اشتغال تعالق 
 33 تعالق الزمن التاريخي بالروائي: (1
 182 النسق الزمني التاريخي و المتييل السردي: (0

 182 : ( موقع السرد من السيرورة الزمنية1.0
 182 ( وتيرة سرد الأحداث من حيث سرعتها وبطئها: 0.0
II. :182 تعالق المكان التاريخي بالروائي 

 180 البنائي للمكان التاريخي وعلاقته بالمضمون الروائي:التصور  (3
III. :118 لغة السرد بين الحقيقة التاريخية والمتييل السردي 

 111 لغة السارد الراصد للحدث التاريخي:  (1
 110 السارد المشارك في الحدث التاريخي :  لغة (2
 112 السارد المؤول للحدث التاريخي: (3

IV.  113 بالروائي :تعالق لغة السر التاريخي 
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 101 صيغ الخطاب السردي التاريخي المباشر:  (1
 101 صيغ الخطاب السردي غير المباشر: (0
V. 102 مسوغات التّعالق وقصدية الخطاب الروائي عند واسيني الأعرج 

 102 تقاسيم الخطاب السردي التاريخي عند واسيني)أطوار الكتابة( (1
 102  الكتابة السردية عند واسيني الأعرج: القراءة مدخل (2
 100 :افتراض قارئ خاص مدرب واعٍ )المراهنة على المعرفة( (9
VI. :199 ممكّنات تعالق السردي التاريخي في الرواية الواسينية 

 192 العتبات مدخل الفهم والقراءة: (1
 128 البنية التناصية ركيزة التعالق في الرواية الواسينية: (0

 :اليالثالفصل 
 تعالق السردي التاريخي ووهم الخطاب الروائي بواقعية الأحداث في المدونتين

 
123-010 

I. :123 التعالق النصي التاريخي في رمل الماية 
 123 لتعالق: العتبات النصية مدخل ا (1
 121 البنية التناصية واستراتيجية التعالق في رمل الماية: (0
 129 بنية التاريخ في سياق النص الروائي (9

II.  المفارقة النصية بين السرد التااريخي والروائاي ) تمااهي التااريخ في السارد
 الروائي(: 

122 

 121  طريقة توظيف الأحداث والشيصيات التاريخية: (1
 122 والروائي التاريخي  البنية الفكرية للنص (0
III.  :123 الزمن بين الخطاب التاريخي والسرد الروائي 

 123 الزمن التاريخي و تعالقه بالسرد الروائي:  (1
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 139 أوجه التعالق بين زمن السرد التاريخي والروائي: (0
IV. :132 البناء المعماري للمكان التاريخي في رمل الماية 

 133 الأماكن المغلقة:  (1
 130 الأماكن المفتوحة: (0
IV. :108 تعالق السردي التاريخي والروائي في كتاب الأمير 
 108 الأمير باتالتاريخي والروائي في ك المحكي .1
 102 اشتغال المحكي التاريخي ووعي الكتابة السردية , 0
 103 توظيف الوثيقة التاريخية في مسالك أبواب الحديد .9 
 103 الوثيقة التاريخية رسالة أنطوان أدولف دوبوش "عبد القادر في أمبواز" (1
 131 :  الحديدمسالك أبواب الوثيقة التاريخية في  (2
 132 تحفة الزائر في مآثر الأمير عبد القادر: (9
 132   :حياة الأمير للكاتب هنري تشرشل (4
 132 النص اللّاحق منزلة الابتلاء الكبير: (2

 133  واقعية الحدث التاريخي: (6
V.   :081 تعالق المحكي التاريخي والروائي في كتاب الأمير 

 081 :العنوانتعالق السردي والتاريخي في عتبة  (1
 080 دلالة العنوان : (1
 089 مفارقة شيصيات المتن الروائي بين التاريخي والمتييل السردي: (0

 082 شيصية الأمير عبد القادر:( 1.0
 082 شيصية مونسينيور ديبوش:( 0.0

 083 التعالق التاريخي وتقنيات السرد الروائي
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 083 الصورة السردية وتعالق التاريخ 
 012-010 الخاتمة 

 092-013 قائمة المصادر والمرجع 
 021-092 ات وعفهرس الموض

 



 الملخص : 
 الملخص بالعربية : 

الاشتتتتتتتى مل نل  ممو ا ايم  الممسة اواموتتتتتتتمل  أب ا    أود من خلال هذا البحث
الحمسما لتتتتتتتتتتتا و"يغ ا نرو اب ية ول و نملم وم المىخي  وال ى ت نل  مما ق  ي  قعمل  

الجزا رسة المعمصتترفي ا   الوتتردا الىمي في ا ال ص الروا في والفيةية الا قغتتى   نلي م الرواسة
الم جز الوتتتتتتردا و ليمهم وممهية االةية الةفرسة للروا في اوا"تتتتتتيغ ا نروا و بيعة ق  ية   

 للىميسخ.
 ، يم  الممسة.قعمل ، الم جز الوردا، المىخي ، الرواسة الىمي ية: الفلومت المةىمحية

Résumé : 
A travers cette recherche, je souhaite travailler sur les blogs « Le 

Sable de l'Eau » et « Les Chemins des Portes de Fer » de « Wassini Al-

Araj » afin d'entrer dans leur monde imaginé et déterminer dans quelle 

mesure la relation de l'histoire est employée dans le texte de fiction et 

comment le roman algérien contemporain fonctionne dans la réalisation 

narrative, ses aspects et ce qu'elle est. Le parcours intellectuel du 

romancier « Wassini Al-Araj » et la nature de son utilisation de l'histoire. 

Mots-clés: corrélation, réalisation narrative, imagination, roman 
historique, eau et sable. 

Abstract: 
Through this research, I would like to work on the blogs “The 

Sand of the Water” and “The Paths of the Iron Gates” by “Wassini Al-

Araj” in order to enter their imagined world and determine the extent 

to which the relationship of history is employed in the fictional text and 

how the contemporary Algerian novel works in the narrative 

achievement, its aspects and what it is. The intellectual background of 

the novelist “Wassini Al-Araj” and the nature of his use of history 

Keywords: correlation, narrative achievement, imagination, historical 

novel, water sand . 

 


