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 إهداء                    

أىدم ىذا العمؿ إلى ركح كالدم رحمو الله كجعمو مف أىؿ جنة الفردكس 
لى كالدتي الحبيبة أطاؿ الله عمرىا كمتعيا بصحتيا كعافيتيا،  لى الأعمى، كا  كا 

"جكارم سيؼ  ار البحثزكجي العزيز الذم طالما شجعني لمغكص في غم
لى إخكتي كقرة عيني "أميف، حناف أسامة، أسيؿ". ،الديف"  كا 

لى أىؿ زكجي عمى رأسيـ عمي عمار كخالتي حبيبة  لى الأخ حساـ، كا  ، كا 
لى أختي فر  كالصغيريف غفراف كغيث. ياؿكا 

لى صديقاتي كزملبئي.  كا 
لى مف مد لي يد العكف مف قريب أك مف بعيد  كا 

متنانيمإليكـ ج                        .يعا شكرم كا 
 



 

 كلمة شكر وعرفان:

فما لشيء أف يجرم في الحمد لله حمدنا كثيرنا طيبنا مباركنا عمى تكفيقو لي في إنجاز ىذا العمؿ، -
 ممكو إلا بمشيئتو كقدرتو جؿ جلبلو.

و، ككلبـ لابد شعكر نبيؿ يمفنا، ككلبـ كثير يدعكنا، كأمؿ كبير يجذبنا، ىك شعكر لابد مف ترجمت
 مف قكلو، كحتى ينبغي الاعتراؼ بو.

كبعد:       

 « فإف مف الكفاء أف أشكر أستاذتي المشرفة: "رقية حلبـ

شكر خاص إليؾ أستاذتي فقد كنت المكجو كالمرشد، كأعنتني عمى تذليؿ الصعاب التي كاجيتني 
عمؿ .خلبؿ البحث، فكاف نقدؾ كتكجييؾ لي الحافز المشجع عمى اتماـ ىذا ال  

 كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ كالامتناف الخالص إلى الأستاذة الدكتكرة "رفيقة بمباد"

.لؾ أقدـ أسمى عبارات الشكر كالثناء  

 ،كؿ باسمو لجنة المناقشةء كلا يفكتني في ىذا المقاـ أف أتكجو بآيات الشكر كالامتناف لأعضا
، رغـ مشاغميـ الكثيرة.الذيف شرفكني بقراءة ىذه الأطركحة كمناقشتيا كتصكيبيا  

أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى مف تحت قدمييا جنتي، رمز التضحية كالحب، كالدتني الحبيبة،   كما
فقصرت في حقيا، فشكرنا لؾ عمى كؿ مجيكد كدعاء بعدد قطرات المطر  ياالتي سرقني البحث من

 كأكراؽ الشجر.

و بصمة بيضاء عمى ىذه لعكف، ككانت لد اكالشكر مكصكؿ كذلؾ إلى كؿ مف مد لي ي
 الأطركحة.

 لكـ جميعنا كؿ الشكر كالتقدير
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 :مقدمة

 خاصة كلا كالنٌص السردم الجزائرم المتتبع لمحركة العمؿ السردم العربي عامة نجد بأف 
لنفسيا مكانة محترمة في  ي كضعتالتالجزائرية القصيرة  سيما ما تعمؽ منيا بجنس القصة

في عالـ الأدب حقؽ كينكنتيا تلعمى المستكل المحمي أك العالمي  سكاء الساحة الأدبية 
رائدة بما حداثية لمكاضيع  بطرقيا الكاعدة أقلبميا يابفضؿ الجيكد الحثيثة التي بذلتالمعاصر، 

 التيتساؤلات عف مختمؼ ال جيبي كالثقافي كيشبع نيمو الفنٌ يحقؽ رغبة المتمقي الجزائرم كيي 
عميقة  ف الانزياح في السرد القصصي يخمؽ جمالية فنية كشعريةلبحظ أسي تراكده، اكثيرا م

 تالمعاصرة اىتـ بيا الأدب العربي كأسَّس ىك ظاىرة، فالانزياح القارئ كنفسيتو ذىف مؤثرة في
خركج عف المألكؼ، ككسر اتفؽ الباحثكف عمى أف الانزياح ىك كنظريات عديدة،  اليا بحكثن 

مط العادم لمغة، قصد تحقيؽ كظيفة جمالية تكمف في إثارة الدىشة كالانفعاؿ التي تتركيا في النَّ 
الذم يحقؽ الجماؿ الفني كالإبداعي في  بالكلبـ التفنفالمتمقي، فالانزياح أسمكب مف أساليب 

 حيثالجزائرم المعاصر،  سمط الضكء عمى الانزياح في السرد القصصيكقد آثرت أف أ ،النٌص
كمف بيف  .فضيمة فاركؽكاتبة مالقصصية "لحظة لاختلبس الحب" ل كقع اختيارم عمى المدكنة

 أىـ الأسباب التي دفعتني لاختيار ىذا المكضكع ما يمي:

 دوافع ذاتية:-1

الرغبة الجامحة في الكقكؼ عمى صكر الانزياح كرصد أبعاده الدلالية كالجمالية  -
الجزائرية القصيرة، كلا سيما مجمكعة "لحظة لاختلبس الحب" لفضيمة  جنس القصةفي 

ي حفزني كبعث فالفاركؽ،  كذلؾ لعدـ تطرؽ الدارسيف لأسمكبية الانزياح فييا، ىذا ما 
كأغراني المجمكعة القصصية جمالية كشعرية الانزياح في نشكة البحث في  نفسي

 .المتخيمةا اعكالمي بالغكص  في دىاليز
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 :فع موضوعيةدوا -2

الرغبة في رصد صكر أسمكبية الانزياح ككظائفو الجمالية كالفنية، ككذا أبعاده الدلالية  -
تيجمًي كتبرز صكرنا مف صكر الإبداع ظاىرة أسمكبية في النصكص القصصية، فالانزياح 

السردم، كتشير إلى ما منح الكاتب الجزائرم للؤدب العربي مف مكاىب كممكات في التعبير 
 لتغيير في المعاني كالدلالات.كا

نقص الدراسات حكؿ أسمكبية الانزياح في السرد الجزائرم المعاصر كخاصة الجانب  -
 .القصصي

 تجمياتو في المتف السردم القصصي الجزائرم.ك المتعددة  إبراز صكر الانزياح  -

عزٌزت ىذه الأسباب حكافز البحث في رحاب الانزياح في السٌرد القصصي  ثـكمف 
شعرية الانزياح في القصة الجزائرية عنكاف:  تحت الجزائرم المعاصر، فجاء مكضكع دراستنا

 -مجموعة لحظة لاختلاس الحب لفضيمة الفاروؽ نموذجا -القصيرة المعاصرة

 :الرئيسة تمثمت فيالإشكالية كقد انطمقت مف  

ئرية القصيرة في ما تتجمى تمظيرات شعرية الانزياح كبنية الشعرية في القصة الجزا -
 المعاصرة؟

  :فرعيةكتفرعت عنيا عدة إشكالات 

 كيؼ كظفت فضيمة الفاركؽ شعرية الانزياح في القصة الجزائرية القصيرة؟-

 ىؿ حقؽ الانزياح الأثر الجمالي كالفني في مجمكعة لحظة لاختلبس الحب؟ -
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لبحث فيو، محكمة تفسر ما حاكلنا ا إخترنا خطة ،كللئجابة عف الإشكالات المطركحة 
، كقسمتو إلى أربعة الشعرية الماىية كالحدكدبالفصؿ الأكؿ كسمت تضمنت أربعة فصكؿ، 

، كتطرقت مف خلبلو المفيكميف المغكم كالمفيكـ الشعرية الماىية أقساـ، تناكلت في القسـ الأكؿ:
معنى  ، تطرقت فيوالمحدثيف عند الغربفكاف بعنكاف:الشعرية ، كالاصطلبحي، أما القسـ الثاني

الشعرية عند  الشعرية عند بعض النقاد الغربييف المحدثيف، أما القسـ الثالث فكاف تحت عنكاف:
 ، كتطرقت فيو إلى شعرية بعض النقاد العرب المحدثيف.العرب المحدثيف

لقصة الجزائرية القصيرة المعاصرة، كقسمتو ىك اك  الانزياحفكسمتو ب: الفصؿ الثاني: أما 
تطرقت فيو إلى المفيكـ المغكم  مفيكـ  الانزياح.: كاف الأكؿ بعنكاف قساـالآخر إلى أربعة أ

، حيث ذكرت أىـ تعدد مصطمحات الانزياحكالاصطلبحي للبنزياح، أما القسـ الثاني فعنكنتو ب
أنكاع الانزياح كمعاييره المصطمحات التي تحمؿ معنى الانزياح، أما القسـ الثالث فعنكنتو ب

، أما القسـ الثالث فيو إلى أنكاع الانزياح، كحددت كظفتيو الأساسيتيف، حيث تطرقت ككظيفتو
، حيث تطرقت فيو إلى الانزياح عند الانزياح في الدراسات الغربية كالعربية الحديثةفكسمتو ب

، القصيرة المعاصرة ،أما القسـ الربع فعنكنتو بالقصة الجزائريةالنقاد الغربيف كالعرب المحدثيف
إلى مفيكـ القصة القصيرة، كنشأتيا في الجزائر، كمراحؿ تطكرىا، تطرقت حيث تطرقت فيو 

 أيضا إلى القصة الفنية.
ظة لاختلبس الحب حالانزياح التركيبي في مجمكعة لفكسمتو ب:  :ثالثالالفصؿ  أما

تطبيقيا حاكلت أف أطبؽ مف خلبلو إجراءات الانزياح عمى  فصلب، كجاء لفضيمة الفاركؽ
أيضا إلى أربعة أقساـ، تناكلت في القسـ الأكؿ: التقديـ كالتأخير في المجمكعة  كقسمتو ،المدكنة

فتطرقت فيو إلى الحذؼ بأنكاعو الإسمي،  القصصية لحظة لاختلبس الحب، أما القسـ الثاني
درست فيو الفعمي، الحرفي، الحذؼ المسككت عنو، أما القسـ الثالث فتطرقت فيو إلى الالتفات، 

ي، العددم، الضميرم، أما القسـ الرابع فتطرقت فيو إلى الاعتراض، سمت فيو الالتفات الفعم
 الضكء عمى الجمؿ الاعتراضية في المجمكعة القصصية.
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في مجمكعة لحظة لاختلبس الحب  الدلاليلانزياح ا فعنكنتو ب: الرابع:الفصؿ أما 
ة أقساـ، تناكلت في ، كجاء ىذا الفصؿ ىك الآخر تطبيقيا، كقسمتو إلى أربعلفضيمة الفاركؽ

، أما القسـ الثاني فتطرقت فيو إلى الإستعارة، أما القسـ الثالث فتطرقت فيو التشبيو القسـ الأكؿ:
  إلى الكناية، أما القسـ الرابع كالأخير تطرقت في إلى المجاز بنكعيو المرسؿ كالعقمي. 

الانزياح في شعرية التي تكلدت عف دراسة  النتائجأىـ  تضمنتفأما خاتمة البحث 
ماطت المثاـ عف المغة الشعرية المفعمة أكالتي  المجمكعة القصصية لحظة لاختلبس الحب،

 .دلاليكال يالتركيب بالانزياح بنكعيو

 الكصفي التحميمي إستنادنا عمى المقاربة الأسمكبيةالمنيج عمى اعتمدت في ىذا البحث 
 .لرصد أىـ الانزياحات المكجكدة في المتف السردم

عامؿ الكقت كصعكبة الاشتغاؿ عمى ىميا ما اعترضني مف صعاب أ ذكرلا يفكتني  كما
كنصائح  المجمكعة القصصية برمتيا، لكف تمكنت مف تجاكزىا بعكف الله كبفضؿ تكجييات

 ة حلبـ رقية، فقد كانت خير عكف لي في تصكيب ىذا البحث.المشرف تيأستاذ

 ، أىميا:تبة متنكعة المصادر كالمراجعكلبمكغ الغاية، استندت ىذه الدراسة عمى مك 

الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة " -
 .بشير تاكريريتل "في الأصكؿ كالمفاىيـ

 .بكدكخة كآخركف " لمسعكدالأسمكبية مفاىيـ نظرية كدراسات تطبيقية" -

طاىر ل ية ركماف جاكبسكف"مقاربة تحميمية لنظر  التكاصؿ المساني كالشعرية"  -
 .بكمزبر

 . جاف ككىفل "بنية المغة الشعرية "  -

 .حمد محمد كيسلأ" الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية " -
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 .السلبـ المسدملعبد " الأسمكبية كالأسمكب"  -

 عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة. -

كالاعتناء لتؤتي أكميا يكما بإذف ة كالرعاي الاىتماـ فسيمة تنتظر البحث ىذا كختاما يبقى
 ربيا .

 عامر سعاد                                                              

 عيف تمكشنت                                                             

 28/05/2024بتاريخ:                                                       
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 والحدودالفصؿ الأوؿ: الشعرية الماىية 
 مفيوـ الشعرية: أولا

 لغة .1
 . إصطلبحا2

 ثانيا: الشعرية عند الغرب المحدثيف
 الشعرية عند ركماف جاكبسكف .1
 الشعرية عند  تزيفطاف تكدكركؼ .2

 الشعرية عند جاف ككىف .3
 جينيتالشعرية عند جيرار  .4

 ثالثا: الشعرية عند العرب المحدثيف
 الشعرية عند عمي أحمد أدكنيس .1

 الشعرية عند كماؿ أبك ديب .2
 الشعرية عند محمد بنيس .3
 الشعرية عند عبد الله الغذامي .4
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 توطئة:
مف أشكاؿ التعبير الأدبي الذم يستخدـ الصكر المغكية لإنشاء تأثيرات  الشعرية شكلبن  تعد 

ا يمكف أف تشمؿ ىذه الصكر ألكاف البياف مثؿ التشبيو، الاستعارة، الكناية، عاطفية، كم فكرية أك
تنكعت الرؤل حكليا كحكؿ  مكاضيعيا، كىذا ما أدل إلى فكالتقنيات الأدبية، أما قضية الشعرية 

ظيكر مفاىيـ متعددة لمشعرية، اىتـ بمصطمح كمفيكـ الشعرية العديد مف النقاد الغربيف 
فييا كذلؾ باحثيف كنقاد عرب، كعميو سنتطرؽ مف خلبؿ ىذا البحث إلى المحدثيف، كما بحث 
  ركادىا كنقادىا الغربييف كالعرب المعاصريف. أىـ مفيكـ الشعرية، ككذا

 مفيوـ الشعرية  أولا: 

 لغة:. 1.

لمصطمح  غكمالعرب كأسالت حبرىا في سبيؿ كضع المعنى المٌ  كفالمعجمي أقلبـكتبت   
ىذا المقاـ عمى أشير معجـ كردت فيو لفظة الشعرية ألا كىك: معجـ  الشعرية، كسنقتصر في

،  ق (، تحت مادة711لساف العرب لابف منظكر )ت  )ش ع ر(: مف شعر بو، كشىعيرى يىشٍعيري
شٍعيكراء، كمشٍعيكرنا، كحكى المحياني عف الكسائي: ما شىعىرتي بمشعيكرهً حتى  عٍرل كمى شًعٍرنا، كشو

موي، كأشٍعرى لفلبفو عممو، ما شىعىرٍتي  سائيجاء فلبف، كحكي عف الك ا: أشٍعيري فلبننا ما عمو أيضن
فلبننا ما عممو، قاؿ: كىك كلبـ العرب، كليت شعرم، أم ليت عممي، أك ليتني عممت، كليت 

 1شعرم مف ذلؾ أم ليتني شعرت.

عيرى كالشعر: منظكـ القكؿ غمب عميو لشرؼ الكزف كالقافية، كيقاؿ: شىعرى فلبف كشى       
: جيد؛ قاؿ سبكيو: أرادكا بو المبالغة كالإشادة. يشٍعيري شًعٍرنا، كسمي شاعرنا لفطنتو، كشًعره شاعره

2 

                                                
لساف العرب، دار صادر، بيركت،  أبك الفضؿ، جماؿ الديف الأنصارم الإفريقي، ،ر، محمد بف مكرـ بف عميابف منظك  1

 .409، ص4، مج 1863لبناف، طبعة جديدة محققة، 
 .410، صنفسوالمرجع  2
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أما في أساس البلبغة نجد ) ش ع ر( بمعنى عظـ شعائر الله تعالى كىي أعلبـ       
ي لمحج مف أعمالو ككقؼ بالمشعر الحراـ كما يشعركـ: كما يدريكـ، كىك ذكي المشاعر كى

 1الحكاس كاستشعرت البقرة: صكٌتت إلى كلدىا تطمب الشعكر بحالو.

كجاء في مقاييس المغة لابف فارس:)شعر(: الشيف كالعيف كالراء أصلبف معركفاف، يدؿ       
مـ، كالشعار: الذم يتنادل بو القكـ في الحرب ليعرؼ  أحدىما عمى ثبات، كالآخر عمى عًمـ، كعى

يـ شعرت بالشيء، إذا عممتو كفطنت لو، كليت شعرم، أم بعضيـ بعضا، كالأصؿ في قكل
: أصمو مف الشٌعٍرة كالدُّرٍبة كالفطنة، يقاؿ شىعىرى  قالكا سمي ت شىعرة، ليتني عممت، قاؿ قكـ

 2فطف لو غيره.فطف لما لا يي الشاعر لأنو يى 

تي كيضيؼ معجـ الصحاح إلى ذلؾ : شعرت بالشيء بالفتح أشعيري بو، شًعٍرىا، فطًنٍ       
: شًعٍرنا  كشىعٍرنا كشىعٍرىل كشيعٍرىل كشًعٍرىل  3لوي. أما في معجـ المنجد فقد كردت لفظة شعرى كشىعيرى

كلو:  -كشعٍرةى بتثميث الشيف كشيعيكرنا كشيعيكرىةن كمشٍعيكرنا كمشٍعيكرةن كمشٍعيكراء بو: عمـ أك أحس بو
مكمنا مشٍيكرنا.أمر فلبف: جعمو مع -فطف، أشٍعرىهي الأمر كبالأمر أخبره بو

4 

كتكحدت كممتيـ عمى أف لفظة "الشعرية" تتجذر مف المصدر الثلبثي  كفاتفؽ المعجمي    
 )شعر(، كالتي تحمؿ معنى العمـ كالاحساس كالفطنة ككميا صفات خاصة بالإنساف .

كما يزيد عمى ذلؾ معجـ المنجد في المغة العربية المعاصرة شرحا كتبسيطا لمفظة     
، شًعٍرنا: فقيؿ الشىعٍر، شيعيرنا، بمعنى أحس الشعرية،  حيث تجذرت ىذه المفظة مف شعر، شىعىرى

                                                
، أساس البلبغة، تحقيؽ محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، ، أبك القاسـ محمكد بف عمرك بف أحمدزمخشرمال 1

 .510، مادة )ش ع ر(، ص1ـ، ج1998-ق1419، 1بيركت، لبناف، ط
محمد ىاركف،  معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ عبد السلبـأحمد بف فارس بف زكرياء القزكيني الرازم أبك الحسيف، فارس،  ابف 2

 .194-193، ص3ـ، ج1979-ق1399، 1دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتزيع، دمشؽ،  سكريا، ط
الصٌحاح تاج المغة كصحاح العربية مرتبا ترنيبا ألفبائيا كفؽ أكائؿ  إسماعيؿ بف حماد الجكىرم أبك نصر، الجيكىرم، 3

 . 201، ص 1ـ، مج2009-ق1430ط، مادة)شعر(،  الحركؼ، تحقيؽ :  محمد محمد تامر، دار الحديث، القاىرة، د
 .391، ص2008، 03المنجد في المغة كالأعلبـ، مادة )شعر(، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، ط 4
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كأدرؾ بأحد حكاسو سكاء كانت ظاىرة أـ باطنة، كاشعكر بالبرد أك الألـ أك الشعكر بالقمؽ أك 
ذة، فينا تتدخؿ حاستي الإحساس كالإدراؾ كالتي تساعد أك تكصؿ إلى العمـ كالمعرفة، كمنو المٌ 

 1كر بالفرؽ.الشع

ذا عدنا إلى معجـ لساف العرب نجد أف مصطمح الشعرية يتجذر مف مادة       (ش ع ر )كا 
ليت شعرم أم ليت عممي حاضر، كأشعر الأمر أم أعممو إياه، كفي الحديث: )شعر(: 

، كأشعره فلبف شرنا: غشيىوي بو، كيقاؿ كاستشعر كاستشعر خشية الله أم اجعمو شعار قمبؾ،
 2.أشعره
أف جؿ المعاجـ العربية اتفقت عمى أف لفظة الشعرية  -أعلبه-ما نلبحظو في النصكص     

تتجذر مف لفظ )شعر( كىي العمـ كالفطنة كالاحساس كالإدراؾ، كمفيكـ الشعرية إذف مرادفا لكؿ 
الألفاظ سابقة الذكر، كالسؤاؿ الذم يتبادر إلى أذىاننا في ىذه الحالة ىؿ كافؽ المفيكـ 

 في محاصرة مفيكـ الشعرية في تعريؼ جامع مانع أـ عجز عف ذلؾ؟الإصطلبحي 
 

 صطلاحا:إ .2
أثار مصطمح الشعرية جدلا كاسعا في الدراسات الأدبية الحديثة الغربية كالعربية كىذا    

راجع لتشابؾ معانيا، كتعدد مفاىيميا كتخمميا الالتباس، فيي تعتبر مف أساسيات كأعمدة 
التي تيدؼ إلى الكشؼ عف مككنات كعناصر النٌص الأدبي، ككيفية المناىج النقدية الحديثة 

 3تحقؽ كظائفو التكاصمية كالفنية.

                                                
 .733، ص2008، 3المنجد في المغة العربية المعاصرة، منشكرات دار المشرؽ، بيركت، ط  :ينظر 1
 .409ابف منظكر، لساف العرب، ص  2
، 2010مؼ إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكرية، د.ط، جاسـ خ :نظري 3

 .13ص
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الشعرية مف أىـ أعمدة كمرتكزات المناىج الحديثة التي تسعى جاىدة إلى  كانتفإذا     
البحث في جزئيات النص الأدبي في أداء كظيفتو الجمالية كالاتصالية، تكجب عمينا الإحاطة 

دراؾ مكضكعيا حتى نستطيع رصد كظيفتيا في المناىج النقدية، فمفيكـ بمف يكـ الشعرية كا 
الشعرية مف المفاىيـ التي اختمؼ حكليا النقاد كالباحثيف، مما نشبت جدالات نقدية كاسعة أدت 

عدة اتجاىات مختمفة تيتـ بتحديد مفيكـ دقيؽ لمشعرية، ىذا ما أدل ذلؾ إلى خمؽ  إلى ظيكر
المناىج الدراسية لدراسة ىذا المصطمح، كما تعددت تسميات ىذا المصطمح في  العديد مف

كتابات القدامى مثؿ " صناعة الشعر"، "عمكد الشعر" كغيرىا مف المصطمحات المرادفة 
 لمشعرية.

 أف الفكرة الأساسية تعددت مفاىيـ الشعرية كتباينت بيف النقاد كالثقافات كالأزمنة ، إلاَّ      
بقيت ثابة، كىي قكانيف الخطاب الأدبي، فالخطاب الأدبي حافظ عمى مفيكمو في  كالجكىرية

كتابات القدامى مثؿ أرسطك كحتى الكقت الحاضر، فالإتفاؽ كاف يتجمى في قكاعد كأسس 
 1الخطاب الأدبي فقط.

حيث قيؿ بأنو: ( Poetics  -اجتيد كثير مف النقاد كالباحثيف في تعريؼ مصطمح )الشعرية     
ييتـ بالبحث في نظاـ الشعر كعركضو، أم أنو عمـ متعمؽ بدراسة الشعر، كيطمؽ ـ عم

في ذلؾ  مصطمح الشعرية عمى كؿ بحث أك كتاب يدرس قكاعد كأسس الشعر كعركضو بما
تصنيؼ أنكاع الشعر كتحديد الكسائؿ كالأدكات الفنية التي يعتمدىا أساسيات النظـ، ككذا 

 2.عف مشاعرهالشاعر في نظـ شعره كالتعبير 

يضيؼ حسيف ناظـ في تعريفو لمشعرية بأنيا: استنباط القكانيف الأدبية في أم خطاب     
لغكم بغض النظر عف اختلبؼ المغات، إذ يجب أف تتكفر في كؿ خطاب لغكم قكانيف تحكمو، 

                                                
اـ، شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي، دراسة الأجناس الأدبية لنزار قباني، دار فضاءات عماف، شفيركز ر  :ينظر 1

 .15، ص2017، 1الأردف، ط
  .17، 2012، 1لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكرية، ط رية المشيد دراسة في الأنماط كالنصية، داعميـ، شعر  محمد :ينظر 2
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ذا كانت ىذه القكانيف ضركرة حتمية لكؿ خطاب فيجب معرفة ماىية ىذه القكانيف التي تحكـ  كا 
 1ذه الخطابات المغكية.ى

يمكف القكؿ أف حسيف ناظـ حكـ الخطاب المغكم بقكانيف أدبية تحكمو، كالشعرية عنده      
ىي استنتاج أك استنباط ىذه القكانيف مف أم خطاب أيا كانت لغتو، حيث لـ يحصر أك يقيد 

 ىذا الخطاب بمغة معينة.

يكمف في الكشؼ عف جكىر الشعر  مف النقاد مف يرل أف مفيكـ الشعرية ىيكثير كىناؾ 
كذلؾ بالغكص في أعماؽ المغة، كما تعد الشعرية مف النظريات القديمة الجديدة في نظرية 

 2."الأدب، بحيث تجدد نفسيا باستمرار

نفيـ مف ذلؾ كمو أف مفيكـ الشعرية تعدد كتبايف بيف النقاد كالباحثيف إلا إنيـ اتفقكا      
ركض مف الجانب الصيؽ، أما مف جانبيا الكاسع فقد قيدكىا عمى أنيا تختص بالنظـ كالع

بالشعر، أما فيما يخص مكضكع الشعرية فنلبحظ أف النقاد اختمفكا فيو كثيرا، حيث خصو 
 .البعض بالشعر كحده، في حيف اعتبره البعض الآخر أنو يظـ كؿ أنكاع الخطاب الأدبي

جاىيف اثنيف فالاتجاه الأكؿ ييعنىى فف كعميو فقد حصر بعض النقاد معنى الشعرية في ات    
الشعر كأصكلو، كذلؾ مف خلبؿ البحث معرفة القكانيف التي تككف داخؿ الأدب كمحاكلة تنظيـ 
الأعماؿ الجديدة، أما الاتجاه الثاني فيك انزياح الكلبـ عف المألكؼ، كانحراؼ عف التعبير إذ 

                                                
، 1بيركت، ط حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية ، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، :ينظر 1

 .9، ص1994
لعراؽ، دراسة الجيكد النقدية المنشكرة في الصحافة العراقية بيف مرشد الزبيدم، اتجاىات نقد الشعر العربي في ا :ينظر 2
 .112، ص1999د.ط،  (، منشكرات إتحاد الكتاب العرب،1958-1990)
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النص، كما تعد الشعرية كظيفة مف ىك خصيصة علبئقية كتشابؾ مجمكعة مف العلبقات داخؿ 
 1كظائؼ العلبقة بيف البنيتيف العميقة كالسطحية.

أك خرؽو لقكاعد التراكيب مف الانزياح تقكـ بممارسة نكعو  أف الشعرية : يمكف القكؿ    
المغكية المألكفة، كما تخرج عف المعيار المألكؼ ليا،كذلؾ إذا استخدـ المبدع أك الشاعر المغة 

ير مألكفة سكاء عمى مستكل البنية أك المعنى، فإف نظمو أك كلبمو يتحكؿ إلى السمة بطريقة غ
 .2الشعرية مباشرةن بعد ما كاف في السمة الإخبارية.

أف الشعرية ما ىي إلا استخداـ المغة بطريقة غير متكقعة، كيمكف أف  مما سبؽنستنتج      
غيير قكاعد المغة التركيبية أك النحكية، كذلؾ يمسٌ ىذا الاستخداـ لغة مجازية أك استعارية، أك ت

 لخمؽ أثرنا فنينا أك جمالينا.

عمـ ييتـ بالبحث في القكاعد كالأنماط الأدبية التي تنسج النٌصكص كعميو فالشعرية ىي     
 3.الأدبية، كتضفي عمييا نكعنا مف الفف كالجماؿ التعبيرم الفعاؿ

صر البنيكية لمنصكص الأدبية ككيفية تعامؿ ىذه الشعرية تيتـ بالعنا كمنو نستنتج أف    
العناصر فيما بينيا، ككذا التركيز عمى  ىذه النصكص كسياقاتيا المتنكعة، كما تيتـ بالأثر 

 الذم يتركو النٌص الأبي في القرئ مف جكانبو الفكرية كالعاطفية.

الأشكاؿ  كما يعتقد بعض النقاد أف الشعرية ىي نظرية الأدب التي تدرس خصائص    
أف الشعرية في مجمميا ىي "عمـ " بحد  يرل ، كىناؾ مفلى عصر أرسطكإالأدبية، كالتي تعكد 

                                                
 .46-45، بغداد، ص40ـ، المجمد 1989، 4- 3مجمة المجمع العممي العراقي،  العددأحمد مطمكب، الشعرية،  :ينظر 1
 .16، ص2008، 1بحكث في الشعرية كتطبقاتيا عند المتنبي، مكتبة الأداب، القاىرة، ط ابراىيـ عبد المنعـ ابراىيـ، :ينظر 2
 -ق1442، 1أسامة غانـ، الشعرية التأكيمية في المحظة الشعرية، دار الحكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ط :ينظر 3

 .9ـ، ص  2021
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ذاتو، أم العمـ الذم ييتـ بالخصائص المجردة التي تجعؿ العمؿ أدبي فريدنا متميزنا، كىذا ما 
 1يسمى بالأدبية.

يث تعددت الدراسات ف مكضكع الشعرية قد شغؿ حيزا كاسعا مف البحث، حإيمكف القكؿ     
فيو كتنكعت كتطكرت، كاختمؼ تعاريفيا حسب المناىج النقدية التي انشغمت بالبحث فييا، 

، لإخراج كنستطيع القكؿ أف الشعرية ىي ما جسده المبدع داخؿ نصو كتداخؿ مككناتو كعناصره
قباؿ مف طرؼ القارئ  . نص مبدع يمقى صدل كتأثر كا 

 محدثيفالثانيا: الشعرية عند الغرب   

أثارت الشعرية جدلا كبيرا منذ القدـ كمزاؿ ىذا الجدؿ مثارا في الدراسات الغربية كالعربية    
عمى حد سكاء حكؿ تعالؽ معانييا كتبايف تعاريفيا كتنكعيا، كىذا الجدؿ ىك ما  ىزٌ أنفسنا في 

تي: كيؼ كانت معرفة نظرة  النقاد الغربييف لمشعرية كتحميميـ ليا ، كعميو طرحنا التساؤؿ الآ
 الشعرية عند النقاد الغربيف؟ 

 : Roman Jakobson الشعرية عند روماف جاكبسوف. 1

يعد ركماف جاكبسكف مف أىـ مؤسسي عمـ الشعرية، غير أنو لابد مف الإشارة إلى فضؿ     
بية الشكلبنييف الركسييف في لفت الانتباه إلى كظيفة الناقد المتمثمة في الكلبـ أك الحديث عف أد

، كما لـ  النصكص الأدبية، فركماف جاكبسكف أدل دكره بشكؿ جيد في تطكير ىذا المفيكـ
يفصمو عف مفيكـ الشعرية بؿ أكثؽ ربطو بيا بعد دراستو لمؤسسات الرسالة الشعرية كعلبقتيا 

 2ت، ككذا الكشؼ عف الكظيفة الشعرية المييمنة.بكظائفيا الس  

                                                
ي ديكاف أمؿ دنقؿ، المركز القكمي لمنشر،اربد، الأردف، د.ط، سامح الركاشدة ، فضاءات الشعرية دراسة نقدية ف :ينظر 1

 .45، ص1999
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ  :ينظر 2

 .297ـ، ص2010 -ق1431، 1كالمفاىيـ،  عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط
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عمـ الشعرية، يجب أف لا ننسى دكر الشكلبنييف ركماف جاكبسكف مؤسس  ما أفبك      
الركسييف في لفت الانتباه إلى كظيفة الناقد الأدبي، كالتي تتمثؿ في تحميؿ النٌصكص الأدبية 
كتفسيرىا، كقد أدل ركماف جاكبسكف ميمة كبيرة في تطكير مفيكـ ىذا المفيكـ، حيث ربطو 

لأدبي، كىك ما أدل بو إلى رفع المثاـ عف بمفعكـ الشعرية، كدرس العلبقة بيف كظائؼ النٌص ا
 .الكظيفة الشعرية المسيطرة

سانية لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا الدراسة المٌ  جاكبسكف الشعرية بقكلو:" يمكف يعرؼ    
 1لمكظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية عمكما كفي الشعر عمى كجو الخصكص".

مساني كالشعرية مقاربة تحميمية لنظرية ركماف يشير الطاىر بكمزبر في كتابو التكاصؿ ال
أف كؿ رسالة لفظية عند جاكبسكف تككف بيذه الكظيفة كلا تكاد تغيب عف أية رسالة "جاكبسكف، 

لكنيا بدرجات متفاكتة، بينما تفرض الييمنة المطمقة عمى فف الشعر لكنيا ليست ىي الكظيفة 
نما ىي الكظيفة االكحيدة في مجاؿ فف القكؿ   2."لغالبة فيو"، كا 

كبما أف ركماف جاكبسكف ىك أىـ أعلبـ المسانيات،  فإف نظرتو لمشعرية كانت نتيجة تأثره    
بمبادلء المسانيات، فيك يحدد مكضكع الشعرية مف خلبؿ طرح سؤالو المشيكر، كفي ىذا 

 الإجابة عف السؤاؿ التالي: ما الذم-الصدد يقكؿ:" إف مكضكع الشعرية ىك قبؿ كؿ شيء 
يجعؿ مف رسالة لفظية أثرا فنيا؟، كبما أف ىذا المكضكع يتعمؽ بالاختلبؼ النكعي الذم يفصؿ 
فف المغة عف الفنكف الأخرل كعف الأنكاع الأخرل لمسمككات المفظية، فإف لمشعرية الحؽ في أف 

 3تحتؿ المكقع الأكؿ بيف الدراسات".

                                                
يت، الشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي كأفؽ النظرية الشعرية، دار رسلبف لمطباعة كالنشر، دمشؽ، سكريا، بشير تاكرير  1
 .40، ص2008، 1ط
ناشركف، الجزائر، -الطاىر بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعرية مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف، الدار العربية لمعمكـ  2
 .52ـ، ص2007-ق1428، 1ط
 .24، ص1998، 1كف، دار تكبقاؿ، طنجاكبسكف، قضايا الشعرية، ترجمة  محمد الكلي كمبارؾ ح ركماف 3
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، كما اعتبر أف مادة الأدب ىي نيٌ فظية عمؿ فالرسالة المَّ  أفجاكبسكف  كعميو فقد اعتبر
الشعرية  ربطكقد المغة كالمسانيات التي قاؿ عنيا العمـ الشامؿ للؤنساؽ كالبنيات المسانية، 

المسانيات، كقد ذكر ىذه العلبقة بيف المسانيات كالشعرية مف جزئيات بالمسانيات كاعتبرىا جزء 
 .في مقالتو الشييرة

فييا نظرة إجمالية عف طبيعة العلبقة بيف الشعرية كالمسانيات، فقد كتب ىذه المقالة ليقدـ     
فالشعرية المتصمة بفف الشعر كالمسانيات المتصمة بالمغة تمكف الشعرية مف الصدارة في المركز 

 1الأكؿ في الدراسات الأدبية.

تحدث نستنتج أف جاكبسكف اىتـ اىتماما بالغا بالعلبقة التي تربط الشعرية بالمسانيات، ك      
عنيا كثيرا في دراساتو، فبعد ربطو لمشعرية بالمسانيات فقد نتجت عف ىذه العلبقة علبقة جديد 
كىي علبقة فف الشعر بعمـ المغة، ففف الشعر يعكد أصمو إلى الشعرية، في حيف عمـ المغة 

 .فجذكره الأصمية ىي المسانيات، كىكذا تتكسع دائرة المعرفة في الدراسات الأدبية كالمغكية

يقكؿ جاكبسكف في ىذا الصدد:"...كيمكف تحديد الشعرية باعتبارىا ذلؾ الفرع مف     
المسانيات الذم يعالج الكظيفة الشعرية في علبقاتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة، كتيتـ الشعرية 
بالمعنى الكاسع لمكممة بالكظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب حيث تييمف ىذه الكظيفة عمى 

نما تيتـ بيا أيضا خارج الشعر حيث تيعطى الأكلكية ليذه الكظيفة أك الكظائؼ  الأخرل لمغة، كا 
 2تمؾ عمى حساب الكظيفة الشعرية."

نستنتج مف قكؿ جاكبسكف أف الشعرية ىي فرع مف فركع المسانيات ييتـ بدراسة كيفية      
كما أف الشعرية لا تيتـ  استخداـ المغة لمتأثير في المتمقي مف خلبؿ الإيقاع كالصكر كالمعنى،

                                                
حسف البنا عز الديف، الشعرية كالثقافة، مفيكـ الكعي الكتابي كملبمحو في الشعر العربي القديـ، المركز الثقافي  :ينظر 1

 .32، ص2003، 1العربي، الدا ر البيضاء، المغرب، ط
 .35جاكبسكف، قضايا الشعرية، ص مافرك  2
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نما تيتـ بالمعنى الذم ينتجو استخداـ المغة بشكؿ إبداعي في الكاقع،  بالمعنى العاـ لمغة، كا 
 .كغالبنا ما تعطي الشعرية الأكلكية لممعنى الشعرم عمى المعنى التكاصمي

ظيفة : الشعرية ىي عمـ ييتـ بدراسة ك كما يطرح جاكبسكف تعريفا آخر يمتاز بالإيجاز     
ا، كالنظـ بشكؿ خاص    1.الشعرية لسانينا عبر التكاصؿ المفظي الذم يظـ الخطاب عمكمن

كاجو جاكبسكف كغيره ف الدارسيف انتقادات كثيرة فيما يتعمؽ بمفيكمو لمشعرية، حيث أعيب 
عميو أف فكرة عمـ أدب الشعر كالنثر لا تزاؿ عمى حاليا كلـ تكاكب التطكر في الاتجاه الذم 

 .تصكره

اختلبؼ الفف المغكم عف  فييأما فيما يخص مكضكع الشعرية عند ركماف جاكبسكف     
باقي الفنكف، مما يجعؿ مف الشعرية تتفرد بالصدارة في الدراسات الأدبية، ذلؾ أف الشعرية 

إلى كشؼ ماىك ضمني، كعميو  عمكضكعيا البناء المغكم في النص الأدبي، حيث تتطم
لى عمـ السيميكلكجيا العاـ، أم عمـ الإشارات زيادة عمى عمـ فخصائص الشعرية تنتمي إ

 2المغة.

منبع ك إذف فمكضكع الشعرية عند جاكبسكف ىك تميز الفف المغكم عف الفنكف الأخرل،     
 الشعرية ىك المغة في حد ذاتيا.

ىذا كقد رٌكز جاكبسكف عمى الكظيفة الشعرية، كاعتبرىا أحد أىـ كظائؼ  الاتصاؿ     
ة، كحدد عناصر الاتصاؿ، كالتي تتككف مف مرسؿ كرسالة كمرسؿ إليو  فحسبو لتتحقؽ الست

 العممية التكاصمية يجب أف تتكفر ىذه الكظائؼ:

                                                
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية  عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ  :رينظ 1

 .298كالمفاىيـ، ص
 .42، بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة بيف افؽ النقد الادبي كأفؽ النظرية الشعرية، صينظر 2
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 :Destinateurالمرسؿ .1.1

المرسؿ ىك مصدر الخطاب أك الكلبـ، إذ يعد عنصرا أساسيا في العممية الاتصالية،     
ليو،أم ىك الذم يبدأ بالتكاصؿ مع المتمقي،  كقد حيث يصدر الرسالة أك الخطاب إلى المرسؿ إ

تعدد اصطلبح )المرسؿ( بيف المسانيف، كمف بيف ىذه المصطمحات التي أطمقت عمى المرسؿ 
 1نجد )الباث، أكالمخاطب، أك الناقؿ، المتحدث(.

نفيـ مف ذلؾ أف كلب مف المرسؿ كالمرسؿ إليو يجب أف يتشاركا في فيـ الرمكز كالعلبمات  
 شارات  كتفكيكيا كىذا مف أجؿ فيـ الرسالة أك الشفيرة كالاستجابة .كالإ

 :Destinataire Contexteالمرسؿ إليو  . 2.1

كىك مستقبؿ الرسالة سكاء قارلء أك مستمع، مع كؿ ما يتتمع بو ىذا المتمقي مف     
 2اجتماعية متعمقة بشخصيتو. أكمعطيات نفسية 

دائرة التكاصمية المفظية أثناء معالجة المصطمح الفرعي يمتقي المرسؿ كالمستقبؿ في ال    
المرفؽ إلى المرسؿ حسب التعميمات، كميمة المرسؿ ىي إرساؿ رسالة مف البيانات إلى المتمقي 
أك مستقبؿ الرسالة الذم تككف لو الحرية في قبكؿ الرسالة أك رفضيا، كفي حيف قبكؿ ىذه 

 طبيعة ىذه الرسالة. الرسالة يقكـ المستمـ بتفكيؾ رمكزىا كفؽ

  :Message.الرسالة  3.1
 3إشارة بكصفيا حاممة معمكمة )رسالة، المنطكؽ(.     

                                                
 .24اىر بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعرية مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف، ص طال، ينظر 1
، 1لتكزيع، إربد، الأردف، طانشر ك لممسعكد بكدكخة، الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، عالـ الكتب الحديث  :ينظر 2

 .31ـ، ص2011-ق1432
، 2017، 1ت تطبيقية، مركز الكتاب الأكاديمي، عماف، الأردف، طبكدكخة كآخركف، الأسمكبية مفاىيـ نظرية كدراسا مسعكد 3

 .66ص
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كالرسالة ىي عبارة عف متتالية مف العلبقات المنقكلة بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو، بكاسطة      
عممية  ت، كحسبقناة، كيتجمى التمايز بيف الرسائؿ في قكة حضكر كؿ كظيفة مف الكظائؼ السٌ 

 1المساىمة بشكؿ كبير في نجاح عممية التكاصؿ أك فشميا. اكظركفي االتكاصؿ كأىدافي

إذف فالرسالة ىي عبارة عف فكرة أك مفيكـ يتـ نقمو مف شخص إلى آخر، كيمكف أف      
تككف ىذه الرسالة شفيية أك مكتكبة، كيمكف أف تككف صريحة أك ضمنية، كيتـ نقؿ الرسالة مف 

 مثؿ الكلبـ أك الكتابة أك الإشارة.خلبؿ قناة 

 : Code.السّنَف  4.1

نظاـ اتصالي يستخدـ  ، أمىي عبارة عف رمكز منتظمة لمنظاـ المغكم النظاـ الرمزم    
لتبادؿ المعمكمات ، يتككف ىذا النظاـ مف مجمكعة مف السنف كالأعراؼ التي تنقؿ الرسائؿ مف 

  مكاف إلى آخر.
ا لغكينا، في معناه العاـ يشير إلى فالككد ىكمجمكعة الر      مكز المنتظمة التي تشكؿ نظامن

 2.نظاـ الإشارات مف المعمكمات، كفي معناه االخاص يممح إلى عممية ترجمة الرسمة كتكصيميا
 : contexteالسياؽ .  5.1
 3ىك المقتضى الاتصالي كالاجتماعي، أك المقاـ الكلبمي.    
طار الذم يحدد طبيعة الخطاب ك أىدافو، كىك الظركؼ يمكف القكؿ أف السياؽ ىك الإ    

التي تحيط بالخطاب كتؤثر عمى معناه، مثؿ المكاف كالزماف كالمناسبة، كىك كذلؾ العلبقة بيف 
 المتكمـ كالمخاطب كمكضكع الخطاب.

 :canal.القناة  6.1
                                                

، 1ميساء  أحمد أبك شنب، فرات كاظـ العتيبي،  مشكلبت التكاصؿ المغكم، مركز الكتاب الأكاديمي، عماف،  ط :رينظ 1
 .84، ص2015

، 1فاء لمنشر كالتكزيع، عماف، طسحر كاظـ حمزة الشجيرم، نظرية التكصيؿ في النقد العربي الحديث، دار الص :ينظر 2
 .253 -252ـ، ص 2011 -ق1432

 .67بكدكخة كآخركف، الأسمكبية مفاىيـ نظرية كدراسات تطبيقية، ص  مسعكد 3
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ليو، كىذا ىي كسيمة الاتصاؿ أك ىي الناقؿ الذم ينقؿ الرسالة مف المرسؿ إلى المرسؿ إ
شارات قد تككف كتابة أك كسيمة مف كسائؿ الاتصاؿ المتعددة  1.الناقؿ يحتكم عمى رمكز كا 

 2:في ىذا المخططفي تصكره لمعممية التكاصمية  عكامؿ التكاصؿ المفظي كقد تجمت 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ؿ يمكف القكؿ أف العممية التكاصمية تتـ بإتحاد العناصر الاتصالية الست حتى يؤدم ك     
عنصر كظيفتو عمى أكمؿ كجو، حيث تتـ العممية الاتصالية بتكجيو المرسؿ رسالة إلى المرسؿ 

 إليو في سياؽ يسمح بفيـ الرسالة كتفكيؾ رمكزىا عف طريؽ القناة.
ـ جاكبسكف نظرية لمتكاصؿ المغكم كالتي تتككف مف ستتة عناصر، كالمتمثمة في لقد قدَّ 

كالسياؽ، كالقناة، كالسنف، فقد ربط كؿ عنصر مف ىذه المرسؿ، كالرسالة كالمرسؿ إليو، 
العناصر بكظيفة لسانية، حيث ميٌز جاكبسكف بيف ست كظائؼ متمثمة في الكظيفة المرجعية  
كالتي تركز عمى المعنى الذم تممح إليو الرسالة، كالكظيفة الانفعالية كالتي تعبر عف مشاعر 

تيدؼ إلى لفت انتباه المرسؿ إليو، كالكظيفة التفسيرية كأفكار المرسؿ، كالكظيفة التنبييية كالتي 

                                                
 .281سحركاظـ الشجيرم، نظرية التكصيؿ في النقد العربي الحديث، ص  :ينظر 1

 .35ية لنظرية ركماف جاكبسكف، ص الطاىر بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعرية مقاربة تحميم: ينظر  2

Contexteسياق 

Destinateurمرسؿ Messageرسالة 
Destinataire   مرسؿ إليو

Contac اتصاؿ   

Codeنظاـ 
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كالتي تكضح معنى الرسالة، كالكظيفة الشعرية كالتي تركز عمى الشكؿ الجمالي كالفني لمرسالة، 
 كسندرج بالتفصيؿ ىذه الكظائؼ كدكرىا:

  la finction expressive الوظيفة التعبيرية: - أ

كتعبر عف مشاعره كأفكاره، كمكقفو اتجاه  يتمحكر تركيز ىذه الكظيفة عمى المرسؿ   
  .مكضكع معيف، كقد سميت بالكظيفة الانفعالية لأنيا تعبر عف انفعالات المرسؿ

إذ يتدخؿ المرسؿ كفؽ ردكد أفعالو اتجاه مؤثرات معينة، فنفس المرسؿ ليا تعابير     
فة الانفعالية التي تنقؿ كميكلات إديكلكجية كىذه الحالات المتعمقة بشخصية الفرد تتعمؽ بالكظي

  .حالة الانفعاؿ النفسية لممرسؿ

كما يرل عبد السلبـ المسدم أف الكظيفة التعبيرية ىي كظيفة تترجـ عكاطؼ المرسؿ     
كمكاقفو اتجاه المكضكع الذم يعبر عنو كيككف ذلؾ عبر طريقة النطؽ مثلب أك في استعماؿ 

 .1جب أك دعكات الثٌمب أك صيحات الاستنفار "أدكات لغكية تؤدم الكظيفة الانفعالية كالتع

  la finction cognitive  الوظيفة الإفيامية: - ب

ىذه الكظيفة ليا علبقة مباشرة بالمرسؿ إليو، كتتميز ىذه الكظيفة بكثرة ضمائر     
المخاطب مثؿ الأمر كالنداء، كتختمؼ جمؿ الأمر عف الجمؿ الخبرية في ككف أف ىذه الأخيرة 

ار الصدؽ في حيف جمؿ الأمر لا يمكنيا أف تخضع لذلؾ، كىذا ما نجده في تخضع لاختب
 2الخطابات الثكرية التي تستثير العكاطؼ.

                                                
 .158، د.ت، ص3عبد السلبـ  المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط :ينظر 1
 .29ركماف جاكبسكف، قضايا الشعرية، ص :ينظر 2
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يمكف القكؿ أف ىذه الكظيفة تركز عمى مخاطبة المرسؿ إليو، كتتميز باستخداـ ضمائر  
كالتعبير عف المخاطب بدلان مف الأمر، كىذا الأسمكب يسمح لممرسؿ إليو بالمشاركة في النٌص 

 مشاعره.

  : La fonction référentielleلوظيفة المرجعيةا - ت

كىي الكظيفة التي تربط بيف النٌص كالكاقع، فيي تعبر عف أفكار خارج المغة، كىذا ما     
يساعد عمى إنشاء المعنى كفيمو، فيي الكظيفة التي تتحقؽ مف خلبؿ استخداـ الأسماء 

كجكد، كما تتكلد ىذه الكظيفة مف السياؽ، حيث ترتكز عمييا كالضمائر كالأفعاؿ الدالة عمى ال
العديد مف الرسائؿ كفي ىذا نجد محمد عزاـ يقكؿ:"ىي التكجيو إلى السياؽ، كىي الميمة 

 1المسيطرة في العديد مف الرسائؿ ".

كعميو فإف الكظيفة الأساسية لمتكاصؿ تتمثؿ في إنشاء مرجع مشترؾ بيف المرسؿ     
كذلؾ لأف ىدؼ الكلبـ ىك تبادؿ المعمكمات كالأفكار كحتى المشاعر، كما تشمؿ كالمستقبؿ  

 المرجعيات المشتركة السياؽ الاجتماعي كالثقافي كالفمسفي كغيرىا مف السياقات المختمفة.

  :La Fonction Phatiqueالوظيفة الانتباىية   - ث

ليو، غير أنو في بعض كفي ىذه الكظيفة يقكـ المرسؿ بعممية الاتصاؿ مع المرسؿ إ     
الأحياف تكظؼ رسائؿ لإقامة التكاصؿ تككف ىناؾ ألفاظ مبيمة أك ليست ليا معاني مثؿ "ألك 
ىؿ تسمعني"، فيذه الألفاظ تكظؼ لإثارة انتباه المخاطب، كىنا يستطيع كؿ مف المرسؿ 

                                                
ات اتحاد الكتاب العرب، عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية دراسة في نقد النقد، منشكر محمد  1

 .15، ص2003سكريا، د.ط، 
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شترؾ فييا الطيكر كالمرسؿ إليو تبادؿ أفكارىما، إذف فالكظيفة الانتباىية لمغة ىي الكحيدة التي ت
 1 .الناطقة مع الإنساف، كما تعتبر الكظيفة المفظية الأكلى التي يكتسبيا الطفؿ

الكظيفة الانتباىية ىي الكظيفة التي تستخدـ لبدء التكاصؿ بيف  يمكف القكؿ أف     
شخصيف أك أكثر، فيي تيدؼ إلى لفت انتباه الشخص المخاطب كذلؾ باستخداـ عبارات 

ر ىذه الكظيفة المرتكز المفظي الأكؿ الذم يكتسبو الطفؿ لبناء مكتسباتو المفظية، بسيطة، كتعتب
 كما تعتبر الكظيفة الكحيدة التي يشترؾ فييا الإنساف كالطيكر.

  La Fonction- Métalinguistiqueالوظيفة الما وراء لغوية:  - ج
ا بالكظيفة بالمعجمية، بحيث يشترؾ طرفي      الخطاب في نفس كتسمى ىذه الكظيفة أيضن

 السياؽ المغكم.
كيككف ذلؾ عندما يحدد الخطاب لغة الرسالة نفسيا، كتكضيح المفاىيـ، أك الاستفسار     

عف معاني المفردات المبيمة أثناء عممية الحكار التي تككف بيف المرسؿ كالمستقبؿ، كذلؾ لأجؿ 
كالرمكز المستخدمة بيف  الحفاظ عمى التجانس التركيبي كالدلالي كالصكتي لنظاـ الإشارات

 2.طرفي الخطاب
 La Fonction Poétiqueالوظيفة الشعرية  :  - ح

كىي الكظيفة التي تستخدـ فييا المغة لخمؽ عكالـ خيالية، كالتعبير عف النفس بطريقة     
ا بالكظيفة الإنشائية.  إبداعية متميزة، كىذه الكظيفة تتكلد عف الرسالة كتسمى أيضن

ركماف  ئؼ المسانية المتصمة بعممية التكاصمية، يمكف القكؿ أفكبعد رصد ىذه الكظا
جاكبسكف قد اىتـ بدراسة الكظيفة الشعرية اىتماما كبيرنا، كقد أشار في ذلؾ أف ىذه الكظيفة 

                                                
 .44، صمقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف طاىر بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعريةال :ينظر 1
 سامية بف يامنة، الاتصاؿ المساني كآلياتو التداكلية في كتاب الصناعتيف لأبي اليلبؿ العسكرم، دار الكتب العممية، :ينظر2

 .21،  ص2012، 1، لبناف، طبيركت
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تتعمؽ بمغة الأطفاؿ بصكرة مباشرة، كيعمؿ في ذلؾ أنو أف الطفؿ عندما يكتسب المغة في 
 1ليا مكسيقى، كىذا ما يسمح لمكظيفة الشعرية بمباشرة عمميا.مراحمو الأكلى فإنو يمفظ ألفاظان 

فالكظيفة الشعرية ىي القدرة عمى استخداـ المغة لمتعبير عف المشاعر كالأفكار، كخمؽ    
الإحساس كالجماؿ، كيعتبر جاكبسكف أف ىذه الكظيفة ىي المييمنة باعتبارىا مكجكدة في كؿ 

 المغة.أنكاع الكلبـ، فيي الباعث لمحياة في 

كما يتضح أف اليدؼ الرئيسي الذم دفع ركماف جاكبسكف إلى التركيز عمى الكظيفة      
 2الأدبية عف باقي مف الممارسات الكلبمية. الشعرية ىك تفرد كتميز الرسالة الكلبمية الفنية، أك

نلبحظ أف ركماف جاكبسكف قد ركز عمى الكظيفة الشعرية لمتأكيد عمى أف الرسالة     
مية الفنية أك الأدبية فريدة كمتميزة عف باقي الممارسات الكلبمية، كقد منىح لمفيكـ الشعرية الكلب

قيمة عممية راقية سكاء في نظريتو أك في تطبيقو، إذ تمكف مف تحديد القكانيف التي يجب اتباعيا 
 لإبراز شعرية العمؿ.

ثؿ في التكازم كالتحميؿ أما فيما يخص أىـ أدكات الشعرية التي حددىا جاكبسكف فتتم    
 3العمؽ كتحميؿ سطح الخطاب كسنفصؿ فييـ :

 :التوازي - أ

تعتبر ظاىرة التكازم قانكنا عاما مجردا، كىك مدار لكؿ عمؿ تييمف عميو الكظيفة     
الشعرية لأنو يتمحكر في كؿ أبنية الخطاب المنجز، كىك عند جاكبسكف عبارة عف مجمكعة مف 

                                                
 .44 -بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي كأفؽ النظرية الشعرية،  :ينظر 1
(، تقديـ: أحمد 463حميد حمامكشي، آليات الشعرية بيف التأصيؿ كالتحديث مقاربة تشريحية لرسائؿ ابف زيدكف) :ينظر 2

 .120، ص2013، 1ـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طالعمكم العبدلاكم، حميد حمامكشي، عال
 .59-58، ص مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف طاىر بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعريةال :ينظر 3
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كالقافية كالسجع كالتنغيـ كالتبئير كالتصريع كغيرىا مف الأدكات كما أدكات شعرية تشمؿ الجناس 
 يمكف لبنية التكازم إدراؾ الصكر الشعرية كالاستعارات كالتشبييات كغيرىا.

  :تحميؿ العمؽ - ب

كذلؾ لمكشؼ عف مدلكؿ الكممة ضمف الأنساؽ التركيبية، فالتركيب ينشط داخؿ السياؽ     
الحركة التي يككف عمييا تعمؿ عمى صيانة القكانيف الداخمية ، فمف فيذه  ،في حالة عدـ استقراره

المعركؼ أف الدلالة كمما تباعدت عف الإحالة أدل ذلؾ إلى تعالي النص، كتزاحـ الازياح الفني 
 1مع الحفاظ عمى النظاـ لكي يتسنى لممتمقي أف يستقبؿ العمؿ الفني.

 تحميؿ سطح الخطاب: - ت

اب كعمقو، حيث يساىـ كؿ مف الشكؿ كالمضمكف في يجب الاىتماـ بسطح الخط    
جمالية النٌص، كليذا يتكجب تحميميما معنا، كىذا التحميؿ يتطمب رؤية شاممة، إذ لا يمكف فيـ 
جمالية النٌص دكف النظر إليو ككؿ عمى حد تعبير جاكبسكف الذم اعتبر تحميؿ الخطاب منيجا 

 2.حديثنا في نقؿ النٌصكص

كؿ أف الشعرية كلدت عمى يد ركماف جاكبسكف بكصفيا منيج نقدم كعميو يمكف الق    
عة التي كجيت لو بخصكص شعريتو إلا أنو يبقى مف ذحديث، كبالرغـ مف الانتقادات اللب

 أعمدة النقاد المتميزيف الذيف ساىمكا في بناء كتطكير الشعرية الغربية الحديثة.

 :( T. Todorov)الشعرية عند تزيفطاف تودوروؼ  .2

لمصطمح  كالتأصيؿيعد تكدكركؼ مف بيف النقاد الذيف اىتمكا بشكؿ خاص بالتنظير     
 الشعرية في النقد الحديث، فقد كٌظؼ ىذا المصطمح في جميع مؤلفاتو "الشعرية" "شعرية النثر".

                                                
 .59الطاىر بكمزبر، التَّكاصؿ المساني كالشعرية  مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف، ص  1
 .60ص المرجع نفسو،  2
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شعرية أرسطك ىي المبنة الأكلى حيث  أف" الشعرية"  كيعتبر تكدكركؼ مف خلبؿ كتابو    
سطك في الشعرية الذم تقادـ بنحك ألؼ كخمسمائة سنة ىك أكؿ كتاب بكاممو أر  كتاب يرل أف

 1الشيب". يغزكىابشكارب  بالانساف الذم يكلدلنظرية الأدب، كقد شبييا 

ىي أساس الشعرية عامة، حيث أشار بالنسبة لتكدكركؼ شعرية أرسطك  أف كمنو نستنتج    
شبييا برضيع لو شكارب مرصعة  أف شعرية أرسطك ىي أكؿ مؤلؼ لنظرية الأدب، كقد

 بالمشيب، كىذا رمز لقدـ الشعرية.

تتحدد شعرية تكدكركؼ مف مختمؼ نتاجاتو في النقد بشقيو النظرم كالتطبيقي،  كما   
كالشعرية حسب رأيو لا تبنى بتاتا عمى النصكص الأدبية، إنما مكضكعيا الأساسي كالذم يعد 

 2جرائي، الخطاب الأدبي كخصائصو.ركيزتيا المركزية ىك قاعدة المفيكـ الإ

أف أسمكب النٌص الشعرم يتحدد مف مختمؼ مناىج النقد الأدبي، سكاء  مما سبؽ نستنتج   
 كاف نقدنا نظرينا أك تطبيقيىا، كلكف مكضكعو الأساسي ىك الشعرية.

 قد حدد تكدكركؼ مفيكـ الشعرية بأنيا تكمف في فيـ كيفية إنشاء الأدب إضافة إلى ذلؾ    
الذم يتميز بخصائصو الفنية العالية مثؿ الأسمكب، كالبنية كالمعنى، فالشعرية حسب تكدكرؼ 
تتضمف مجمكعة مف الأساليب لدراسة الأدب، بما في ذلؾ التحميؿ المغكم كالتحميؿ الاجتماعي، 

 كعميو فمكطف الشعرية ىك الأدب نفسو.

رية ضمنية للؤدب مف خلبؿ تمثؿ في تأسيس نظيثـ إف ىدؼ الشعرية حسب تكدكركؼ     
استنتاج الشفرات المعيارية كعميو تجدر بنا الإشارة إلى أف مجاؿ الشعرية يتخطى إلى إقامة 

                                                
، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم،  :ينظر 1 خكلة بف مبركؾ ، الشعرية بيف تعدد المصطمح كاضطراب المفيكـ

 .368، ص2013كالمغات، جامعة بسكرة، الجزائر، ، قسـ الآداب كالمغة العربية ، كمية الآداب 9العدد
العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، دار  نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد :ينظر 2

 .100، ص2، ج2010ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر، د.ط، 
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بنى عمى الأعماؿ المحتممة كىذا ما يطمؽ  عميو ستجد، فالشعرية قد تي تصكرات لما يمكف أف يي 
مستقبلب كىذا ما يفتح أبكابا تكدكركؼ ب"الأدب المحتمؿ" لأنو يمكف لمشعرية التنبأ بما قد يأتي 

 1جديدة أماـ المسيرة الأدبية.

إضافة إلى ذلؾ فقد أعطى تكدكركؼ مدلكلات متنكعة لمصطمح الشعرية، غايتيا بناء      
نظرية أدبية،  كمف بيف ىذه المدلكلات نذكر: نظرية داخمية للؤدب، انتياج المبدع طريقة كتابية 

 2لذم يعتبر مذىب لممدرسة الأدبية.تناسبو، علبقة الشعرية بالمعيارا

يتضح أف تكدكرؼ ميتـ بالمعنى الأكؿ كالمتمثؿ في نظرية داخمية للؤدب، كالتي تسمح     
بالتنكيع في الأعماؿ الأدبية، أما اتباع الكاتب لطريقة الكتابة التي يصبكا إلييا، كعلبقة الشعرية 

ا كبيرنا. بمذىب المدرسة الأدبية، فيذاف المدلكلاف لـ يكليما  اىتمامن

ىذا فيما يخص مدلكلات مصطمح الشعرية عند تكدكركؼ، أما مكضكع الشعرية الرئيسي    
فيك بالنسبة إليو أدبية الخطاب كخصائصو المتنكعة، كعميو يمكف القكؿ أف الشعرية عند 

 تكدكرؼ تكمف في الأدبية. 

زم القائـ بيف التأكيؿ كفي ىذا يقكؿ تكدكركؼ :" جاءت الشعرية فكضعت حدا لمتكا    
كالعمـ في حقؿ الدراسات الأدبية، كىي تسعى إلى معرفة القكانيف العامة تنظـ كلادة كؿ عمؿ، 

 3فالشعرية ىي مقاربة للؤدب".

نستنتج مف ىذا كمو أف تكدكركؼ قد كٌضح أف الشعرية ىي مقاربة للؤدب كميمتيا ىي     
دكركؼ إلى أف مكضكع الشعرية ليس الكشؼ عف خصائص الخطاب الأدبي، حيث يرمي تك 

                                                
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ  :ينظر 1

 .296الحديث ، ص
 .19لشعرية دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، صحسف ناظـ، مفاىيـ ا :ينظر 2
تكدكركؼ، الشعرية ، ترجمة، شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء،  تزيفطاف 3

 .23،ص 1987، 1المغرب، ط
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نما العمؿ المحتمؿ، كالشعرية حسب تكدكركؼ دراسة  الأثر الأدبي الذم ىك عمؿ مكجكد كا 
منيجية للؤدب تعتمد عمى عنصريف متقابميف يعملبف عمى الكشؼ عف جمالية كؿ كاحد منيما 

 ىما التجريد كالتكجيو الباطني:

 :التجريد - أ
المكضكعي لقكانيف مجردة لأف العمؿ الأدبي ليس ىك في كيقكـ عمى صياغة كالكشؼ     

حد ذاتو مكضكع الشعرية، فما تستنطقو ىك خصائص الخطاب الأدبي ككؿ عمؿ لا يعتبر إلا 
 1تجميا لبنية محددة كعامة.

الأدب ىك فف التجريد، إذ يسمح لممبدع بالتعبير عف نفسو بطريقة غير  إفيمكف القكؿ     
ـ بالكاقع المكضكعي، فالأدب ىك إبداع يقكـ بتفسير كتحميؿ الكاقع كلا يكتفي مباشرة، دكف الالتزا
 بمجرد نقمو كما ىك.

 التوجو الباطني:-ب
التكجو الباطني ىك مجمكعة مف القكاعد المجردة التي تتحكـ في طبيعة الخطاب الأدبي،     

ية انتقاؿ الخطاب مف كىذه القكاعد تظؿ ثابتة في بنية الخطاب الداخمية، كما تؤثر عمى كيف
 حالتو الحالية إلى حالتو الجديدة.

كفي التكجو الباطني تبقى قكانينو المجردة في بنيتو الداخمية الباطنية، كتتحكـ في مسار     
 2الخطاب فتنقمو مف حالتتو التي يككف عمييا إلى الخطاب النكعي.

لمشعرية تكاد تككف قريبة مف  يخص أنكاع الشعريات، فقد قدـ تكدكركؼ تصنيفا فيماأما      
كضع ليا دراستيف، الأكلى قد لمسانيات، ف( دم سكسير)حيث العمكـ كالخصكص إلى تصكر 

تضمف مكضكع الشعرية العامة التي تيتـ بالدراسة الآلية لمخطاب النكعي، حيث يدرس العلبقة 
                                                

 .54، صكبسكفمقاربة تحميمية لنظرية ركماف جا بكمزبر، التكاصؿ المساني كالشعرية الطاىر 1
أمينة بمياشمي، عبد القادر سلبمي، المكاف كشعريتو في ضكء المنيج السيميائي دراسة نمكذجية في الشعر العربي : ينظر 2

 .28ـ، ص2020-ق1441، 1كالجزائرم الحديث، دار المعتز لمنشر كالتكزيع، ط
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جنس يتطرؽ كؿ  التي تجمع الأجناس ببعضيا البعض ، مما يتكجب عمى الدارس البحث في 
لو أثناء دراستو عمى حدل، مف أجؿ التمكف مف تحديد خصائص كؿ جنس مف ىذه الأجناس، 

 1ما يحيمو ذلؾ إلى معرفة أىـ الكظائؼ المسيرة عميو.

نستشؼ مما سبؽ أف تكدكركؼ يرل أف الشعرية ىي دراسة الخطاب الأدبي، بحيث      
يا المحدد، أم في سياؽ النٌص الأدبي، كىي يكضح لنا أف الشعرية تيتـ بدراسة المغة في سياق

قريبة مف تصكر دم سكسير لمسانيات، فقد قسٌـ دراستو إلى قسميف، قسـ الشعرية العامة، كالتي 
ميمتيا دراسة الآليات التي تحددىا ىكية كؿ جنس أدبي، كقسـ الشعرية الخاصة، كالتي تيتـ 

 بدراسة كؿ جنس أدبي عمى حدل.

ثانية فارتكزت عمى مكضكع الشعرية التاريخية، حيث تيتـ حسب أما الدراسة ال     
 ،تكدكركؼ بيذه الأجناس انطلبقا مف الأدكار المسندة إليو كالتي حصرىا في ثلبث ميمات

فالميمة الأكلى، تتمثؿ في دراسة تطكر المفاىيـ الأدبية الأساسية، كالتي تشمؿ المعنى، الرمز، 
نية، فتعنى بفيـ العلبقات بيف الأجناس الأدبية المختمفة، ككيفية البنية، الصكرة، أما الميمة الثا

ا مف مجمكعة  تطكرىا عبر الزمف، كىذا يعني أنو يجب عمى الدارس أف يفيـ كيقرأ نصكصن
متنكعة مف الأنكاع الأدبية، بما في ذلؾ الشعر كالنثر كالمسرحية كالركاية، كالميمة الثالثة، 

ية التي تتصؿ بالانتقاؿ مف عنصر أدبي إلى آخر، فالميمة تسعى إلى تحديد قكانيف التحكل
الثالثة تحاكؿ فيـ ارتباط الأجناس الأدبية المختمفة ببعضيا البعض، كبعبارة أخرل فيذه الميمة  
ىي عبارة عف تطبيؽ نتائج دراسة الشعريات التاريخية عمى نظرية التكاصؿ، كذلؾ لفيـ كيفية 

  2.عمؿ المغة

                                                
اصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المع :ينظر 1

 .226ص الحديث ، 
أمينة بمياشمي عبد القادر سلبمي، المكاف كشعريتو في ضكء المنيج السيميائي دراسة نمكذجية في الشعر العربي  :رينظ 2

 .29 -28ص، كالجزائرم الحديث 
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نلبحظ جمينا أف تكدكرؼ قد ركز في ىذه الدراسة عمى الشعرية سبؽ مف خلبؿ ما      
 بالأجناس الأدبية كفؽ المياـ المكمفة بيا.تعنى التاريخية، حيث أشار تدكركؼ أف ىذه الدراسة 

كقد عمٌؽ بعض الأدباء كالنقاد عمى شعرية تكدكركؼ، حيث يرل عثماني أف" شعرية     
الأدبية ليدؼ في القكانيف الداخمية لمخطابات  تبحثىي شعرية تجريدية،لأنيا  تكدكركؼ

 1."تحصيؿ القكانيف التي تبنى عمييا

كما نخمص إليو ىك أف جكىر الشعرية عند تكدكركؼ يقكـ أساسا عمى خاصية البحث     
إلى تكضيح القكانيف ىذه الشعرية تسعى ، كما دبيلأبحث في أدبية الخطاب اأم الدبية، الأفي 

رادية العمؿ الأدبي، ىذا ما جعؿ شعريتو تكتسب قيمة إبداعية متميزة في الكسط التي تصنع إنف
  كالأدب.النقدم الحديث مف الخلبؿ العلبقات التي ربطت الشعرية بالجمالية 

  Jean Cohen:ف كوىفاالشعرية عند ج .3

 تأثر جاف ككىف في تأسيسو لعمـ الشعرية بمبدأ المحايثة في صكرتو المسانية فيك أراد  
لشعريتو أف تصطبغ بصبغة عممية يقرأ مف خلبؿ المنتكج الشعرم كما يكتنزه ىذا المنتكج مف 

 2جماليات أسمكبية .

نيج عممي لدراسة منلبحظ أف جاف ككىف سعى في تأسيسو لعمـ الشعرية إلى ابتكار    
 كار، كقد جسدت ىذه الأفوالشعر، بحيث يمكف فيمو مف خلبؿ المنتج الشعرم نفسو كجماليات

في كتابو "بنية المغة الشعرية"، الذم تضمف إسيامات ككىف المتلبحقة في تكضيح كاستدلاؿ 
 كاختيار مصطمحات عممية متمكنة.

                                                
العربي المعاصر دراسة نظرية نقدية، دركب ثقافية لمنشر  حفناكم بعمي، استقباؿ النظريات النقدية في الخطاب :ينظر 1

 .85، ص2022، 1كالتكزيع، عنابة، الجزائر، ط
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ، ص   2

306. 
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فمعالـ الشعرية عند جاف ككىف تتحد في كتابو المكسكـ ب) بنية المغة الشعرية(، إذ     
بالتكضيح كالاستدلاؿ  سياماتو المتلبحقةإارتقت عنده معالـ النظرية الشعرية مف خلبؿ 

 1كالاختبار كالتجريد حتى بمغت مرتبة الأصكؿ المبدئية المتمكنة في تفكيره.

فمطالما رغب ككىف في أف تككف شعريتو ذات طابع عممي الذم مف خلبلو يكشؼ     
النص الشعرم كما يتضمنو مف جماليات فنية أسمكبية، كمف خلبؿ كتابو المسمى "بنية المغة 

كحدت معالـ النظرية الشعرية كذلؾ بفضؿ إسياماتو المتكاثفة بالاستدلاؿ كالاختبار الشعرية" ت
بداعاتو.  كالتجريد حتى ارتقت إلى أعمى المراتب المتمكنة في فكره كا 

كما تمتقي شعرية جاف ككىف بباقي الدراسات التي ظيرت في فرنسا، لتجدد أصكؿ     
ى أساس المسانيات الحديثة، فشعرية جاف ككىف البلبغة كأسسيا، لتعيد تكزيعيا مف جديد عم

شمكلية كعممية إذ أنيا تستجيب لمشركط المعرفية التحميمية، كمف بيف ىذه الشركط: كضكح 
 2البناء النظرم، دقة المغة الكاصفة، إمكانية البرىنة عمى الإثباتات النظرية.

ا، قصد تحديث أسس إذف فشعرية جاف ككىف قد تشاركت مع الدراسات المكجكدة بفرنس   
البلبغة، حتى يتسنى تكزيعيا عمى المسانيات المعاصرة، كبما أف شعرية ككىف ىي شعرية 
عممية شاممة فيي مستجيبة لشركط الكضكح في الصياغة النظرية، كالمغة الدقيقة، كالبرىنة 

 ة لمنظرية المراد تأكيدىا.تكالتمكف مف إيراد الحجج المثب

فيكـ الشعرية، كأطمؽ عمييا اسـ" شعرية الانزياح "، حيث أشار إلى ىذا كقد حدٌد ككىف م    
الانزياح  الشعرية بأنيا الأسمكب الشعرم، أك كما عرؼأف الانزياح يكمف في الأسمكب، 

 الشعرم.

                                                
شكالية المكضكع، الدار التكنسية لمكتاب، تكنس، ط فتحي خميفي، الشعرية الغربية الحديثة :ينظر 1  .113، ص2012، 1كا 
 .123-122يكسؼ اسكندر، اتجاىات الشعرية الحديثة الأصكؿ كالمقكلات، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ص :ينظر 2
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يقدـ جاف ككىف كذلؾ مف خلبؿ كتابو )بنية المغة الشعرية( مفيكما ميما لمشعرية يسمى ك    
 1رؼ الشعرية بأنيا الأسمكب الشعرم.عحيث ي"بشعرية الانزياح" 

ما يمكف ملبحظتو ىك أف جاف ككىف أعطى مفيكمنا جديدنا لمشعرية مف خلبؿ كتابو    
الشيير بنية المغة الشعرية، فسماىا بشعرية الانزياح،  فالشعرية عنده عبارة عف نمط شعرم، 

ؿ استخداـ المغة كشعرية الانزياح ىي عبارة عف أسمكب شعرم يتميز بخصائص معينة، مث
 بشكؿ غير مألكؼ، كخمؽ تأثيرات فنية جديدة. 

كيضيؼ ككىف أف الشعرية ليا اختصاص متميز يتمثؿ في الشعر كخصائصو التي     
     يتميز بيا مف كزف كقافية كنغـ مكسيقي، كعميو فالشعرية تيتـ بدراسة الشعر كحده دكف

المغة الشعرية"، فقد اعتبر أف الشعرية عمـ يدرس ف ككىف في مؤلفو "بنية االنثر، كىذا ما أكده ج
 2الشعر". يختص بدراسة مكضكععمـ  بأنيا، إذ يعرفيا  النظـ

إذف يمكف القكؿ أف جاف ككىف اقتصر مفيكـ الشعرية عمى العمـ الذم مكضكعو الشعر أم 
اح" الذم كؿ شعر يمثؿ الشعرية، كما نلبحظ أنو جمع بيف الشعرية كالأسمكبية مف خلبؿ "الانزي

 يعد مف الدراسات الأسمكبية الحديثة. 

زيادة عمى ذلؾ فقد اتفؽ جاف ككىف مع ابف طباطبا في تعريفو لمشعر إذ يقكؿ" الشعر     
عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخطباتيـ بما يخص بو مف النظـ مختمؼ كلبـ منظكـ 

كنظمو معمكـ محدكد، فمف صح الذم إف عيدؿ مف جيتو مجتو الاسماع، كفسد عمى الذكؽ، 
طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض التي ىي ميزانو، كمف اضطرب 

                                                
لمنشر كالتكزيع، عماف ،  عماد الضمكر، آفاؽ نقدية دراسة لحركية الخطاب الشعرم في الأردف، دار باغا العممية :ينظر 1

 .9، ص2008، 1الأردف، ط
مصطفى رجكاف، االشعرية كانسجاـ الخطاب لسانيات النص كشعرية جكف ككىف، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع،  :ينظر 2

 .31، ص2020-ق1441، 1عماف، ط
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عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو 
 1المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو".

لشعر ىك كلبـ منظكـ مختمؼ عف الكلبـ المنثكر الذم يتضح مف قكؿ ابف طباطبا أف ا     
يستخدمو الناس في خطاباتيـ، كالشعر يعتمد عمى عنصر الذكؽ كالمشاعر، فالشاعر لا يحتاج 
إلى الاستعانة بقكاعد العركض، أما مف لا يتمتع بذكؽ شعرم، فإنو يحتاج إلى دراسة ىذه 

 .القكاعد لتحسيف شعره

ككىف مخصكصة بالشعر دكف غيره، كمكضكعيا ىك الكشؼ عف فالشعرية عند  كعميو     
أسرار لغة الشعر، غير أف مفيكـ الشعر يختمؼ عند جكف ككىف عف مفيكمو التقميدم إذ ىك 
الأثر الجمالي الذم ينتج عف أم شيء، إضافة إلى ذلؾ الكلبـ المنظكـ الذم يحتفي 

 2بالانحرافات.

ة بالشعر كلو في ذلؾ مبرراتو ككف الشعرية مف الكاضح أف جاف ككىف خصٌ الشعري     
تكشؼ عف أسرار كمكنكنات لغة الشعر إلا أنو أغفؿ مفيكمو التقميدم لمشعر الذم اعتبره الأثر 

 الجمالي الذم يكلد مف أم شيء كالكلبـ المنظكـ الذم يعج بالانحرافات كالانزياحات.

ل المغة كالتركيب كالإيقاع كما كما قد اعتبر أف الشعر خرؽ لممألكؼ انزياح عف مستك     
يرل ككىف في كتابو"بنية المغة الشعرية" كىذا الانزياح أك الانحراؼ يضفي شعرية الخطاب 

 ما التقريرم المباشر، فالشعر يخمؽ نكعا مف التكتر كالتنافر بيف الشاعر كالقارلء، كىذا
ات مما يؤدم ذلؾ إلى يستدعي حضكر عممية التأكيؿ التي تؤدم إلى ظيكر العديد مف القراء

                                                
ة نعيـ زرزكر، دار الكتاب العممية، أحمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، شرح كتحقيؽ عباس عبد الساتر، مراجع محمد 1

 .9، ص2005، 2بيركت، لبناف، ط
إلى الأدب الأمازيغي الحديث، تقديـ رشيد يحياكم، مركز الممؾ الفيصؿ لمبحكث كالدراسات  مدخؿأبا عزم،  مبارؾ 2

 .48ـ، ص2018ق،1439الإسلبمية،  الرياض، المممكة السعكدية، د.ط، 
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تعدد الدلالات، كىذا ما يؤدم بالإبداع الشعرم إلى التجدد عدة مرات في لحظة كاحدة، فيخمؽ 
 .التجديد في الشعر

أصبح مفيكـ الانزياح  يمتقي إلى حد كبير بمفيكـ الشعرية باعتبارىا عمـ مكضكعو الشعر   
مككنات تخص شعرية ما، إلا أنو حسب ككىف، إذ يعتبر كؿ انزياح حاصؿ ىك مف جزئيات أك 

عتبار كؿ شعرية انزياحا حسب منيج ككىف يمكف التمميح لو فقط ب )شعرية الا يمكف 
 1الانزياح( كىذا ىك الاسـ الذم سماىا بو بعض النقاد.

ىف إلى أف الانزياح جزء مف الشعرية، ككؿ انزياح ىك شعرية، كبالمقابؿ ينفي ك يشير ك     
زياح، بؿ يشير لو بشعرية الانزياح، كىذا ما اتفؽ عميو جؿ النقاد في عتبار كؿ شعرية انإ

 تسميتو.
أقٌر كبالإضافة إلى اعتبار ككىف أف مفيكـ اللبنزياح يمتقي مع مفيكـ الشعرية، فقد      

ا أف الشعرية ىي خصيصة متصمة بالانزياح عف معيار ىك قانكف المغة العادية.   2أيضن
، المعيار / الانزياح الصكرة منيجية عممية قائمة عمى ثنائية اعتمد جكف ككىف في تحميؿ

حيث اعتبر ىذا الاخير سمة أسمكبية ناجمة عف خرؽ المبدع لمقكاعد المغكية، كأف الشعر ما 
 3.ىك إلا تمرد عمى عمى معيار المغة

ار كعميو فإف جاف ككىف يدرس الصكرة الشعرية مف زاكية عممية ترتكز عمى ثنائية المعي     
كالانزياح، فيذا الأخير ىك حدث أسمكبي يتسـ بالإبتعاد عف الاستعماؿ العادم لمغة، كقد أكد 

                                                
ي كالتأكيؿ في شعر زىير بف أبي سممى، شركة دار الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، الأردف، عصاـ لطفي صباح، التمق :ينظر 1
 .233،  ص2017، 1ط
، 1عبد الله ابراىيـ، المطابقة كالاختلبؼ بحث في نقد المركزيات الثقافية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط :ينظر 2

 .512، ص 2004
، 2في الشعر الجاىمي، دار الخميج لمصحافة كالنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، طناصر ظاىرم، كصؼ الجسد  :رينظ 3

 .280، ص2017
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جاف ككىف أف الانزياح لغتو الكحيدة ىي الشعر، بمعنى المغة التي تتميز باستعماؿ الكممات 
 .بطريقة غير مألكفة، أم كممات منزاحة عف الاستعماؿ العادم

كض، التي ىي كليدة الانزياح في الشعر مف خلبؿ العلبقات ألٌح ككىف عمى ظاىرة الغم   
الجديدة التي تتكلد عف التركيب الجديد لمكممات، الذم يجعؿ النص الشعرم مكثفا دلاليا ما 
يتطابؽ مع المقكلة العامة التي قاليا نزار قباني: "تحت كؿ كممة لغـ ككراء كؿ فاصمة أك نقطة 

 1مجيكؿ جديد".

ف الغمكض ينتج عف الانزياح في الشعر، كىذا عف أككىف يٌصر عمى  نلبحظ أف جاف     
طريؽ الدخكؿ في علبقات جديدة تحيمو إلى تركيب أخرل جديدة لمكممات، فينتج عف ذلؾ 
الدلالات في النٌص الشعرم، كيدعـ رأيو بقكؿ نزار قباني الذم يشير في قكلو أف كؿ كممة 

، كما يجب الإشارة إلى أف العممية مفخخة بمغـ، كخمؼ كؿ فاصمة أك نقطة جدي د غير معمكـ
 الشعرية عند ككىف تمر بمرحمتيف:

كفي ىذه المرحمة يككف فييا الدكر سمبيا إذ تفقد المغة فييا كظيفتيا  المرحمة الأولى:-
التكاصمية، فتتحكؿ العلبقة بيف الدكاؿ كالمدلكلات إلى علبقة تنافر كتفتقر لمتلبئـ فيما بينيا كىذا 

تكسير القكاعد الصارمة، غير أنو يمكف اف تحقؽ القصيدة شعريتيا مف خلبؿ فقداف  بسبب
 2دلالتيا، كمف ثمة يجدىا القارلء بكعيو لمقصيدة أم أنو يككف دلالة جديدة.

في ىذه المرحمة يككف الدكر إيجابيا، حيث يقكـ المتمقي بالتصحيح  تعاد  المرحمة الثانية:-
ديد، كيحافظ الشعر عمى إنتمائو إلى المغة، كذلؾ لكجكد عناصر بناء تمؾ القكاعد في شكؿ ج

                                                
كلد أحمد، شعرية القصيدة الثكرية في الميب المقدس، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ردمؾ، تيزم كزك، د.ط، نكارة  1

 .20د.ت، ص
اقية كالنسقية، دار القمـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، د.ط، عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السي :ينظر 2

   .209د،ت، ص
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خمفية رغـ سيطرة الكظيفة الشعرية التي تحدث عنيا ركماف جاكبسكف، كىذا كمو مف أجؿ 
 1تكصيؿ الرسالة إلى المرسؿ إليو أك المتمقي.

في كضٌح جاف ككىف أف العممية الشعرية تمر بمرحمتيف، حيث تتمثؿ المرحمة الأكلى      
يفقد الكممات معناىا ا مايسمى بمرحمة النشكء، إذ يستطيع الشاعر كسر قكانيف المغة، كىذا م

الأصمي، كقد يصعب عمى القارئ فيـ النص الشعرم، كىذا دافع جيد لمبحث كالتفكير في دلالة 
جديدة لو، أما المرحمة الثانية فيي مرحمة النضج، حيث يتفاعؿ المتمقي مع النٌص الشعرم، 

عادة بناء معناه، كىنا يتكجب عمى القارئ أف يككف ذا ثقافة عالية، كي حاكؿ فيمو كتفكيكو كا 
 كميمـ بقكاعد المغة، زيادة عمى ذلؾ يمتمؾ براعة التفكير النقدم.   

يمكف القكؿ أف جاف ككىف قد بنى شعريتو عمى معيار الانزياح، ىذا الأخير لذم عرفو      
و انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ، كىك حدث لغكم يظير في نكر الديف السد بقكلو:" بأن

تشكيؿ الكلبـ كصياغتو، كيمكف بكاسطتو التعرؼ إلى طبيعة الأسمكب الأدبي، بؿ يمكف اعتبار 
 2الانزياح ىك الأسمكب الأدبي ذاتو."

مف خلبؿ تعريؼ نكر الديف السد للبنزياح، نستنتج أف الانزياح ىك عدكؿ الكلبـ عف       
مطو المألكؼ، فيك خركج عف أنساؽ المغة العادية، كقد عبٌر عنو الناقد بأنو حدث لغكم ن

 يصيب صياغة الكلبـ العادم، كأف الانزياح عبارة عف أسمكب أدبي بحد ذاتو.  

كبالعكدة إلى قضية النثر كالشعر نلبحظ أف جاف ككىف قد ميٌز بيف الشعر كالنثر،        
داية أك نقطة انطلبؽ لشعريتو، تعمد جعؿ الانزياح معيارا لممقارنة، كىذا التميز ىك بمثابة ب

أنو إذا كاف  ككىف يؤكدفالانزياح في نظره ىك الركيزة الأساسية التي تحدد الشعرية، في ىذا 
الانزياح عف النظاـ المغكم ىك الميزة كالسمة الأساسية لمنظ، فمف المؤكد أف الشعر الكلبسيكي 

                                                
   .209عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، ص :ينظر 1
ر ىكمة الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، دا نكر 2

 .198، ص1، ج2010لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط، 



 الفصؿ الأوؿ :  الشعرية الماىية والحدود
 

38 
 

لظاىرة بشكؿ كبير، ففي عصرنا الحالي يعد التجديد أحد أىـ عناصر لـ يعتمد عمى ىذه ا
القيمة الفنية الجمالية، في حيف كاف التقميد ىك المعيار الأساسي في العصر الكلبسيكي، كلـ 

 1."يكف خرؽ القكاعد المغكية مقبكلان إلا في حدكد الضكابط المحددة مسبقنا

ة في النص ببعضيا البعض، كخص كؿ كاحدة ربط جاف ككىف جؿ الانزياحات المكجكد     
منيا بكظيفة تميزىا عف غيرىا، فقد تجاكز النظرة التقميدية في إستقلبلية الانزياحات المغكية، 

 2فجعميا مترابطة فيما بينيا بكاسطة علبقة ترابط كتكامؿ.

، كعميو نمكف القكؿ أف جاف ككىف يعتقد أف كؿ الانزياحات مرتبطة ببعضيا البعض     
كما أف لكؿ انزياح في النص كظيفة معينة،  كعميو فقد تجاكز جاف ككىف النظرية التقميدية التي 

 تءكد عمى أف الانزياح المغكم مستقؿ عف غيره.

كما استعرض جاف ككىف مظاىر الانزياح كحددىا في كتابو المشيكر) بنية المغة       
نزياح مف خلبؿ قكلو:" الإنساف ذئب الشعرية(، حيث أعطى أمثمة عديدة لتكضيح ظاىرة الا

لأخيو" ، فيذه العبارة لا تكجد ملبئمة بيف المسند كالمسند إليو، إذ يتبادر إلى أذىاننا المعنى 
الحرفي ؿ )ذئب( أم حيكاف، غير أف ىذا المعنى الأكؿ يحيمنا إلى معنى الثاف الذم ىك 

 مداؿ ب)د(، كالمدلكؿ ب)ـ(:)الإنساف الشرير(، كيكضح ىذا بالمخطط الآتي حيث يرمز ل

 2ـ            1ـ         د

( غير ثابتة بؿ متغيرة، كما تنتج أنكاعا عديدة مف المجازات 2(، ك)ـ1فالعلبقة بيف )ـ    
    3فالمتشابية تنتج الإستعارة، المجاكرة تنتج الكناية، الكمية أك الجزئية تنتج المجاز المرسؿ.

                                                
جاف ككىف ، بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  :رينظ 1
 .21 -20، ص1986، 1ط
 .111كالمفاىيـ، ص حسيف ناظـ، مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج:ينظر 2
 .109، صبنية المغة الشعريةجاف ككىف،  :ينظر 3
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متكامميف، فالمنافرة تتحقؽ عمى المستكل السياقي، أما الإستعارة  تحتكم الجممة عمى انزياحيف
فتتحقؽ عمى المستكل الإستبدالي، كىذا لأنيما لا يتحققاف في نفس المستكل المغكم، غير أنيما 

 1يخرقاف قانكف الكلبـ كالمغة، فالمنافرة تخرؽ قانكف الكلبـ، كالإستعارة تخرؽ قانكف المغة.

انزياحيف، بحيث تتحقؽ المنافرة عمى المستكل السياقي، فيما تتحقؽ نلبحظ في الجممة     
الاستعارة عمى المستكل الدلالي، بحيث يستحيؿ تحققيميا في مستكم لغكم كاحد، بحيث 
يستطيعاف انتياؾ قكاعد المغة، كعميو يمكف القكؿ أف المنافرة تنتيؾ قانكف الكلبـ، أما الاستعارة 

 ية.فإنيا تنتيؾ القكاعد المغك 

أما عمى المستكل التركيبي فإف ثمة إنزياحا يحدث في ترتيب المتكالية الشعرية، إف ىذا     
الانزياح التركيبي كالذم يمثؿ نكعا مف أنكاع الانزياح السياقي الذم -بديييا-الانزياح يسمى

لمكحدات  يحدث عمى مستكل الكلبـ، كيمثمو التقديـ كالتأخير، فقكانيف الكلبـ تقتضي ترتيبا معينا
شاعة فكضى منظمة. الكلبمية، فيما يقكـ  التقديـ كالتأخير في الشعر  2بخرؽ ىذا الترتيب كا 

يتضح مما سبؽ أف الانزياح التركيبي ىك أحد أنكاع الانزياح السياقي، أما التقديـ      
رتيب كالتأخير فيك عنصر مف عناصر ىذا النكع مف الانزياح، كقد يطرأ التقديـ كالتأخير عمى ت

الكممات فيغيرىا فيقدـ ما كاف متأخرنا كيؤخر ما كاف متقدما مف الكلبـ، كعميو يحدث خرؽ في 
ترتيب الكحدات الكلبمية، كينتج عف ىذا الانحراؼ ما يسمى بالفكضى المنتظمة، إذ أف ىذا 

 الخرؽ لا يفسد المعنى الدلالي لمكلبـ بؿ يضفي عميو جماليات فنية متميزة. 

                                                
 .109، ص جاف ككىف، بنية المغة الشعرية :ينظر 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
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ذا كانت قابمية  أما عمى      المستكل الصكتي فإف الانزياح يتمثؿ في القافية كالتجنيس، كا 
فيـ الرسالة المغكية معتمدة عمى سمبية الفكنيمات فإف القافية كالجناس يخرقاف مبدأ السمبية 

 1فيحكلاف الاختلبؼ الذم تتكفؤ عميو فكنيمات المغة إلى تشابو مطمؽ أك مقيد.

قدـ لنا أنكاعا للبنزياح بدأ بالانزياح السياقي حسب تسميتو لو   نفيـ مف ذلؾ أف ككىف     
كالذم أدرج فيو أحد كظائؼ اللبنحكية، أضاؼ إلى ذلؾ الانزياح التركيبي الذم يحدث عمى 
مستكل الخطاب الذم يمثمو التقديـ كالتاخير في الجمؿ، الحذؼ، التكرار كغيرىا مف أدكات 

ككىف الانزياح الصكتي أك مايسمى بالإقمعي الذم يحاكي الانزياح التركيبي، كما لـ يغفؿ 
 الجرس المكسيقي )القافية كالتجنيس(.

كالانزياح عمى المستكل الصكتي صارـ كيكجد بصرامة أقؿ عمى المستكل الدلالي      
 انزياح مكازً للبنزياح الصكتي، كالشعرية ىي أسمكبية ىذا النكع.

 نماط في الشعر:" فالأكؿ المعركؼ باسـ القصيدة النثريةلقد ميز جاف ككىف بيف ثلبثة أ     
ترتكز عمى الجمالية الدلالية فقط كتمغي بقية الجكانب كالجانب الصكتي، في حيف القصيدة التي 

الصكتية التي تعتمد عمى المكسيقى كالكزف كالقافية فيي مف حيث الدلالة تعتبر نثر منظكـ لو 
الذم يمثؿ الشعر فيككف عندما تندمج العناصر الصكتية  مكسيقى كجرس، أما الكلبـ المنظكـ

 2".كالدلالية معا ليتكلد ما يسمى ببالشعر الكامؿ

القصيدة النثرية تركز عمى الجانب الدلالي لمغة، كيرل جاف ككىف أف كمنو نستنتج أف      
ى الجانب المعنى ىك الذم يخمؽ الجماؿ في القصيدة النثرية، بينما تركز القصيدة الصكية عم

الإيقاعي كالمكسيقي لمغة، مثؿ القافية كالكزف كالنغـ المكسيقي، حيث يفتقر ىذا النكع حسب 
 ككىف لمقيمة الأدبية العالية.

                                                
 .109، ص بنية المغة الشعريةجاف ككىف،   1
 .12 -11ص المرجع نفسو، :رينظ 2
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كفي ىذا يقكؿ جاف ككىف:" إف أنماط الانزياحات في بنية المغة الشعرية ككيفما كانت     
الفئة الانحرافية، فالقافية كالانقطاع مستكياتيا: صكتية أـ تركيبية أـ دلالية تعكد إلى نفس 

كالقمب إلخ تنتمي إلى فئة الانزياحات المصاحبة، الداخمة في القكؿ، كىي تتعارض كذلؾ مع 
 ل،فئتيف أيخرييف متعمقتيف بمقاـ القكؿ كىما بدكرىما قابمتاف لمتعارض بكصفيما انزياحات قصك 

 1كانزياحات دنيا.
 2ؿ التالي:كيمكف تشخيص ىذا التصنيؼ في الجدك 

 السمات الشعرية                       
 الدلالية الصكتية الجنس

 ............قصيدة نثرية.
 .............منظكـ . نثر

 .............شعر كامؿ .
 ..............نثر كامؿ .

- 
+ 
+ 
- 

+ 
- 
+ 
- 

الذم يستحؽ نلبحظ مف خلبؿ ىذا التصنيؼ أف جكف ككىف اعتبر أف النثر الكامؿ ىك    
بجدارة إسـ النثر كاستعممو لمدلالة عمى المغة غير المنظكمة معتمدا عمى المقابمة السياقية عمى 

 حد تعبيره لأف القصيدة النثرية تحتكم عمكما عمى السمات الدلالية.

كفي ىذا يقكؿ ككىف: "لقد أدخمنا في ىذا الجدكؿ النثر التاـ الذم يستحؽ كحده اسـ النثر    
ننا مع ذلؾ لكي نشير إلى المغة غير المنظكمة في مكا جية الشعر الكامؿ أك"الشعر" فقط، كا 

حتى كلك كانت مف الناحية المعنكية "شعرية" سكؼ نحافظ عمى استعماؿ كممة "النثر" متابعة 

                                                
كتقديـ كتعميؽ: محمد الكلي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، اف ككىف، الكلبـ السامي نظرية في الشعرية، ترجمة ج 1

 .72، ص 2013، 1لبناف، ط
 .12جاف ككىف، بنية المغة الشعرية، ص 2
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لمتقاليد معتمديف عمى المكاجية السياقية بيف المنثكر كالمنظكـ بيف الشعر كالنثر لكي نبدد كؿ 
 1غمكض".

إذف يمكف القكؿ أنو ىناؾ سؤاؿ يطرح نفسو حكؿ المعيار الذم ينحرؼ نحكه الشعر، فماىك 
المعيار الذم ينزاح عنو الشعر؟ أك بعبارة أخرل  ماىك المعيار الذم يحدد انحراؼ كانزياح 

 الشعر؟

ذم يمكف الإجابة عف السؤاؿ المطركح بالعكدة إلى النثر المستعمؿ في المغة اليكمية كال      
يعد ىك المعيار الكحيد الذم ينحرؼ عنو الشعر، كبما أف ىناؾ مجانسة بيف الانزياح كالمعيار 
استكجب أف يككف ىذا النثر مقيدا بالكتابة، مما يستدعي منا تحديد معيار النثر تحديدا دقيقا 
ممحصا لأنو نثر المغة العممية الدقيقة التي لايكجد فييا إلا النسب غير محدكدة مف 

 2نزياحات.الا
يمكف استنباط أنو جاف ككىف ، حيث يرل كيعد النثر أشير معيارا اتخذ مقابلب لمشعر     

المستكل المعيارم مف النثر ككنو المستكل المغكم السائد، كاعتماده كمقياس لتقييـ مدل انفصاؿ 
 3."الشعر عف المغة المعيارية

اف ككىف اعتبر أف النثر ىك أىـ جاف ككىف، نستطيع القكؿ أف ج رأمكتعميقا عمى      
معيار يجمي بو خصائص الشعر المنزاحة عنو، حيث يمكنو معيار النثر مف قياس درجة ىذا 

 الشعر.

                                                
، ترجمة كتقديـ كتعميؽ: أحمد دركيش، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  ، النظرية الشعرية بناء لغة الشعرجكف ككيف 1

 .32ص، 1، ج2000، 1القاىرة، ط
 .126يكسؼ اسكندر، اتجاىات الشعرية الحديثة الأصكؿ كالمقكلات، ص :ينظر 2
 .60، ص2015، 1مسعكد بكدكخة، الأسمكبية كالبلبغة العربية مقاربة جمالية، بيت الحكمة، العممة، الجزائر، ط :ينظر 3
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كعميو يمكف القكؿ أف شعرية ككىف تتسـ بالأسمكبية التي تبنى عمى معيار الانزياح بكؿ      
، فالتركيب الجديد لمكممات مستكياتو الذم يعتبر عنصر مف عناصر تكليد الغمكض في الشعر

 الذم يسمح بتحكيؿ النص الشعرم إلى سياؽ دلالي مكثؼ. ىك

 : Djerar Djentte الشعرية عند جيرار جينيت .4
كىك مف أىـ  جيرار جينت أحد أىـ مؤسسي الشعرية المعاصرة، الناقد الفرنسي  يعد     

رديات كالسيميائيات، اىتـ كبار النقد الغربي الفرنسي المعاصر، لو مؤلفات عديدة في الس
كحاكؿ فيـ النصكص الأدبية بالاستعانة بمجمكعة مف المفاىيـ التي تيتـ ، بمكضكع الشعرية

 تطكير نظريات السرد.ببنية النص كتراكيبو كعلبقاتو، كقد كاف لأعماؿ جينيت دكره كبير في 

ديمة قدـ صمتيا فيك يعتبرىا قتمكف جينيت مف الإلماـ بيف ماضي كحاضر الشعريات،      
كارتباطيا بالثقافة البلبغية، كجديدة جدٌة ما طرأ عمييا مف تغيرات كتحكلات، كذلؾ عف طريؽ 
إستفادتيا مف مباحث عمـ المغة كالمسانيات، فبكاسطة ىذيف المبحثيف أصبح جينيت بلبغي 

 1.كسيميائي في آف كاحد

التي نادل  ائية، الدرامية، الممحمية(بنى جينيت شعريتو عمى الأجناس الأدبية الثلبثة )الغن   
بيا أرسطك في النقد الغربي القديـ، أما حديثا فقد استفاد مف أبحاث الناقدة جكليا كريستيفا التي 
أبدعت في الدراسات البنيكية "التناص" كعلبقات النصكص ببعضيا، كؿ ذلؾ ساعده في كضع 

 أسس كقكانيف لنظريتو .

يد مفيكـ الشعرية لأنو تكجد في معانييا بلبغة جديدة مف الكاضح أنو يصعب تحد     
، حيث يرل ىذا الناقد أف الشعرية متنكعة المنافذ متعددة الاشتغالات، حسب جيرار جنيت

كىناؾ اتجاىات تريد صنع مفيكـ عاـ لمبلبغة يدخؿ ضمنو الشعرية باعتبارىا تحميلبن لتقنيات 
                                                

يقطيف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر  عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، تقديـ: سعيد :ينظر 1
 .25ـ، ص2008 -ق1429، 1العاصمة، الجزائر، ط
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لأنكاع كالمكاضيع، كضركرة إدراؾ الطرائؽ الكلبمية التحكيؿ، مع التمييز كالتصنيؼ الدقيؽ بيف ا
التي يتميز بيا الأدب، فتصبح الشعرية عند ىذا الاتجاه الحديث تتمثؿ في المعرفة التامة 

 1بالمبادئ العامة لمنظـ باعتباره نمكذج الأدب.

جينيت أف الشعرية ىي عمـ ييتـ بدراسة خصائص الأدب  مف رأمكعميو نستشؼ      
كالأسمكبية، حيث تتطرؽ الشعرية حسب جينيت إلى البنية التركيبية كالأسمكب المغكم، الشكمية 

كالتقنيات البلبغية كالصكتيات كغيرىا مف العناصر المختمفة التي تساىـ في تشكيؿ النٌص 
 الأدبي.

نظرية عامة للؤشكاؿ الأدبية، إذ يتمكف المقارف أف  كما يقصد جينيت بالشعرية أنيا     
في ىذه النظرية مف خلبؿ دراسة  الأدب المقارف ، فيذا التفكير يرتكز عمى النص يساىـ 

المتعدد الذم يتككف مف عدة طبقات تتمثؿ في الطرؽ السردية، كالأشكاؿ، كالمكضكعات، 
 2 .كالأجناس، ككؿ ىذه العناصر تتفاعؿ مع بعضيا البعض لتككيف المعنى

يكـ الشعرية ،إذ  يعتبر أف جامع النص ىك اختمؼ جيرار جنيت مع الدارسيف حكؿ مف    
مكضكع الشعرية ، كليس النص في حد ذاتو، بمعنى الخصائص المتعالية التي ينتمي إلى 
حقميا كؿ نص أدبي عمى حدة، كقد حدد ىذه الأشكاؿ في ثلبثة أنكاع كىي أصناؼ الخطابات، 

 3كصيغ التعبير، كالأجناس الأدبية.

ىك المكضكع الأساسي لمشعرية، حيث يتركز اىتمامو بعلبقة  أكد جينيت أف جامع النص    
النصكص ببعضيا البعض، كىذا ما يسمى بالتعالي النصي الذم يككف بأنماط متعددة مف 

 الخطابات المتنكعة، أم كؿ مايتعمؽ بالأجناس الأدبية.
                                                

 .16، ص1990، 1عثماني الميمكد، شعرية تكدكركؼ، عيكف المقالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب، ط :ينظر 1
، 1997د الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، ىنرم باجك، الأدب العاـ المقارف، ترجمة: غساف السيد، منشكرات اتحا-دانييؿ :ينظر 2

 .191ص
 .10أسامة غانـ، الشعرية التأكيمية في المحظة الشعرية، ص :ينظر 3
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رية كجدناه عند يكسؼ اسكندر إذ يرل أف جينيت قد نفى النص كمكضكع لمشع كىذا ما     
كيؤكد أف جامع النص ىك مكضكع الشعرية، إذ يشير إلى أف جامع النص يبرز كيظير عف 
طريؽ الشعرية كىذه الأخيرة معنية بإبرازه، بمعنى أنيا تمكـ الخصائص العامة التي ترتبط 
بكاسطتيا النصكص مع بعضيا البعض، كىكذا يتضح دكر العلبقات بيف ىذه النصكص، 

لصفة الخطابية العامة التي تسمح بدراسة خصائصيا كأنماطيا ككذا فتتصؼ ىذه العلبقات با
 1إبراز دكرىا في العممية الشعرية.

، عبر عنو بأف ىذا الأخير يتمكقع كيتمركز ىذا كقد كضع جنيت مفيكـ جامع النص    
بصفة دائمة فكؽ النٌص، كتحتو كحكلو، كلا تنسج شبكة النص إلا إذا كانت مرتبطة كمتعمقة مف 

جكانبيا بجامع النص الذم يحتؿ المرتبة الفكقية، كما لا تخضع ىذه الشبكة لنظرية  كؿ
 2، أك نظرية الصيغ."الأجناس، أك الأجناسية

طكٌر مفيكـ "جامع النٌص"، إذ يشير ىذا قد  أنو تعريؼ جينيت لجامع النصمف نستنتج     
و، كما أكد الناقد أف جامع الأخير إلى  العلبقات التي تربط الخطاب بالسياقات المحيطة ب

 النص يتصدر في المرتبة العميا.

إضافة إلى ذلؾ فقد كٌسع جنيت لدائرة الشعريات في كتاب "عتبات" كنكٌع مداخميا، كما     
خصص كتابو "عتبات" لمكضكع "المناص" كالذم يعد أحد مكاضيع الشعريات المعقد، حيث 

النقد العالمي، كىذا عف طريؽ إحاطة النص  شيد ىذا المصطمح حركية تداكلية كتكاصمية في
 3كتككيف علبقة مع كؿ العناصر المتفاعمة مع النص، ككذا تفاعؿ المتمقي لو.

                                                
يكسؼ اسكندر، ىيرمنيكطيقا الشعر العربي نحك نظرية ىيرمنيكطيقية في الشعرية، دار الكتاب العممية، بيركت، لبناف،  :ينظر 1

 .86، ص1981د.ط، 
، 2011لتناص في شعر حميد سعيد، دار دجمة ناشركف كمكزعكف، عماف، الأردف، د ط، يسرل خمؼ حسيف، ا :رينظ 2

 .149ص
 .26عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص :ينظر 3
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تمقى جينيت انتقادات كثير مف قبؿ النقاد كالدارسيف بخصكص جامع النص الذم       
اجتياز التصكرات  حكا عمى ضركرةاعتبركه يكٌسع حد النص الأدبي داخؿ حدكده المغكية. كما ألَّ 

دت كحاصرت الإدراؾ لمنصكص كالخطابات في إطار الحدكد التي نادل بيا جينيت التي قيَّ 
 .التأكيمية كالدلالية

 جنيت عندعمى مكضكع الشعرية  ىناؾ بعض النقاد ييعمقكفكمف جية أخرل نجد أف    
نما ىك )معمار النص(، لأف  كالذم يرل ىذا الأخير يجسد بأنو ليس جامع النص كما زعـ، كا 

 1صكرة الجنس الأدبي كالذم يكضح كيجمي لنا البناء الفضائي لمنص أك النصكص.

كاجو جينيت عدة انتقادات مف طرؼ الباحثيف حكؿ مكضكع الشعرية الذم اعتبره      
"جامع النص"، حيث نجد أف سعيد يقطيف ينفي ىذا الطرح، كيؤكد أف "معمار النٌص" ىك 

مشعرية، بحجة أف معمار النص يرسـ صكرة الجنس الأدبي، كالذم يساىـ المكضكع الأساسي ل
في تكضيح البناء الفضائي لمنص، كقد عدؿ جنيت فيما بعد عف ىذا الرأمٌ ليتبنى في 

( رأيِّا جديدا يحدد مكضكع الشعرية فيما يسمى بتعالي 2894)Palimpsestesكتابو"أطراس" 
يكـ، كبسعة أكبر، بأف المكضكع ىك النصية المتعالية، النصي، حيث يقكؿ:" كالأكلى أف أقكؿ ال

أك التعالي النصي لمنص، كالذم أعرفو مسبقا كبشكؿ عاـ، كؿ ما يجعمو في علبقة، ظاىرة أك 
 2خفية مع نصكص أخرل".

سماىا" تعالي النصي"، إذ يشير ىذا التي قدـ جينيت كجية نظر جديدة حكؿ الشعرية       
لنٌص لا يمتمؾ معنى كاحد ثابت، بؿ يمكف تفسيره بطرؽ مختمفة المصطمح إلى فكرة أف ا
 اعتمادنا عمى القارئ.   

                                                
 .149يسرل خمؼ حسيف، التناص في شعر حميد سعيد، ص :ينظر 1
 .93، ص2016، 1ربد الأردف، طكىابي، مف النص إلى التناص، عالـ الكتب الحديث، إمحمد  2
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، جينيت قد أعطى رأيا جديدا حكؿ مكضكع الشعرية الذم سمٌاه بالتعالي النصيكبما أف     
ا جكليا كريسيفا قد اىتمت بالتناص الذم ىك عبارة عف تفاعمية نصية، كالذم يعرؼ عمى أنو فإن

يف نصيف أك أكثر مف خلبؿ بعض العناصر المشتركة، مثؿ الأفكار أك المكضكعات، علبقة ب
 1 .أك الأسمكب، فمصطمح التناص يرجع تأسيسو في الحقيقة إلى الناقدة جكليا كرستيفا كجينيت

عيني جنيت بتقديـ التعدية النصية أك العلبقات التناصية في خمسة أنماط خطابية تشكؿ  
 العلبقات الخطابية ىي:  مكضكع نظرية عامة عف

  (intertextuality: )التناصية. 1.4

كتتمثؿ في العلبقة بيف نصيف أك أكثر، إذ يستدعي كؿ نص الآخر بطريقة ما، فيتفاعؿ    
كؿ نص مع نص آخر، كتعتبر التناصية مف المفاىيـ الميمة في في الدراسات الأدبية ، ككنيا 

 2ى بعضيا البعض.تساعد في فيـ النصكص كمدل تأثيرىا عم

بحيث يككف النص المستحضر  النصكص فيما بينيا، علبقة تداخؿ "بأنيا :كيعرفيا جنيت   
محاطا بالنصكص الأخرل، بمعنى ىي عبارة عف محاكاة بيف النصكص، حيث يستحضر نص 

 3نص آخر".داخؿ 

تحضر كعميو يمكف القكؿ أف التناصية ىي عبارة عف علبقة بيف نصيف أك أكثر، إذ يس   
نص في نص آخر، كتعد الاقتباسات مف أكثر أشكاؿ الناصية شيكعا، كذلؾ بالانتقاؿ الحرفي 

 مف نص إلى نص آخر.

 : (paratextualityالنصي الإلحاؽ . 2.4
                                                

 .33حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، ص :ينظر 1
عبد الله خضر حمد، التفكيكية في الفكر العربي القديـ جيكد عبد القادر الجرجاني أنمكذجا، دار القمـ لمطباعة كالنشر  :ينظر 2

 .163، ص2017، 1كالتكزيع، بيركت لبناف، ط
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 3
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ىك كؿ ما يحيط بالنص مف عناصر خارجية، كالتي يمكف أف تساعد القارئ عمى فيـ      
السياؽ الذم كتب فيو النص، كيطمؽ عميو اسـ  النص، أك عمى التعرؼ عمى الكاتب، أك عمى

حالة. "النصكصية  1المرادفة"، كمعنى ذلؾ تعمؽ النص بما يحيط بو مف مقدمة، كتيميش، كا 
كما يمكف أف يرتبط النص بالظركؼ أك السياؽ الذم أنشأ فيو، حيث يستطيع المؤلؼ      

، بعد إنشاء النٌص، كذلؾ لتأكيد تضميف إشارات إضافية، مثؿ: المقدمة، اليكامش، كما إلى ذلؾ
 معناه.

 ( :(metatextuality.الماورائية النصية 3.4
كىي العلبقة التي تجمع بيف نصيف، حيث يتحدث النص عف نص آخر كلكف دكف     

 2استدعائو، كيشير إليو فقط دكف ذكر اسمو، كىذا ما نجده في القراءة النقدية.
 (  :(architextualityالنصوصية الجامعية. 4.4
كىي العلبقة المجردة التي تعتمد عمى مميزات النصكص كطبيعتيا، كيدخؿ في ىذا      

الإعلبف عف قضيدة، أك ركاية، أك قصة، أك مسرحية، كغيرىا مف الإبداعات الأدبية، كىذه 
العلبقة قد درسيا جنيت في كتابو المكسكـ ب" مدخؿ لجامع النٌص"، إذ تتككف ىذه العلبقة مف 

 3انيف العامة لنكع مف الخطابات.القك 
 (:(hyertextualityالاتساعية النصية  .5.4

كقد اجتيد جينيت لتحكيؿ مصطمح  (،A)بالنص السابؽ  (B)كيقصد بيا تزاكج النص      
   التناص إلى منيج، كذلؾ بعد أف حمؿ كفصؿ فيو، كمف خلبؿ اعتماده عمى المجيكدات 

                                                
إبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص في شعر أبي العلبء المعرٌم، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، إربد،  :ينظر 1

 .16ـ، ص2010-ق1432، 1عماف، ط
 .16إبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص في شعر أبي العلبء المعرٌم، ص   :ينظر 2
 . المرجع نفسو، الصفحة نفسيا :رينظ  3
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، استطاع أف يجمع أشتات ىذا المصطمح، معمنا خطة شاممة الجبارة التي قاـ بيا النقاد السابقيف
 1.لدراسة التناص في كتابيو الشييريف المكسكـ ب الأطراس، كمدخؿ لجامع النص

إذف يتضح جميا أف الاتساعية النصية ىي عبارة عف علبقة بيف نصيف، كقد عمؿ الناقد  
إلى منيج، كىذا ما كضحو جينيت باتكائو عمى دراسات سابقيو عمى تحكيؿ مصطمح التناص 

 في مؤلفيو، الأطراس، كمدخؿ لجامع النص.

كالتعالؽ النصي حسب جنيت ىي اختراؽ مف الاختراقات النصية،  حيث كضَّح أف       
ىناؾ علبقات عديدة ليذه الاختراقات النصية كىذه الأخيرة ليا امتداد بالكاقع الخارجي الذم 

يات التناص ليست كحدىا في ىذه الاختراقات، كفي رأم تربط بينو كبيف النص، بمعنى أف جزئ
بعض الدارسيف أف يتقارب عمؿ جنيت مع عمؿ ميخائيؿ باختيف في باب العلبقة بيف 

 2الممفكظات كحدكث عممية التفاعؿ بينيا.

أف ىناؾ علبقة كطيدة بف النص  : "جنيت في حديثو عف الاتساعية النصية يرل     
ص المتسع كالمنحسر، غير أنو شبو النص المتسع بالنسر الذم ينبش كسابقو أك ما سماه بالن

أضافره في فريستو فيمنعيا مف الإفلبت، كعميو فالنص المتسع يرتكز عمى النص المنحسر 
  3"فتككف علبقة كطيدة بيف النصيف السابؽ كاللبحؽ.

بؽ، مثمو مثؿ مف خلبؿ ما سبؽ، نستنتج أف النص يرتبط ارتباطنا كثيقنا بسياقو السا     
الطير الجارح المتشبث بفريستو، كبناءنا عمى ذلؾ فإف النص المتسع يتأسس عمى النص 

 المنحسر، مما يخمؽ علبقة قكية بينو كبيف النصكص التي سبقتو.

                                                
 . 17ص ،إبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص في شعر أبي العلبء المعرٌم :ينظر 1
، 2012، 1رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط -الركاية كالتاريخ-سميمة عذاكرم، شعرية التناص في الركاية العربية   :ينظر 2

 .80ص
 .130، ص1998، 1ت في النص كالتناصية، مركز الإنماء الحضارم، حمب، طمحمد خير البقاعي، دراسا :ينظر 3
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استفاد الباحث سعيد يقطيف مف مجيكدات جينيت كأبحاثو، حيث استطاع بفضمو تحديد أىـ  
 ث لتحديد أنكاع التفاعلبت النصية فيو كىذه الأنكاع ىي كالآتي:المراحؿ التي يقسـ إلييا الباح

 يفكىي بنية نصية تشترؾ كبنية نصية في مقاـ كسياق :Paratextuaité المناصة - أ
 1معينيف.

: كيككف ذلؾ بتضميف بنية نصية محددة بعناصر مف Intertextualiteالتناص  - ب
 2خؿ معيا في علبقة.بنيات نصية سابقة، فتبدك كأنيا جزء منيا غير أنيا تد

كىي  : كىي اندماج البنية النصية مع البنية الأصؿ،Métatextualite الميتانصية - ت
في اعتقاد يقطيف بنية نصية طارئة حيث تتداخؿ معيا البنية النصية الأصؿ، فيذا النكع 

 3مف المناصة تأخذ بعدا نقديا محضا في علبقة بنية نصية الطارئة مع بنية نصية قارة.

يبدكا أف الشعرية عند جيرار جينيت تختص بالأشكاؿ الأدبية، فقد أسس نظريتو الشعرية      
ككضع ليا أسس كمبادئ في تاريخ الشعريات متكئا عمى ما قدمو أرسطك حيث تناكؿ جينيت ما 
أسسو أرسطك بالدراسة كالتحميؿ ليقدـ لنا إيضاحات ميمة في ما يسمى بالأجناس الأدبية 

كالممحمية كالدرامية، حيث حدد الأنماط التي تخص "جامع النص" تداخميا مع الثلبث الغنائية 
ىذه الأجناس، كما يحسف التكقؼ عنده ىك اىتماـ جينيت بالتعالي النصي الذم يندرج تحتو 
االتناص الذم ىك الحظكر الفعمي لنص في نص آخر، حيث كاف جؿ تركيو حكؿ علبقة 

 النصكص. الظاىرة أـ الخفية لمنٌص مع غيره مف

 

                                                
، 2نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة  في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، ج :ينظر 1

 .121ص

 .122، ص 2، جالمرجع نفسو :ينظر 2
 .123ص نفسو،  :ينظر 3
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 المحدثيف ثالثا: الشعرية عند العرب

تعددت مفاىيـ الشعرية عند العرب كتنكعت تسمياتيا، فقد ربطكىا بمختمؼ  الفنكف المعركفة  
)النظـ، الشعر، المكسيقى(، كىذا التنكع كالاختلبؼ راجع إلى تشبعيـ بالثقافة العربية القديمة، 

قرطاجني، كغيرىـ مف الأعلبـ، كلا ننسى كذلؾ مدل مثؿ ثقافة عبد القاىر الجرجاني كحازـ ال
 تأثرىـ بالفكر الغربي القديـ مف خلبؿ ما قدَّمو أرسطك لأصكؿ الشعريٌة كفف الشعر.

إذف يتكجب عمينا الإشارة إلى أف الشعرية الحديثة بينيت عمى ما قدٌمو الباحثكف       
لقديمة، كمف بيف الدارسيف المحدثيف الغربيكف ككذا العرب مف خلبؿ اجتياداتيـ في الشعرية ا

ارتأينا تسميط الضكء عمى أبرز باحثييا الذيف لمعت أقلبميـ في سبيؿ  ، كعميولمشعرية العربية
 ىذا الفف كالإبداع منيـ: أدكنيس، كماؿ أبك ديب، محمد بنيس، عبد الله الغذامي.

 رم أدكنيسكستككف بدايتنا كما أسمفنا الذكر مع شعرية الناقد كالشاعر السك 

 أدونيس:عمي أحمد سعيد الشعرية عند . 1.

ألٌح أدكنيس عمى ضركرة إقامة تمييز بيف التاريخ كالشعر كعمى ضركرة البحث في الشعر 
لأنو أصؿ الشعرية كالجماؿ كالفف، كؿ ذلؾ كاف دافع قكم بالنسبة لأدكنيس بأف يؤلؼ كتابو 

ستو الأكلى في كتابو " الثابت كالمتحكؿ" فمف "الشعرية العربية" كالذم كاف تكممة كتطكيرا لدرا
خلبؿ كتابو "الشعرية العربية" أعطى أدكنيس الدراسات كالبحكث التي ضمنيا كتابو ثنائيات 
متتالية تنضكم تحت مبحث الشعرية كىي عمى الترتيب مكجكدة في الكتاب عمى شكؿ فصكؿ، 

الذم تحدث فييا الشعر الجاىمي حيث جاء اسـ الفصؿ الأكؿ )الشعرية الشفكية الجاىمية( ك 
ككيؼ كاف يتكاتر بالشفاىة كالسماع، إضافة إلى ذلؾ تطرؽ أدكنيس إلى أىـ الخصائص التي 
ميٌزت الشعرية الشفكية، كقد ربط الشعر بالانشاد قصد التأثير في السامع ، كما لـ ييمؿ الإيقاع 

ة التي تميٌز بيا الشعر العربي كالجرس المكسيقي، كما أشار كذلؾ إلى معايير الشعرية الشفكي
مف أكزاف كقكافي، أما الفصؿ الثاني مف الكتاب فقد كاف مكسكـ ب )الشعرية كالفصاء(، حيث 
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تحدث فيو الكاتب عف انتقاؿ الشغرية مف الشفكية إلى الكتابة ، كأرجع الفضؿ كمو لمقرآف 
الشعرية كالفكر(، إذ تطرؽ الكريـ، ثـ انتقؿ أدكنيس إلى الفصؿ الثالث كالذم كاف معنكف ب ) 

فيو إلى علبقة الشعر بالفكر، كما تناكؿ بالدراسة كالتحميؿ أىـ الشعراء الذيف ربطك بيف الشعر 
كالفكر، كما انتقؿ في ىذا الفصؿ إلى التفصيؿ في المجاز كالمغة الشعرية كالقراءة، أما الفصؿ 

ب ) الشعرية كالحداثة( كىك ركيزة الرابع كالأخير كىذا الذم يعزز بحثنا، فقد سمٌاه أدكنيس 
كأساس ىذا الكتاب حيث تطرؽ فيو الكاتب إلى جذكر الحداثة كأصكليا، كتحدث عف الثقافة 
الغربية كمجيكداتيا التطبيقية في تطكير الحداثة ، كما حثٌ الباحثيف كالدارسيف العرب عمى 

ثة، كما لـ يخفى عمى أدكنيس ضركرة الاحتكاؾ بيذه الثقافة قصد تطكير الشعرية العربية الحدي
 دكر العمـ في التقدـ كالارتقاء .

 كتابو الشيير " الشعرية العربية"، افصؿ الشعرية كالحداثة مف أىـ الفصكؿ التي احتكاى     
لأنو يتحدث عف جذكر الحداثة التي نادل بيا أدكنيس الممتدة إلى أصكؿ التراث العربي، 

ديد كالتخمي عف كؿ تقميد قديـ عمى جميع المستكايات كالحداثة عنده ىي تحمؿ معنى التج
 كالأصعدة سكاء سياسية أك فكرية.

حيث يرجع أدكنيس أف نشأة شعرية الحداثة العربية إلى أصميا التاريخي إذ يرل أنيا     
ظيرت في القرف اليجرم كالثامف الميلبدم بالحركات الثكرية التي كانت تطالب سياسينا 

اكاة في الجنس كالمكف، كما ارتبط ظيكرىا أيضا بظيكر الحركات الفكرية التي كاجتماعينا بالمس
 1اىتمت ىي الأخرل بالمفيكـ الثقافي كالفكرم المتكارث بصفة عامة كالديني بصفة خاصة.

إلى أف شعرية  د الجذكر التاريخية لمشعرية، فقد أشاركمنو نلبحظ أف أدكنيس قد حدَّ      
ت في القرف العشريف، كذلؾ بظيكر حركات التحرر التي تطاؿ بالمساكاة الحداثة العربية قد نشأ

                                                
 .79ص، 1989، 2د السعيد، الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، لبناف، طأدكنيس عمي أحم :ينظر 1
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في الجنس كالمكف، كما تزامف ذلؾ ظيكر الحركات الفكرية الجديدة التي كانت تدعك إلى 
 التجديد.

ة، دداخمية أصمية، كينفي عنيا كؿ ما يشير بأنيا مستكر  أكدٌ أدكنيس أف الحداثة العربية     
يرت مع ميلبد الشعر العربي القديـ، فالشعرية ىي ظاىرة ملبزمة لمشعر كيبرر ذلؾ بأنيا ظ

الأصيؿ في كؿ مجتمع كفي كؿ عصر كمصر مع اختلبؼ كتنكع أبعادىا كأشكاليا بيف 
 1.المجتمعات

 فالحداثة الشعرية العربية ارتبطت بثقافة المجتمع العربي القديـ، كالتقاليد العربية القديمة أك   
ركث الثقافي ىي المسؤكلة عف شد ىذه الشعرية إلييا فيكية الشاعر العربي ما يسمى بالمك 

 كانتمائو إلى عركبتو تجعمو أسير إرثو العربي الأصيؿ.

كالذم يعتبر أف  فيو، أدكنيس رأمكبما أننا نتحدث عف مصطمح الحداثة استكجب      
 2.إلى القرآف الكريـأصكؿ الحداثة الشعرية كجذكرىا تمتد 

تب ليذا المصطمح أف يناؿ البحث كالدراسة مف قبؿ الناقد كالباحث السكرم أدكنيس، ك      
ىذا الأخير بأف كجكده كامف في النصكص القرآنية، حيث أصٌؿ لجذكر الحداثة  اعتبرهفقد 

 الشعرية كالحداثة الكتابية، كأرجعيا إلى مصدرىا الأـ كىك النٌص القرآني.

الحداثة التي تجمع بيف التكافؽ كالتبايف، حيث أدكنيس فيي " أما الحداثة التي يعنييا       
 3"مف خلبليا يمكف التأقمـ مع التقدـ، كالتمسؾ بالجذكر كالأصالة كالحفاظ عمى اليكية.

                                                
أسامة إسبر، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر،  عاطؼ فضكؿ، النظرية الشعرية عند إليكت كأدكنيس، ترجمة: :ينظر 1

 . 230، ص2013، 1دمشؽ، سكريا، ط
الممارسة النٌقدية الثقافية، دراسات نقد، المؤسسة العربية لمدراسات سماىيجي حسيف كآخركف، عبد الله الغذامي  ك  :ينظر 2

 .181، ص2003، 1كالنشر، بيركت، لبناف، ط
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا :ينظر 3
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تجاه تجاكزم      غير أف ىذه الحداثة انقسمت كتفرعت إلى اتجاىيف اتجاه أصكلي ديني كا 
تجاه الأصكلي متمسؾ بالثقافة الشفكية العربية أما عمماني مبني عمى العممانية الغربية، فالا

 الاتجاه التجاكزم فيك متمسؾ بالثقافة الغربية أك ما سمي بالعممانية الأكركبي.

فالحداثة في رأم أدكنيس تعني الانزياح عف الأصكؿ ، كقد عبٌر أدكنيس عف الأصؿ     
نو أاىمي القديـ، أما الباقي فقاؿ عنو بنو يتمثؿ في القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ، كالشعر الجأب

 1عبارة عف شرح كحكاش عف الأصؿ، أم أف كؿ مايحيد عف ىذه الأصكؿ فيي فركع".

فيذا المكركث التقميدم الذم كاف قاعدة الشعرية الشفكية الجاىمية رفض كبقكة الحداثة     
ى التشكيؾ فيو، التي جاءت مناقضة كصادمة لو، كخاصة في الجانب الديني الذم ىدفت إل

 كما يمس الديف بطبيعة الحاؿ يمس اليكية كالانتماء العربي الأصيؿ.

ىكذا تكلدت الحداثة تاريخينا مف التفاعؿ أك التصادـ بيف مكقفيف أك عقميتيف في مناخ مف    
بالثقافة الغربية  أدكنيس ، كؿ ذلؾ ساىـ في تأثرتغير الحياة، كنشأة ظركؼ كأكضاعو جديدة

الغربية عمى كجو الخصكص، كذلؾ مف خلبؿ نظرتو إلى المفكريف كالنٌقاد الذيف كالحداثة 
ترعرعك بيف ثقافتيف الثقافة القديمة الأصكلية كالثقافة الحديثة الأركبية، كقد عبٌر أدكنيس كذلؾ 
عف انبياره كتأثره بالثقافة الغربية، حيث يقكؿ:" أعترؼ بأنني كنت بيف مف أخذكا بثقافة الغرب، 

أنني كنت كذلؾ بيف الأكائؿ الذيف ما لبثكا أف تجاكزكا ذلؾ، كقد تسمحكا بكعي كمفيكمات  غير
ا أنني لـ أتعرؼ عمى  تمكنيـ مف أف يعيدكا قراءة مكركثيـ بنظرة جديدة...أحب أف أعترؼ أيضن

 2الحداثة الشعرية العربية، مف داخؿ النظاـ الثقافي العربي السائد كأجيزتو المعرفية".
استنتج في الأخير أف أنو تجاكز ذلؾ ك  بالرغـ مف تأثر أدكنيس بثقافة الغرب إلاك      

الحداثة ليست مف ابتكار الغرب كما اعتقد، بؿ أكدٌ أدكنيس أف أصؿ الحداثة إلى الشعر العربي 
                                                

 .181ص  ،سماىيجي حسيف كآخركف، عبد الله الغذامي  كالممارسة النٌقدية الثقافية :ينظر 1
المتحكؿ بحث في الاتباع كالإبداع عند العرب صرحة الحداثة، دار العكدة، بيركت، الثابت ك  عمي أحمد السعيد، أدكنيس، 2

 .86لبناف، د.ط، د.ت، ص
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منذ القرف الثامف، كىذا ما دفعو إلى القكؿ بأف الحداثة العربية بعيدة عنالاستراد، أم ليست 
 1.بؿ ىي مكجكدة في الشعر العربي القديـمستكردة 

حصر أدكنيس كجو المشكمة لمحداثة الشعرية في نظرة الشاعر العربي الحديث المعارض     
العربي، الذم أصبح يعيش في حصارو مزدكج تفرض عميو الثقافة الثقافة التقميدية  الثقافة النظاـ

 2.العكدة، بينما تجذبو الثقافة الغربية الحديثة إلييا

استنتج أدكنيس أف جؿٌ المثقفيف لـ يصبكا في فيميـ لمحداثة  بؿ بقيت عندىـ مبيـ      
كخاصةن الظاىرة الشعرية،  كما كضٌح أدكنيس تبديد أكىاـ الحداثة التي سيطرت عمى الفكر 
النٌقدم كالإبداعي سيطرة سمبية كقد لخصيا في خمسة أكىاـ، كىي كىـ الزمنية، ككىـ الاختلبؼ 

 لقديـ ككىـ المماثمة، ككىـ التشكيؿ النثرم، ككىـ الاستحداث المضمكني.عف ا

 فالوىـ الأوؿ ىو الزمنية  - أ

ا قاطعنا ربط الفعؿ الحداثي بالزمف لاعتقاده أف الزمف كمقياس      يرفض أدكنيس رفضن
فيزيائي لا يمكف أف نقيس بو الآثار الأدبية، فميس كؿ حديث ىك بالضركرة متجاكز لمقديـ 

قدـ عميو، لأف ىذه النظرة لا تعدكا أف تككف مجرد نظرة شكمية تربط الإبداع الأدبي كالفكرم كمت
 3يالآلية الزمنية التعاقبية.

كعميو فالحداثة ظاىرة زمنية، أم أنيا مرتبطة بفترة زمنية معينة، غير أف أدكنيس ينفي    
مف ذلؾ، كأنيا يمكف أف تتكاجد كيرفض ىذه الفكرة، كيؤكد بالمقابؿ أف الحداثة ىي مفيكـ أكسع 

 في أم فترة زمنية.
                                                

مؤسسة الرحاب الحديثة لمطباعة حسيف مسكيف، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة مف التاريخ إلى الحجاج، :ينظر 1
 .87، ص 2010، 1كالنشر،بيركت، لبناف، ط

 .87رية العربية ، ص أدكنيس، الشع :ينظر 2
الفضمي، المؤتمر الدكلي الأكؿ لمركز البحكث كالاستشارات الاجتماعية ، لندف: حكؿ مكضكعات العمكـ الاجتماعية  ناصر 3

 .127(، المناىؿ، سكريا، ص 2012مايك/ أبار  30. 28كالانسانية في العالـ الإسلبمي ) 
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يرل أصحاب ىذا القكؿ أف الاختلبؼ عف ما سبؽ  :وىـ الاختلاؼ عف القديـ -ب
ىكحداثة، فيـ يميمكف إلى التضٌاد بيف القديـ بالزمف كالجديد، فيككف بذلؾ تضاد نص بنص، 

ا سطحينا بنفي بعضو البعض.  1فيصبح الشعر نمكذجن

نيس لفكرة الاختلبؼ عف القديـ، بؿ يكضح أف الحداثة لا تعني رفض اتضح رفض أدك 
 القديـ، بؿ تعني البناء عميو كتطكيره.

 وىـ المماثمة . ت

في ىذا الاتجاه يعتقد بعض النقاد أف مصدر الحداثة نابع مف الغرب، ىذا ما يدفع إلى     
الغرب مصدر الحداثة  التقميد لمغرب، كيقكؿ أدكنيس في كىـ الحداثة: " ففي رأم بعضيـ أف

اليكـ بمستكياتيا المادية كالفكرية كالفنيٌة، كتبعنا ليذا الرأم، لا تككف الحداثة، خارج الغرب إلا 
 2في التماثؿ معو".

نفيـ مف ىذه الفكرة أف الحداثة تعني المماثمة، أم أنيا تتطمب مف المبدع أف يطرح     
أكد ىذا الأخير أف الحداثة لا تعني بالضركرة  أسئمة عمى الكاقع، كىذا ما رفضو أدكنيس، كقد

 المماثمة، إذ يمكف أف تككف مجرد التعبير عف النفس.

 

 

 

 
                                                

 .93، الشعرية العربية، ص أدكنيس 1
محمد مرزاؽ، مشركع أدكنيس الفكرم كالإبداعي رؤية معرفية، المعيد العالمي لمفكر الإسلبمي، فرجينيا، ك. ـ. أ، القادر عبد  2
 .114ص ، 2008، 1ط
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 وىـ التشكيؿ النثري . ث

يعتقد بعض الأدباء الذيف يكتبكف الشعر نثرنا أف الكتابة تككف بالنثر، كأنيا تككف عمى      
ية العربية، فيي جكىر الحداثة كفاؽ مع الكتابة الشعرية الغربية، كتخالؼ الكتابة الشعر 

 1كذركتيا.

 :وىـ الاستحداث المضموني . ج

كىذا النكع مف الكتابة ىدفو الأساسي ىك خداع المفيكـ الحقيؽ لمحداثة كالتحايؿ عميو،    
ا قاطعنا، ذلؾ لأف ىناؾ كتابات حديثة تشتغؿ بكىـ الزمنية  كىذا النكع قدر فضو أدكنيس رفضن

ى مظاىر العصر كمنجزاتو الحديثة، باعتقادىا أنيا تقكـ بأفعاؿ عندما تعتمد في نصكصيا عم
 2الحداثة.

اتجاه  هتحدث أدكنيس عف مدل ارتباط الشعرية العربية بالحداثة الغربية ككجو نظر      
ما كصؿ إليو العمـ اليكـ مف الشعر، كذكر المبادئ التي قامت عمييا ىذه الحداثة حيث يقكؿ: 

رؼ قد تتطكر في الغد لتصبح قكاعد جديدة لتأسيس المزيد مف تطكر في الحقائؽ كالمعا
، فالعمـ بمختمؼ حقائقو يختمؼ عف حقائؽ الفمسفة كالفف، لأف حقائقو برىانية  المعارؼ كالعمكـ

 3".نظريا كعممية مقبكلة مف طرؼ الجميع، كالتقدـ يكمف في ممارسة العمـ

بالتقدـ، فالبيئة أك المناخ الذم يتكاجد  أف أدكنيس قد ربط العمـ مف ىذا القكؿ نستنتج     
يـ حسب رأم أدكنيس يستدعي تقدـ الفكر بالضركرة، كما رجٌح أدكنيس ماضي العمـ  وفي عم

نما بما سيككف، بالإضافة إلى ىذا نلبحذ أف أدكنيس قد تأثر  بالخطأ، فالعمـ ليس بما مضى كا 
تجريبية التطبيقية الحديثة، كقد اعتبرىا أنيا بالعمكـ الغربية التي تعتمد عمى المناىج التحميمية كال

                                                
 .187سماىيجي حسيف، عبد الله الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقافية دراسات نقد، ص  :ينظر 1
 .129البحكث كالاستشارات الاجتماعية، صناصر الفضمي، المؤتمر الدكلي الأكؿ لمركز  :ينظر 2
 .23، ص2005، 1المحيط الأسكد، دار الساقي، بيركت، لبناف، ط عمي أحمد السعيد،  أدكنيس،  3
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ىي الحداثة أك الحدث الأكثر ثكرية في تاريخ البشرية، كيطرح سؤاؿ حكؿ مضمكف ثكرة ىذا 
ف أ تكمف في: العمـ مف الناحية النظرية بالنسبة لمعرب، "كقد حدٌد ىذا المضمكف في نقاط أربع

السؤاؿ ك  مف البديييات المطمقة، التقدـ كأنيا  ةيككف تحت تأثير فكر الإنساني  بدكف الفكرالعمـ 
كالنقطة الأخير  ،يتطكر بالتقدـ، كيغير نظرتو إلى لحقائؽ الماضيةلعمـ كا ،العممي ليست لو قيكد

 1".عف معارفو السابقةالعمـ يجعؿ الإنساف قابلبن لفكرة مجيء مستقبؿ يختمؼ  ىي أف

مى معنى الشعر بالدرجة الأكلى، كاعتبر أدكنيس قد سمٌط الضكء عنستتنج مما سبؽ أف    
أدكنيس أف الحداثة العربية أصيمة، كاعتبر كذلؾ أف الحداثة ثكرة عممية، كأنيا نزعة إنسانية 

 تعتمد عمى تفجير المكبكتات المٌصمة بالإنساف.

 الشعرية عند كماؿ أبو ديب: .2

لأدب كالنقد، كقد بنى برز قمـ كماؿ أبك ديب في الأدبية العربية كخاصةن في مجاؿ ا      
شعريتو استنادنا عمى " الفجكة أك مسافة التكتر"، حيث تنجمي شعرية أبك ديب في كتابو النٌقدم 
المكسكـ ب "في الشعرية" الذم ىك عبارة عف بحث نظرم كتطبيقي في الكقت نفسو، فمف 

يعكس لنا تأثره  خلبلو يتضح لنا جميا تحميمو لمشعرية معتمدنا في ذلؾ عمى المنيج البنيكم ما
بالغرب كالمناىج البنيكية الغربية، كىذا ما كجدناه في دراستو لمنٌص كتحميمو مف خلبؿ مستكياتو 

 الصكتية كالإيقاعية كالدلالية.

أبك ديب عمى مرجعيتيف في بناء نظريتو حكؿ الشعرية، حيث يستند عمى  كماؿ يتكئ      
ية العربية القديمة، ككانت ىاتاف المرجعيتاف بمثابة المرجعية الغربية الحديثة، ككذا عمى المرجع

القاعدة الصمبة الرئيسة لصياغة نظريتو الشعرية، حيث كجٌو جؿٌ اىتمامو عمى النٌص كعلبقاتو 

                                                
 .202 -101أدكنيس، الشعرية العربية ، ص :ينظر 1
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عتمد عمى التحميؿ الصكتي ت الداخمية بما في ذلؾ المغة، فكانت شعريتو لسانية بالدرجة الأكلى
 1كالدلالي كالتركيبي لمنٌص.

الشعرية الشعرية عند كماؿ أبك ديب تجدر بنا الإشارة إلى كتابة  "في فيكـ كلمعرفة م      
ا الشعرية "الذم يحمؿ فيو مصطمٌح الشعرية كالذم يعتبره خصيصة علبئقية كما يشير  إلى أيضن

المسافة، كفي ىذا الصدد يقكؿ الدكتكر محمكد درابسة مف  أكأف الشعرية تستند إلى الفجكة 
في معنى الشعرية عند كماؿ أبك ديب يتمخص مفيكـ " مفاىيـ في الشعرية": "  خلبؿ كتابو

الراسخة  تمؾ المسافة التي تكلدىا العلبقة بيف المغة المترسبة تٌضاد كالفجكة أم مسافة التكتر، ال
 2".أكالمحدثة، في مختمؼ صكرىا الشعرية، كتراكيبيا كدلالاتيا ةكالمغة المبدعفي الذىف 

أف التضاد ىك أساس الشعرية بالنسبة لكماؿ أبك ديب،  مف خلبؿ ىذا التعريؼ،نلبحظ      
 الشعرية ذلؾ الصراع الذم في تراكيب المغة كدلالاتيا. يعني مفيكـكما 

كحسبى كماؿ أبك ديب فإف تحديد الشعرية يككف عبر أعمى درجات الدقة كالشمكؿ كىذا     
حكؿ الدراسات البنيكية التي قاـ بيا الجرجاني  ضمف معطيات نظاـ العلبقات، كقد أعطى أمثمة

ا إياىا أنيا تعني نظاـ العلبقات التي تندرج فييا الظكاىر  كفرديناف دكسكسيرك جاكبسكف ميمخصن
 3المعزكلة في الدراسات المسانيٌة البنيكيٌة.

ىي  كصؼ كماؿ أبك ديب الشعرية بالخصيصة العلبئقية، إذ نجده يقكؿ: " فالشعرية     
صية ناتجة عف العلبقات بيف مككنات النص، حتى كلك كانت ىذه المككنات بسيطة في حد خا

                                                
 .96، ص  (463) حميد حمامكشي، آليات الشعرية بيف التأصيؿ كالتحديث مقاربة تشريحية لرسائؿ ابف  زيدكف :ينظر 1
، 1محمكد درابسة، مفاىيـ في الشعرية دراسات في النقد العربي القديـ، دار جرير لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط :ينظر 2

 .24ـ، ص 2010 -ق1431
 .13، ص1987، 1كماؿ أبك ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، لبناف، ط :ينظر 3
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ذاتيا أك معقدة ، فالنٌص لا يصبح شعريا إلا إذا ارتبطت مككناتو ببعضيا البعض بطريقة 
 1."إبداعية

كمنو نستشؼ أف الشعرية عند كماؿ أبك ديب ليست خاصية جكىرية في النص، بؿ      
 ة العلبقات التي تربط بيف عناصر النص المختمفة.ىي خاصية كليد

ثـ ينتقؿ أبك ديب في بحثو لمتأكيد عمى أف السمٌة العلبئقية ىي الطريؽ كالمنيج       
الرئيسي لمغة كلممككنات المغكية الجزئية، كما يؤكد لنا الناقد أف عبد القاىر الجرجاني قد أصٌر 

التركيبية المفردة لا يمكف أف تأخذ صفة الشعرية اك  عمى المفظة المفردة أك ما يسمى بالظاىرة
 2اللبشعرية ، كما لا يمكف قياس معيارىا مف حيث الجكدة كالرداءة.

كيبدكا أف السٌمة العلبئقية ىي السبيؿ الكحيد لمغة كمككناتيا المغكية حسب كماؿ أبك       
الشعرية أك اللبشعرية،  عمى أف حي صر كيمٌ ديب، مدعمنا رأيو برأم عبد القاىر الجرجاني الذم يُّ 

لا يمكف أف تمتصؽ بالمفظ المفرد كمف المستحيؿ أف يتصؼ بيا، كىذا ما ينفي عنو أف يقاس 
 .معياره مف حيث جكدة ىذا المفظ أك رداءتو

الميؿ لإخفاء كاضمار الشعراء في الميتافيزيقا متأصؿ  أفكيضيؼ أبك ديب إلى ذلؾ       
لنا مثاؿ بالعمماء الأكثر شغفنا بالتحميؿ النٌصي الدقيؽ، إذ تبيف لديو  مف الفكر البشرم، كيضرب

أف عبد القاىر الجرجاني حاكؿ الكصكؿ بالتحميؿ المنيجي إلى أعمى مستكياتو، كمف خلبؿ 
تحميمو كشؼ عف أبعادو مبيرةو للئبداع الأدبي، إلٌا أنو لا يزاؿ يعتقد أف الشعر لو أبعاده لا يدركيا 

لحاحو عمى مادية النٌظـ باعتباره ليس إلٌا معننى في القكاعد  إلٌا بالحدس كىذا رغـ إصراره كا 
اليزة" كقد سار عمى منياجو "ركلاف بارت" كعمًؿ  ما يسمى ب"المغكية، كىذا الحدس عنده يكلد 

                                                
 .14، صفي الشعريةكماؿ أبك ديب،  :ينظر 1
 .17المرجع نفسو، ص  :ينظر 2
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بطريقةو مشابية عمى المككنات الأكثر دقةن كماديةن لمعمؿ الأدبي، لينتيي في الأخير إلى أف 
 1دنا لمنٌص أطمؽ عميو " اليزٌة" كىذا الأخير يعجز التحميؿ معالجتو كدراستو.ىناؾ بع

كمنو نستخمص أف الشعراء يميمكف إلى إضمار المعاني العميقة في إبداعاتيـ، كذلؾ مف     
خلبؿ استخداـ الميتافيزيقا كالتحميؿ النٌصي الدقيؽ، كمع ذلؾ، فإف ىذا الميؿ قد يؤدم إلى 

عمؿ  كللببداع الإنساني،  دكف أف ينفي ارتباط الشعر بالنظـ، فالشعر ىكشؼ أبعاد جديدة 
 فني متكامؿ يجمع بيف المعاني العميقة كالتركيب الدقيؽ.

أبك ديب إلى الفضاء الذم تتككف فيو كماؿ أما فيما يخص الشعرية كالمتمقي، فقد أشار      
د الفجكة كينشغؿ بيا كؿ نصو مجمكعة مف العلبقات بيف النص كالمتمقي، كىذا الفضاء يجس

يتحرؾ في ىذا الفضاء، بمعنى أف كؿ نص عند طرحو لإشكالية القراءة تككف عمى تفاكت 
كتغيرو في درجة العمؽ التي بيا يطرح ىذه الإشكالية، كتأكيدنا عمى ذلؾ ما نجده عند "بارت"، 

 2ح الإشكالية.حيث يفصؿ بيف نص "المٌذة" كنص " الغبطة" بيف درجتيف في الحدٌة في طر 

النفس يمنح ك عبٌر عنيا ركلاف بارت لتجسيد مفيكـ الفجكة بقكلو:" نص الٌمذة الذم يرضى،  
بمشاعر القارئ ، كيرتبط ذة مف نص شفاؼ لا يبتعد عف جكىرهحيث تأتي المَّ  النشاط كالحيكية،

القارئ في يغرؽ النص الذم  ىك ، نص الغبطة )اليزة(حيث يؤثر فيو عف طريؽ القراءة المريحة
يتمكف مف ازعاج القرئ كييزي يثير القارئ بقكة الصياغة، حيث ، النٌص الذم جماؿ الكممات

انسجاـ أذكاقو كقيٌمو كذكرياتو كيصؿ بعلبقاتو مع المغة إلى ثكابتو التاريخية كالنفسية كيفكؾ 
"  3نقطة التأزـ

                                                
 .17صكماؿ أبك ديب، في الشعرية،  :ينظر 1
 .78حسف مسكيف، مناىج الدراسات الأدبية، ص  :ينظر 2
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا :ينظر 3
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لنٌص الذم يخمؽ فجكة يبدكا أف ركلاف بارت يعتقد أف النٌص الذم يرضي القارئ ىك ا     
كبيرة، كىذه الفجكة تسمح لمقارئ بمشاركة إبداعو في عممية القراءة، فالنٌص الذم يرضي القارئ 

 قراءة دكف أم قمؽ بشأف فيـ كؿ شيء.لىك نص مثير للبىتماـ يسمح لممتمقي بالاستمتاع با

ى عنده في أما إذا عدنا إلى الحديث عف الشعرية عند كماؿ أبك ديب فنجدىا تتجم    
تجسيدات النٌص مف نقطة بدايتو كانطلبقو مف الخلبؼ حكؿ العلبقة غير المتكافقة بيف مككنات 
النٌص عمى المستكايات الدلالية كالبنيكية كالصكتية، كقد رٌكز أبك ديب عمى محكريف أساسييف 

كر السيٌاقي ىما المحكر الاستبدالي أشار إليو بالمحكر المنسقي، أما المحكر الثاني فيك المح
ا ضكلكف أي –كالذم أشار إليو عبر نٌصو التراصفي، كالمتحركة ليس فقط الحركة الخطية 

 1الحركة الشاقكلية التي تنبع مف محاكر التشابؾ.

غير أنو ىناؾ اختلبؼ بيف جاكبسكف ككماؿ أبك ديب حكؿ المحكر الاستدلالي، فكؿ       
بو، فالمحكر الإستبدالي عند كماؿ أبك ديب يككف  مف الناقديف تفرد بمحكره الإستبدالي الخاص

بيف بنية المغة الشعرية في حيف عند جاكبسكف يككف المحكر الإستبدالي بيف بنية المغة في 
 استعمالاتيا العادية.

كيمضي كماؿ أبك ديب في تفسيره لمفجكة مسافة التكتر حيث يعتبر أف أحد         
ا ىذا المصادر الرئيسية لمفجكة: مسافة ا لتكتر يتمثؿ في لغة التضٌاد حيث يقكؿ مكضخن

": أىـ مصدر لمفجكة: مسافة التكتر، إذ يعتبر أف كؿ شكؿ فيو تقابؿ، أك التضاد ىك  المفيكـ
الفرضية التي يجنح إلييا جكىر كىي تمايز، أكتضٌاد، ىك عبارة عف فجكة: مسافة التكتر، 

 2" .الشعرية

                                                
بدالاتيا النٌصية، دار الحامد لمنٌشر ك  :ينظر 1 ، 1التكزيع، عماف، الأردف، طمشرم بف خميفة، الشعرية العربية مرجعياتيا كا 

 .33ـ، ص2001 -ق1432
 .98حميد حمامكشي، آليات الشعرية بيف التأصيؿ كالتحديث، ص  :ينظر 2
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ك ديب يحقؽ الشعرية، فكؿ شيء كرد فيو تضاد كتقابؿ كمنو نلبحظ أف التضاد عند كماؿ أب
 يمثؿ فجكة مسافة التكتر الذم يمثؿ جكىر كمركز الشعرية.

إذف فبعد كشؼ كماؿ أبك ديب عف دكر التٌضاد في تحقيؽ الشعرية مف خلبؿ حديثو     
بقكلو: "  ىذا الرأم انصرؼ إلى تعميؿعف مسافة التكتر باعتباره أحد المنابع الرئيسية لمفجكة، 

نا إذا أحسنا اكتناه التٌضاد كتحديد مختمؼ أنماطو كمناحي تجميو استطعنا في خاتمة المطاؼ  كا 
أف نمكضع أنفسنا في مكاف ىك الأكثر امتيازنا كقدرةن عمى معاينة الشعرية كفيميا مف الداخؿ 

  .1ككشؼ أسرارىا"

يرد فيو تمايز عبارة عف ف كماؿ أبك ديب يعتبر في كؿ شيء أكما يمكف ملبحظتو ىك     
تضاد ، كما يعتبر أف التٌضاد ىك المصدر الرئيسي لمفجكة مسافة التكتر كىك السبيؿ الكحيد 
لمكشؼ عف الشعرية كفيميا مف الداخؿ ككذا إضيار أسرارىا المضمكرة، كحسب أبك ديب يعتبر 

الكلبـ الشعرم عف  التضاد أحد أشكاؿ التنافر الكبرل في الشعر، حيث يستشعر القارئ بانزياح
 .2الكلبـ العادم كليذا كضعو أساسنا لمفجكة: ةمسافة التكتر

 ككتبريرو لرؤيتو ىذه نجد تعميقو عمى بيت أبي تمٌاـ الذم قيكؿ فيو: 

.  مىطىري يذكبي الصٌحكي منو كبعدىهي  * * * صحكه يكاد مف العصارة ييمطري

لفظة ) الصٌحك( قد تكلدت مف المطر،  فبعد تحميؿ كماؿ أبك ديب ليذا البيت يدرؾ أف      
  3كىذا يعني تكلد الشيء عف نقيضو بمعنى كجكد فجكة: مسافة التكتر.

                                                
ق( ابف شكيؿ 507عبد الكاحد العميمي، قيس مف بلبغة الأندلس، دراسة  بلبغية في شعر ابف المبانة الداني )ت  عيكد 1

 109، ص 2017ع اليجرم(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د.ط، ق( البيسطي ) القرف التاس570الأندلسي )ت 
 .98ص، آليات الشعرية بيف التأصيؿ كالتحديث حميد حمامشي، :ينظر 2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا :رينظ 3
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كبالحديث عف شعرية كماؿ أبك ديب تجدر بنا الإشارة إلى مدل تأثر أبك ديب بالنٌقاد       
ذا دققنا في شعرية  الغربييف أمثاؿ جاف ككىف كجاكبسكف مف خلبؿ طرحيا لنظرية الانزياح، كا 

كماؿ تتشابو كثيرنا مع شعريات النٌقاد الغربييف، إذ يعتبر الانزياح عند يا كماؿ أبك ديب نجد أن
أبك ديب " فجكة: مسافة التكتر"، حيث إذا بقيت الكممات عمى طبيعتيا العادية إلى طبيعة جديدة 

 1كىذا الانزياح ييسميو أبك ديب  الفجكة: مسافة التكتر

ج أف ىناؾ تشابو كبير يبف شعرية كماؿ أبك ديب كالشعرية الغربية، التي كمنو نستنت     
، فالانزياح ىك ما يخمؽ الفجكة: مسافة التكتر، في النٌص كجاكبسكفيمثميا كؿ مف جاف ككىف، 

الشعرم،  كما يعتقد  كماؿ أبك ديب أف الانزياح  يتمثؿ في الفجكة: مسافة التكتر، في حد 
 لتعمؽ بنظرية التمقي ككذا نظرية نقد استجابة القارئ.ذاتيا، كالتي تتجاكز ا

 الشعرية عند محمد بنيس .3

انطمؽ محمد بنيس في بناء شعريتو مف كتابو الشيير" الشعر العربي الحديث بنياتو     
بدالاتيا" كالمتككف مف أربعة أجزاء كىي عمى التكالي: الجزء الأكؿ سمٌاه التقميدية كالذم تناكؿ  كا 

شعر العربي القديـ، أما الجزء الثاني فقد سمٌاه الركمانسيٌة العربية كفي ىذا الجزء فيو نصكص ال
تناكؿ المتكف الركمانسية المناقضة لمتقميدية كيمي الجزء الثالث الذم درس ضمنو الشعر العربي 
المعاصر كقد حمؿ اسـ الشعر المعاصر حيث درس فيو نصكص شعرية معاصرة كمدل مسألة 

ىذا الجزء الرابع كالأخير فقد سمٌاه "مساءلة الحداثة" كفي ىذا الجزء تعددت الحداثة، كفي 
المتكف الشعرية، كيحاكؿ محمد بنيس في ىذا الجزء استقصاء العناصر النٌصية كالخارج 

 النٌصية.

فالشعرية عند محمد بنيس تنحصر في الانفتاح كالتجاكز كالتغيير، كىذا ما قد طرحو في     
ؿ الشعر الحديث كلاحظ أنو يصعب عمى الشاعر اختيار الحداثة كىذا لصعكبة بحثو؛ حيث تناك 

                                                
 .92بشير تاكريرت، الشعرية كالحداثة بيف الأفؽ الأدبي كأفؽ النظرية الشعرية، ص  :ينظر 1
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الإحاطة بظاىرة الشعر، ككذا استعصاء مطاردة الشعر الحديث، كما أدرؾ محمد بنيس ىذه 
  1.المجازفة كعبٌر عنيا بأنيا التباسات لا يمكف النٌجاة منيا

صة في تعريؼ الشعر العربي نجده يقكؿ:" ىناؾ التباسات مترا كفي ىذا الصدد      
الحديث كلا أحد ينجك منيا. كلعؿ اتساع مصطمح الحداثة في الخطاب النٌقدم كالحالي كما 
تشيد عمى ذلؾ الكتب كالصحافة كالنٌدكات كالمقاءات الشعرية عبر العالـ العربي، كىك ما يفضي 

، كأخيرنا كحديث."بأم تعريؼ إلى مأزقو السريع، إنو مأزؽه يمٌس الشعر كشعر، ثـ كعربي
2 

باتٌساع الشعر حسب رأم محمد  اككاسعن  اكمنو نستنتج أف مصطمح الحداثة كاف رحبن     
بنيس، كىذه الرحابة التي اتٌسعت بيا الحداثة مكٌنتيا مف التطاكؿ عمى ما ىك مكركث، كسمحت 

 ليا بالتجرؤ عميو بتحطيمو، كلكف إذا تحطـ المكركث فكيؼ تبنى الحداثة؟

كف الإجابة عمى سؤالنا مف خلبؿ رأم بنيس في تفرد الحداثة التي نادل بيا عف يم     
دة لحداثتو قصد تفجير 2الحداثة بصفة عامة، فقد اعتمد الحداثة الغربية كالعربية معنا كقاع

فرضية الإبداع في الشعر؛ حيث اىتـ بنيس بالتأسيس لمقكلة الحداثة الشعرية التي ربطيا 
 3التغيير.بالتطكر كالتجاكز ك 

كعميو كشؼ لنا محمد بنيس عف الحداثة التي اتكأ عمييا، ألا كىي اجتماع الحداثة       
العربية كالغربية معنا، كىذه الحداثة التي نادل بيا محمد بنيس مرتبطة بثلبث خكاص كىي 

ية التطكر كالتجاكز كالتغيير، كىذا مف أجؿ إخراج الطاقات الإبداعية في الشعر، كعميو  فشعر 
محمد بنيس تتسـ بالانفتاح كالتجاكز كالتبديؿ، حيث سمٌاىا ب)الإبداؿ (، كىذا عف طريؽ 

                                                
عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ اكريريت، الحقيقة الشعرية بشير ت :ينظر 1

 .380كالمفاىيـ، ص
بدالاتيا التقميدية،  دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط محمد 2 ، 2001، 2بنيس، الشعر العربي الحديث  بنياتو كا 
 .25، ص1ج
 .25ص، المرجع نفسو :ينظر 3
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تفاعؿ المبدع في كتاباتو تخطي محيطو الزمني ك المكاني معنا، كما يرل محمد بنيس أف المغة 
يسمط طرحه أنو بنيس "محمد  مف ممخص قكؿالشعرية في مضمكنيا عبارة عف سؤاؿ كنستدؿ 

، كلكف ىذا التعدد كتمؾ العصكر كالأماكفعبر  الممارسة النصية المتعددة الضكء عمى
 1كالحديث كالشعر الجاىمي." الكريـ القرآف كؿ ماىك مقدس مفب  اللبنيائية مشركطاف

محمد بنيس قد ربط بيف الممارسة النٌصية اللبنيائية كالتعدد أف يتبيف لنا مف ىذا القكؿ      
كؿ ماىك مقدس، كىذا لأف شعرية المغة تعبر عف المكضكعات بالقرآف كالشعر الجاىمي ك 

الجديدة كفؽ إبداع المبدع كبراعتو،  إذف فالقصيدة تتحكؿ كتتبدؿ مف شكؿو إلى آخر قصد 
تحقيؽ الإبداؿ كالتغيير كالتجاكز كتتدخؿ شعرية المغة لمتعبير عف مكضكعاتو مستجدة في حدكد 

الإبداؿ كالتغيير كالتجاكز إذا ما ثبتت القصيدة عمى حاليا إبداع المبدع، كلا يمكف تحقيؽ ثلبثية 
 الأصمي.
كلعؿ ما كاف مدعاةن لنا أف نقؼ عنده ىك ىذه القاعدة الثلبثية التي تعتبر البناء        

الحديث لقياـ كنيكض الحداثة عند محمد بنيس؛ حيث تشجع لمبحث عف كتابات كأساليب كتابةو 
في ذىنو، كقد أكد بنيس أنو يتكجب عمى الشعرية العربية  جديدة لـ تكف متخيمة كحاضرة

التقميدية إعادة النٌظر في ذاتيا كككنيا تبنت الحداثة فيذا يعني تغير اتجاىيا نحك شعرية 
  2مفتكحة.

يشير بنيس إلى أف الشعر العربي الحديث لـ يكف كليد تطكر الشعر العربي القديـ، ك        
كابط الشعر التقميدم ضبنيتو، كىذا الانفصاؿ يترجـ رفضو لبؿ كاف نتيجة الانفصاؿ عف 

                                                
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ  :ينظر 1

 .381كالمفاىيـ، ص 
 .134صالشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي ك أفؽ النظرية الشعرية، بشير تاكريريت،  :ينظر 2
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، كىذا ما يسمى حة في بناء شعرية جديدة مناسبة لكاقع التجارب الجديدةالقديـ، كرغبتو الممٌ 
 1في الشعر العربي الحديث. بالإبداؿ

كانتقاؿ الشعر العربي الحديث عمكمنا مف بنيةو إلى أخرل يحقؽ قاعدة الإبداؿ، حيث      
يسمح بحدكث تغيٌرو عمى مستكل بنية القصيدة، كالإبداؿ في الشعر العربي الحديث يتجمى في 

 نقاطو سنفصؿ فييا:

 الانفصاؿ قبؿ الاتصاؿ:  . أ

القطيعة  يتميز الشعر العربي الحديث بانفصاؿ بنياتو عف بعضيا البعض، فالإبداؿ ىك      
 2تشكيلبت خطابية.التي تطمؽ عمى تحكلات تشكيؿ النٌظاـ العاـ إلى عدة 

كيضيؼ بنيس إلى ذلؾ أف ىناؾ فرؽ كاضح كجمي يصيب الكثير مف العناصر كىك    
التحكؿ كالإبداؿ الذم يحقؽ انفصاؿ الشعر التقميدم عف الشعر الركمانسي العربي كالشعر 

 .المعاصر

  الاختلاؼ قبؿ الوحدة: . ب

كرة الكحدة التي تتنافى مع يقترح بنيس فرضية الإبداؿ، كىذا ما يدفعو إلى إلغاء ف     
فرضية الإبداؿ لتستبدؿ بالاختلبؼ، كتتجسد بنيات الشعر الحديث في الاختلبفات النٌصية فيما 

 3ىي مجسدة لاختلبفات تاريخيا كذكانتيا الكتابية.

 
                                                

بدالاتيا مساءلة الحداثة، دار تكبقاؿ محمد بنيس، الشعر العربي الحديث  :ينظر 1 ، 3لمنٌشر كالتكزيع، المغرب، طبنياتو كا 
 .74،  ص 4، ج2014

 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو :ينظر 2
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة ك النظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ  :ينظر 3

 .382كالمفاىيـ، ص 



 الفصؿ الأوؿ :  الشعرية الماىية والحدود
 

68 
 

 التمايز قبؿ التفاضؿ: . ت

فالانفصاؿ لكؿ بنية مف البنيات تمايزىا، كمف خلبؿ اختلبفيا تحفظ تميٌزىا المتفرد،       
كالاختلبؼ حجتاف لمتمايز عمى حد تعبير محمد لنيس، فيك يشتغؿ ضدٌ الغائبية، كالبنيٌات 

 1الثلبثية لمشعر العربي الحديث منفصمةه عف بعضيا البعض.

 الحمزوف قبؿ الدائرة:   . ث

يرل محمد بنيس أف رؤية التاريخ العاممة عمى الانغلبؽ قد رسٌختيا الحداثة، حيث      
تاريخ يمثؿ حمقة دائرية تعمؿ عمى التجديد بدكرانيا حكؿ نفسيا، كىذا ما نجده في أصبح ال

فرضيات التقدـ كالتطكر كالتجاكز، فينيدـ كينيار بالتعارض كالتٌضاد المكجكد بيف الإبداؿ، فيك 
 2مؤسس عمى النٌقصاف كالتعدد، فيك شبيو بشكؿ الحمزكف الذم تبقى دائرتو منفتحة دائمنا.

  بؿ المؿء:الإفراغ ق . ج

ىناؾ مفاىيـ متعددة عند الحداثييف لعممية الافراغ قبؿ المؿء،  حيث يعتقدكف أنو بعد     
فراغ المغة تتجدد مباشرة، حيث يفسر البعض ذلؾ بأف المغة تفقد حيكيتيا، كالتجديد ىك الذم 

 فيـف، الحداثيي لباقيمفيكـ التجديد مغايره عند بنيس يقكـ بعممية الإحياء لمغة،غير أف 
يعتبركف التٌجديد شحننا لمغة بعد فراغيا كذلؾ لكثرة استخداميا، مما ينتج عف ذلؾ إصابتيا 
بالصدأ عمى حد تعبيرىـ، غير أنو في الكاقع أف كثرة استخداميا تعمؿ عمى إفراغ المغة مف 

 3معانييا لا شحنيا.

                                                
عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة ك النظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ  تاكريريت، الحقيقة الشعريةبشير  :رينظ 1

 .382كالمفاىيـ، ص 
 . 135تاكريريت، الشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي كأفؽ النظرية الشعرية، ص بشير  :ينظر  2
 .136 -135المرجع نفسو، ص :ينظر 3
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نسبة لمحداثييف إذ يعتبر يمكف القكؿ أف عممية الإفراغ قبؿ المؿء ليا عدٌة مفاىيـ بال     
يكجد فقط  وغير أف الكاقع ييظير عكس ذلؾ، إذ نلبحظ أن، بعضيـ أف المغة  تتجدد بعد فراغيا

 تفريغ أما الشحف فلب كجكد لو.

ذا كجد شحفه فيجب عمى الذات الكاتبة تحقيؽ ىذا الإفراغ كمما كانت منخرطة أكثر      كا 
بيف المتكف الثلبثة لمشعر العربي الحديث يكمف في كتابتيا، كالاختلبؼ في ىذه الحالة  في 

ا، كبيما يتحقؽ التمايز كييحقًؽ نسؽ الدكاؿ  درجة الانخراط في درجة الكتابة كدرجة الإفراغ أيضن
 1تأريخ الكتابة كىك ذاتو الاختلبؼ بيف الشعر القديـ كالشعر العربي الحديث".

س تتميز بالانفتاح كالتطكر نستشؼ مف كؿ ما سبؽ أف الشعرية عند محمد بني    
كالتجاكز كالتغيير، كترتكز كذلؾ عمى الداخؿ النٌصي كالخارج النٌصي، كقد تحقؽ الإبداؿ 
بفضؿ ىذه الثلبثية )التجاكز، التغير، التطكر(، حيث أسس المغة الشعرية عمى منطؽ النٌقد 

اني، إذف فالشعرية التي في الممارسة النٌصية، أما الإيقاع فقد كاف يحاكي النٌص المفعـ بالمع
 دعى إلييا بنيس كاجتيد مف أجؿ تحقيؽ مناصيا ىي شعرية الانفتاح كالتجاكز كالإبداؿ.

 : الشعرية عند عبد الله الغذامي .4

تعددت مصطمحات الشعرية العربية القديمة عند عبد الله الغذامي مف خلبؿ كتابو     
البياف الذم جاء بمفيكـ السحر، كقد  المكسكـ ب"الخطيئة كالتكفير"، كمف ىذه المصطمحات

تناكلو الجاحظ كذلؾ في كتابو " البياف كالتبيف"، كما أخذ الغذامي مف الشعرية الغربية 
مصطمح "الشاعرية" ىذا المصطمح الذم تبناه بدلان مف "الشعرية" التي انتقدىا عمى أنيا 

ـ الشعر كالنٌثر أم تختص بالشعر فقط بينما الشاعرية حسبو ىي مصطمح أكسع كأشمؿ يظ
يظـ المغة الأدبية عامةن، كقد جاء تعريؼ الغذامي لمشاعرية عمى أنيا " الكميات النظرية عف 

                                                
بدالاتيا  محمد بنيس، 1  .76الحداثة، ص مساءلة الشعر العربي الحديث بنياتو كا 
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الأدب النابعة مف الأدب نفسو، ىادفة إلى تأسيس مساره، فيي تناكؿ تجريدم للؤدب مثمما 
 1ىي تحميؿ داخمي لو".

كما أنيا انحراؼ  كما ألفتو كنظاميا لمغةلقكانيف ا خرؽه عرٌؼ النٌقاد الشاعرية بأنٌيا "     
دخيمة خارجة عف المغة مف ككنيا انعكاسات لمعالـ كتعبير عنو إلى لغة تخييمية  كتحكؿ

ة مف منظكر الغذامي ىي انزياح عف مألكؼ المغة كتمرده عمى قكانينيا، ، كالشاعري2"المألكؼ.
غير عادية كغير مألكفة تثير  حيث تنزكم المغة مف تعبيرىا عف انعكاسات العالـ إلى لغةو 

ا في  الدىشة كالمفاجأة، كلا يقتصر كجكد الشاعرية في النٌص الأدبي فقط بؿ تكجد أيضن
أدبية، إلا أنيا تستأثر بالنٌص الأدبي لأنيا سبب سمة النٌص الأدبية، كما تتعمؽ  نصكص غير

راز جكىرىا الذم يحدث ثنائيات الإشارات في كنؼ الشاعرية فتتحرؾ كتنشط داخمينا مف أجؿ إب
انعكاس يساىـ في تأسيس بنيٌة النٌص الداخمية الشمكلية ليا القدرة عمى التحكـ الذاتي بالنٌفس، 
كما ليا القدرة عمى تكليد الأنظمة الشاعرية حسب قدرة كاستطاعة القارئ عمى الاستقباؿ 

 3كالتمقي.
أك شمكلية في حدكد إشاراتيا إذف فالنٌص الأدبي يتجاكز بنيتو إلى بنيةو كمية         

كلاستغلبؿ ىذه الاشارات الشاعرية ذات الدلالات اللبمحدكدة التي  يجب أف يتذكقيا قارئه مرف 
قصد إبراز علبماتيا البنيكية، كىذا ما يساعد في تمكج الشاعرية كتممصيا، كيعبر عف ىذا 

ة كمجردة كمحايثة ىي محاكلة كضع نظرية عام –حسف ناظـ بقكلو: " إف الشعريةعمكمنا 

                                                
عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمكذج معاصر، الييئة المصرية العامة 1

 .23، ص1998، 4لمكتاب، مصر، ط
ر العقيمي القصصية، دار الآف ناشركف كمزعكف، المممكة الأردنية ميٌادة أنكر الصعيدم، شعرية القص في تجربة جعف :ينظر 2

 .17، ص 2021الياشمية، د.ط،  
الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة ك النظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ بشير تاكريريت، الحقيقة  :ينظر 3

 .350كالمفاىيـ ، ص
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للؤدب بكصفو فننا لفظينا، إنيا تستنبط القكانيف التي يتكجو الخطاب المغكم بمكجبيا كجية أدبية، 
 1فيي إذف تشخص قكانيف الأدبية في أم خطاب لغكم، كبغض النظر عف اختلبؼ المغات ".

قد الذم اعتبر إذف فتعدد الشعرية يسمح لنا بكشؼ جكانبيا المكنكنة فيتضح السبيؿ لمنٌ      
عمى أنو عمؿ منغمؽ غير مفتكح لا يتعيف بالحجج العممية أك المنطقية، زيادةن عمى ذلؾ فقد 
أشار الغذامي إلى اف الشعراء قد سرقكا لغتنا كمشاعرنا، لإعادة ضياغتيا شعرنا، كما دعى النٌاقد 

القراءة ىي الحؿ إلى ضركرة استرجاع ىذه المسركقات باعتبارىا حقنا لا يجب السككت عنو، ك 
 2الكحيد لاسترداد ىذه المسركقات.

كفي ىذا المقاـ يقكؿ عبد الله الغذامي: " كلك عدنا لآف لآف إلى القصيدة بيذه الركح،      
نما كنٌص ذم إشارات تتحرؾ حسب سياؽو ينتظميا بمحاكر مطمقة، كتركنا  كقرأناىا لا كمعنى، كا 

النٌفكس كسبحت في فضاء ربيا فإفٌ كؿ ما يقدح في ذلؾ ينسابي في نفكسنا، فإذا ما انطمقت 
مخيمتيا كما يتصكر ليا يصبح شعرنا ممتدنا لمتجربة ذاتيا غير خارجي عنيا، كليس بطارئ 

نما ىك مف صمبيا...كىذه ىي القصيدة " ، كعميو فالقراءة الحرة لا تتقيٌد بالسياؽ، بؿ 3عمييا، كا 
ككد، كما أف القراءة تتقصى الأثر الذم يتركو النٌص ىي حرٌة في تفسير العلبمة أك ما يسمى بال

المقركء في نفسية القارئ، كىذا ينفي ما أطمؽ عميو بالقراءة الصحيحة أك القراءة الخاطئة؛ إذ 
تعتبر قراءة النٌص بمثابة نقد لمفيكـ النٌص، حيث تقكـ بتحديد العلبقة بيف النٌص كالمتمقي الذم 

 4يتمقى النٌص.

                                                
 . 09الأصكؿ، صناظـ، مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في  حسف 1
بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ   :ينظر 2

 .350ص 
 .291ص كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمكذج معاصر، الله محمد الغذامي، الخطيئة  عبد 3
عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ كالمفاىيـ الحقيقة الشعرية يريت، بشير تاكر  :ينظر 4

 .351ص 
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ا لما سبؽ يمكف القكؿ أفٌ النٌقد لا يحمؿ معنى القراءة، كقد أشار بشير كاستناجن       
تاكريريت إلى أف قراءة الغذامي ىي قراءة حرة لا يحدىا سيٌاؽ، بؿ تتعمؽ بالأثر النٌاجـ عنيا في 

ا كجكد قراءة تامة الكفاء.  نفس القارئ، كما أنكر أيضن

ا أف يشارؾ في العممية الإبداعية عف كبناءنا عمى ىذه الدٌعامة يجب عمى القارئ أي     ضن
طريؽ التخيؿ كالإحساس كالانفعاؿ، كىذا ما أكد عميو الغذامي، إذ يؤسس مفيكـ التمقي الذم 
أطمؽ عميو اسـ حالة " الانفعاؿ العقمي"؛ أم أنو يعتمد عمى العقؿ كالعاطفة التي مف 

فً  عى العاطفة حتى تككف منتظمة.خصائصيا الانفعاؿ فييركض العقؿ حتى يصبح إنسانسنا، ككييرى
1 

فالانفعاؿ يشترؾ فيو عنصراف اثناف، ىما عنصر العقؿ الذم يظبط كينظـ الأفكار،     
ذا اشتغؿ العقؿ مع العاطفة كاف الانتاج  كعنصر العاطفة التي تفعـ بالأحاسيس الصادقة، كا 

بداعية.  الأدبي أكثر شاعرية كا 

في ىذا السياؽ:" إفٌ القارئ لا يستيمؾ النٌص  كتأكيدا عمى كلبمنا يقكؿ حسف ناظـ    
نتاجو، كما تككف القراءة  نما يشارؾ بقكاه العقمية كالكجدانية في صناعة النٌص كا  فحسب، كا 

بط تكجييات العاطفة كتككف العاطفة التٌكجو الانفعالي المقنف كليس ضمحككمةن بالعقؿ الذم ي
 2المفرط في عممية تمقي النٌص الأدبي."

ذف يتكجب عمى القارئ أف يشارؾ المبدع أك المؤلؼ عممو الفنٌي بكاسطة العقؿ، إ     
كالممكات العقمية، ككذا الكجداف كالعاطفة فكمما تأثر الكجداف أبدع العقؿ، فممعقؿ سمطةه عمى 

كابط العقؿ، فلب تخرج فلب تخرج عف ىذه ضالقراءة، حيث تتحرؾ العكاطؼ كفؽ قكانيف ك 
راءة النٌص الأدبي، كىكذا تككف المشاركة بيف المبدع كالمتمقي في إنتاج القكانيف في عممية ق

النٌص الإبداعي عف طريؽ القراءة كالتذكؽ الأدبي، كىذا ما يساعد في ارتقاء شعرية العمؿ 
                                                

 139.حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، ص  :ينظر 1
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو 2
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الإبداعي، أما  فيما يخص شعرية الانفتاح كالتمقي عند عبد الله الغذامي، فنجد أنو قد تكمـ كثيرن 
كربطيا بشعرية القراءة كالتمقي، كما ألٌح عمى ضركرة الانفتاح عمى القراءة كشجٌع عف الشاعرية، 

 عمييا.

ىذا فيما يخص بالشاعرية أما الحداثة فقد تحدث عنيا الغذامي ىي الأخرل كقد كصفيا     
كالشمكلية، كىذا ما أشار إليو بشير تاكريريت مف خلبؿ كتابو "الشعرية كالحداثة"، حيف  بالتعميـ

بما أنو لا يكجد ىناؾ اؿ أف الحداثة منفتحة كاسعة كشاممة عامة، كفي ىذا يقكؿ الغذامي: ق
النٌصكص مفتكحة كالإمكانيات لمعافو لـ تأت  ستبقىنصه كامؿ، ك كاقع كامؿ إذف فلب كجكد ل

 1بعده.

 كقد دٌعـ الغذامي مفيكمو لمحداثة برأم الباحثة  خالدة سعيد، مف خلبؿ قكليا الآتي: "    
الشعر المتقدمة الباحثة المسائمة الفاعمة المغيرة، القارئ ىك  -السمطاف الكحيد ىك لقكل الحياة

 2المبدع، كالقصيدة ىي الكسيط لذلؾ ىذا ينفي كجكد القصيدة المكتممة".

كىذا ما يدعكا إلى تحكؿ قصيدة الحداثة إلى إعصارو قكم مف التساؤلات التي تبحث  
اكريريت الحداثة بالسحابة التي تبتعد كتختفي، إذ قاؿ عنيا كمما اقتربنا كتينقب، كقد شبٌو بشير ت

 3منيا بركح الفكر كمما زاد ابتعادىا.

عبد الله الغذامي " ىي تجديد الكاعي أم أنيا كعي في حداثة بالنسبة إضافةن إلى ذلؾ ف
 1بالدكر كالمرحمة"التاريخ كفي الكاقع كيككف الفيـ التأسيسي فييا جذرينا مثمو مثؿ شرط الكعي 

                                                
كالية الحداثة محاكلة لكعي المصطمح كالمرجعية كالتقنية، مجمة عالـ الفكر، العدد عبد الرحمف عبد السلبـ محمكد، إش :ينظر 1
 .92، ص2001، أكتكبر 2
، 3سعيد، حركة الإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، طخالدة  2

 .91ـ، ص1986-ق1406
 .97ص ة كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي كأفؽ النظرية الشعرية، الشعريبشير تاكريريت،  :ينظر 3
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نلبحظ أف عبد الله الغذامي قد دافع عف الحداثة كبشدة إذ يرل أف الباحث يحب       
ا عمى  التجديد كالانفتاح الكاعي، أم إدراؾ في التاريخ كالكاقع المعاش، كيحث الغذامي أيضن

بالغركر أك ضركرة التطمٌع إلى الأفضؿ، ككما يدعكا إلى عدـ التكقؼ في البحث إلٌا إذا أصيب 
تتحقؽ الحداثة كالإبداع الفكرم حيف يضبط الباحث نفسو في الانكماش إذ نجده يقكؿ في ىذا: " 

بحثو عف الأفضؿ كالأىـ، كلكف لبمكغ ىذا يجب التحرز مف الغركر الذم يقتؿ الإبداع كييجمد 
ف الانكماش الفكر كيكبؿ البحث، فيظؿٌ يظٌف نفسو أنو بمغ الكماؿ كما ىك ببالغ، ككذا يحذر م

كالانطكاء الذم يدمر طمكحو كأحلبمو، فيضيؽ مف منظاره البحث كالإبداع كيسجف نفسو كسط 
غرفةو محدكدة تحجب عنو النٌظر إلى أفؽ الإبداع فيضطرب كيبقى أسير أفكارو باليةو، حينيا 

 2".تتكقؼ عنده ممكات الإبداع

الغركر الذم ىك مقبرة الإبداع،  مف شركط الحداثة كالإبداع ضبط البحث كالابتعاد عف     
ككذا تفادم الإنطكاء عمى النفس الذم يساىـ في البقاء كسط المعارؼ القديمة التقميدية، كمف 
ثمة يتكقؼ البحث كيصبح سجيف الأفكار البالية التي تدمر طمكح المبدع كتقتؿ شغؼ 

 الإبتكار.

يا تتسـ بالانفتاح كالتساؤؿ، كبالعكدة إلى شعرية عبد الله الغذامي يتضح لنا أن       
فالانفتاح ييحكًطي بالنٌص الإبداعي باعتباره دلالات متعددة، كمف حيث تنكع طرؽ القراءة، أما 
الحداثة فتختفي كراء ستار ىذا التنكع كالتعدد، فالحداثة تبنى عمى الدىشة كنبذ العادة، كالانفتاح 

ؿ ىذه الخصائص إلى نسج جديد منفتح ينسج كالتساؤؿ كالحرية غير أف عبد الله الغذامي قد حكٌ 
الشاعرية تنظيرنا كممارسةن.

3 
                                                                                                                                                       

ق، 1439مصرم إدلبي، الأسطكرة في شعر محمد الثبتي، كتاب مجمة  الفيصؿ، الرياض، المممكة السعكدية العربية، بييجة  1
 .12ص

 .17ـ، ص1991 -ق1412، 2طعبد الله الغذامي، المكقؼ مف الحداثة كسائؿ أخرل، دار البلبد، جدٌة، الرياض،  :ينظر 2
كالنظريات الشعرية دراسة في الأصكؿ بشير تاكريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة  :ينظر 3

 351 .كالمفاىيـ،  ص



 الفصؿ الأوؿ :  الشعرية الماىية والحدود
 

75 
 

تتميز بانفتاحيا كتساؤليا، حيث ينفتح نلبحظ مما سبؽ أف شعرية عبد الله الغذامي      
، ففي رحاب ىذا التعدد كالتنكع تغيب الحداثة باعتبارىا عمى عدة دلالاتالنص الإبداعي 

 ا كاسعنا أماـ مختمؼ التأكيؿ المتعددة.أسمكب محدد مخمفةن كراءىا أفقن 

شعرية أدكنيس فقد حصرت عربية لا تزاؿ محاطة بالغمكض، يمكف القكؿ أف الشعرية ال     
في حدكد النص مف خلبؿ إلغائو لمشعر القديـ كتبنيو الشعر الحديث، أما كماؿ أبك ديب فقد 

ة الغربية فقد أكد جاكبسكف الشعري أما بخصكصعمى الخطاب الأدبي عامة، شعريتو انفتحت 
أما شعرية ككىف مبنية عمى ظاىرة أف أكد أف الكظيفة الشعرية ىي التي تعطي لمشعر شعريتو، 

قد ارتبطت شعرية ككىف الانزياح، كىذا ما كجدناه في كتابو الشيير "بنية المغة الشعرية" ف
أف ىناؾ علبقة جمالية فنية  بنى لو نظرية كاممة سماىا "نظرية الانزياح"، كبمابالانزياح الذم 

بيف الشعرية كالانزياح، يتكجب عمينا الكقكؼ عمى مفيكـ الانزياح كتحديد مصطمحاتو كأنكاعو 
ككذا التطرؽ إلى أىـ الباحثيف الغربيف  كالعرب المحدثيف الذيف أبدعكا في بحكثيـ ككظائفو، 

 ىذا ما سنعرضو في الفصؿ الثاني. ك عف ىذه السمة الأسمكبية، 
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 توطئة:
الحديثة، إذ يعرؼ بأنو الانزياح مف الظكاىر المغكية البارزة في الدراسات الأسمكبية  ديع     

استخداـ المغة بطريقة غير مألكفة في الخطاب الأدبي، كقد اىتـ بدراسة ىذه الظاىرة العديد 
مف الباحثيف كالأسمكبييف الغربييف كالعرب، فالانزياح بنظرىـ ىك إبداع يثير الدىشة 

ـ اتفقكا عمى تحديد مفيكمو، كلكني كالاستغراب لدل المتمقي، كقد اختمؼ عمماء الأسمكب في
، كعميو سنتطرؽ إلى مفيكـ الانزياح أنو ظاىر إيجابية تثرم المغة كتجعميا أكثر جمالان 

 .لفصؿكأنكاعو مف خلبؿ ىذا ا

 مفيوـ الانزياح أولا: 

 :لغة. 1.

ا،؛ أم بىعيدى، حجاءت لفظة )نىزى       ا كنيزيحن ( في لساف العرب بمعنى نزح الشيء، كيىنٍزىحي نزٍحن
: نازحه، كقد أنشد ثعمب: كشيءه نىزيحه   كنزكحه

 يمً تٍ ي شى كً ري فاتٍ  ،ؾً مً كٍ زيحه         ****** عف دار قى نٍزوؿه ني مى  ةى لَّ ذى إف المى 

ا إذا بعيدت كنزحتً  كحن  1، كقكـ منازيحه. الدار فيي تنزىحي نيزي

ةي بالكسر أم: الدل     نٍزىحى ( في القامكس المحيط بمعنى ضرب، كالمو ك كجاءت لفظة ) نىزىحى
بٍيييىا، كقكهـ منازًحي، كمحمد بف نازح. محدث رككل عف الميث بف سعد كقكؿ الجكىرم: قاؿ  كشو

نما يمدح القاضي جعفر بف سميماف. ، كا  ابف ىرمة يرثي ابنو سيكه
2 

                                                
 .232-231، ص 13ابف منظكر، لساف العرب، مج  1
ط، ترتيب: خميؿ مأمكف شيحا، دار المعرفة، بيركت، لناف، القامكس المحي مجد الديف أبي طاىر محمد بف يعقكب،  الفيركز أبادم، 2

 .1276 ـ، ص2011 -ق1432، 5ط 
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في مقاييس المغة لابف فارس، فكردت مادة ) زيح(، الزاء كالياء كالحاء أصؿه كاحد  أما     
يقاؿ زاح الشيء يزيح، إذا ذىب، كقد أزىحٍتي عمَّتو فزاحت كىي كىك زكاؿ الشيء كتنحيو، 

 1تزيح، كمنو )زح(: الزاء كالحاء يدؿ عمى البعد، يقاؿ زيحزوحى عف كذا، أم بيكعد.

عََ زحَُ ََنَ مَ فَ لقكلو تعالى: ]]   ار كنجا منيا كىذا ما جاء في تفسير ابف ، أم جينب النٌ 2[[.ارالن َ َنََ زٍح 
 نار.كثير، أم بكعد عف ال

كلـ يخالؼ جبراف مسعكد المعاجـ التي سبقتو في تعريؼ الانزياح، إذ نجده يقكؿ في      
(.كمنو: ا أم: بعد، كمنو ) نزح القكـ كحن ، يىنٍزىحي كيىنٍزوحي: نزحن كنيزي  معجمو "الرائد": نىزىحى

 نىزيحى بو: غاب عف بلبده غيبة بعيدةن 

 النَّزىح: كىي جمع أنٍزاح، الماء الكدر

زيح: بئره نزح: قؿٌ ماؤىا أك نفذ.النُّ 
3 

اكزيحاننا: تباعد كذىب، كالمثاـ كشفو      ا كزيييكحن يٍحن كجاء في المنجد في المغة مادة ) زاح(، زى
يىاح: ىك عند  : انظر الانسحاب، الز  يٍحي ، الزَّ ا: زىاحى أزاحو، أم : أبعده كأذىبو، انٍزىاحى  انزويىاحن

: المكاف المنزاح إليو.المسيحييف إحتفاؿ ديني، كالمىزى   4احي

                                                
 .39-08، ص3ج  بف فارس، بف زكرياء، مقاييس المغة،ا 1
 .185سكرة آؿ عمراف، الآية  2
بيركت، لبناف، مسعكد، الرائد معجـ لغكم عصرم، دار العمـ لمملبييف، المؤسسة ثقافية لمتأليؼ كالترجمة كالنشر،  جبراف 3
 .801 ، ص1995، 8ط
 .314 ، ص19لكيس معمكؼ، المنجد في المغة، المطبعة الكاثكليكية، بيركت، لبناف، ط  4
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إذف فقد اتفقت جؿٌ المعاجـ عمى معنىن كاحد لمصطمح ) الانزياح(، فيذا المعنى يحمؿ      
دلالة البعد كالذىاب كالتنحي كالتباعد كنفاذ الماء، أك قمة ماء البئر، كما يتضح لنا أف 

."  مصطمح الانزياح يشتؽ مف الفعؿ الثلبثي " زاح"، ك"نىزيحى

غكم للبنزياح أما المعنى الإصطلبحي فإف معنى الانزياح فيك خركج ا في المعنى المٌ ىذ   
الكلبـ عف نظامو كنمطو الطبيعي، كسنتطرؽ بالتفصيؿ ليذا المصطمح ككيؼ عرٌفو الباحثيف 

 مف الجانب الإصطلبحي.

 :إصطلاحًا. 2

ية نقدية حديثة، كما أف الانزياح ظاىرة أسمكب كفكالأسمكبي كفكالدارس كفأجمع الباحث     
اتفقكا في تعريفو عمى أنو خركجه عف المألكؼ، كاعتبركه أنو تلبعب المبدع بالمغة أك بالكلبـ، 

المعيار  انحراؼ عف، أك ىك كالمعتاد الظاىرالمألكؼ  الكلبـ عفكقد عرؼ بأنو: " خركج 
 1".تةبمعايير متفاك  في مختمؼ صكره،، لكنو يخدـ النٌص جنح إليو المتكمـلغرضو 

ا بأنو: "  ؼي رى عى كيي        انتياؾ قكاعد كضكابط المغة المعتادة في العممية الانزياح أيضن
في خمخمة النسؽ التعبيرم القديـ كالدكؿ إلى الاختراؽ ىذا انتياؾ  بحيث يساىـ، الإبداعية

مستكل الصكتي ككذا الدلالي لإثارة فتح مجالات جديدة لخمؽ معاني تعبيرية جديدة عمى ال
 2".الدىشة كالانفعاؿ

                                                
 -ق1427، 1يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية كالتطبيؽ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عماف، الأردف، ط :ينظر 1

 .180 ـ، ص2007
، 1عمر، الانزياح في شعر نزار قباني، دار الزماف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دشؽ، سكريا، طمحمكد عبد المجيد  :ينظر 2

 .15 ص
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عادة التشكيؿ مف جديدة، فيك إذف أداة إبداعية       فإذا كاف الانزياح ىك كسر النمطية كا 
تثرم المغة كتضفي غمييا فنا كجمالا، مايفتح لممبدع آفاقنا  لمتعبير عف أفكاره كمشاعره 

 بطريقة عميقة كمؤثرة.

المبدع مف خلبلو تحميؿ النٌصكص،  إضافةن إلى ذلؾ فالانزياح حدثه أسمكبي يستطيع     
مف حيث تكظيفو لمغة مفردات كتراكيب كدلالات كصكرنا يتصؼ بو مف تفرد كتميٌز كقكة 
الجذب، كىذا عف طريؽ انزياح الكلبـ عف المعتاد، فيك حدث لغكم يطرأ عمى صيٌاغة 

 1ف الانزياح ىك أسمكبي أدبي بحد ذاتو.إالكلبـ، كما يمكف القكؿ 

ظاىرة الانزياح ىي سمة أسمكبية، تمكف المبدع مف تمحيص  إفمكف القكؿ كعميو ي    
كدراسة النصكص الأدبية، مف خلبؿ إعتماده عمى تراكيب كسياقات خارجة عف المألكؼ 

 متميزة عف التراكيب العادية ليا خاصية التأثير كجدب المتمقي.

اد في مفردات المغة كيشير أحمد محمد كيس إلى أف الانزياح ىك خركج عف المعت     
كترااكيبيا حيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصؼ بو مف تميز كجاذبية قكية تأسر المتمقي، 

 2كىكذا يككف الانزياح ىك الفاصؿ بيف الكلبـ الفنٌي كالكلبـ العادم".

ربطو بمدل تأثر المتمقي إذ يعتبر ك نستنتج مما سبؽ أف كيس  قد تتبع مفيكـ الانزياح      
نزياح الكلبـ عف نظاـ المغة العادم يحدث أثر في المتمقي، فتككف لو جاذبية قكية أنو عند ا

كالانزياح  ،تأسر القارئ، كىذه الجاذبية ىي التي تحرؾ نفسية المتمقي لمبحث كالتمسؾ بالقراءة
 .في نظر كيس ىك ذلؾ الحد الفاصؿ الذم يفصؿ بيف الكلبـ العادم كالكلبـ المنزاح

                                                
عبد الله خضر حمد، المصطمح النٌقدم كالبلبغي عند الفلبسفة المسمميف دراسة تأصيمية نقدية، دار القمـ لمطباعة  :ينظر 1

 .413 ، ص1كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ج
د محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، أحم :ينظر 2

 .07 ـ، ص2005ق، 1426، 1بيركت، لبناف، ط
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ٌـ إفٌ الان      زياح ما ىك إلٌا " استغلبؿ المبدع لإمكانياتو المتزايدة في الاتساع، لو خمفية ث
مكضكعية لمغة كمفرداتيا كبما أف المغة في بعض الأحياف تككف عاجزة عف نقؿ أفكار 

 1المبدع فإنٌو يتكجب عمى المبدع الاعتماد عمى الانزياح كحيمة لمفت انتباه القارئ"

اح يخمؽ فجكة لممبدع حتى يستطيع مف خلبليا تفجير طاقاتو كمنو نستنتج أف الانزي     
ا ليذا القكؿ نستعيف بقكؿ منذر عياشي الذم يكضح العلبقة بيف المغة  الإبداعية. كتدعيمن

المعيار كأسمكب الانزياح إذ يقكؿ:" ثمة معياره يحدده الاستعماؿ الفعمي لمغة، ذلؾ لأف المغة 
ف تقيد الأداء بيذا الن ظاـ ىك الذم يجعؿ النظاـ معيارنا كيعطيو مصداقية الحكـ لمنظاـ، كا 

خركج   عمى صحة الإنتاج المغكم كقبكلو، أما الانزياح فيظير إزاء ىذا عمى نكعيف: إنو إما
ما خركج عمى النظاـ المغكم نفسو  2".عف الاستعماؿ المألكؼ لمغة كا 

 :تعدد مصطمحات الانزياح. 3

ضركريا تحديد ىذه  أنو بات ينت بيف الباحثيف، غيرتباتعددت مصطمحات الانزياح ك     
المصطمحات قصد تطكير البحث العممي كالدراسات الأدبية، كمف بيف الصطمحات التي تعبر 
، فقد حصرىا عبد السلبـ المسدم  عف مفيكـ الانزياح سنركز عمى إىميا كأكثرىا استعمالان

 ترتيب كما يمي:في كتابو المسمى ب" الأسمكبية الأسمكب"، كىي عمى ال

 :   لفاليرم (L’abus(،      التجاكز )L’écart)الانزياح          

 سبيتزر(: La déviationالانحراؼ      )

 كالاؾ ككاريف      (:La distorsion)الاختلبؿ         

                                                
، 1محسف اسماعيؿ الحديثي، الانزياح في شعر السيٌاب، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط سعدكف 1

 .34 ـ، ص2019 -ق1440
 .77 ، ص2002، 1عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، ط منذر 2
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 (:  لباتيار     La subversion) الاطاحة        

 : لتيرم( L’infraction) المخالفة

 (:   لبارت    Le scandale)     الشناعة   

 لككىف :( Le viol الانتياؾ )

 (    لتكدكركؼL’incorrection) المحف(، La violation des normesالسنف)  خرؽ

 : ؿ لاراجكف(    La transgressionالعصياف) 

 1: لجماعة مك.(  L’altérationالتحريؼ  ) 

ي تعبر عف الانزياح، كحصرىا في نلبحظ أف المسدم قد أحصى المصطمحات الت     
، كقد نسب كؿ مصطمح إلى الباحث الذم سمٌاه بو، فيذه المصطمحات ااثنتي عشر مصطمحن 

تمتؼ حكؿ مفيكـ كاحد للبنزياح، غير أف ىناؾ ثلبث مصطمحات ركٌز عمييا الباحثكف 
ا كتداكلان كىي ) الانحراؼ، العدكؿ، الانزياح(، كسنتناكؿ ىذ ه فأصبحت أكثر شيكعن

 المصطمحات الثلبث في دراستنا.

 . الانحراؼ1.3

ليك )لصاحبو  (،déviation)جد ىذا المصطمح في المغتيف الفرنسية كالانجميزية بترجمة كي 
، كقد لقى ىذا (ريفاتير)الذم اىتـ بتعميؽ كتجذير فكرة الانزياح المغكم بعد  (سبيتزر

كلى مف حيث لمصطمح المرتبة الأالمصطمح اىتماـ الأسمكبييف كالنقاد ، حيث يحتؿ ىذا ا
 ه مصطمح العدكؿ ثـ الانزياح.ليأتي بعدالاستعماؿ في الدراسات النٌقدية، 

                                                
 .101-100السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، صعبد  1
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يرل أحمد محمد كيس أف ترجمة مصطمح الانحراؼ قد ذاع صيتيا أكثر مف باقي     
كيضيؼ كذلؾ أنو استعمؿ بكثرة في المغة الانجميزية، (، déviationالترجمات لمصطمح )

 1ف ترجمة ىذا المصطمح بالانحراؼ ىي الأصح كالأنسب.مؤكدنا أ

أف ارجاع مصطمح دة عمى أصؿ مصطمح الانحراؼ بقكلو:"كيعمؽ عباس رشيد الدَّ      
الانحراؼ إلى أصمو في الخطاب التقميدم المكركث، يجمي كيظير لنا أنو قد استعمؿ مف 

متعددة اؼ في سياقات قبؿ، ككنو مصطمح حضي بمعافو محددة، كقد نشأت ظاىرة الانحر 
ليككف  ليبيف التغيرات التي تطرأ عمى المستكل المفظي الشكمي، كالمستكل الدلالي كالمعاني أك

 2دالا عمى أشكاؿ المركؽ عف الأكفاؽ الصكتية الصرفية المتكاطأ عمييا في المغة."

كية، يرل محمد أحمد كيس أف مصطمح الانحراؼ كرد في بعض الكتب المسانية كالمغ      
حيث جاء ىذا المصطمح في كتاب "نظرية المعنى في النقد العربي" لمصطفى ناصؼ؛ إذ 

 السياؽعف  كانزياح انحراؼىي عبارة عف الاستعارة  الصكرة البيانية المتمثمة في يقكؿ:"
 3الكاضح الدقيؽ"

نستنتج مف قكؿ كيس أف الانحراؼ يكمف في الاستعارة التي ىي لكف بارز كميـ مف      
ألكاف البياف، فيي خركج كانحراؼ عف السياؽ المألكؼ كالكاضح، إلى سياؽ غامض لا يفيـ 

 إلا بعد التمعف كالتحميؿ.

بمعنى الميؿ، كقد عبر عنو نعيـ اليافي  (كيمزات كبرككس)كما كرد ىذا المصطمح عند      
ي بأنو يساكم بأنو عيب فني أك جمالي، كما كرد ىذا المصطمح عند عند عبد العزيز الأىكان

                                                
 .34 أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :رينظ 1
ند العرب، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد العراؽ، دة، الانزياح في الخطاب النقدم كالبلبغي ع، عباس رشيد الدَّ ينظر 2

 .32 ، ص2009، 1ط 
، المجمس 25، المجمد 1997، يناير/ مارس3أحمد محمد كيس، الانزياح كتعدد المصطمح، مجمة عالـ الفكر، العدد 3

 .61الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ص
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الخطأ كالعقـ كقد شاركو في ىذا المفيكـ عديد مف الباحثيف كالدارسيف أمثاؿ محمد مبارؾ 
 1الذم اعتبر أف مصطمح الانحراؼ قريف الخطأ.

كرد مصطمح الانحراؼ كذلؾ تعبيرنا عف الشذكذ، كحسب الدكتكر شكرم فيصؿ الذم     
ت لغكية، كسميت بالضركرات الشعرية اعتبر أف الضركرات الشعرية ما ىي إلٌا انحرافا

 2لتخفيؼ أثرىا عمى المتمقي.

يمكف القكؿ أف الدكتكر شكرم فيصؿ قد نظر إلى مصطمح الانحراؼ نظرة مخالفة      
لباقي النقاد، حيث اعتبره مف الضركرات الشعرية، في حيف يرل النقاد أنو مصطمح يحمؿ 

 معنى خركج السياؽ عف المألكؼ. 

الانحراؼ لو دلالة ذات إيحاء أخلبقي، يصعب عمى المرء انتقاءه كفبكلو، مصطمح ك      
كيدؿ استعمالو عمى الانحراؼ عف الأخلبؽ كالصكاب، كيعد مستعممو منحرؼ عف ذلؾ 
 كعميو فيذا المصطمح منبكذ كغير لائؽ في الإستعماؿ الأدبي لأف لو دلالات غير أخلبقية.

غير مؤىمة لأف تحمؿ مفيكـ الانزياح كىذا ما قد  كعميو يمكف القكؿ أف لفظة الانحراؼ 
أشار إليو أحمد محمد كيس، كدليمو في ذلؾ أف المشغكؿ لا يشغؿ، فمصطمح الانحراؼ ىك 

 مصطمحه تشتغؿ بو الكتب كالأفكار فلب يمكف تشغيمو في أشغاؿ أخرل أك ألفاظو بديمة.

 

 

 
                                                

 .62 ، صصطمحأحمد محمد كيس، الانزياح كتعدد الم :رينظ 1
 عبد الله خضر حمد، أسمكبية الانزياح في شعر المعمٌقات، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، ط :ينظر 2
 .46، ص2013 ،1
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 . العدوؿ:2.3

العدكؿ( فريب في الترجمة لمعنى الانزياح أف مصطمح )إلى يذىب بعض الدارسيف       
كقد جاء ىذا المصطمح عند ابف جني إذ يقكؿ" كنحكه مف تكثير المفظ لتكثير المعنى العدكؿي 

 1عف معتاد لفظو".

مف  كأكؿ مف اقترح ترجمة ىذا المصطمح إلى المفيكـ الأجنبي ىك عبد السلبـ المسدم     
تماـ حساف كحمادم  عتمده عدد مف الباحثيف منيـقد اكتابو " الأسمكبية كالأسمكب"، ك  خلبؿ

 2صمكد كمصطفى السعدني كعبد الله صكلو كالطيب البككش، كالأزىر الزناد.

بعض الأسمكبييف عمى ترجمة مصطمح  ظى في حى عبد الله خضر حمد أف تى  لباحثيرل ا     
اء مصطمح "العدكؿ"، إلى الترجمة الفرنسية ، قد ساىـ في إحي( L’écartالانزياح  الحرفية )

فيك مصطمحه عربي قديـ، إذ يتيح لمستعممو إطلبقو عمى النٌصكص القرآنية، كما يؤكد 
الدكتكر عمى أف مصطمح العدكؿ قد استخدمو البلبغيكف في جانب الدلالة، ككذا المجاز كما 

اينضكم تحتو مف كناية كاستعارة، كاستخدمو النحاة   في عمـ النٌحك كالصرؼ، كيضيؼ يضن
 3عبد الله خضر إلى ذلؾ أف العدكؿ ييدؼ إلى المفاجأة كالتأثير في المتمقي.

إذف لقد اعتمد مصطمح العدكؿ كثيرنا في الدراسات البلبغية التي تبحث في مباحث      
المجاز كالإستعارة ككذا العمكـ كالنحكية كالصرفية، كالنصكص القرآنية، كمف أىـ خصائص 

ثارة  الدىشة كالاستغراب في القارئ. العدكؿ ىي المفجأة كا 

                                                
 .431 عبد الله خضر حمد، المصطمح النقدم كالبلبغي عند الفلبسفة المسمميف دراسة تأصيمية نقدية،  ص1
 .258-257 مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، ص عبد الله خضر حمد، :ينظر 2
 .46-45عبد الله خضر حمد، العدكؿ في الجمؿ القرآنية، دار القمـ لمطباعة كالنٌشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ص:ينظر 3
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مصطمح العدكؿ ليس طارئنا في المغة العربية، بؿ كجد في التراث النقدم، في كما أف      
الكقت التي كردت فيو مصطمحات أخرل مثؿ )التكسع، الغرابة، التنافر،...(، كىذه 

 1المصطمحات تكزم مصطمح العدكؿ في الدراسات الأسمكبية الحديثة.

 :ياحالانز  .3.3

يحتؿ مصطمح الانزياح المرتبة الثانية مف حيث الاستعماؿ، كيحمؿ ىذا المصطمح      
كالتي تحمؿ معنى )البعد(، كقد حضي ىذا المصطمح بترجمة بعض  (écartترجمة )

الباحثيف كالدارسيف العرب أمثاؿ الناقد المغربي "محمد بنيس"، كقد اتفؽ النقاد عمى مفيكـ 
 خركج الكلبـ عف المألكؼ.كاحد للبنزياح بأنو 

كردت تعريفات كثيرة كمختمفة لمصطمح الانزياح، فقد عرؼ نكر السد مصطمح الانزياح      
يطرأ  لغكمكسر كىك كالمعتاد انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ خركج ك بقكلو: " الانزياح ىك 

 2الأدبي."الأسمكب  كنكع  بكاسطتو التعرؼ عمى طبيعةما يسمح ، كصياغتو عمى السياؽ

فالانزياح حسب نكر الديف السد ىك خركج الكلبـ عف كالمعتاد، كيطرأ عمى  كعميو     
ىي السبيؿ صياغتو كطبيعتو كتراكيبو تغيرات لغكية عبر عنيا بالانحراؼ، كىذه التغيرات 

صياغة  أنوأما أحمد محمد كيس فقد عرؼ الانزياح بقكلو "  ،معرفة طبيعة الأسمكب الأدبيل
كيب المغكية كالصكر بأسمكب غير مألكؼ، بحيث يؤدم المبدع ما ينبغي لو أف يتصؼ الترا

بداع كقكة جذب كتأثير  .3"بو مف تميز كا 

                                                
 .96، ص2015فضيمة أحمد سعيد، مشاىد القيامة في القرآف الكريـ دراسة أدبية، دار غيداء لمنشر كالتكزيع،  :ينظر 1
 .179، ص1، ج1997الجزائر،  ،نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار ىكمة لمطباعة كالنشر :ينظر 2
أحمد غالب الخرشة ، أسمكبية الانزياح في النص القرآني، الأكادميكف لمنشر كالتكزيع، المممكة الأردنية الياشمية ،  :ينظر 3

 .18عماف، الأردف، ص
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لكف تبقى كممة الانزياح ىي ك ( écart)كعمى الرغـ مف تعدد ىذه المصطمحات لكممة       
لباحثيف أف شيكع كقد أكد بعض ا ،1الترجمة الملبئمة كالأكثر استعمالان في حقؿ الأدب .

لعدة أسباب منيا: اعتبار كممة )انزياح( ىي  (écart)استخداـ كممة الانزياح ترجمةن لمصطمح 
، كما يمكف للبنزياح أف يمنح المفظ بعدنا إيحائينا (écart)الترجمة الدقيقة لممصطمح الفرنسي 

نزياح فعؿ يتناسب مع ما يعنيو في أصؿ جذره المغكم مف التباعد كالذىاب، كما أف الا
مطاكع ينطكم ضمننا عمى فعؿ آخر كراءه جعؿ الكاتب ينزاح، كتنحصر دلالة الانزياح في 

 2المعنى الفني، أما المعنى المفظي يرد في كتب بلبغية كنقدية في معاف عدة .

كىناؾ مصطمحات أخرل للبنزياح لا ترقى إلى مستكل ) الانحراؼ كالعدكؿ كالانزياح(،     
، كمف ىذه المصطمحات: كلكف قد تككف   قريبة مف المفيكـ

آلية مف الطبيب النفساني فركيد إذ يرل بمفيكـ الانزياح، يرتبط ىذا المصطمح  الإزاحة: -أ-
مجاؿ الأدب الذم إلى  ميداف العمكـ النفسيةمف  مصطمح الإزاحة تحكؿالدفاع، فقد  آليات

الإستعارة ىي عبارة عف  تشارذز:"كالفكر، كقد كرد عند )كيمزات كبرككس( قكؿ ري يظـ النقد
 3النظرية التقميدية ".إزاحة لمفردات الكلبـ كتغيير لأماكنيا حسب 

مصطمح الإزاحة كرد عند فركيد بمعنى كسيمة مف كسائؿ الدفاع عف  إفيمكف القكؿ       
النٌفس، كعند كيمزات كبرككس جاء ىذا المصطمح ليشير إلى أف الاستعارة التي ىي أحد 

زاحة ليا، كعميو نلبحظ أف ىذا  أركاف البياف كعمٌاد البلبغة ما ىي إلا تبديؿ لمكممات كا 
المصطمح قد اىتـ بو عمـ النفس ثـ انتقؿ الاىتماـ بو إلى المفكريف كالأدباء كعمماء البلبغة، 

                                                
 . 255 الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية،  صعبد  :ينظر 1
 257-256 .، صالمرجع نفسو :ينظر 2
 .58 أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :ينظر 3
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ا عناية بيذا المصطمح  فبجانب اىتماـ الباحثيف الغربييف بو، فقد أكلى الباحثيف العرب أيضن
 رأسيـ كماؿ أبك ديب كعز الديف اسماعيؿ كغيرىـ.كعمى 

  الانتياؾ: -ب-

تدكر الشبيات حكؿ ىذا المصطمح، فقد اعتبره أدكنيس أنو تدنيس المقدسات، كيشير 
ف يككف الانتياؾ كسيمة أالانتياؾ إلى كسر القكاعد كالتكقعات في الأدب كالفف، كما يمكف 

كالانتياؾ ، قاد أف مصطمح الانتياؾ غير ضركرمنلخمؽ تأثير فني، إضافةن إلى ذلؾ يعتقد ال
ىك مفيكـ يشبو الانزياح أك الانحراؼ، كىناؾ مف يجمع بيف الانتياؾ كالانزياح، كىذا كاضح 
في قكؿ كيمؾ ككرايف:" إف أكثر ركائع الفف العظيـ تنتيؾ مقاييس عمـ النفس، سكاء أكانت 

 1اؿ".تعاصره أك تتمكه فيي تعمؿ في مكاقؼ بعيدة الاحتم

فالملبحظ في ىذا القكؿ أف  كلبن مف كيمؾ ككرايف يؤكداف عمى أنو لا كجكد لاختلبؼ       
 بيف الانتياؾ كالانزياح فكلب المصطمحيف كارداف في السياؽ نفسو. 

  الخرؽ: -ت-

ىناؾ تشابو بيف مصطمح الخرؽ كمصطمح الانتياؾ، فمعنى الخرؽ ىك انتياؾ لنظاـ       
مصطمح الخرؽ مرادفنا لمصطمح التجاكز عند نجيب العكفي، كعبد السلبـ المغة، كقد كرد 

كقد كرد المصطمح معطكفنا عمى مصطمح الانحراؼ في قكؿ مككاركفسكي:" إف  المسدم
السمة الرئيسية التي تميز المغة الشعرية عف المغة المعيارية ىي السمة التحريفية، أم 

 2يا لو".انحرافيا عف قانكف المغة المعيارية كخرق

                                                
 .61 محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص أحمد 1
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كقد أشار جاف ككىف إلى كجكد خرؽ في قانكف المغة في البيت الشعرم الذم أنشده        
 فاليرم:

كقد اعتبر ككىف ىذا الخرؽ المغكم ، ىذا السطح اليادئ الذم تمشي فيو الحمائـ       
لقد ك  ،1"صكرة بلبغية" ، كما اعتبر الانزياح ىك الزاد الكحيد لمشعرية بمكضكعيا الحقيقي.

كرد ىذا المصطمح عند النقاد العرب مف بينيـ عبد السلبـ المسدم، كما كرد عند نجيب 
 العكفي بمعنى التجاكز.

 ظير ىذا المصطمح في المغتيف الفرنسية كالإنجميزية، كقد كردت الأصالةالأصالة: -ث-
قميد القدرة عمى إنتاج شيء جديد كفريد مف نكعو، أك الخركج عف التك مرادفة للبنزياح 

 كالمعايير المقبكلة، أك التفكير كالتصرؼ بشكؿ مستقؿ.

ىي أسمكب بلبغي يعتمد عمى القكؿ بعكس ما ىك متعارؼ عميو، كىي  المفارقة: -ج-
 طريقة في المحاكرة تعتمد عمى استخداـ المغة بطريقة معقدة أك ممتكية.

 :معاييرهو  أنواع الانزياح  .4

 :أنواع الانزياح .1.4

كثير مف الباحثيف بأنكاع الانزياح كمستكياتو، حتى بمغت عند البعض إلى لقد اىتـ ال
 خمسة عشرة نكع، كيمكف تصنيؼ ىذه الانزياحات كما يمي:

 

                                                
 .41 ىف، بنية المغة الشعرية، صجاف كك  :ينظر 1
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عتمادىا كثرة ا حسبتصنؼ الانزياحات  الانزياحات الموضعية والانزياحات الشاممة:  - أ
، في حيف أف ؽعمى جزء محدكد مف السيا المكضعي يؤثرفالانزياح  عميوك في النٌص، 

 1عف طريؽ الإجراءات الإحصائية. يرصدك  النص ككؿ،الانزياح الشامؿ عمى يؤثر 

يمكف القكؿ أف الانزياح المكضعي ىك انحراؼ عف القكاعد المغكية المعتادة في جزء مف 
النص مثؿ الاستعارة، أما الانزياح الشامؿ فيك انحراؼ عف القكاعد المغكية المعتادة في 

 و.النٌص بأكمم
 الانزياحات السمبية والانزياحات الإيجابية: - ب

تتمثؿ الانزياحات السمبية في تخصيص القكاعد العامة عمى بعض الحالات، حيث       
يحدث خرؽ لمقكاعد المغكية كبالتالي تتأثر الشعرية، أما الانزياحات الإيجابية فتكمف في 

ات كذلمؾ بسبب تقييد النص إضافة قيكد مخصكصة إلى ما ىك قائـ بالفعؿ، فتحدث تأثير 
 2بشركط، مثؿ تقيد القافية لمشعر.

 الانزياحات الداخمية والانزياحات الخارجية: - ت
بيف الانزياح الداخمي كالانزياح الخارجي، أما الانزياح الداخمي  معظـ النقاديميز     
دراؾ فيك يكمف في إدراؾ بنية النص المغكية المسيطرة، أما الخارجي فيككف عند إ ـعندى

  3.بنية المغة كعدـ إدراؾ بنية النص
 الانزياحات السيّاقية:  - ث
في سياؽ معيف، كيحدث ىذا  دلالة الكممة أك الجممةعف عدكؿ الانزياح السياقي ىك       

 ـ المبدع عنصرنا لغكينا غير متكقع كغير مألكؼ.استخداالعدكؿ عند 

                                                
 .20 أحمد غالب الخرشة، أسمكبية الانزياح في النص القرآني، ص :ينظر 1

 .21، صالمرجع نفسو :ينظر  2
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قية،الخطية، النحكية، الصكتية، كيشمؿ ىذا النكع مف الانزياح الانزياحات السيا      
 1كالمعجمية، كالدلالية بحيث تعتمد عمى المستكل المغكم الذم تككف عميو.

 : الدلاليةالانزياحات التركيبية و -ج

القكاعد النحكية لمعبارة أك النٌص، أما الانزياحات  عف عدكؿالانزياحات التركيبيية ىي      
لمكممة كاستخداـ المعاني المجازية التي تضـ  انحراؼ عف المعنى العادم يفي الدلالية

 الاستعارة كالكناية كالمجاز كالتشبيو.

 كرغـ كؿ ىذه الأنكاع مف الانزياحات فقد حصر بعض الباحثيف الانزياحات في نكعيف      
الكممات كالجمؿ  عمى تراكيب يطرأالذم الانتياؾ كالخرؽ  ذلؾ كىككىما الانزياح التركيبي 

لذم تككف فيو. أما النكع الثاني فيك الانزياح الدلالي الذم لو علبقة مباشرة في السيٌاؽ ا
ا معاني ب المادة المغكية ، كالاستعارة، التشبيو، الكناية، المجاز، كقد سمٌاه ككىف أيضن

 عمى الانزياح التركيبي كالانزياح الدلالي. سيككف تركيزنابالانزياح الاستبدالي، كعميو 

 الانزياح التركيبي : 

يصيب عناصر التركيب  الذم نحراؼنتياؾ كالالاافي  ييكمف الانزياح التركيب   
نجذاب ليا النحكم، مما يساىـ في خمؽ جمالية فنية مؤثرة كآسرة لممتمقي، تدفعو للب

 كالتفاعؿ مع الصيغة الجديدة كما تحممو مف معاني.

ؿ فيما بينيا اؽ ربط الدك يرل أحمد محمد كيس أف الانزياح التركيبي يحدث عف طري       
يختمؼ عف صكص الشعرية، في سياؽ كاحد في النص الأدبي عمى العمكـ، كبالأخص النُّ 

تركيبيا في الكلبـ المألكؼ أك في النثر العممي، لأف ىذا الأخير تنعدـ فيو القيمة الجمالية 
الحقيقي ىك  عمى عكس النص الأدبي المفعـ في جميع كؿ علبقاتو بالقيـ الجمالية، كالمبدع
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المتمكف في نسج المغة جماليا بما يتجاكز إطار المألكؼ، كالمتمكف كذلؾ في جذب المتمقي 
 1كالتأثير فيو.

كفي  جديدة، يارية لمنحك مف أجؿ تحقيؽ سمات شعريةعالقكانيف الم انتياؾكفيو يتـ        
 مف غير ذلؾ، كلا يتحقؽتأمؿ المغة يحقؽ الشعر، :" أف  ىذا يشير عبد الله خضر إلى

عادة  نيف كقك  لمغة حيث يتكجب كسر السياؽ كالقكاعد الثابتة، صياغة الكلبـ مف جديدكا 
 2الخطاب".   كضكابط النحك

كالمتمثمة في التقديـ كالتأخير، الحذؼ،  حكيةالضكابط النَّ كيعتمد ىذا النكع مف الانزياح عمى 
 التكرار، الاعتراض، كالالتفات.  

قد أكد ككىف فنزياح التركيبي ىك الانحراؼ الذم يحدث في نظاـ التركيب، الاكبما أف        
فالنحك حسب رأيو ىك عماد الدلالة، فعند أف ىذا النكع يرتبط بالانزياح الدلالي ارتباطنا كثيقنا، 

 3قابمية الفيـ".  كقكع الانزياح في تركيب الجممة تتغير الصياغة كتتلبشى 

يبي يطرأ عمى الجمؿ كالتراكيب النحكية، حيث يبدؿ في ترتيب كعميو فالانزياح الترك      
يكسؼ أبك العدكس أ"ف الأصمي لمكممات كيخرؽ عناصر الجمؿ كبنياتيا، كفي ىذا يرل 

الأسمكبية النحكية تختار القيـ النحكية لمتراكيب كفؽ ثلبلث مستكيات، تتمثؿ في عناصر 
العبارات البسيطة، كيككف ىذا الاختيار كفؽ  الجمؿ، كبنياتيا، كالكحدات العميا المتككنة مف

 4السياقات النحكية لمنصكص الأدبية، حيث تشمؿ التعجب، كالترخيـ، كغيرىا".

                                                
 .120أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص   :ينظر 1
 .259عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، ص :ينظر 2
عصاـ شرتح، المغة كالمذة الشعرية عند كىيب عجمي دراسة تأسيسية في جمالية المغة الشعرية، دار الخميج،  :ينظر 3
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يجرنا الحديث عف الانزياحات التركيبية إلى الحديث عف السياؽ الخطي لمقكاعد       
يتجمى ذلؾ عند كسره المغكية، إذ يرتبط الانزياح التركيبي بالسياؽ الخطي ارتباطا كثيقا، ك 

لمنظاـ المغكم لمجمؿ كالتراكيب، فالتقديـ كالتأخير مثلبن ىك خركج عف الترنيب الأصمي 
" أف لمجممة، كيتأكد ىذا في النحك، مف خلبؿ الانحراؼ عف الأصؿ، كقد ذىب بعضيـ إلى 

لؾ التركيب إذا خالؼ قاعدة أصمية مف قكاعد النحك يصبح نحكه قميؿ كانحرافو أكثر مف ذ
ا." كقد رد عمى ىذا القكؿ شكرم عياد بأف "  1التركيب الذم يخالؼ قاعدة أكثر تخصيصن

لا كانت غير مقبكلة  الأرجح أف المغة الفنية لف تخالؼ القكاعد الأصمية عمى كؿ حاؿ، كا 
 2إطلبقنا".

ا نحكينا،        يـ لما فيو مف عناصر) التقد كعميو يمكف اعتبار الانزياح التركيبي انزياحن
إذ يستغؿ المبدع نحكه الجمالي كبلبغتو المؤثرة في  كالتأخير، الحذؼ، الالتفات، الاعتراض(،

             خمؽ علبقة كطيدة بيف الانزياح التركيبي كالانزياح الدلالي.                                                                     

 دلاليالانزياح ال: 

ىك استخداـ كممة أك تعبير بغير معناه الحرفي، حيث أك الإستبدالي اح الدلالي الانزي     
يتـ استبداؿ المعنى الحرفي بالمعنى المجازم، كيعد ىذا النكع مف الانزياح، مف أىـ أنكاع 

 الانزياح، حيث يعتمد عميو الشعراء في خمؽ الصكر الفنية كالتعبير عف المشاعر كالأفكار.

للبنزياح الدلالي كتنكعت عند البلبغييف، فقد جاء في تعريفو عمى  التعاريؼتعددت لقد       
أنو الانتقاؿ كالتحكؿ مف المعنى الحقيقي إلى المعنى المجازم، فبغية إثراء المعنى كالتأثير 

                                                
 .126أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص  :ينظر  1
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في المتمقي، يمجأ المبدع إلى التلبعب بالكلبـ فيغير معنى الكممة أك الخطاب عف معناه 
 1معنى مجازم أك خيالي. الحقيقي لينزاح إلى

المعنى المقصكد عف في  انحراؼ  ما ىك إلاٌ الانزياح الدلالي  كمنو يتضح جمينا أف       
يستخدـ ىذا الانزياح لتأثير الجمالي الفني عمى النٌص كتكصيؿ ك المعنى الصريح لمكممة، 

ؽ مختمفة كعميو فالانزياح الدلالي ىك كضع المعنى في طر ، المعنى المقصكد بدقة كعمؽ
كمتنكعة، حيث يككف لكؿ طريقة دلالة تختمؼ عف الأخرل ، فالطريقة المغايره تمنح القكة 

 الفنية لعمـ البياف.
كما تظير السٌمة الانزياحية عند عمماء البلبغة في جعميـ للبنزياح الدلالي مقابلب        

ا، كما يقكؿ عبد القاىر الجرجاني ع ا عنيا أيضن مى ضربيف، " ضرب أنت لمحقيقة، كانزياحن
تصؿ منو إلى الغرض بدلالة الٌمفظ كحده...كضرب آخر، أنت لا تصؿ منو إلى الغرض 
كحده، كلكف بذلؾ الٌمفظ عمى معناه الذم يقتضيو مكضكعو في الٌمغة، ثـ تجد لذلؾ المعنى 

 2دلالة ثانية تصؿ بيا إلى الغرض."
ف التعبير المغكم، يختمفاف فقط في فالحقيقة كالمجاز في تصكر الجرجاني نكعاف م      

طريقة التعبير عف المعنى، كعميو فالمعنى الحقيقي ينقسـ إلى معنييف في التعبير المجازم، 
ا أف المجاز يعطي  أما في التعبير الحقيقي فيبقى معنى كاحد فقط، كقد أكٌد الجرجاني أيضن

 لمنٌص جمالان كميزةن.

                                                
بنية القصيدة العربية، ، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، تكتام سيؼ الله ىشاـ، شعرية الانزياح في  :ينظر 1
 .126-125، ص 2017، 1ط
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بالاستعارة، إذ اعتبرىا عماد كركيزة ىذا النٌكع،  لاليدربط أحمد محمد كيٌس الانزياح ال    
كقد حصرىا في الاستعارة المفردة، أم تبنى عمى كممة كاحدة، كتستخدـ بمعنى مماثؿ 

 1لمعناىا الأصمي، فالانزياح الدلالي يرتبط بدلالة الكحدة المغكية.

كر البياف عامة، حيث ص يكمف فيأفٌ الانزياح الدلالي  أكدكا البلبغيكفكلا ننسى أف       
يتأكد البعد الفني لمتٌشبيو مف خلبؿ الانزياحات التي تعتريو، كما لا يخفى عمينا أف الاستعارة 
ا  ىي أىـ أنكاع الانزياح الدلالي كعماده، أما الكناية فيي أحد أشكاؿ الانزياح الدلالي أيضن

ل لكازمو، كالمجاز بنكعيو كتتمثؿ في أنيا عدكؿ عف إفادة المعنى المباشر إلى إفادتو بإحد
 2المرسؿ كالعقمي، إذ يعتبر ىك الآخر مف الصكر التي تجسد الانزياح الدلالي.

محاكلة الكاتب أك المبدع منح النٌص شيفرة  كعميو يمكف القكؿ أف الانزياح الدلالي ىك
ف بلبغية، حيث يصيغ دلالة مجازية لمفظة أك الكممة بطريقة بميغة ، كيرتكز ىذا النكع م

الانزياح عمى "الاستعارة" التي تعدٌ نكع مف أنكاع البيٌاف، فيي عبارة عف تشبيو حذؼ منو 
أحد طرفيو فأصبحت الصيٌاغة مجازية إيحائية، إذ ينتقؿ المبدع مف المدلكؿ الأكؿ العادم 

 إلى المدلكؿ الثاني المجازم.

نيـ " جاف ككىف " الذم حضي ىذا النكع مف الانزياح باىتماـ دارسي الأسمكب مف بي       
درس في ىذا الباب ما سمٌاه عدـ الملبئمة أك المنافرة، كىك يرل أف " أكثر صكر عدـ 
الملبئمة ترددنا يتـ مف خلبؿ إسناد خكاص مادية إلى ذكاة ركحية أك العكس، كفي الحالتيف 

عممية ىك ي أما عبد الله خضر فيرل أف الانزياح الدلال، 3يمزج الشعر الأناسي بالأشياء." 
مف المعنى الانتقاؿ أم المجازم، المدلكؿ الأكؿ الأصمي إلى المدلكؿ الثاني  الانتقاؿ مف

                                                
 .111أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :ينظر 1
مجيد محمكد جراد،  دراسات في النقد العربي القديـ، دار غيداء لمنشر  عبد السلبـ محمد جراد رشيد، ايياب :ينظر 2

 .97، ص 2020، 1كالتكزيع، عماف، الأردف، ط
 .57بكدكخة، الأسمكبية كالبلبغة العربية مقاربة جمالية، ص مسعكد 3
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عادة الملبئمة المعقكلية قكانيف المغة كسرالمفيكمي إلى المعنى الإنفعالي، حيث يتـ فييا   ، كا 
 1لمخطاب الشعرم.

 ر الانزياح:يامع. 2.4

الكلبـ أك الكتابة عف  سياؽشير إلى تغيير في ت ظاىرة يالانزياح ى أسمكبية  إف       
، فينتج عف ذلؾ عف المألكؼطريؽ استخداـ كممات أك عبارات غير متكقعة أك خارجة 

ا لغكينا أك دلالينا أك أسمكبينا.  انزياحن

أما المشكمة الأساسية التي تكاجو الانزياح ىي تحديد طبيعة المعيار الذم يحدث عنو،       
الانزياح ليس بالأمر الييف، فالصعكبة تدكر حكؿ مفيكـ الانزياح الذم يعٌد فتحديد معيار 

مفيكـ معقد، كعميو نلبحظ اختلبؼ الأسمكبيكف كالباحثكف حكؿ معيار تحديد معيار الانزياح 
ا في أبحاثيـ، فقد بحثكا عف المعيار أكثر مما يبحثكف في المغة العادية أك اليكمية،  كاضحن

زياح أمر صعب، ىذا لأف الانزياح مفيكـ معقد كمتغير، كعميو فيناؾ عدة كتحديد معيارً للبن
 معايير يمكف قد حاكؿ استخداميا الأسمكبيكف في تحديدىـ لمعايير الانزياح كىي كالآتي: 

 معيار الاستعماؿ الشائع والمغة الجارية: . أ

أنو  غير، مف حيث طبيعتيماالمغة الفنية  كالمغة المعيارية  بيفيبرز الاختلبؼ 
كؿ  في قياس الانزياح ىذا المعيار اعتمدالمغة المعيارية كقاعدة لقياس الانزياح، كقد  تستخدـ

 ف بينيامالكثير مف العراقيؿ  كالانتقادات  لقي مف شكمكفسكي كسيتزره، غير أف ىذا المعيار
ياح كقاعدة للبنز المغة العادية  استخداـ أف حصرالعادم في المغة، ك  السياؽصعكبة تحديد 

 مما يساىـ في تقميؿ قيمة الانزياح، كقد قد يربط الانزياح بذلؾ العصرفي عصرً معيف 

                                                
 .51 عبد الله خضر حمد، أسمكبية الانزياح في شعر المعمقات، ص :ينظر 1
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مصطمح "درجة الصفر في الكتابة"، فالمغة العادية عمى المغة العادية أطمؽ ركلاف بارت "
 1."حسبو فقيرة مف حيث السيمٌات الفنية كعميو نستطيع اتخاذىا معيارنا لقياس الانزياح

 ي: النثر العمم . ب

فرؽ جاف ككىف بيف المغة النثرية كالمغة الشعرية مف خلبؿ تحديده لمعيار الانزياح، 
كفي ىذا الصدد نجده يقكؿ:" كالفرؽ بيف الشعر كالنثر كمٌي أكثر مما ىك نكعي، إذ إنما 
يتمايز ىذاف النٌكعاف الأدبياف بطثرة الانزياحات، كالفرؽ  ... كيمكف أف نشخص الأسمكب 

يمثؿ طرفاه قطبيف، القطب النثرم الخالي مف الانزياح، كالقطب الشعرم الذم بخط مستقيـ 
 2يصؿ فيو الانزياح إلى أقصى درجة.

يرل ككىف أف الشعر مناقضه لمنثر لذلؾ فقد اعتبر النثر معيارنا لانزياح الشعرية ، 
يـ يمثؿ كيقصد ككىف النثر العممي الذم يتميز بدرجة أقؿ مف الأدبية، لذلؾ شبيو بخط مستق

 طرفيف: طرؼ نثرم خاؿو مف الانزياح كطرؼ شعرم يصؿ فيو الانزياح إلى أقصى درجة.

كيتكزع بيف ىذاف الطرفاف أك القطباف أنماط المغة المستعممة فعمينا، كتتمكقع القصيدة 
بجانب الطرؼ الأقصى، كتقع لغة العمماء ىي الأخرل حدٌ القرب الآخر، كىكذا يدنك 

 3.الانزياح مف الصفر

ركلاف بارت  نادل بوزيادةن عمى ذلؾ فقد لقي مصطمح )درجة الصفر لمكتابة( الذم 
الأسمكبييف العرب لمتعبير عف الاستعماؿ الخالي مف  صدل كبيرنا، حيث ناؿ قبكؿ معظـ

                                                
،  2014، 1عطيٌة، الأسمكبية في النقد العربي المعاصر، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طأيكب جرجيس ال :ينظر 1

 .108 ص
 .24-23 ككىف، بنية المغة الشعرية، ص جاف 2
 .24ص نفسو،المرجع  :ينظر 3
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لكصؼ النص الذم يعد أساسا لقياس درجة الإبداع في يعتمد الزخرفة كالفف، كىك مصطمح 
 النٌص المقارف.

 سيّاؽ: معيار ال . ت

يمعب السيٌاؽ دكرنا ميمنا في تحديد ما إذا كاف ىناؾ انزياح أـ لا، فبعض الانحرافات قد      
 تككف مقبكلة في سيٌاؽو معيف، بينما قد تككف غير مقبكلة في سيٌاؽو آخر.

يتميز السياؽ بأنو معيار داخمي، كىك أربعة أنكاع ىي: السياؽ المغكم، كالسياؽ العاطفي، 
 1لثقافي، كسياؽ المكقؼ.كالسياؽ ا

كقد اتخذ ريفارتير مف السياؽ المغكم معيارنا للبنزياح، بحجة أف السياؽ المغكم يبقى       
محافظنا عمى حضكره في النٌص إلى الأبد، في حيف سياؽ المكقؼ فيك خارجي كلا يحافظ 

 2عمى حضكره في النص فيك ينتيي بانتياء النٌص.

المغكم حسب ريفارتير ىك المعيار الأجدر كالمناسب للبنزياح،  يمكف القكؿ أف السياؽ      
أما باقي السياقات فلب ترتقي لأف تككف معيارنا محددنا للبنزياح، كخصكصا سياؽ المكقؼ 
الذم اعتبر حضكره في النص غامض كغير كاضح كيفقد حضكره في النص بمجرد انتياء 

 نص كىك مكمؿ لمعيار القارئ العمدة.النٌص، كقد سمٌاه ريفاتير يالسياؽ لأنو ضمف ال

 القارئ العمدة: . ث

كقد اقترح ريفاتير  ،كىك القارئ الذم لديو القدرة عمى إدراؾ الإثارة الناتجة عف الانزياح      
معيار القارئ العمدة لتقييـ مدل ابتكار النٌص، حيث يشير ىذا المعيار إلى أف الباحث 

                                                
 .68عبد الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني: دراسة أسمكبية، ص  :ينظر 1
 .49  خضر حمد، العدكؿ في الجممة القرآنية، ، صعبد الله :ينظر 2
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ف القراء الذيف لدييـ خبرة في قراءة النكع الأدبي الأسمكبي يمكنو الاعتماد عمى مجمكعة م
المعنى لتحديد الانزياحات كمع ذلؾ قد لا تككف أحكاـ ىؤلاء القراء متسقة، مما يجعؿ مف 

 1الصعب تحكيميا إلى أداة مكضكعية لمتحميؿ.

فالقارئ حسب ريفاتير ىك القارئ المقبكؿ بالبداىة المتأثر بالنص حيف يتمقاه، كلكي  
لباحث الأسمكبي أم شخص ىك القارئ العمدة فإنو يسأؿ مجمكعة مف القراء المطمعيف يحدد ا

عمى ىذا النكع مف الأدب عف رأييـ في النٌص، ثـ يأخذ الباحث أحكاميـ كمؤشرات لدراسة 
النٌص بشكؿ مكضكعي، كلكف قد يككف مف الصعب تحكيؿ ىذه الأحكاـ إلى أحكاـ 

مؼ، كبالتالي قد تختمؼ آرائيـ عف النٌص، كيشير ريفاتير مكضكعية، لأف أذكاؽ القارء قد تخت
 إلى أف الحؿ ليذه المشكمة ىك التخمي عف محتكل حكـ القيمة، كالاكتفاء

بما يدؿ عميو النٌص مف كجكد شيء لافت لمنٌظر، كقد رفع لو شعاره المشيكر "لا 
: خطأ الإضافة؛ كقد لمٌح ريفاتير إلى ىناؾ نكعيف مف الخطأ كىما 2.دخاف مف دكف نار"

الذم يجد فيو القارئ العمدة في النٌص عناصر أسمكبية  عادية في عصره، كلكنيا ذات ميزة 
أسمكبية لـ تكف لو في ذلؾ العصر، كذلؾ بسبب اختفائيا مف النظاـ المغكم الذم يستخدمو 

 القارئ، أما خطأ الحذؼ فيك عكس خطأ الإضافة؛ إذ أنو يتعمؽ بعناصر أسمكبية مستحدثة

ذات مزية في النفس الأدبي كلكنيا استكعبت مع الزمف في المراحؿ المغكية المتتالية، 
 3فانعدـ فييا الرمز كأصبحت كحداتيا عادية، كبيذا فقدت قدرتيا عمى اثارة انتباه القارئ.

 

                                                
دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عبد الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني : دراسة أسمكبية،  :ينظر  1

 .69ص  ،2017، 1عماف، الأردف، ط
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو :ينظر  2
 .264 اىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، صعبد الله خضر حمد، من :ينظر 3
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 الذوؽ:  . ج

ذاع كقد  الأعماؿ الإبداعية،الإنساف عمى تقدير الجماؿ في إستطاعة  كالذكؽ ى إف
في حيف اعتمده الكلبسيكيكف، كلكنو فقد أىميتو عندما أصبح مرتبطنا بالقكاعد،د صيتوي عن

 ، مما أدل إلى تراجعو لدل معظـ النقاد.الركمانسيكف كثيرنا

كما يعد الذكؽ المعيار الأساسي الذم يعتمد عميو النقاد لتقييـ الأعماؿ الأدبية، 
 1ة كالخبرة، فلب يكفي أف يككف فطرينا.إضافةن إلى ذلؾ يجب أف يككف الذكؽ مبنينا عمى الدرب

أف الذٌكؽ ىك معياره أساسي لمحكـ عمى الأعماؿ الأدبية، كما يحدد بعض النقاد يرل 
الذكؽ الذٌكؽ بأنو يجمع بيف الأحكاـ العامة كالأحكاـ الجزئية، كالتفسير كالتقييـ، كما يرل أف 

نما يتكجب أف يككف مكضكعيي  ا، فالذكؽ الخبير ىك الأقرب مف لا ينبغي أف يككف ذاتييا، كا 
 2المعايير العممية لمحكـ عمى الأعماؿ الأدبية.

كالقارئ العمدة لو صمة كطيدة بيذا المعيار حيث يستطيع مف خلبلو التفاعؿ مع الأعماؿ 
 .الفنية الإبداعية

  نظرية الإعلاـ: . ح

يا في النٌص نظرية الإعلبـ ىي نظرية أسمكبية تربط بيف نسبة المعمكمات التي يتـ نقم
كدرجة تكقع القارئ، فكمما زادت نسبة تكقع القارئ قؿ مقدار المعمكمات التي يتـ نقميا 

 كالعكس صحيح.

                                                
 .70عبد الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني : دراسة أسمكبية، ص  :ينظر 1
 .142أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :ينظر 2
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ح عبد الله خضر بأف ىناؾ علبقة عكسية بيف نسبة التكقع كنسبة المفاجأة، كقد صرٌ 
لانزياح، لأف فكمما كانت الزيادة في نسبة التكقع كانت القمة في نسبة المفاجأة، كمف ثـ قؿٌ ا

ىذا الأخير ىك نتيجة المفاجأة، كقد استدؿ عبد الله خضر بقكؿ ريفاتير بأف الأسمكب خيبة 
 1الانزياح. 

كعميو يمكف القكؿ أف الأدب يعتمد عمى المفاجأة لإثارة اىتماـ القارئ، فعندما يتكقع 
، إلى القراءةالقارئ شيئنا ما، ثـ يحدث شيءه مختمؼ، فإنو يشعر بالمفاجأة، مما يدفعو 

كيضيؼ عبد الله خضر ملبحظتو التي يرل فييا أف الحشك نقيض، كأنو يمكف المقارنة بيف 
الاعلبـ كالحشك ككذا بيف الأمامية كالخمفية، إذ يعد ىذا الأخير أكثر ملبئمة مع القكؿ 
الشعرم، فالقكؿ الشعرم يتضمف ) الأمامية( الذم يتجمى مف ) الخمفية(، غير أف كجكده 

 2ضركرينا، إذ يساعد عمى تقكية الانحراؼ. بات

لأف الحشك  انستشؼ مف ىذ الرأم أف الحشك إذا كاف مكجكدنا، فيك ليس حشكن   
مناقض للبنحراؼ، فيك جاؼ غير ممفت لمنظر مثؿ الانحراؼ، كىذا مايؤكد عمى أف 

ا الأشياء تتميز بضدىا، كمع ذلؾ مف الميـ الإشارة إلى أف مفيكـ الحشك قد يككف ف رضن
خارجينا كليس مكجكد في النٌص نفسو، فعندما نقكـ بتحميؿ نص، قد نجد أف بعض العناصر 
التي نعتبرىا حشكنا، ىي في الكاقع جزء طبيعي مف المغة، كنستطيع ضرب مثؿو في ىذا 
بقكلنا: إذا قمنا بتحميؿ قصيدة ما، فقد نجد بعض الجمؿ التي قد نعتبرىا غير ضركرية، 

كتابة ىذه القصيدة بدكف ىذه الجمؿ، فقد نجد أف ىذه القصيدة تفقد معناىا كلكف إذا أعدنا 
 أك جماليا كشعريتيا حينيا يتضح لنا أف ىذه الجمؿ ضركرية في ىذه القصيدة.

 
                                                

 .51عبد الله خضر، العدكؿ في الجممة القرآنية، ص :ينظر 1
 .266 بد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، صع :رينظ 2
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 العلاقات الرئيسية والعلاقات الأفقية:  . خ

 العلبقات الأفقية ىي علبقات بيف أجزاء الكلبـ في نفس السياؽ، كتتميز بككنيا كامنة
في النٌص، كيحدث الانزياح في قاعدة الاستبداؿ عندما يتصرؼ المبدع في ىيكؿ الدلالة بما 
يخرج عف المألكؼ، مما يكلد الإستعارة، كلا يظير الانزياح إلا مف خلبؿ العلبقات الأفقية، 
مثؿ كناية، أك مجاز، أك تشبيو، لينتج عف ذلؾ انزياحاف في الجممة الكاحدة، مما ينقؿ الكلبـ 

 1مف حيز نفعي محدكد إلى فضاء غير محدكد مف التأثير.

لقد ميٌز ركماف جاكبسكف بيف نكعيف مف العلبقات الرأسية كالأفقية، فالعلبقات الرأسية 
ىي العلبقات بيف الكممات في نفس النٌص، أك بيف الكممات في نفس الحقؿ الدلالي، مثاؿ 

عمـ"، أما العلبقات الأفقية فيي العلبقات بيف ذلؾ: العلبقة بيف "عالـ" ك"عمـ"أك " عالـ" ك" م
الكممات في نفس الجممة، كمثاؿ ذلؾ: العلبقة بيف " عالـ" ك" علبمة" في الجممة "العالـ ىك 
العلبمة"، كما قد ميٌز دكسكسير سابقنا قبؿ جاكبسكف بيف ىذيف النكعيف مف العلبقات، كأطمؽ 

 .2داعي"عمييا اسمي "علبقات المجاكرة" ك" علبقات الت

التي ترتبط  المفرداتكعميو يمكف القكؿ أف العلبقات الرأسية ىي العلبقات بيف 
ببعضيا البعض مف خلبؿ المعنى، كلا تظير في النص بشكؿ مباشر،  فالعلبقة بيف "عالـ 
"ك"علبمة" يمكف استنتاجيا مف خلبؿ حقيقة أنيما مرتبطاف بالتعمـ، أما العلبقات الأفقية فيي 

يف الكممات التي تظير في نفس الجممة أك الفقرة، مثؿ العلبقة بيف "العلبقات العلبقات ب
 الرأسية" ك" العلبقات الأفقية" في الجممة الأكلى.

 

                                                
 .82 عبد الله خضر، الانزياح التركيبي في النص القرآني دراسة أسمكبية، ص :ينظر 1
 .145أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :ينظر 2
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 البنية السطحية والبنية العميقة: . د

كالبنية العميقة  تشكمسكي " أف البنية السطحية نكاـ"عالـ المسانيات الأمريكي  يرل
أف الجمٌؿ التي لا تطابؽ النٌحك مطابقة تامة فراجع لعدـ بؿ ذلؾ معيارنا للبنزياح، كقد عمٌ 

مطابقتيا لمبنية العميقة، كيضرب لنا مثاؿ: )ىبت العاصفة، أك العاصفة ىبت(، فينا يرل 
 1تشكمسكي ك أتباعو أف المعنى بقي ثابتنا كلـ يتغير، كيساند ىذا الرأم كذلؾ كماؿ أبك ديب.

فقنا لنظرية تشكمسكي، يمكف أف يككف سبب عدـ تطابؽ كعميو يمكف القكؿ أنو ك       
الجممة مع القكاعد النحكية إما بنية ظاىرية أكبنية عميقة، أما كماؿ أبك ديب فيعتقد أف 
العلبقة بيف الانزياح كالبنيتيف ىي أف الشعرية تنشأ مف التباعد كالتغاير بيف البنية العميقة 

 ادت الشعرية في النٌص.كالبنية السطحية، فكمما زاد التباعد ز 

 الإحصاء: . ذ

الإحصاء يمكف أف يككف أداة لتحديد الانزياح الأسمكبي في  أفيرل بعض النٌقاد  
رك جيرك الانزياح عمى أنو استخداـ لغة غير متكقعة أك غير عادية، يالنٌص، كقد عٌرؼ بي

جمؿ غير كما يرل أف الانزياح يكمف تحديده كمينا مف خلبؿ قياس تكرار الكممات أك ال
اتخذ بيرك جيرك مف الإحصاء معيارنا للبنزياح، حيث يعتقد أف الألفاظ التي  كقد، العادية

يستخدميا كاتب بشكؿ مف الأشكاؿ متكررة أكثر مف غيره مف الكتاب، كلا تتكرر بنفس 
 2التردد في الكتابات الأخرل، كىي الألفاظ التي تدؿ عمى أسمكبو الخاص كأفكاره الفريدة.

                                                
يف شاعر الكرؾ، دار الخميج لمنشر كالتكزيع، المممكة الأردنية عطا الله محاديإلياـ أحمد الكركي، شعر خالد  :رينظ 1

 .28 ، ص2022الياشمية، 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. :ينظر 2
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ككىف رأم جيرك حكؿ معيار الانزياح ، فقد نفى ككىف أف يككف الإحصاء خالؼ  
مقياسنا للبنزياح، كقد عبر عف الإحصاء بأنو يمكف أف يككف الإحصاء أداة مفيدة لتحديد 
ا إلى أف الإحصاء يمكف استخدامو لتحديد الانزياح  درجة الانزياح، كيشير ككىف أيضن

 1الصكتيفي الشعر.

الباحث أف يأخذ بعيف الإعتبار بعض العكامؿ التي تساعده في د عيالزـ شكرم أ كما
خالؼ  سعد مصمكحغير أف ، تحديد الانزياح كقد ظرب مثاؿ حكؿ المعنى العاـ لمنص

إلى أىمية الإحصاء في رصد السمات  شكرم عياد في رأيو، حيث أشار سعد مصمكح
 المميزاتعمى التمييز بيف  وفي تمكنأىمية الإحصاء  تكمفالمغكية لكاتب ما، حيث يقكؿ:" 

بشكؿ عشكائي غير التي ترد في النص  الخصائص المغكية أك الخصائص المغكية كبيف
 2.مرتبة

 الانزياح: ائؼوظ. 5

الانزياح ىك خركج عف المعنى التقميدم لمكممات أك التراكيب المغكية، كىك ما يخمؽ 
الكظيفة ضمف الحقؿ  يرمي إلىاح لا التأثير الجمالي في النص الأدبي، كالقكؿ بكظيفة الانزي

الخاص بالشعر كالذم ىك حقؿ مستقؿ بذاتو بعيد عف أية أىداؼ، كمف بيف كظائؼ الانزياح 
الكظيفة الجمالية التي تعتمد عمى القيـ الفنية كالكظيفة الإنفعالية التي أساسيا المفجأة 

 كالدىشة.

 

                                                
 .268 عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، ص :ينظر 1
ا، الأكاديمية الحديثة لمكتاب عطية سميماف أحمد، النظرية الأسمكبية دراسة تركيبية شعر المثقب  :ينظر 2 العبدم نمكذجن

 .29 ، ص2015، 1الجامعي، القاىرة، مصر، ط
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 الوظيفة الجمالية: . 1.5

ا في عممية يرل مكسى ربابعة أف القيم ة الجمالية للبنزياح قد جعمت منو عنصرنا ميمن
الإدراؾ، فالانحراؼ الجمالي عنصره أساسي في عممية الإدراؾ الجمالي، كفي ضكء ىذا 

 الانحراؼ الجمالي إلى تقسيماتو آتية:( plettيقسـ بيمت )

 :Ungrammatikalitatالإنحراؼ الجمالي اللانحوي  -أ-

عد النٌحكية المتعارؼ عمييا، كلكف ليس كؿ خركج عف كىك الإنحراؼ عف القكا 
 1القاعدة النٌحكية يمتمؾ كظيفة جمالية.

 : Aquivalentالإنحراؼ الجمالي التناسبي -ب-
كىك الإنحراؼ الذم يتناسب مع القكاعد النٌحكية، كيحدث مف خلبؿ التكرار كالتماثؿ  

لية، فالمغة الشعرية تتميٌز بالتناسب كالتطابؽ، كتناسب الأشكاؿ الصكتية كالتركيبية كالدلا
الذم يعرؼ عمى أنو استخداـ العناصر المغكية بشكؿ متكرر أك متماثؿ، مما يخمؽ إحساسنا 

 2بالانسجاـ كالتكازف.
 : Okkurrenzالإنحراؼ الجمالي الحدوث  -ت-

كىك استخداـ ظاىرة لغكية نادرة أك غير شائعة، مثؿ استخداـ كممة قديمة أك نادرة 
 3مة استعماليا أك لإىماليا في الإستخدامات المغكية.لق

 
 
 

                                                
  48، ص 2003، 1ربابعة مكسى، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط :ينظر 1
 .49المرجع نفسو، ص 2

 نفسو، الصفحة نفسيا.  3
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 :Rekurrenzالإنحراؼ الجمالي  المعاودة أو التناوب    -ث-

كىك تكرار كممة أك عبارة أك فكرةو ما في النٌص مف الناحية الإحصائية، مثاؿ ذلؾ تكرار      
  1كممة "حب" في قصيدة شعرية .

نزياح جمالي لانحكم، كجمالي تناسبي، كجمالي يتضح لنا مما سبؽ أف ىدؼ الا     
الحدكث، كجمالي المعاكدة أك التناكب كما قاؿ مكسى ربابعة، فالأساليب تتنكع في التعبير 
عف الأفكار المختمفة كالمتعددة، حيث يمكف استخداـ السرد أك الحكار أك كصؼ المشاىد أك 

دم إجراء أسمكبي يمكف استخدامو غيرىا مف الأساليب، كيعد الانحراؼ عف المسار التقمي
 لخمؽ تأثير جمالي أك إثارة اىتماـ القارئ.     

 لوظيفة الإنفعالية: ا. 2.5

فالكظيفة ، الكظيفة الانفعالية عمى عنصر المفاجأة كتجديد القكاعد المغكية تتكأ       
لو مفيكـ  الأساسية للبنزياح ىي خمؽ التأثير المفاجئ لدل المتمقي، كمفيكـ المفاجأة ىك

ضمف اليكـ ، حيث أصبح النٌقادك الأسمكبيكف  علبقة بالمتمقي، فالمتمقي ىك نقطة اىتماـ
 ، بعد أف كاف ميملبن في العصكر السابقة.مفيكـ الإبداع

 رالكظيفة الجكىرية للبنزياح، كقد عبٌ ىي فقد أكد النقاد العرب القدامى أف المفاجأة  
إثارة نفس المتمقي، فالنفكس حسب رأيو تحب الافتتاف  حازـ القرطاجني عف دكر المفاجأة في

نما الكىرٍبي  الذم يجدد نشاطيا بتجدد الحديث عمييا، كقد كافؽ الجاحظ رأم حازـ إذ يقكؿ:" كا 
الذم يختـ عمى القمكب، كيأخذ بالأنفاس النادرة الفاترة التي لا ىي حارٌة كلا باردة، ككذلؾ 

نٌ   2ما الشأف في الحارٌ جدنا كالبارد جدنا."الشعر الكسط، كالغناء الكسط، كا 

                                                
 .49مفاىيميا كتجمياتيا، ص ربابعة مكسى، الأسمكبية 1
 .145، ص1البياف كالتبييف، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد ىاركف، ج أبي عثماف عمرك بف بحر، الجاحظ، 2
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كيعتقد النٌقاد المعاصركف أف المفاجأة ىي الغاية الأساسيٌة للبنزياح، كذلؾ لأنيا 
نتاج النٌص، كقد أكد النقاد  تجذب انتباه القارئ كتجعمو يشارؾ المؤلؼ في تشكيؿ المعنى كا 

شة ىي أكٌؿ باعث عمى عمى أىمية المفاجأة منذ القدـ، كفي ىذا قاؿ أرسطك:" الدى
 1الفمسفة".

كعميو يمكف أف تخمؽ المفاجأة في النٌص الأدبي إحساسنا بالجماؿ لدل القارئ، كقد 
كجد النقاد أف مصادر المفاجأة ىي الانزياح الذم يمكف أف يحدث مستكل المغة مف خلبؿ 

بيف استخداـ كممات أك عبارات غير متكقعة، أك عمى مستكل المعنى مف خلبؿ الجمع 
الأشياء المتناقضة، أك تقديـ كجية نظر غير متكقعة، أك عمى مستكل السياؽ مف خلبؿ 

 2استخداـ لغة أك معنى أك سياؽ غير مألكؼ.

يمكف القكؿ أف المفاجأة ىي كظيفة الانزياح الرئيسة، كىي تتحقؽ مف خلبؿ كسر  
ده، كلكف الانزياح يفاجئو تكقعات المتمقي، فالمتمقي يتكقع عادةن أف يسير النٌص كفقنا لقكاع

 كيخمؽ شعكرنا بالدىشة التي تدفع الإنساف إلى التفكير كالبحث عف تفسيرات جديدة للؤشياء.

يرل جاكبسكف أف المفاجأة ىي إحدل الخصائص الأسمكبية، كىي تتمثؿ في  
استخداـ عنصر غير متكقع في النٌص، كيكضح ريفاتار أف قيمة العنصر الأسمكبي تتناسب 

ا مع درجة تكقعو، فكمما كاف العنصر غير متكقع كاف أكثر تأثيرنا، كما يكضح أف تكرار طردين 
 3العنصر الأسمكبي يقمؿ مف تأثيره.

                                                
 .74 عبد الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النٌص القرآني دراسة أسمكبية، ص :ينظر 1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 2
 سمكبية كالأسمكب طبعة منفتحة كمشفكعة بببميكغرافيا الدراسات الأسمكبية كالبنيكية، صعبد السلبـ المسدم، الأ :ينظر 3
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ا بأف   جادؿ جاكبسكف بأف العمؿ الفني ينتج عف تناسؽ خاص لمنٌص، لكنو أقر أيضن
دراؾ  الجديد ىك ىذا التنسيؽ يمكف أف يقكد إلى إدراؾ جديد لمكاقع، مف الكاضح أف ىذا الإ

 الغاية مف كؿ عمؿ فني، كلعؿ الانحراؼ في النص يمكف أف يؤدم إلى تحقيؽ ىذه الغاية. 

أما السرياليكف فيعتقدكف أف المفاجأة ىي جكىر الإبداع، فيي الدافع الذم يدفع 
الكاتب إلى الكتابة، كقد أرجع السرياليكف مصدر الحرية إلى المفاجأة؛ إذ عبركا عنيا بأنيا 

 1تسمح لمكاتب بالتعبير عف نفسو بشكؿ غير متكقع.

: لـ ىذه المفاجأة؟ كما كظيفتيا؟ فقد طرح أحمد محمد كيس  أما تساؤلات عدة قائلبن
كقدأجابو عف ذلؾ ريفاتير فرأل أف الانحراؼ حيمة مقصكدة لجذب انتباه القارئ، كقد أجابو 

:" كالكتابة الفنية تتطمب مف ال كاتب أف يفاجئ قارئو مف حيف إلى شكرم عياد كذلؾ قائلبن
حيف بعبارة تثير انتباىو حتى لا تفتر حماستو لمتابعة القراءة أك يفكتو معنى يحرص الكاتب 

 2عمى إبلبغو إياه ... كفي ىذا تختمؼ الكتابة الفنية عف الاستعماؿ العادم لمغة ."

مكتكب يعتمد أف الأدب ال كاستخداـ الانحراؼ في الأدب؛ إذ ير  بعض الأدباءناقش 
إلى  كاعمى الانحراؼ لجذب انتباه القارئ، بينما يعتمد الأدب الشفكم عكامؿ أخرل، كقد أضاف

ذلؾ أف الانحراؼ لو جانبيف: جذب الانتباه كتحقيؽ الأثر الكمي، في الحالة الأكلى يستخدـ 
لخمؽ تأثيرً الانحراؼ لجعؿ النٌص أكثر إثارة للبىتماـ، في الحالة الثانية يستخدـ الانحراؼ 

 3أعمؽ.

كعميو يمكف أف يؤدم الانزياح إلى لفت انتباه القارئ إلى النٌص كجعمو أكثر جاذبية، 
ا في خمؽ تأثير جمالي مف خلبؿ استخداـ المغة بطريقة غير  كما يمكف ألأف يساعد أيضن

                                                
 .159 أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص :ينظر 1

 . 162المرجع نفسو، ص 2
 .163، ص نفسو :ينظر 3
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متكقعة، لذلؾ يعرؼ ريافرتير الأسمكب بأنو:" إبراز بعض عناصر سمسمة الكلبـ كحمؿ 
ذا حمميا كجد ليا دلالات تمييزية القا رئ عمى الانتباه إلييا بحيث إذا غفؿ عنيا شكه النٌص، كا 

 1خاصة، مما يسمح بتقرير أف الكلبـ يعبر كالأسمكب يبرز"

أما فيما يخص تجديد القكاعد المغكية فيمكف القكؿ أنالانزياح ىك كسر القكاعد المغكية 
ك غير متكقع، كيمكف أف يؤدم الانزياح إلى تغيير التقميدية بيدؼ التعبير عف معنى جديد أ

القكاعد المغكية كتجديدىا، مما يؤدم إلى ظيكر علبقات لغكية جديدة، كيحدث ذلؾ عندما 
يتزاحـ المعنى في إذىاف النٌاس، بحيث لا يجدكف الكممات المناسبة لمتعبير عف أنفسيـ، 

عمدكف مف الانتقاؿ مما ىك ممكف تصيغكف الكلبـ حسب ما تقتضي إليو حاجتيـ، فيسلذلؾ ي
حساسيـ بطريقة أكثر تأثيرنا.  2إلى ما ىك مستحيؿ، كذلؾ مف أجؿ تقديـ رؤيتيـ كا 

نستشؼ مما سبؽ أنو للبنزياح كظيفتاف، كظيفة جمالية التي مصدرىا القيمة الفنية، ككظيفة 
 انفعالية التي مصدرىا المفاجأة بغرض التأثير في المتمقي.

 :                   في الدراسات الغربية والعربية الحديثة ثانيا:الانزياح

 المحدثيف:   ب. الانزياح عند الغر 1

كتعددت ترجماتو  لقد ذاع صيت مصطمح الانزياح في الدراسات الأسمكبية الغربية الحديثة،
(، كفي المغة écart)بيف الباحثيف، فقد كاف يعرؼ مصطمح الانزياح في المغة الفرنسية ب 

 3.(Abweichung(، أما في المغة الألمانية فعرؼ ب )Déviation)نجميزية عمى أنو الا

                                                
 .76أسمكبية،  ص  الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني: دراسة عبد 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. :ينظر 2
، منشكرات ألفا -مقاربة أسمكبية في الأثر الجمالي –أحمد ممياني، الانزياح الأسمكبي في شعر تميـ البرغكثي  :ينظر 3

 .52،ص2022، 1لمكثائؽ، قسنطينة، الجزائر،ط 
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الناقد  اىتمكا بدراسة أسمكبية الانزياح، كمف أبرز النقاد كالباحثيف الغربييف المحدثيف الذيف  
الفرنسي جاف ككىف، كالناقد الأمريكي ميشاؿ ريفاتير الذم ساىـ في تطكير الأسمكبية 

لباحث ليك سبيتزر الذم ربط بيف الانزياح كالدراسات الأسمكبية، ككذا جماعة البنيكية، كا
 .)مك( كنظريتيـ البلبغة الجديدة

 .  الانزياح عند جاف كوىف:1.1
يرل الناقد الفرنسي جاف ككىف صاحب الكتاب الشيير "بنية المغة الشعرية " أف 

العادية، لأنو يخرج بو عف  ظاىرة الانزياح ىي العنصر المميز لمشعر عف بقية النٌصكص
المعنى العادم المألكؼ إلى معنى جديد غير متكقع، كيشير النٌاقد إلى أف الانزياح يمنح 
الشعر جمالو كبلبغتو، كعميو فاستخداـ الانزياح في النصكص الشعرية بشكؿ كبير يخمؽ 

ككىف قد قيٌـ النصكص  ، أما النثر فيك المستكل المغكم السائد، كبيذا يككفتأثيرنا فنينا متميزنا
          السردية مف حيث القكانيف التي تحكميا.

ماىك الشعر، كىذه الإجابة مكجكدة في كتابو  قدٌـ ككىف الإجابة الكاضحة لسؤالو:        
"بنية المغة الشعرية كالذم يعتبر مف أىـ الكتب في النظرية الشعرية، كتكمف ىذه الإجابة في 

نزياح عف قانكف المغة المتعارؼ عمييا، غير أف ىذا الانزياح لا يمنح تعريفو لمشعر بأنو "ا
ا بقان كيعتقد ككىف أف  ،كف يجعمو مختمفنا عف غير المعقكؿالصفة الشعرية إلا إذا كاف محككمن

النثر ىك المستكل المغكم السائد، أما الشعر فيك مجاكزة ليذا ليذا المستكل، كعميو فتقييـ 
قكانيف التي تحكمو، أما تقييمو لمشعر فيك مف حيث الانزياح الذم ككىف لمنثر مف حيث ال

، كفي ىذا نجده يقكؿ:"  كبالنسبة لنا فإف الأمر متعمؽ بمكاجية القصيدة بالنثر، كبما "يمارسو
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أف النثر ىك المستكل المغكم السائد فإننا يمكف أف نتخذ منو المستكل العادم، كنجعؿ مف 
 1."و إلى ىذا المعياريقاس درجت -مجاكزة –الشعر 

كقد أشار ككىف إلى أف مفيكـ الانزياح كاسع جدنا، كالتساؤؿ ىك الذم يحدده، كيككف       
ا جمالينا، كفي البعض الآخر  ىذا التساؤؿ عف سبب كجكد بعض الانزياح في الكلبـ انزياحن

 2ليس جمالي .

كىك إلى إعادة تصحيحو ييدؼ خطأ متعمد  بأنوؼ جاف ككىف الانزياح كعميو فقد عرٌ      
 3شعر".ل أساسي شرط

ككىف للبنزياح في كتابو "بنية المغة الشعرية" مصطمحات أخرل كىي  كما أردؼ     
الانزياح، الانحراؼ، الخطأ ، الخرؽ، ككؿ ىذه المصمحات ليا دلالة كاحدة عنده كىي 

د بنى نظرية كاممة الانزياح، كلربما نستطيع القكؿ أف ككىف قد أصٌؿ لظاىرة الانزياح، فق
 حكؿ ظاىرة الانزياح.

مر الانزياح بمرحمتيف عند ككىف كىما مرحمة طرح الانزياح، كمرحمة نفي الانزياح، كيمكف 
 تفصيؿ ذلؾ عمى النحك الآتي:

 

 

 

                                                
 .23 ، ص1990العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، مصر، ، بناء لغة الشعر، ترجمة: أحمد دركيش، الييىة يفكك  جكف 1
أحمد مبارؾ الخطيب، الانزياح الشعرم عند المتنبي قراءة في التراث النقدم عند العرب، دار الحكار لمنشر  :ينظر 2

 .39، ص2009، 1كالتكزيع، اللبذقية، سكريا، ط
 .15جاف ككىف، بنية المغة الشعرية، ص  :ينظر 3
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 مرحمة طرح الانزياح: -أ 

كفي ىذه المرحمة تتحرر المغة مف جميع القيكد كالقكانيف المفركضة عمييا، حيث يتـ  
 1تكسير كتجاكز كافة بنياتيا التركيبية كالدلالية كالصكتية. فييا

 مرحمة نفي الانزياح:  -ب 

كفي ىذه المرحمة يكسر الشاعر القكاعد المغكية التقميدية العادية، كيعيد بناء الجممة        
بطريقة جديدة، كىذا مايكلد لنا معنى جديد، كدلالة مختمفة، ككؿ ىذا يككف بفيـ الشاعر 

اعد المغكية، التي تسمح لو باستخداـ المغة بطريقة جديدة منزاحة عف الطريقة الأكلى، لمقك 
 2كالانزياح عند ككىف ىك شرط أساسي لحصكؿ الشعرية.

 ؿ ريفاتير:ئياكالانزياح عند مي. 2.1

ريفاتير ىك ناقد أمريكي بارز، فقد كانت لو يد في تطكير الأسمكبية البنيكية، ثمٌف  
"، حيث كاجو بو التحديات التي تصدت في الأسمكبية البنيكية "محاكلاتجيده في كتابو 

، أما تركيز ريفاتير فكاف ـللؤسمكبية البنيكية، كالتي انتقمت مف دراسة المغة إلى دراسة الكلب
حكؿ البحث في النٌصكص الأدبية الراقية، كىذا تأكيده عمى أىمية الأسمكبية في الدراسات 

 الأدبية.

ا عف النمط التعبيرم التقميدم، كاعتبره بأنو  كما         عرٌؼ ريفاتير الانزياح بككنو خركجن
خرؽن لمقكاعد حيننا، كىركبه إلى الصيغ النادرة، كيفصؿ في ذلؾ بإشارتو أنو عندما يككف 

                                                
 .42خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني: دراسة أسمكبية، ص  عبد الله :ينظر 1
عبد الله خضر حمد، مكسكعة عمكـ المغة العربية النٌقد الأدبي، دار القمـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،  :ينظر 2

 .646 ص ،2023
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خرقنا لقكاعد المغة، فإنو يككف ضمف عمكـ البلبغة كالبياف، أما في حالة لجكءه إلى الصيغ 
 1مف المسانيات كالأسمكبيات.النادرة يككف ض

ريفاتير أف معيار الانزياح ىك السياؽ، فالمعنى الحقيقي لمنص ىك  كائيؿيرل م       
السياؽ، كقد استند في تدعيـ رأيو عمى فكرة القارئ النمكذجي، الذم لو كسياؽ خمفية 

 2مممكسة، كيككف رد فعؿ القارئ النمكذجي ىك مقياس الانزياح.

ا سبؽ أف القارئ النمكذجي عند ريفاتير ىك الشخص الذم يمتمؾ معرفة نلبحظ مم       
دقيقة بالمكضكع الذم يتـ تناكلو في النٌص الأدبي، فالانزياح يقاس في النٌص عمى أساس 
استجابة ىذا القارئ الذم يقرأ النٌص، كالذم قد يختمؼ اعتمادنا عمى خمفيتو المعرفية، كىكذا 

 ة الأدبية تتكأ عمى معيار ثابت.نستطيع يمكف القكؿ أف المغ

 الانزياح عند ليو سبيتنزر:. 3.1      

أف ليك سبيتزر ىك أكؿ مف استخدـ مصطمح الانزياح، حيث  كفيشير بعض الباحث
لاحظو في الركايات الفرنسية الحديثة، كما لاحظ أف الكتاب كالشعراء يستخدمكف تعبيرات 

 غير عادية لإضفاء لمسات فنية جمالية.

عمؽ سبيتزر كثيرنا في مفيكـ الانزياح، كربط الدراسات الأسمكبية بالانحراؼ، بؿ كت
جعؿ منو معيارنا لتحديد الخاصية الأسمكبية، ككما اعتمد عمى المنيج الاستقرائي في مطابقتو 

 3بيف ىذه المعايير كما اصطمح عميو بالعبقرية الخلبقة لدل الأديب.

                                                
 .103عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص :ينظر 1
 .55مسعكد بكدكخة، الأسمكبية كالبلبغة العربية، ص :ينظر 2
 .53-54 ، ص-مقاربة أسمكبية في الأثر الجمالي –أحمد ممياني، الانزياح الأسمكبي في شعر تميـ البرغكثي  :ينظر 3
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الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ"عف ظاىرة الانحراؼ عمؽ يكسؼ أبك العدكس في كتابو "  
عند ليك سبيتزر إذ يقكؿ: "يرل  سبيتزر أف أم انحراؼ لغكم عف نمكذج الكلبـ الجارم في 
الاستعماؿ ليس إلا تعبيرنا مكازينا للئثارة النفسية المنحرفة عف المألكؼ  في حياتنا النفسية، 

ؼ في النفس، مف الانحراؼ المغكم عف كليذا يستطيع الأنساف أف يحدس بمركز العكاط
 1".مالنمكذج المعيار 

يعتقد أف الانحراؼ عف القكاعد المغكية دليؿ عمى أفكار  يمكف القكؿ أف  سبيتزر
كمشاعر غير مألكفة، كالاستناد عمى عنصر الانحراؼ المغكم سيؿ فيـ مشاعر كأفكار 

لأدبي بالإبداع الفردم، إذ يخرج كعميو فالانزياح عند سبيتزر مرتبط في الكلبـ ا ،الآخريف
رئ، لمكممات كالعبارات، كىذا ما يخمؽ أثرنا فنينا في نفس القا  المبدع عف المعيار في انتقاءه

في متميز  كلبـيخرجيا مف تقكقعيا لتحكؿ إلى  التراكيب المبدع لبعض  كما أف اختيار، كقد
 نفسو.

 جماعة مو: .4.1

التحميؿ  في ميداف أساسيةلبمجيكية نظرية ا (مك)تعد البلبغة الجديدة عند جماعة  
في مختمؼ المجالات، بما في ذلؾ العمكـ الإنسانية كف الباحث اىتـ بيا، كقد الخطابي كتفكيكو

تحديد مفيكـ البلبغة كتتميز ىذه النظرية بإعادة  كالعمكـ المغكية كعمـ السيمياء كفف البلبغة،
 .مف جديد

                                                
 .185أبك العدكس ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص يكسؼ 1
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اتجاىات رئيسية، يتعمؽ الاتجاه الأكؿ بدراسة اىتمت ىذه الجماعة الأدبية بثلبثة 
العلبقة بيف البلبغة كالشعرية، كالثاني يتعمؽ بدراسة العلبقة بيف البلبغة كالأسمكبية، كالثالث 

 1كالأخير يتعمؽ بدراسة مفيكـ الانزياح.

جماعة  اىتمتمحمد بمبداكم:" تشير الباحثة حكرية الخمميشي إلى قكؿ الناقد كفي ىذا      
مناقشة خاصية ىذا الخطاب، حيث كاف أكؿ ما ابتدأتا بو ىك  محاكلة التدقيؽ فيمك( )

 نذكر ىذه المعادلاتبيف  ، كمف التي اىتـ بيا بعض الباحثيفمصطمح "الانزياح" كمعادلاتو 
عمى سبيؿ المثاؿ: "تجاكز" )فاليرم(، ك"انتياؾ" )جكف ككىف(، "زلة" )بارث(، ك"شذكذ" 

)أراككف(، ك"انحراؼ" )سبيتزر(، ك"ىدـ" )ج. بيطار(، ك"خرؽ" )ـ.  )تكدكركؼ(، ك"جنكف"
 2ثيرم(."

جماعة )مك( خلبؿ مناقشتيا لمصطمح الانزياح أعادت كؿ يتضح مف ىذا القكؿ أف 
 مصطمح إلى صاحبو، كذلؾ مف أجؿ التدقيؽ في خكاص الخطاب.

الكاردة في  لـ تصدر عف صانعي ىذه المصطمحاتجماعة )مك( أنو  أضافت كما      
اتجاه الأصؿ المعجمي الذم يشير إلى النظرية التي اعتبرت ردكد افعاؿ أية  معجـ أخلبقي

 3.الفف ظاىرة مرضية خلبؿ القرف التاسع عشر

كعميو فالانزياح عند جماعة )مك( ىك تغير في المعنى أك الأسمكب عف المعتاد، غير       
 جب تقميؿ معناه مف خلبؿ عممية التأكيؿ.أنو لا يترؾ ىذا الانزياح دكف تفسير إذ يتك 

                                                
-، مجمة تمثلبت ، كمية الآداب كالمغات، جامعة مكلكد معمرممحمد القاسمي، البلبغة الجديدة كتحميؿ الخطاب :ينظر 1

 .108 ، ص2018، جكاف 04تيزم كزك، العدد 
-ق1431، 1تقديـ: محمد مفتاح، دار الأماف، الرباط، ط الخمميشي، الشعر المنثكر كالتحديث الشعرم، حكرية :ينظر 2

 . 55 ـ، ص2010
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. :ينظر 3
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أما طبيعة المعيار الذم يسببو الانزياح فيك المشكمة الأساسية التي تكاجو نظرية     
الانزياح، فالانزياح يفرض كجكد معيار أك قاعدة كىك ما يحدد المغة العادية أك الأسمكب 

التمييز بيف المغة المنحرفة المستعمؿ، فإذ اعتبر النظاـ ىك المعيار، فإف الأمر قد يصؿ 
كغير المنحرفة، مثؿ المغة الشعرية كالمغة العادية، كمع ذلؾ يمكف استخداـ الانحرافات في 

 1كمتا المغتيف حتى كلك كانت أكثر شيكعنا في المغة اليكمية.

نلبحظ مما تقدـ أف نظرية الانزياح تنص عمى أف المعنى لا ينتقؿ ببساطة مف نص       
بؿ يعتمد عمى السياؽ الذم يتـ فيو فيمو، كليذا تكاجو ىذه النظرية صعكبة في إلى آخر، 

تحديد المعايير التي يتـ تحديد المعنى بناءنا عمييا، فإذا كاف المعيار ىك نظاـ معيف، فقد 
 .يتسع ليصؿ إلى التمييز بيف المغة المنحرفة كغير المنحرفة

أك درجة صفر، حيث يشتغؿ المنشئ ترل جماعة )مك( أف كؿ خطاب لو معيار        
البلبغي الانزياح عنيا لإنتاج معاف كتأثيرات خاصة، كقد أسمكىا "الميطابكؿ"، كىي تشمؿ 
مستكيات المغة المختمفة )الصرفية، الدلالية، التركيبية، المنطقية، النحكية(، خاضعة لمعمميات 

 2.التحكيمية المتمثمة في: القمب، الاستبداؿ، الزيادة ،الحذؼ

نستنتج مف خلبؿ ما سبؽ أف البلبغة حسب جماعة )مك( ماىي إلا انزياحات يحدىا       
منشئ الخطاب، كىي كجكه تشمؿ مستكيات المغة، مف الصرؼ كالتركيب كالدلالة كغيرىا مف 
المستكيات المغكية، كتخضع ىذه الكجكه لعمميات تحكيمية متمثمة في قمب، أك زيادة، أك 

 حذؼ أك استبداؿ .
                                                

، شعرية الانزياح في القصيدة الجزائرية المعاصرةبر  :ينظر 1 ، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة 2010-1980 -كاني كمثكـ
الدكتكراه في الأدب العربي، تخصص البلبغة العربية كشعرية الخطاب، قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة العربي بف 

 .130، ص2017-2016مييدم، أـ البكاقي، 
، 1ار النقد الأدبي )مقالات في النقد كالتكاصؿ(، مطبعة الخميج العربي، تطكاف، المغرب، طمحمد مشباؿ، أسر  :ينظر 2

 .41، ص2002
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أما مصطمح "الكظيفة الشعرية" الذم اقترحتو جماعة )مك( ىك امتداد لمصطمح "       
الكظيفة الشعرية" الذم جاء بو جاكبسكف، كالفرؽ بينيما ىك أف أصحاب البلبغة العامة 
يشممكف جميع أنكاع الخطاب في مفيكميـ، بينما ينحصر مفيكـ جاكبسكف عمى الخطابات 

 1المغكية فقط.

ميو نستطيع القكؿ أنو يشترؾ كؿ مف مفيكمي الكظيفة الشعرية عند جاكبسكف كع       
في التركيز عمى التأثير الفني في المتمقي، إلا أنيما  كالكظيفة البلبغية عند جماعة )مك(

يختمفاف مف حيث اقتصار مفيكـ الكظيفة الشعرية عمى الخطابات المغكية، بينما يشمؿ 
 ابات المغكية كغير المغكية.مفيكـ الكظيفة البلبغية الخط

ترل جماعة )مك( أف الأثر الأسمكبي ينتج مف مقارنة الانحراؼ بالقاعدة، كليس       
بملبحظة انحراؼ الخطاب عف القكاعد المغكية، كعميو فيذه الجماعة الزكج تستعمؿ المعنى 

قكاعد كاؿ المباشر/ معنى يعبر عف الانحراؼ كالمعيار، كىذا الأخير يمثؿ مجمكعة مف ال
معايير الأساسية التي تحكـ المغة، كيشمؿ ذلؾ شكؿ الكتابة كالنحك كمعاني الكممات، كما 

ا. ا كمفيكمن  2يتضمف عنصرنا منطقينا يضمف أف يككف الخطاب كاضحن

فإف الانزياح عبارة عف انحراؼ كتغير في المعنى أك الأسمكب، كيفيـ  (مك)كفقنا لجماعة     
 التأكيؿ. ىذا الانحراؼ عف طريؽ

                                                
 .43 محمد مشباؿ، أسرار النقد الأدبي )مقالات في النقد كالتكاصؿ(، ص :ينظر 1
، 1الدار البيضاء، المغرب، ط عبد الإلو سميـ، بنيات المشابية في المغة العربية مقاربة معرفية، دار تكبقاؿ لمنشر، :رينظ 2

 .53 ، ص2001
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شاركت جماعة )مك( جكف ككىف في اعتبار أف الانزياح في لغة المبدعييف ىك ما          
يخمؽ الأثر الجمالي في المتمقي، فبما أف الانزياح ىك استخداـ المغة بطريقة غير متكقعة 

 1فإنو يتكجب استخداـ أصكات لغكية ذات دلالة رمزية كاستخداـ بنى تركيبية كمعاف مجازية.

ىناؾ اتفاؽ بيف جماعة )مك( كككىف في كظيفة الانزياح كما يتركو مف أثر فني في      
المتمقي،  إضافةن إلى اتفاقيما عمى أف ظاىرة الانزياح ىك لغة خاصة بالمبدعيف المتميزيف، 
إذ يستخدـ الانزياح بطريقة غير عادية مما يفرض عمى المستخدـ الإعتماد عمى الرمز، أم 

 رمزية، كالبنى التركيبية، كالبياف، كغيرىا مف آليات المغة الجمالية.الدلالات ال

سمطنا الضكء ىذا فيما يخص ظاىرة الانزياح عند بعض النقاد الغربييف المحدثيف الذيف    
كككبة مف النقاد الذيف درسكا كبحثكا في  ناأما الانزياح عند العرب المحدثيف فقد اخترت عمييـ

 إلييـ بالتفصيؿ.                                   ىذه الظاىرة، كسنتطرؽ

 الانزياح عند العرب المحدثيف:                                                           . 2

ناقش النقاد العرب المحدثكف مفيكـ الانزياح كتعددت آرائيـ حكلو، حيث تباينت  
بية كالفكرية، خاصةن في الدراسات الأسمكبية، كيرتبط اصطلبحاتيـ تبعنا لثقافتيـ كتياراتيـ الأد

ىذا المصطمح بالنظريات الحديثة باعتباره سمة جمالية في الخطابات الأدبية، كقد أدل تعدد 
اصطلبحاتو إلى زعزعة استقرار مجاؿ البحث كالدراسة فيو، خاصةن في ظؿ عزكؼ النقاد 

 2الذيف تناكلكا مصطمح الانزياح في دراساتيـ.

كسنتطرؽ إلى بعض النٌقاد الذيف اىتمكا بدراسة ظاىرة الانزياح، حيث لمعت أقلبميـ      
في الكتابة حكؿ ىذه الظاىرة، كمف بيف ىذه الكككبة : عبد السلبـ المسدم صاحب كتاب 

                                                
 .54صعبد الإلو سميـ، بنيات المشابية في المغة العربية مقاربة معرفية،  :ينظر 1
 .48 ، ص-مقاربة أسمكبية في الأثر الجمالي –أحمد ممياني، الانزياح الأسمكبي في شعر تميـ البرغكثي  :ينظر 2
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"الأسمكبية كالأسمكب"، كالناقد محمد العمرم مف خلبؿ كتابو "تحميؿ الخطاب الشعرم"، كعبد 
لبؿ بحثو المكسكـ ب "فكرة العدكؿ في البحكث الأسمكبية المعاصرة "، كنزار الله صكلة مف خ

 ف ككىف".االتجديتي مف خلبؿ مقالو الشيير "نظرية الانزياح عند ج

 .الانزياح عند عبد السلاـ المسدي:1.2

تطرؽ عبد السلبـ المسدم لظاىرة الانزياح مف خلبؿ كتابو الشيير " الأسمكبية      
ؼ مصطمح الانزياح كتـ الاىتماـ بو مف قبؿ الباحثيف في حقؿ النقد د عرٌ كالأسمكب" كق

العربي المعاصر كالدراسات الأسمكبية الحديثة، كقد اعتمد عمى ثلبث مصطمحات فقط 
بيا، فاتخذ مصطمح مف الانزياح ترجمة حرفية لممصطمح  عف ظاىرة الانزياح كربطيا لمتعبير
فظاىرة الانزياح عند عبد السلبـ  ،مصطمح التجاكزكمصطمح العدكؿ، ك ، (écart)الأجنبي

المسدم ىي الأرضية التنظيرية  التي  اشتركت فييا كؿ المدارس المسانية الحديثة، كفي ىذا 
الصدد يقكؿ:" كتكاد جؿٌ التيٌارات التي تعتمد الخطاب أسِّا تعريفينا للؤسمكب تنصب في 

د بينيا كيتمثؿ في مفيكـ الانزياح، كلئف مقياسو تنظيرم ىك بمثابة العامؿ المشترؾ المكح
لا مع الخطاب  –استقاـ لو أف يككف عنصرنا قارنا في التفكير الأسمكبي فلؤنو يستمد دلالتو 

نما يستمد تصكره مف علبقة ىذا الخطاب الأصغر بالخطاب  –الأصغر كالنٌص كالرسالة  كا 
 1الأكبر كىك المغة التي فييا يسبؾ ".

كاسعة مكانة في الدراسات الأسمكبية مكانة ف الانزياح احتؿ إالقكؿ  كفي ىذا يمكف      
حسب المسدم، بحيث يأخذ معناه مف العلبقة التي تربط الخطاب الأصغر بالخطاب الأكبر، 

 كالمتمثؿ في المغة.

                                                
 . 98-97، صعبد السلبـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية1
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إضافةن إلى ذلؾ يرل المسدم أف مفيكـ الانزياح ىك العامؿ المشترؾ بيف جؿ التيارات       
إذ يتمثؿ في الانحراؼ كالعدكؿ عنـ المعنى العادم لمغة، كيرجع سبب تعدد  الأسمكبية،

تصكرات الانزياح إلى العلبقة التي تربط الخطاب بالمغة، فالانزياح يظير كيفيـ مف خلبؿ 
 1المعنى المراد كالمعنى المفيكـ أك المستنتج.

ت كالمفاىيـ التي قدميا الانزياح عند المسدم نسبي ، بحيث تنكعت التعريفا أما معيار     
الفكر الألسني لمفيكـ الانزياح، فقد أطمؽ عميو اسـ "الاستعماؿ النٌفعي لمظاىرةالألسنية، كما 
يعتقد المسدم أف قيمة مفيكـ الانزياح تكمف في أنو يرمز إلى صراع مستمر بيف المغة 

ا  ، حيث يعجز الإنساف بالالماـ بكامؿ قكاعد المغة، كفي المقابؿكالإنساف تعجز المغة أيضن
 2عف تمبية جميع احتياجات الإنساف.

كفي الأخير يخمص عبد السلبـ المسدم إلى أف الانزياح ىك تحايؿ عمى المغة كعمى       
الإنساف نفسو، حيث أف الانزياح يغطي العجز كالقصكر الذم يصيبيما كيبٌث الحياة فييما 

 مف جديد.
 

 .الانزياح عند محمد العمري:2.2   

ناكؿ الباحث محمد العمرم ظاىرة الانزياح في كتابو "تحميؿ الخطاب الشعرم"، ت
حيث يرل أف ىناؾ اتجاىيف لدراسة الانزياح ىما الاتجاه المساني كالاتجاه البلبغي البنيكم.، 
كقد انظـ جاف ككىف بكتابو " بنية المغة الشعرية" ككبدم فاركا  بكتابو " ثكابت القصيدة "، 

 ىؤلاء النقاد عف لغة الشعر فلب حاجة ليـ أف يتحدثكا عف نحك الشعر. حيث إذا تحدث

                                                
،  02حميمة صكفي، تجميات الانزياح في الدرس العربي بيف التأصيؿ كالتجديد، مجمة سيميائيات، العدد :ينظر 1

 .519ص 2023كىراف/الجزائر، مارس-، مركز البحث في عمـ الإنساف الاجتماعي كالثقافي18المجمد
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا :ينظر 2
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عبٌر محمد العمرم عف نظرية الانزياح، كىي مصطمح فرنسي يشير إلى خركج المغة عف    
استخدمت ىذه النظرية ك  ميما في التراث البلبغي العربي، الاستعماؿ العادم، إنجازنا لغكيا 
التكسع، أما صياغتيا المسانية، فيي محاكلة لتفسير ما عبر في الحديث عف المجاز كالحكؿ ك 

عنو بالغرابة، كخير مثاؿ ما جاء عف الجاحظ الذم اعتبر أف الغرابة تكمف في في غير 
معدف الأشياء، فكمما كانت الغرابة شديدة كانت بعيدة في الكىـ، ككمما زادت الطرافة زادت 

 1العجبية.

ؿ صياغة لنظرية الانزياح ىي التي صاغيا جاف ككىف، يرل محمد العمرم أف أشم       
كالتي ترل أف الشعر يسعى إلى عرقمة الكظيفة التكاصمية لمغة مف خلبؿ استخداـ الصكر 
البلبغية، كىذه الصكر في نظر العمرم لا تخرج عف قكانيف المغة، لكنيا تتطمب مرحمة 

 ،غة بؿ يعتمد عمييا في التعبير عف أفكارهتأكيمية لفيميا، لذلؾ فالشعر لا يفقد انتماءه إلى الم
كقد اشترط العمرم لأف يككف الانزياح شعرينا لابد لو أف يتتبع إمكانيات كثيرة لتأكيؿ النص، 
كىذا ما نممسو مف خلبؿ قكلو :" إف الانزياح ليككف شعرينا ينبغي أف يتتبع امكانيات كثيرة 

كالصكت...إف الانزياح عندنا  تفاعؿ الدلاؿلتأكيؿ النص كتعديتو، كىذه الفاعمية بارزة في 
ليس مطمبنا في ذاتو، بؿ ىك سبيؿ لانفتاح النٌص كتعديتو، كىذا لا يعني أف الانزياح مرادؼ 
ا، كىك نسبي كنعني بالعرضية ككنو مف مظاىر الانزياح  لمغمكض، فالغمكض ليس إلا عرضن

 2كليس مقكمنا شعرينا في ذاتو".

نزياح الشعرم عند العمرم متتبع آليات عديدة لتأكيؿ النص، فيذه ف الاإيمكف القكؿ        
الخاصية تظير بكضكح عند تفاعؿ كؿ مف الدلالة كالصكت، كيزيد العمرم عمى ذلؾ في 

                                                
، شعر  :ينظر 1  .105 ، ص 2010-1980-ية الانزياح في القصيدة الجزائرية المعاصرة بركاني كمثكـ
، 1الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم،  ج نكر 2

 .215-214ص
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اعتباره أف الانزياح ىك الطريؽ الذم يسمح بانفتاح النٌص كتعديتو، كما ينفي عف الانزياح 
 ظاىرة الغمكض، بؿ ينسب إليو الكضكح .

ضمٌف العمرم مفيكـ "التشاكؿ القائـ عمى الاختلبؼ كالائتلبؼ" في باب الانزياح،  كما      
باب الانزياح،  ضمفالاختلبؼ كالائتلبؼ يمكف إدراج مفيكـ الاختلبؼ حيث يقكؿ:" 

يما مف طبيعت بينيما رغـالأمر بالجمع  ارتبطمظاىر الانزياح، سكاء ما مف باعتبارى
مختمؼ عف نسؽ معقد إلى درجة أدنى منو، أـ إلى نسؽ  بالانحراؼ ارتبطمختمفتيف، أـ ال

اجتماع التجانس الصكتي كالاختلبؼ  ضمفتجسيدىا المثالي  يككف، فالحالة الأكلى عنو
، كالحالة الثانية ممحكظة في نزكع الأشكاؿ المخالفة بعد المكافقة دفعنا لمتألية، كىذه الدلالي

 1الفاعمية تعمؿ في مستكل النٌص".

ف محمد العمرم قد ربط بيف الدراسات الأسمكبية الحديثة كالدراسات إكعميو يمكف القكؿ       
العربية القديمة، كاتخذ مف ظاىرة الانزياح جسرنا يصؿ بيف ىاتيف الدراستيف، كىدفو في ذلؾ 
تأصيؿ الانزياح في الدراسات النقدية كالأسمكبية، ككذا تبادؿ كؿ مف الدراسات مختمؼ 

الثقافات العربية  افات العربية كالغربية، كجعؿ النصكص العربية أرضيةن لمتطبيؽ.الثق
 كالغربية، كجعؿ النصكص العربية أرضيةن لمتطبيؽ.

 .الانزياح عند عبد الله صولة :3.2

الانزياح عند عبد الله صكلة يتجمى في بحثو المكسكـ ب" فكرة العدكؿ في البحكث الأسمكبية 
إلى الأسمكبية التي اعتبرىا منيج لدراسة المغة، كما قسٌميا إلى اتجاىيف  فتطرؽ 2.المعاصرة"

 اثنيف، كىما:

                                                
 .87ص ،عصاـ عبد السلبـ شرتح، جمالية الخطاب الشعرم عند بدكم الجبؿ :ينظر 1

، شعرية الانزياح في القصيدة الجزائرية المعاصرة،  :ينظر  2  .108، ص 2010-1980بركاني كمثكـ
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  اتجاه إنساني تكويني: -أ

ميمتو البحث في علبقة المبدع أك الأديب بالمغة، تحت ضكء مقكلة بيفكف التي قالت بأف 
 1الأسمكب عبارة عف رجؿ لديو ارتباطات بالتغيرات التارخية كالحضارية.

 اتجاه تعبيري: -ب

كميمتو البحث في طاقات المغة التعبيرية، المتخفية خمؼ الظاىرة العاطفية        
لمستخدمي المغة، كيضيؼ عبد الله صكلة إلى ذلؾ أف الأسمكبية جعمت مف مفيكـ الانزياح 
ركيزة البحث الأسمكبي، كحجتو في ذلؾ أف العدكؿ عند شارؿ بالي ىك الاختلبؼ كالتضاد 

ية المغة المحايدة كبنية المغة المشحكنة، كعميو فيدؼ العدكؿ ىك تكفير القيـ التعبيرية بيف بن
ة التي تسمح بإدخاؿ الاضطرابات عمى المغة العادية دكف أف تستثير رد فعؿ عاطفي

 2.لمستعممي لغة ما  

استو ف الانزياح عند عبد الله صكلة مرتبط بالعدكؿ، فقد اىتـ بدر إكعميو يمكف القكؿ      
كأسس لو بحثنا كاملب سمٌاه فكرة العدكؿ في البحكث الأسمكبية المعاصرة، فدرس المغة 
بالاعتماد عمى الأسمكبية كمنيج لمدراسة، كقسميا إلى اتجاىيف كؿ اتجاه لو ميمتو، كقد 
اعتمد في الاتجاه الثاني )اتجاه تعبيرم( عمى مقكلة بيفكف التي صرٌحت بأف الأسمكب لا 

 ريخو كحضارتو، كقد مثمتو بالرجؿ الذم يتمسؾ بماضيو كىكيتو.ينفؾ عف تا

ديرس الانزياح بناءنا عمى ركيزتي الكلبـ الأساسيف المتمثميف في الاختيار كالتركيب، فيذاف  
العنصراف بمثابة الجكىرة الثمينة التي يبنى عمييا السياؽ، فالانزياح لو تأثيره في الجممة، كقد 

                                                
، 1عبد الله صكلة، فكرة العدكؿ في البحكث الأسمكبية المعاصرة، مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية، العدد  :ينظر 1

 .73، ص1987
 .74المرجع نفسو، ص :ينظر 2
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، كما يعتقد عبد الله صكلة أف الانزياح اعتبر الأسمكبيكف أف ا لأسمكب ىك الانزياح أصلبن
متعمؽ بالشعر كىذا لتأثره العميؽ بنظرية الانزياح التي جاء بيا ككىف، كقد لجأ ككىف إلى 
المراجع العممية التي درست كبحثت في ظاىرة الانزياح، مما أدل ذلؾ زيادة تأثرعبد الله 

 صكلة بالنقاد الغربييف.

فتزيد مف قيمتو  العمؿ الفنيكبما أف الانزياح ظاىرة أسمكبية  لسانية تطرأ عمى        
ا عف باقي  كشعريتو، فقد أكد الباحثكف أف أسمكبية الانزياح في الشعر ىي الأكثر شيكعن

، كقد ربطو بعضيـ بالشعر مف بينيـ الناقد جاف ككىف، الذم قاؿ أف الانزياح الفنكف الأدبية
طرأ كذلؾ عمى أف ىناؾ دراسات حديثة أثبتت أف الانزياح المغكم يغير  ىك الشعر،

النصكص النثرية، كخاصة السردية، كتعميميـ في ذلؾ  أف المغة ىي أىـ عنصر في تككف 
العمؿ الفني، كتتضاعؼ أىميتيا كمما انزاحت عف المألكؼ لتمنح المبدع مزيدنا مف التفرد 

صر أساسي في خمخمة التراكيب الفكرية كالفنية كالخصكصية، كعميو فالانزياح المغكم  عن
 لمنص القصصي مما يساىـ في فتح المجاؿ أماـ التفسيرات المتنكعة.

معايرىا المغكية التركيبية  تكمف بيف الفنكف النثرية التي طغت عمييا أسمكبية الانزياح كخرق 
رمكقة في الأدب كالدلالية، فف القصة القصيرة المعاصرة، ىذا الفف الذم حضي بمكانة م

بما أف العالمي بشكؿ عاـ كالعربي بشكؿ خاص، لما تحممو مف قيـ جمالية كفنية عميقة، ك 
القصة القصيرة تمتاز بالإيجاز، فقد برزت أسمكبية الانزياح  كأسمكب إجرائي في إثراء 
ضفاء الفف كالجماؿ كالتميز عمييا، كبالتالي خمؽ التفاعؿ كالتكاصؿ  نصكصيا السردية، كا 

 بيف المبدع كالمتمقي.

النصكص القصصية القصيرة المعاصرة التي طرأت عمييا أسمكبية الانزياح،  أىـكمف       
مجمكعة لحظة لاختلبس الحب، لمكاتبة الجزائرية فضيمة الفاركؽ، كقبؿ أف نميط المثاـ عف 

كظيفتو في ىذا المتف القصصي، يتكجب عمينا ضبط بعض المفاىيـ مظاىر الانزياح ك 
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المتعمقة بيذا الجنس الأدبي، إذ سنتطرؽ إلى مفيكـ القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة ، 
 كنشأتيا كأىـ ركادىا، كمف ثمة ندرس تجميات الانزياح في مجمكعتنا المختارة.

 القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة  ثالثا:

 توطئة: 

نية، كىذا الفف يعتبر مف أقدـ يعكد فف القصة إلى الحضارات القديمة الفرعكنية كاليكنا
كتعبر القصة عمكما عف تجربة الإنساف، كتحاكي حاجاتو كضركرياتو ، الأنكاع الأدبية

ظيرت بظيكر التجمعات الإنسانية، كمف بيف العكامؿ التي  فيي ظاىرة إنسانيةالكاقعية، 
أدبي ساىمت في ظيكر ىذا الفف القصصي، ىك انحياز الإنساف إلى ممارستو، فيي جنس 
 متعدد في الشكؿ كالمضمكف، يعكس تصكر كاتبو، كانشغالاتو ككاقعو كطمكحاتو كأحلبمو.

 :. مفيوـ القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة1

 . لغة:1.1

أبدع المعجميكف العرب في تحديد المعنى المغكم الدقيؽ لمصطمح " القصٌة"، كعميو     
 نى المغكم لمفظة القصة.سنختار بعض المعاجـ الشييرة التي كضعت المع

كرد في "معجـ مقاييس المغة لابف فارس": ]قص[ القاؼ كالصاد أصؿه صحيح يدؿ       
ة التتبع الشيء، كمف ذلؾ قكليـ: اقتصصت الأثر، إذا تتببٌعتو، كمف  عمى باب القصِّ

، كىك عندنا قياس الباب، لأ نو كالقىصىص، كؿ ذلؾ ييتتبٌع فيذكر، كأما الصٌدر فيك القصُّ
 1متساكم العظاـ، ككأف كؿ عظـ منيا يتبع للآخر.

                                                
 .11، ص5غة، جبف فارس بف زكريا، مقاييس الم 1
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:عظـ الصدر  كجاء في "لساف العرب لابف منظكر"، لفظة القصة مف القصُّ ك القىصىصي
ةي: الخبر، كىك القى  يؼي اسً رى فيو شى  المغركزي  ، كقصٌ عميٌ صى الأضلبع في كسطو، كالقًصى صي

ا كقى يقي بره ى خى  و قصن ا: أكٍ صى صُّ بكسر القاؼ:  صي صى كص، كالقً صي قٍ المى  ري بى : الخى صي صى ،  كالقى هي دى رى صن
صٍتي ،كالحديثي  بعو، كالقًصٌة: الأمري بر: تتَّ الخى  صى صَّ صٌة التي تكتب، كتقى جمع القً  كاقٍتىصى

 1تو عمى كجو.يٍ كى الحديث، رى 

)قصٌ( أثره تتبعو، -كيضيؼ "الرازم" في معجمو"مختار الصحاح" ، ؽ ص ص      
ا(، ك)القصٌة( التي تكتب،  ك)القًصة( الأمر كالحديث، كقصٌ عميو الخبر )قصصِّ

دي كقد )أقصٌ( الأمير فيلبننا مف فلبف إذا )اقتصٌ( لو منو. ، كفي "معجـ 2ك)القصاص( القىكى
العيف"، "لمخميؿ بف أحمد الفراىيدم"، كردت لفظة قصص: ىالقصٌ: قصُّ الشاة كىك مشاش 

: ا، كالقًصٌةي معركفة، كيقاؿ: في  صدرىا المغركزة فيو شراسيؼ الأضلبع، كالقاصُّ يقصُّ قصِّ
كردت فيو لفظة قص: "، فقد المعجـ الكسيطأما في " 3رأسوً قصٌةه أم جممة مف الكلبـ كنحكه.

ا  -قصَّت الفرسي  ، كيقاؿ: قصَّ أثرىه قصِّ ا: استباف حمميا، كالثكبى كغيره: قطعو بالمقص  قصِّ
ةى: ركاىا كيقاؿ قصَّ عميو  ا، كالقصَّ ؤٍيى كقصصن  4.: أخبرهي بيااالري

بعد ىذا التجكاؿ القصير في رحاب المعاجـ العربية، محاكليف الإلماـ بالمعنى المغكم 
ة  ة" تكصمنا إلى أف أف جؿ المعاجـ المغكية اتفقت عمى أف معنى القصَّ لمصطمح "القصَّ

                                                
 .120، ص12ابف منظكر، لساف العرب، مج 1
، ص 1988مختار الصحاح، منشكرات دار كمكتبة اليلبؿ، بيركت، د.ط، محمد بف أبي بكر بف عبد القادر،  الرازم،  2

538. 
داكم، كتاب العيف مرتبا عمى حركؼ المعجـ، تحقيؽ، عبد الحميد ىن أبي عبد الرحمف، الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، 3

 .395، ص 3ـ، ج2003-ق1424، 1ؽ(، دار الكتاب العممية، بيركت، لبناف، ط-المحتكل،) ض
حياء التراث جميكرية مصر، المعجـ الكسيط، ، باب )القاؼ(، مكتبة  4 مجمع المغة العربية للئدارة العامة لممعجمات كا 

 .739ـ، ص 2004-ق1425، 4الشركؽ الدكلية، ط
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ة التي تكتب، أما السؤاؿ الي يتباد ر إلى أذىاننا يحمؿ تتبع الأثر، كالخبر، كالحديث، كالقصَّ
ة أـ عجز عف ذلؾ؟  ىك: ىؿ كفؽ المفيكـ الإصطلبحي في الإحاطة بمفيكـ القصَّ

  . إصطلاحا:2.1

تعرؼ القصة القصيرة عمى أنيا نكع أدبي متمايز مف السرديات القصيرة نسبيا، ييدؼ       
رة عمى إلى إحداث تأثير مفرد مييمف كيمتمؾ عناصر الدراما، كغالبا ما تركز القصة القصي

شخصية كاحدة في مكقؼ كاحد في لحظة كاحدة، كتستند إلى فكرة أك مكضكع كاحد، 
كالصراع الدرامي ىك أساس القصة القصيرة، كىك ما يخمؽ التكتر كالتشكيؽ لدل القارئ، 
كىناؾ العديد مف الأشكاؿ المختمفة لمقصة القصيرة كنكع أدبي متمايز لـ تظير إلا في القرف 

 1التاسع عشر.

"مكباساف"، الذم جاء مع النصؼ الثاني مف  القرف بالقصة القصيرة  ربط الباحثكف       
أنو إذا جاء الحديث عف القصة القصيرة، فالكلبـ يككف عف التاسع عشر، حتى قيؿ عنو: 

ذا تحدثنا عف مكبساف فيجب الكلبـ عف القصة القصير، أما  يخص شكميا  فيمامكباساف، كا 
كقد عرٌؼ   .2"ي تصكر حديث معيف لا ييتـ المبدع بما قبمو أك بعدهعند مكباساف فيكمف ف

الناقد الأمريكي "إدجار ألف بك" القصة بقكلو:" تقدـ القصة الحقة، في رأينا، مجالان أكثر 
ملبئمة، دكف شؾ، لتدريب القرائح الأرقى سمكِّا، مما يمكف أف تقدمو مجالات النثر العادية 

 3الأخرل".

                                                
، 1986جـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميكرية التكنسية، ابراىيـ فتحي، مع:ينظر 1
 .275ص

 .10رشاد رشدل، فف القصة القصيرة، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، ص  :ينظر 2
 .92، ص 1999، 8أحمد مكي، القصة القصيرة دراسة كمختارات، دار المعارؼ، ككرنيش النيؿ، القاىرة، ط  الطاىر 3
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مكباساف ىي تصكر سرد معيف  يتضح لنا أف القصة القصيرة عندسبؽ ا ممف خلبؿ       
"إدجار ألف  بحيث يككف تركيز المبدع عمى الحديث فقط، كلا ييتـ بما جاء قبمو أكبعده، أما

 شكؿ مف أشكاؿ الفف يمكف أف يككف مفيدا لمغاية لمتدريب عمى الإبداع. ايفيرل أنبك" 

يزم " ق. تشار لتكف" عبارة عف نقؿ لمكاقع، كلا يمكف أف كالقصة عند الناقد الإنجم       
إذا لـ تصكر الكاقع، في حيف يرل الناقد الإنجميزم " كالتر ألف" أف القصة ىي مف   تعد فننا 

أكثر الأنكاع الأدبية فعالية في العصر الحديث قصد تعزيز الكعي الأخلبقي، فيي تجذب 
نياتيا، فتبسط الحياة الإنسانية أمامو مف خلبؿ إعادة القارئ إلى عالميا مف خلبؿ أفكارىا كتق

 1صياغتيا.

مف خلبؿ ىذيف التعريفيف نستنتج أف القصة القصيرة عند " ق. تشار لتكف" يجب أف        
تتكأ عمى الكاقع، كبيذا تككف فنية أكثر، أما مفيكـ القصة القصيرة عند الناقد الانجميزم " 

ع لمغاية يسمح باستخدامو لمتعبير عف الأفكار كالمكاضيع كالتر ألف" فيي نكع أدبي متنك 
 المختمفة.

عرٌفيا " إنريكي أندرسكف إمبرت" في كتابو المكسكـ ب"القصة القصيرة النظرية  كما      
ىي سرد منثكر قصير، يرتكز عمى خياؿ القاص فرد، كالتقنية" إذ يقكؿ: " القصة القصيرة 

 التي تصدر عف الإنساف أكالحيكاف-ثاحدالكاقع، فالأ مف الخياؿ مجأ إليو ىذابرغـ ما قد ي
في  الأحداث المترابطةمف سمسمة مف  تتككف –الذم يتـ إلباسو صفات إنسانية أك الجمادات 

                                                
، إتحاد الكتاب 1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة  :ينظر 1

 .10العرب، دمشؽ، ص
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ي، كذلؾ لإبقاء يقظة القارئ، حتى يجير كالاسترخاء في إيقاعيما التد لقمؽحبكة حيث نجد ا
 1".الجانب الفنيمف قبكلة تككف النياية م

كمنو نستخمص أف معظـ النقاد يتفقكف عمى أف القصة القصيرة لكف أدبي قصير يركز       
عمى حدث أك مكقؼ كاحد معيف، كتتميز القصة القصيرة غالبا بصراع درامي يخمؽ التكتر، 

 كيكلد التشكيؽ لدل القارئ.

قد عرٌفيا ىذا فيما يخص مفيكـ القصة القصيرة عند الغرب، أما مفيكميا عند العرب ف     
تكمف في التعبير الباحث الجزائرم الدكتكر عبد الله خميفة ركيبي بقكلو: أف القصة القصيرة 

في فترة زمنية مف حياتو، كيككف الغرض مف نقؿ  عف تجارب أك مكاقؼ تصادؼ الإنساف 
 2قصد الإقناع بكقكع تمؾ التجربة. تجارب الإنساف إلى الكاقع 

 ركيبي لمقصة القصيرة أنيا تجسيد لمكاقع بطريقة فنية ىادفة، نستنتج مف تعريؼ عبد الله     
حيث تقكـ بتكعية الإنساف بإمكانية الكقكع في ىذه المكاقؼ أك التعرض لمثؿ ىذه التجارب 
الإنسانية، أما عز الديف اسماعيؿ فقد نسب فف القصة القصيرة إلى الآداب الأكركبية، 

ستطاعت التأثير في الأدباء بشكؿ كبير، كسرعاف ما كانتقمت إلى الأدب العربي الحديث، فا
 ككنت جميكرىا في ساحة الأدب.

 نشأة القصة القصيرة في الجزائر:. 2

ظيرت القصة القصيرة الجزائرية بعد مدة طكيمة مف ظيكرىا في العالـ العربي، كقد       
بلبد حالة تأخر ظيكرىا لظركؼ سياسية مرت بيا الجزائر في ذلؾ الكقت، فقد عاشت ال

                                                
إنريكي أندرسكف إمبرت، القصة القصيرة النظرية كالتقنية، ترجمة، عمي ابراىيـ عمي منكفي، المجمس الأعمى  :ينظر 1

 .52، ص1991لمثقافة، 
، ص ، الجزائر، د.ط، د.تعبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع :ينظر 2

127-128. 
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تدىكر حادة، كبحكـ أف الجزائر كانت تحت ضغط الإستعمار الفرنسي، أدل ذلؾ إلى تجميد 
إبداع الكيتاب الجزائريف كشؿٌ نشاطيـ إلٌا ما نشره البعض المتكاجديف في تكنس، كتتمثؿ ىذه 
 المنشكرات في قصائد كمقالات سياسية ثكرية داعية إلى ضركرة قياـ الثكرة، مخاطبة لمكعي

.  1الثكرم المقاكـ

نشر بعض الكتاب الجزائرييف البارزيف، مثؿ الطاىر كطار، كعبد الحميد بف ىدكقة،    
أعماليـ الأكلى في المجلبت التكنسية، كقد أعجب بيذه الأعماؿ عدد كبير مف النقاد 
كالصحفييف التكنسييف، كما نجح كتاب القصة الجزائريكف الذيف عاشكا في تكنس في تصكير 

نب الحياة الكاقعية كالاجتماعية التكنسية، كليذا كاف انتاجيـ محدكدنا، مقارنة مع الكتاب جكا
الذيف بقك في الجزائر، حيث أبدعكا بأقلبميـ في الدعكة إلى الثكرة كالالتفاؼ حكليا، فقد 

 2ساىمكا في زرع الأمؿ في نفكس الجزائرييف في استعادة الحرية كالاستقلبؿ.

المقاؿ القصصي بدأت مع  إلى أف القصة القصيرة عبد الله ركيبي مثمما يذىب      
النمكذج الشكمي البدائي الذم نشأت عميو  حيث اعتبر المقاؿ القصصيكالصكرة القصصية، 

مف العناصر التي مجمكعة  كىكًفي يي المقاؿ، حيث أصبح القصة القصيرة الجزائرية، ثـ تطكر 
كأكؿ ىذه العناصر تكمف في نقد المجتمع ، تأسيسيا أثناءفي فضاءاتيا القصة الجزائرية  تظـ

الكاصؼ ، كثانييا الاتجاه الركمانسي كمخمفاتو، مثمما نقدت الاستعمار كعاداتو التي حكطتو
 3التركيز عمى الشخصية الكاريكاتكرية". لعناصر يتمثؿ فياىذه  كالحب، كثالث لمطبيعة

                                                
 .11ص  ،عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة :ينظر 1

، دار الجيؿ لمنشر كالطباعة 2005فة محمد صالح الجابرم،  الأدب الجزائرم المعاصر الجائزة المغاربية لمثقا :ينظر 2
 .133-132ـ، ص 2005-ق1426، 1طكالتكزيع، بيركت، 

، 1فميح مضحي أحمد السامرائي، مستكيات نقد السرد عند عبد الله أبكىيؼ، دار الحكر، اللبذقية، سكريا، ط ط :ينظر 3
 .59ـ، ص 2016-ق1437
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صيرة كانت مع المقاؿ القصصي الذم كاف كمنو نستنتج أف بداية القصة الجزائرية الق      
الصكرة الأكلية لمقصة القصيرة كالصكرة القصصية، ثـ تطكر المقاؿ كشكؿ ثلبثة 

الذم يركز الركمانسي نقد المجتمع، كالمحكر الثاني  حيث يتمثؿ الحكر الأكؿ فيمحاكر،
 الذم ييتـ بالشخصية الكاريكاتكرية.عمى الطبيعة، كالمحكر الأخير 

كانت بداية نشأة القصة الجزائرية القصيرة، مف القصة الإصلبحية الجزائرية، كذلؾ         
قبؿ حرب التحرير الجزائرية،حيث نلبحظ أف ىناؾ اختلبؼ للآراء الدارسيف حكؿ أكؿ قصة 

فراننسك  ظيرت في الأدب الجزائرم الحديث، فقد رجٌح عبد الممؾ مرتاض قصة "المساكاة
، كاعتبرىا أكؿ قصة مثيرة، في 1925أكت 10جريدة الجزائر يكـ كالرشيد" التي نشرت في 

حيف ذىبت "عايدة أديب بامية" إلى أف قصة "دمعة البؤساء" أكؿ قصة نشرت في جريدة 
 1926.1أكتكبر سنة  28ك18الشياب في 

ىي أكؿ قصة 1929قصة "عائشة" لمكاتب "أحمد رضا حكحك" المكتكبة عاـ  عيدٌت        
ة، لأنيا تتكفر عمى عناصر القصة القصيرة مف حيث البنية كالأحداث، كفي قصيرة جزائري

:" الحقيقة الأكلى التي لا جداؿ فييا ىي أف الكاتب "أحمد رضا  ىذا يقكؿ عبد الله بف جمي
حكحك" ىك الرٌائد الذم كضع المٌبنة الأكلى لمقصة العربية الحديثة في الجزائر، كالحقيقة 

ب الكحيد الذم تحمٌؿ عبأىا مدٌة لا تقؿٌ عف عشر سنكات كاتبا، كناقدا، الثانية ىي أنٌو الكات
 2كمترجما في زمف خمت فيو القصٌة مف كتابيا".

ف عبد الله بف جبمي قد اعتبر قصة "عائشة" لكاتبيا أحمد رضا حكحك ىي إيمكف القكؿ      
 أكؿ قصة قصيرة جزائرية، بحجة أنيا تتكفر عمى البناء القصصي.

                                                
  50، ص 1985-1947صة الجزائرية القصيرة المعاصرة شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في الق :ينظر 1
-ق1440، 1جريكم، السرديات العربية مف نظرية المحكى إلى تأسيس الركاية، المثقؼ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، طآسيا  2

 .94ـ، ص2019
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بالقصة  ما القصة الجزائرية في فترة الحرب، فقد ساىمت الثكرة الجزائرية في النيكضأ     
 كتكجيييا إلى الكاقع، حيث استطاعت أف تستمٌد مف ىذا الأخير مكضكعاتيا، حيث انتقمت

ع كالعادات كالتقاليد، إلى مكاضيع تتضمف النضاؿ، كالركح يمف مكاض القصة الثكرية
اضيع المعاشة في تمؾ الحقبة مف الزمف، كقد مثؿ ىذه المرحمة الجماعية كغيرىا مف المك 

 1عبد الحميد بف ىدكقة، الطاىر كطار، كعثماف سعدم.

نستنج أف القصة القصير الجزائرية في مرحمة الثكرة قد أدل انفتاحيا الثقافي  عمى      
يـ بالسمات الفنية  لمقصة، كما الأكطاف العربية إلى معرفتيا طريؽ النضج، حيث صارت تم

يا عمى ظأنيا لـ تتخمى عف بنائيا الكلبسيكي القديـ، كما أدل إلى تطكرىا فنينا ىك حفا
مكضكعيا الذم يدكر حكؿ الثكرة كالنظاؿ، كقد أشار إلى ذلؾ "محمد مصائؼ" فيما يخص 

تعبيره ف بالدرجة الأكلى، أفكاركاتب ىك كطار الطاىر كتابات الطاىر كطار، إذ يقكؿ: "إف 
أما شخصياتو فيي شخصيات  ،تككف في نسج قصصيلمكاقؼ الفكرية الشاغمة عف ا
 2"كاسطة

ىـ ركاد ىذه المرحمة، نذكر عبد الحميد بف ىدكقة، أبك العيد دكدك، بالنسبة لأ أما       
كالطاىر كطار، فقد كاصمكا الكتابة في القصة القصيرة، حيث عالج "عبد الحميد بف ىدكقة" 

يرية، كتحدث عف الريؼ الجزائرم كالطبيعة، كما عالج مكضكع مشاكؿ مكضكع الثكرة التحر 
المياجريف الجزائرييف في ديار الغربة، أبدع في القصة القصيرة ، كيعد أحد ركاد الركاية 
الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، فقد كظٌؼ أدبو في سبيؿ حرب التحرير، حيث يستخدـ 

 3أساليب قصصية فنية عديدة.

                                                
كعنؼ الخطاب عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد ) بحث في التجريب  :ينظر 1

 .17، ص2009عند جيؿ الثمانينات(، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د.ط، 
 .18 ص ،المرجع نفسو 2
 .110، ص 1985-1947شريبط أحمد شريبط،  تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة  :ينظر 3
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ف " عبد الحميد بف ىدكقة" قد تطرؽ في معالجة قصصو إلى إؿ إذف يمكف القك       
مكاضيع ثكرية ككطنية، كما استقى الجانب الفني لقصصو مف الريؼ الجزائرم، كمف 

 مؤلفاتو:" ريح الجنكب".

أما "أبك العيد دكدك " فيك مف أبرز كتاب جيؿ الثكرة عالج مكضكعات الحرب       
ماعية التي مسٌت المجتمع الجزائرم، كاصؿ الكتابة في القصة، كقد كالمكضكعات الاجت

كظٌؼ الأفراح المحمية في العديد مف قصصو، كقد اتجو نحك البحث الأكاديمي، كالترجمة 
 1كالتأليؼ، فقد ساىمت أعمالو في تطكير ىذا الفف الجزائرم.

مقيف بالكتابة في القصة ف أبك العيد دكدك مف الأدباء الذيف بقكا متعإيمكف القكؿ       
القصيرة، كقد استطاع إبراز مختمؼ إبداعاتو الفنية، كىذا مف خلبؿ اتصالو بالكسط 

 الجامعي، كلو مؤلفات أبرزىا " بحيرة الزيتكف"،" الفجر الجديد".

ا       مف أعلبـ القصة الجزائرية  إذ يعدالكاتب الجزارم "الطاىر كطار"  كلا ننسى أيضن
اع جذب الأدباء كالباحثيف بكاسطة مكىبتو الإبداعية التي تكمف في قدرتو المعاصرة، استط

في التعبير الفني الجميؿ الخصب المركز، حيث ركٌز عمى المكاضيع السياسية، كتتسـ 
قصصو القصيرة باعتمادىا عمى أساليب القصص التقميدية كالحديثة، أما فيما يخص المغة 

، كما ييتـ بالجانب العقائدم كثيرنا، كيعد كطار مف بيف فيك يعتمد المغة الشاعرية الممحمية
 2الجزائرية المعاصرة مف مؤلفاتو:" الدركب"، "محك العار". الأدباء الذيف أصٌمكا لفنية القصة

خمقت الثكرة ظركفنا جديدة لمفرد كالمجتمع الجزائرم، حيث أفسح الاتجاه الركمانسي        
كي الكاقع الجزائرم في القصة القصيرة، حيث استمدت الطريؽ للبتجاه الكاقعي الذم يحا

                                                
 122، ص - 1985-1947ائرية القصيرة المعاصرة شريبط أحمد شريبط،  تطكر البنية الفنية في القصة الجز  :ينظر 1
 .123-122المرجع نفسو، ص   :ينظر 2
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مادتيا ىذه الأخيرة مف كحي الثكرة، فقد اجتيد الكتاب في رفع مستكاىا الفني، لمتماشى مع 
 1ىدؼ الثكرة كجكىرىا.

نستنتج مما سبؽ أف الثكرة التحريرية قد ساىمت بشكؿ كبير في صنع أكضاع جديدة       
ى يستطيع الإبداع كالتصكير ليذه الأكضاع كالظركؼ، يمكف القكؿ أماـ الكاتب الجزائرم، حت

أف الثكرة كانت بمثابة الدكافع القكية التي طرحت أماـ كاتب القصة القصيرة الجزائرم، حيث 
 بذؿ كؿ مجيكداتو لرفع مستكاىا الفني.

ا ما أما القصة الجزائرية القصيرة بعد الاستقلبؿ فقد أصيبت بالرككد كالتراجع         نكعن
كذلؾ راجع لظركؼ المجتمع الجزائرم، لأف الكتابة أثناء الثكرة التحريرية كانت حماسية 
نظالية تدفع بالكاتب إلى التعبير عف الثكرة كثكارىا ككذا شعبيا، بمعنى أنو كانت ليـ 
مكاضيع إنسانية كاقعية تحثيـ عمى الكتابة، أما بعد الاستقلبؿ فقد قؿٌ انتاج بعض الأدباء 

 2كذلؾ لزكاؿ الدافع الذم يدفع إلى الكتابة.

نلبحظ أف القصة الجزائرية القصيرة قد تراجع انتاجيا كالابداع فييا بعد الاستقلبؿ، لأف 
المكاضيع التي تشغؿ الكاتب الجزائرم لـ تعد مكجكدة، كبالتالي أدل ذلؾ إلى زكاؿ دكافع 

رىـ اتجاه الكتابة النظالية، فالثكرة الكتاب لمكتابة، كانطفاء الحماس الذم كاف يختمج صدك 
 كانت بمثابة المكحة الفنية التي تدفع الفناف للببداع فييا.

بعض النقاد عف ىذه  عبٌرالعدد، كقد  بقمةتميزت القصة الجزائرية في ىذه المرحمة         
القصة غزا الرككد " حيثالحالة بالرككد كالتراجع الذم أصاب القصة القصيرة بعد الاستقلبؿ، 

                                                
(، ديكاف 1976 -1931أحمد طالب، الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة ) في الفترة ما بيف  :ينظر 1

 .53المطبكعات الجامعية، الجزائر،  ص 
دار نافع لمطباعة، المنظمة العربية لمتربية كالثقافة  ،1974-1830الحديث  عبد الله ركيبي، تطكر النثر الجزائرم :ينظر 2

، جامعة الدكؿ العربية  .176، صكالعمكـ
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 ؛الجزائرية بسب الظركؼ التي كاف يعاني منيا الكاتب ككذا المجتمع الذم كاف يعيش فيو
، كبالتالي مات الحماس فقد تلبشت دكافع الكتابة لـ تعد كما كانت قكية أثناء الثكرة

مختمفة مف أفراد مما دفع الكتاب إلى الانحياز إلى التعبير عف شرائح  كالتعاطؼ مع الثكرة،
انصرؼ إلى بعضيـ كبانتاجيـ  قد نقصنجد بعض ىؤلاء الكتاب الآف في حيف  الشعب،

 1".أشغاؿ أخرل بعيدة عف فف القصة

تصاعدت نجاحات بعض الأعماؿ  ؛ بعد الاستقلبؿغير أنو في ىذه المرحمة       
القصصية، كذلؾ بفضؿ نسج الأحداث كصكرة الحكي، حيث كلٌد لنا نمط سردم جديد 

المعاصرة، كقد أبدع في ىذه الفترة كؿٌ مف: محمد صلبح الديف في " مناسب لمتقنيات 
 2كباديس فكغالي في "البديؿ"، كغيرىـ.، الممرضة الثائرة" 

كمنو يتضح أف ىذه المرحمة كانت مزىرة بالابداعات القصصية، كيرجع الفضؿ في        
خمؽ شكؿ سردم  ذلؾ لصكرة الحكي، ككذا نسيج الأحداث كالكقائع، كىذا ما ساعد عمى

معاصر، كمف بيف الإبداعات التي تكجت في ىذه الحقبة مف الزمف: " الممرضة الثائرة، 
 أمطار الميؿ، كغيرىا.

ف مكاضيع القصص القصيرة في ىذه المرحمة بقيت ممتصقة بالثكرة إيمكف القكؿ         
:" أف معظـ مكاضيع كالغربة، متأثرة بمخمفات الاستعمار،كىذا ما أشار إليو "محمد مصائؼ" 

القصة الجزائرية بعد الاستقلبؿ لا تبرح الثكرة كما يتصؿ بيا مف حديث عف اليجرة خارج 

                                                
 .222(، ص1976-1931أحمد طالب، الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة ) في الفترة ما بيف  :ينظر 1
، جامعة 14، المجمد 03ف النشأة كالتطكر، مجمة آفاؽ عممية، ع أحمد بكعافية، القصة الجزائرية المعاصرة بي :ينظر 2

 .426، ص 2022تامنراست، الجزائر، 
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كدكدك  -الرصيؼ النائـ-الكطف، كآثار الاستعمار كما ىك عميو في مجمكعة زىكر كنيسي
 1ككطار في الطعنات". -بحيرة الزيتكف-في 

 مراحؿ تطور القصة الجزائرية القصيرة: .3

 المقاؿ القصصي: ظيور مرحمة  .1.3

نشأ المقاؿ القصصي في الأدب الجزائرم قبؿ الحرب العالمية الثانية كشكؿ أدبي        
يمزج بيف عناصر القصة كالحكار كالكصؼ، كقد كاف ىذا النكع يركز عمى نقد العادات 

ائر ليشمؿ كالتقاليد السمبية، كبعد الحرب العالمية الثانية تطكر المقاؿ القصصي في الجز 
مكضكعات جديدة، مثؿ تعميـ المرأة، ككما تميز بالحكار الدائـ حكؿ السياسة كالثقافة كالديف 

 2كالفكر.

كفي ىذا تقكؿ "عايدة اديب بامية ": "أكؿ قصٌة قصيرة ىي "دمعة عمى البؤساء" كتبيا        
ييف كتتيميـ عمي بكر السلبمي كليجتيا تتماثؿ مع ليجة الإصلبحييف، حيث تياجـ الطرق

 3باستغلبؿ الشعب لمآربيـ الذاتية."

في كتابو المكسكـ ب"القصة الجزائرية القصيرة" أف أشار "عبد الله الركيبي" غير أف        
القصة الجزائرية القصيرة ظيرت في بدايتيا عمى شكؿ مقاؿ قصصي ، حيث يقكؿ عبد الله 

ؿ الذم بدأت بو القصة الجزائرية ركيبي: " يعد "المقاؿ القصصي" الشكؿ البدائي الأك 

                                                
عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النٌص القصصي الجزائرم الجديد )بحث في التجريب كعنؼ الخطاب عند جيؿ 1

 .22-21الثمانينات(، ص 
، 1لجزائرم المعاصر، منشكرات إتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، طشريبط أحمد شريبط، مباحث في الأدب ا :ينظر 2

 .36، ص2001
، ترجمة، محمد صقر، ديكاف المطبكعات الجامعية، 1967-1925ديب بامية، تطكر الأدب القصصي الجزائرم أعايدة 3

 . 306الجزائر، ص 
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القصيرة، كقد تطكر المقاؿ القصصي عف المقاؿ الأدبي  بؿ تطكر عف المقاؿ الإصلبحي 
 1بالدرجة الأكلى".

ف المقاؿ القصصي ىك نكع مف أنكاع الإبداعات الأدبية ىدفو إكعميو يمكف القكؿ        
ب، إضافة إلى ذلؾ يمزج المقاؿ نشر الكعي الديني كالأخلبقي، مف خلبؿ أسمكب أدبي جذا

القصصي بيف الكاقع كالخياؿ، كيتناكؿ مكضكعات متنكعة بطريقة جذابة يستطيع القارئ مف 
 خلبليا فيميا، كاستيعاب ىدفيا الذم ترمي إليو.

أضاؼ الركيبي إلى ذلؾ مميزات المقاؿ القصصي إذ قاؿ عف كاتب المقاؿ القصصي       
تضمف الكعض كالإرشاد، ثـ يسرد الحكادث بعدىا، كقد يبتدأ أنو يبتدئ بمقدمة خطابية ت

بسرد الكقائع أكلا، ثـ يختميا بخطبة قصيرة تؤكد اليدؼ الذم دفعو لكتابة ىذا المقاؿ، ىذا 
عف خصائص المقاؿ القصصي، أما مضمكف المقاؿ القصصي كما يحتكيو حسب عبد الله 

بد الله الركيبي إلبى مرحمتيف، الأكلى ركيبي، فيك عبارة عف أفكار إصلبحية، كقد قسمو ع
كتب عنيا بعض الملبحضات لبناء المقاؿ القصصي شكلب كمضمكنا، كالتي تتمثؿ في 
براز اليدؼ  ضركرة الاستيلبؿ بالمقدمة الكعظية الطكيمة، الإحاطة بالفكرة الإصلبحية، كا 

نية، ضركرة الاىتماـ التعميمي، الاستطراد المخؿ بالفكرة الرئيسة،  كاىماؿ الشخصية الإنسا
بالجانب المغكم كالميؿ إلى الحكار البسيط المباشر، أما المرحمة الثانية، فقد سجؿ عنيا الناقد 
ملبحظات متقدمة عف المرحمة الأكلى، ككف اتساع نطاؽ المقاؿ القصصي، إذ تطرؽ 
الكتاب إلى مكضكعات عديدة كمتنكعة في كتاباتيـ،مما ساعد ىذا في كضكح شخصية 

                                                
 .48الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  عبد 1



 القصة القصيرة الحزائرية المعاصرة والانزياح     ي:  الفصؿ الثان
 

139 
 

كاتب، كما انتيى زمف المقدمة الكعظية، كىكذا يشير الناقد إلى أف المقاؿ القصصي قد ال
 1تطكر فنيا.

كاف لممقاؿ القصصي دكر بارز في الحياة الأدبية الجزائرية، حيث ساىـ في تطكير       
تقنية القصة فيما بعد، كما أنو ظير في فترة كانت فييا الجزائر تمر باضطرابات كصراعات 

ة، حيث كاف الشعب يبحث عف ىكيتو كيدافع عف كيانو، كقد كاجو المقاؿ القصصي في حاد
البداية دعكات لمتنصير كالفرنسية كالاندماج فييا، إذ كانت تخدـ أىداؼ الاستعمار الفرنسي، 
إلا أنو استطاع أف يتجاكز ىذه الدعكات كيعبر عف الكاقع الاجتماعي كالسياسي الجزائرم، 

، أصبح المقاؿ القصصي يشارؾ في المعركة ضد الاستعمار 1945مام  08كبعد مأساة 
 2بمختمؼ صكره.

المرحمة الثانية مف تطكر المقاؿ القصصي، بدأت بالاىتماـ أكثر  فإيمكف القكؿ       
بالناحية الأدبية، حيث ظيرت فيو الدعكة إلى أدب جزائرم يكاكب الحياة كيعبر عف اليكية 

 الجزائرية.

دخؿ المقاؿ القصصي مجاؿ السياسة في أكاخر الأربعينيات، إذا  فة إلى ذلؾ بالإضا     
كاف رافضا كساخطا عمى الأكضاع التي كصمت إلييا الجزائر بسبب الاستعمار الفرنسي، 
فقد اىتـ المقاؿ القصصي بالكتابة عف الحرية كالعدؿ كالإنسانية، كتعتبر مجمكعة أحمد رضا 

                                                
سكجكب، اتجاىات نقد القصة القصيرة في الجزائر، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، حميدات م :ينظر 1

 .22-21ص
 .166، ص 1974-1830عبد الله ركيبي، تطكر النثر الجزائرم الحديث  :ينظر 2
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نمكذج قصصي ىادؼ، كقد نشرت ىذه المجمكعة في مجمة  حكحك" مع حمار الحكيـ" أفضؿ
 1953.1البصائر ، كتـ نشرىا في كتاب سنة 

 الصورة القصصية:مرحمة ظيور .2.3
أشار ظيرت الصكرة القصصية في الأدب الجزائرم قبؿ الحرب العالمية الثانية، كقد        

"الصكرة القصصية ىي  لو:بقك ليا عبد الله ركيبي الباحث شريبط أحمد شريبط إلى تعريؼ 
قصٌة لـ تنضج، لـ تتكفر ليا السمات، كالخصائص الكاممة لمقصة الفنية، كلكنيا أقرب إلى 
ركح القصة كشكميا مف المقاؿ القصصي... فيي تيدؼ إلى رسـ لكحة  لمطبيعة أك صكرة 

طبع في كاريكاتكرية لمشخصية الإنسانية، أك التركيز عمى فكرة معينة بيدؼ إعطاء صكرة تن
 2ذىف القارئ مثمما انطبعت في ذىف الكاتب ."

نشأت الصكرة القصصية في الجزائر مع المقاؿ القصصي، غير أنيا كانت قميمة       
الإنتاج في مرحمتيا الأكلى، حيث لـ يمارس كتابتيا إلا قمة نادرة مف الكتاب، كذلؾ بسبب 

بعض الذيف كتبكا فييا كانكا يخجمكف النظرة التقميدية لمقصة في الأدب الجزائرم، حتى أف 
مف ذكر أسمائيـ، ىذا في المرحمة الأكلى، أما في المرحمة الثانية فقد اتسعت دائرة الصكرة 
القصصية مف حيث الكمية كالكيفية، كىذا بسبب تطكر الكعي الأدبي لدل الجزائرييف، 

 3كانتشار عدة مجلبت أدبية جديدة، مثؿ مجمتي " البصائر، كالفجر".

إذف نستنتج مما سبؽ أف القصة الجزائرية في بدايتيا كانت الصكرة القصصية ىي       
الشكؿ السائد ليا، ككاف انتاجيا قميؿ في مرحمتيا الأكلى، فقد ابتعد كتابيا عف ممارستيا إلا 
قميؿ منيـ كىذا راجع لمنظرة التقميدية التي كانت ترمؽ القصة في الأدب الجزائرم، أما في 

                                                
د.ط، د.ت، ص  نكر سمماف، الأدب الجزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، :ينظر 1

305-307. 
 .38أحمد شريبط، مباحث في الأدب الجزائرم المعاصر، ص  شربيط 2
 .77عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  :ينظر 3
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الكتاب كأبدعكا فييا،  حكليا مة الثانية فيمكف أف نسمييا مرحمة الإزدىار، إذ التؼالمرح
كالفضؿ يرجع في ذلؾ إلى تطكر الكعي الأدبي في الجزائر، ككذا إصدار مجلبت أدبية 

 جديدة.

أما مضمكف الصكرة القصصية كاف التعبير عف الكاقع المعاش، بعيد عف الفف، فقد كانت 
رشادا عبارة عف سرد لأحد اث ككقائع في البيئة الجزائرية، لتنتيي بخاتمة تتضمف كعظا كا 

مباشرا، فقد بقيت مقيدة بأسمكب المقاؿ القصصي في السرد، التقريرم كالكعظ التعميمي، 
كعميو يمكف أف نعتبرىا نقطة بدائية لمقصة القصيرة، إلا أف مكاضيعيا كانت تقتصر عمى 

ديف، كقد تطرؽ بعض كتاب الصكرة القصصية بأسماء الزكاج بالأجنبيات، كالتخمي عف ال
مزيفة لمكاضع حساسة منيا ؿ" الزكاج الذم بنكه عمى قاعدة التعارؼ كالحب، كمكضكع 
الطبقية فياجمك الإقطاعية المتسمطة، ككذا مكضكع التجارة بلؤلقاب الدينية كغيرىا مف 

 1المكاضيع التي كانت بارزة عند أدباء الصكرة القصصية.

أما مف ناحية الشكؿ فقد تطكرت الصكرة القصصية الجزائرية في فترة ما قبؿ الثكرة،        
حيث ظير الاىتماـ بشخصيات كاريكاتكرية كحكارات تعبر عف ىذه الشخصيات، كما اختفى 
الأسمكب الخطابي كالنياية الكعظية، كظيرت علبمات تأثر ىذه الصكرة بالمنفمكطي في 

ؤس كالشقاء كالفقر، كما عكست الصكرة القصصية الكاقع الجزائرم المبالغة في تصكير الب
في تمؾ الفترة، حيث الصراع بيف الشعب كالاستعمار، كقد أظيرت أف سبب البؤس كالتخمؼ 
الاجتماعي كالثقافي ىك السيطرة الاستعمارية، فكصفت ىذه الصكرة الكاقع بشكؿ كاضح، 

 2قبة.كلفتت انتباه الشعب إلى حالتو في تممؾ الح

                                                
 .306نكر سمماف، الأدب الجزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، ص  :ينظر 1
 .90عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  :ينظر 2
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نلبحظ مما سبؽ أف الصكرة القصصية قد كضٌحت لمشعب الجزائرم أنو محاصر       
بالمشاكؿ المختمفة التي طكقت تطكره، كما أشارت إلى الصراع الذم كاف قائما بيف الأحزاب 
السياسية حكؿ المقاعد كالانتخابات، كؿ ىذه الظركؼ دفعت الكتاب إلى مشاركة الشعب 

 دانيـ، فتجسد ذلؾ في تصكيرىـ لمكاع بأدؽ تفاصيمو، كسرد أحداثو.الجزائرم ىمكمو بكج

حكليا الصكرة القصصية كىي كما يمي:  دارت ثلبثة محاكر :"ركيبي عبد الله رصد       
الإلحاح عمى  يكالمحكر الثاني: فك يتمثؿ في رسـ الشخصية الكاركاتكرية،  :المحكر الأكؿ

المحكر ك اداتو كتقاليده، كنقد الاستعمار كمخمفاتو، الفكرة التي تتمثؿ في نقد المجتمع كع
 1كصؼ الطبيعة كالحب كغيرىا مف مكضكعات الركمانسية. ىك :الثالث

ففي المحكر الأكؿ يككف التركيز عمى تصكير الشخصية، حيث تكصؼ أخلبقيا       
تحميؿ كحركاتيا ك إشاراتيا الظاىرة، غير أنيا بعيدة عف الجانب النفسي الذم يساىـ في 

دكافعيا كتصرفاتيا، كىذا ما تتميز بو الشخصية الساخرة، أما المحكر الثاني فيتحدث عف 
الشخصية الميممة، إذ تكاد تختفي ىذه الشخصية بسبب اىتماـ الكاتب بالحدث كالكقائع، 
فيناؾ انفصاـ كاضح فييا بيف الشخصية كبيف الأحداث، أما المحكر الثالث فيتحدث عف 

كمة التي لا كجكد ليا في القصص الركمانسية لأف الغرض منيا ىك كصؼ الشخصية المعد
 2الطبيعة فقط.

 القصة الاجتماعية:ظيور .مرحمة 3.3
بحث مثميا أحمد رضا حكحك، تميزت ب، 1956ك 1947  مابيفامتدت ىي مرحمة      

االأستاذ "عبد الله بف حمي"،   3في القصة المناضمة. كالذم ركٌز جؿ بحثو أيضن
                                                

 .119ص عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة 1
 .119ص  المرجع نفسو، :ينظر 2
، 1998مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  :ينظر 3

 .54-53د.ط، ص 



 القصة القصيرة الحزائرية المعاصرة والانزياح     ي:  الفصؿ الثان
 

143 
 

 القصة المكتوبة خارج الوطف:مرحمة . 4.3

كىي الإبداعات القصصية التي كتبيا الجزائريكف المقيمكف خارج كطنيـ، فقد         
ساعدتيـ الظركؼ بتكاجدىـ في الأكطاف العربية في مكاكبة التطكر الأدبي عمى العمكـ 

لمغة العربية، مف الأداب الأجنبية بعد ترجمتيا إلى ا أستقككالقصصي عمى الخصكص، كقد 
ففجركا طاقاتيـ لمكتابة كالإبداع القصصي، كما سييمت ليـ عممية نشر كتاباتيـ، كاستطاعكا 
تمثيؿ الثكرة الجزائرية المجيدة مف خلبؿ سطكر أقلبميـ المبدعة، حيث نالكا التشجيع مف 

 1قبؿ المجلبت كالصحؼ.

ير في تطكير القصة ف الكتابة خارج الكطف، ساىمت كبشكؿ كبإيمكف القكؿ        
الجزائرية، كذلؾ لانفتاح الأدباء عمى الثقافات العربية كالأجنبية، فستقك مادتيـ مف مؤلفات 

 ىذه الأكطاف.

 . مرحمة القصة الاجتماعية والسياسية منذ الاحتلاؿ:5.3

تأثر الجيؿ الجديد بالعكامؿ القديمة التقميدية المكركثة، حيث قيٌدت ىذه العكامؿ        
 2داعاتو، فأصبح أسيرنا ليا .إب

في ىذه المرحمة كاف ىناؾ أدباء يكتبكف في القضايا السياسية،  إفيمكف القكؿ        
 كخاصة القصة السياسية التي كانت تحكي عف كاقع الجزائر السياسي أنا ذاؾ.

 

 

                                                
 .54ص  مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر :ينظر 1
 .54، ص : المرجع نفسوينظر 2
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 القصة الفنية: .4

د تألقت القصة فق 1954ظيرت القصة الجزائرية الفنية إباف الثكرة الجزائرية في     
الجزائرية كبمغت درجة النضج الفني، فأصبح تركيزىا عمى دراسة البناء الفني في الحدث 

 1القصصي، كفي الشخصيات كطرائؽ عرضيا.

إذف فبفضؿ الانفتاح عمى الثقافات العربية كالأجنبية، نلبحظ أف القصة الجزائرية قد       
بية، كبفضؿ المقاؿ القصصي كالصكرة استقت مادتيا مف القصة العربية كالقصة الغر 

 القصصية برزت القصة الجزائرية القصيرة، كتطكرت إلى القصة الفنية.

يرل عبد الله ركيبي أف القصة القصيرة الحديثة تبحث عف أشكاؿ كأساليب جديدة،          
كيرجع الناقد نجاح القصة أك فشميا إلى عنصر الأصالة كالصدؽ كالكعي بيذا الفف 

صي، ككذا مراعاة الخصائص التي تتميز بيا القصة القصيرة، كالأخذ بعيف الاعتبار القص
العناصر المككنة ليا مثؿ: الشخصية، الحدث، العقدة، كالمغة كالحكار، بمعنى الشكؿ 

 2القصصي.

كيمكف حصر العكامؿ التي أدت إلى تطكر القصة القصيرة الفنية في الجزائر إلى        
 مثؿ في:أربعة عكامؿ، كتت

 اليقظة الفكرية:عامؿ  - أ

أدت اليقظة الفكرية التي صاحبت الاستقلبؿ السياسي لمجزائربعد الحرب العالمية الثانية   
إلى تطر القصة القصيرة الجزائرية، فقد اختمج الشعب الجزائرم شعكرنا قكينا بشخصيتو 

د ظيرت ىذه كعركبتو، ساعد في بركز القصة التاريخية التي تعكس ىذه المقكمات، كق
                                                

 .109، ص  1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية القصيرة المعاصرة  :ينظر 1
 .132عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  :ينظر 2
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اليقضة كليدة التحرر مف الحرب، فبعد نياية الحرب التي تكجت بقتؿ الجزائرييف، تفطف 
 1الشعب الجزائرم إلى ضركرة المطالبة بالاستقلبؿ.

لٌدت اليقظة الفكرية نتيجة تحرر الشعب الجزائرم في الحرب، ككذا نتيجة إحساسو         كى
فبعد نياية الحرب التي قتؿ فييا الجزائرييف زاد القكم بمبادئ عركبو، كبمقكمات شخصيتو،

 الكعي الكطني ككعي الشعب بضركرة الاستقلبؿ.

 البعثات الثقافية لممشرؽ العربي:عامؿ  - ب

ساىمت البعثات الثقافية لمشباب الجزائرم الذم درس في الجامعات العربية، كالتشبع        
صيرة الجزائرية بخكض تجارب جديدة في بثقافات عربية كأجنبية، إلى فسح المجاؿ لمقصة الق

الشكؿ كالمضمكف، فأصبح الحديث عف الحب، أك المرأة لا يثير نقدا أك خجلب، كىذا بسبب 
تحرر القارئ العربي، كىكذا خرجت القصة الجزائرية عف صمتيا لتطرح مكاضيع جديدة عف 

اليد، حيث تككنت معالـ علبقة المرأة بالرجؿ دكف خكؼ مف القيكد الاجتماعية كالعادات كالتق
 2القصة القصيرة الركمانسية، ككذا البحث عف أنماط جديدة لمقصة القصيرة الجزائرية.

 الفني لكتابة القصة: وافزالح - ت

تطكر الأدب الجزائرم بصكرة ممحكظة، في بداية الخمسينات مف القرف العشريف،         
ذه الفترة، بعد أف طالب الشعب كيعد بركز القصة القصيرة أحد أىـ مظاىر التطكر في ى

الجزائرم بضركرة كجكد قصة عربية، كىكذا بدأت محاكلات الكتاب الجزائرييف لمكتابة في 
القصة القصيرة تحت تأثير عدة حكافز، منيا الحافز الثقافي الذم عبارة عف الرغبة في مؿء 

افز السياسي، كيتمثؿ الفراغ الذم يعاني منو الأدب الجزائرم في مجاؿ القصة القصيرة، كالح

                                                
 .134ص ، عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة  : ينظر 1
 .135ص  رجع نفسو،: المينظر 2
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في تسجيؿ أحداث الثكرة كتمجيد بطكلات الشيداء، أما الحافز الفني فيك الرغبة في التعبير 
 1عف الذات كتحقيؽ الكجكد الأدبي.

بداعات الأدباء المميزة          كىكذا استطاعت القصة القصيرة الجزائرية بفضؿ جيكد كا 
 يرة.التطكر في شكميا الفني، في فترة زمنية قص

 الثورة:عوامؿ  - ث

ساىمت الثكرة في تغيير نظرة الكاتب الجزائرم لمقصة القصيرة، فبعد أف كانت       
عبارة عف تسجيؿ لمكقائع كالأحداث، أصبحت اليكـ تعالج المكاضيع الكاقعية عف طريؽ 
تصكير الأحداث مف الكاقع، كىذا ما كاف ييدؼ إليو كتاب القصة الجزائرييف، كبما أف 

كانت مستكحاة مف الكاقع فقد تعددت مكضكعاتيا، فقد عالجت مكضكع اليجرة  القصة
 2كالاغتراب، كالنظاؿ كالخيانة، ككذا تحدثت عف النظاؿ كضركرة الدفاع عف الكطف.

كعميو يمكف القكؿ أف ىذه المكاضيع التي ذكرناىا تعد نقطة إنطلبقة لمكاتب، لمتعبير        
، ىذا ماسمح لمقصة أف تمد أشكالا جديدة تصكغ فييا عف الإنساف البطؿ في كؿ قصصو

أحداثيا كالرسالة مثلب، كتعدد الأساليب، كظيكر الرمز كالإيحاء، كما أصبحت كظيفة القصة 
 القصيرة كظيفة تصكيرية.

كعي أدباء القصة الفنية بفف كتابة ىذا المفكف  كقد أشار عبد الله الركيبي إلى زيادة       
اىتماميـ ببناء الييكمي لمقصة الفنية، كاىتمكا بالعقدة كالحدث كارتباطو  القصصي، إذ أكلك

بالشخصية، ككذا الحكار الذم طكٌر في المغة كمفرداتيا، كعميو فالقصة القصيرة بمغت فنيا 
مع كؿ مف: محمد بف عابد الجيلبلي "في القطار، السعادة البتراء"، زىكر كنيسي في 

                                                
 .136ص ،  عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة: ينظر 1
 .139ص  المرجع نفسو،، ينظر 2
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ركيبي "نفكس ثائرة"، كغيرىـ مف كتاب القصة القصيرة الجزائرية "الرصيؼ النائـ"، كعبد الله 
 .المعاصرة

كمف بيف القصص الجزائرية المعاصرة التي ارتقت بجماليا كفنيتيا مستكل الشعرية،         
مجمكعة "لحظة لاختلبس الحب" لمكاتبة الجزائرية فضيمة الفاركؽ، ىذه المجمكعة التي 

ية، مف خلبؿ رصد تجميات صكر الانزياح التركيبي الذم سنحاكؿ دراستيا دراسة أسمكب
انتيؾ نظاـ المغة ككىسر سياقيا كتراكيبيا المألكفة في المتف القصصي، مف خلبؿ الاعتماد 

 عمى خاصية التقديـ كالتأخير، كالحذؼ، كالاعتراض.
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 توطئة:
يتحقؽ الانزياح التركيبي عند ربط الدكاؿ ببعضيا البعض، بطريقة غير مألكفة في        

ىكذا يحدث النص، كدمجو في أسمكب جمالي متميز، حيث يستطيع صياغة تراكيب جديدة، ك 
أثرنا فنينا في النص، ككذا تصاغ لغة جديدة بأسمكب جمالي، كعميو فالانزياح ىك إعادة تشكيؿ 

 لغة جديدة في حدكد نظاميا النحكم. 

مف خلبؿ قراءتنا لممتف السردم لممجمكعة القصصية لحظة لاختلبس الحب لمكاتبة        
بناء السردم مف لبنات لغكية  متراصة تغرم لاحظنا  ما تتأثث عميو لغة ىذا ال ،فضيمة الفاركؽ

فضاء تكاصميا مفعما   ا  لمغكص بعمؽ في عكالـ ىذا المتخيؿ السردم كتفتحالقارئ كتشده شدن 
كذلؾ بالتزاميا بتحريؾ المشاعر كالضغط عمى مكاجعيا لتؤكد عمى ذلؾ النظاـ  ،بالتفاعمية

س مف خلبليا حالات كانفعالات تجعؿ النسقي المتزف الذم لا يخمك مف الجمالية الفنية تنعك
ليدرؾ مدل قكة ىذه المغة كشعريتيا، كارتباطيا بأىداؼ ا القارئ ينغمس في كؿ كممة عمى حد

مترامية الأطراؼ، فالمغة "تعتمد عمى ما تنتجو الكممات مف التكاصؿ الشكمي الذم يكلد كثافة 
نما ا  ك  ،ردة ليست شعرية فييا بذاتياثقافية أك شعكرية يستحيؿ كجكدىا بدكف تمؾ الألفاظ. فالمف

تقتصر كظيفتيا عمى ككنيا إشارة لشيء ما، كتكسب شعريتيا بدخكليا مع مفردات أخرل تشكؿ 
 1معيا علبقة شعرية"

كمف ىنا يمكننا القكؿ أف المغة تبنى بألفاظ ليا حمكلات مكثفة مف المعاني فكؿ        
داية الأمر  عمى أنيا تطفح  بالبساطة كالتلبحـ ىا تطفح كتظير لمقارئ في بأالنصكص التي نقر 

لكنيا في حقيقة أمرىا نصكص مبطنة برؤية ثاقبة،  لغكية  فياضة، كجمالية متضاربة في قكة 

                                                
 .51، ص 1999، سنة 1، حبيب تقنيات التعبير في شعر نزار قباني، دار الفارس، الأردف، طبركيف 1
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تأثيرىا، كىنا مكمف الشعرية المغكية  لأف " المكضكع الأساسي لمشعرية ىك تفرد الفف المغكم 
 1در الشعرية في الدراسات الأدبية."كتميزه عف باقي الفنكف، كىذا ما يساىـ في تص

كىنا لا بد أف نشير الى أف القاص في عممو السردم قد يمجأ إلى  العدكؿ المقبكؿ كما        
يقكؿ بذلؾ أىؿ المغة ذلؾ العدكؿ الذم يتسؽ مع قكاعد كقكانيف المغة مف حيث المبنى كالدلالة، 

ا  عف الترابط النحكم المعتاد كخرقنا لأصكلو، كىك ما يعرؼ بالانزياح التركيبي الذم ييعد خركجن
فالشعرية تككف بكسر النمط المعتاد كخرؽ تراكيبو، فتتككف تراكيب جديدة منزاحة، تشكؿ نص 

بشعرية مدىشة، كتتمثؿ عناصر الانزياح التركيبي في التقديـ كالتأخير، الحذؼ،  اجديدن 
 2الالتفات، الاعتراض.

ركيبي كأشكالو كصكره، مما يصعب تناكؿ كؿ مكاطف كجكده تتعدد مظاىر الانزياح الت       
في المجمكعة القصصية لحظة لاختلبس الحب نظرا لكثرتيا كسعتيا، كليذا سنحاكؿ مف خلبؿ 

 أف نقؼ عمى بعض صكره كنماذجو، كذلؾ كفؽ التقسيـ الآتي: الفصؿ أتكف ىذا

 التقديـ والتأخير:أولا: 
تي تبرز مركنة كجماليات المغة العربية ظاىرة التقديـ الظكاىر المغكية الأبرز مف        

 كالتأخير، التي تتمثؿ في نقؿ المفردات مف مراتبيا الأصمية إلى مراتب أخرل لمقاصد معينة.
تعد ظاىرة التقديـ كالتأخير مف أىـ الظكاىر في الانزياح التركيبي، إذ تسمح ىذه الظاىرة        

الظاىرة ىي     ت في الجممة، فيعطييا دلالة جديدة، كعميو فيذه لممتكمـ بأف يغير مراتب الكمما
 3خرؽ لمقاعدة النحكية ترتبط بعناصر السياؽ، مف أجؿ الانزياح عف التعبير المألكؼ.

                                                
 .42ة الشعرية، ص بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي كأفؽ النظري 1
 .106-105عبد الله خضر، الانزياح التركيبي في النص القرآني: دراسة أسمكبية، ص :ينظر 2

 .118ص  -مقاربة أسمكبية في الأثر الجمالي -أحمد ممياني، الانزياح الأسمكبي في شعر تميـ البرغكثي :ينظر 3
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دلائؿ الإعجاز لمجرجاني ما يمي: " كاعمـ أف تقديـ الشيء عمى شرح  جاء في كتاب  
لؾ في كؿ شيء أقررتو مع التقديـ عمى حكمو كجييف: تقديـ يقاؿ: أنو عمى نية التأخير، كذ

الذم كاف عميو، كفي جنسو الذم كاف فيو، كخبر المبتدأ إذا قدمتو عمى المبتدأ، كقكلؾ:" 
ا  مبتدأمنطمؽه زيد"، كمعمكـ أف "منطمؽ" لـ يخرج بالتقديـ عما كاف عميو ككف ىذا خبر  كمرفكعن

 1بذلؾ ".

تككف عمى ضربيف، تقديـ  ىرة التقديـ كالتأخيرخلبؿ قكؿ الجرجاني أف ظايتضح مف       
كقد أعطى مثالان لذلؾ،   ،الأصمي  عمى نية التأخير، كقد ينجـ عف التأخير خمؿ في المعنى

 كىك تقديـ خبر المبتدأ عمى المبتدأ، حيث انزاح المعنى عف المعنى المقصكد.

لشيء عف حكـ إلى حكـ، عمى نية التأخير، كلكف عمى أف تنقؿ الا كيضيؼ: "كتقديـ       
عرابا غير إعرابو، كذلؾ أف تجيء إلى اسميف يحتمؿ كؿ كاحد  كتجعؿ لو بابا غير بابو، كا 
منيما أف يككف مبتدأ كيككف الآخر خبرنا لو، فتقدـ تارة ىذا عمى ذاؾ، كأخرل ذاؾ عمى ىذا، 

 2زيد".مثالو ما تصنعو بزيد كالمنطمؽ؛ حيث تقكؿ مرة:" زيد المنطمؽ" ك" المنطمؽ 

ضربا جديدا لصياغة الجممة العربية، كالتي تتـ عف طريؽ عبد القاىر الجرجاني  يقدـ       
تقديـ أحد الإسميف عمى الإسـ الآخر، كيتبع ذلؾ تغير حكمو مف خبر إلى المبتدأ أك العكس، 

 كلتأكيد ذلؾ ضرب لنا الإماـ أمثمة في تقديـ الخبر عمى المبتدأ، كالعكس.

الألفاظ  بحمكلة دلالية مكثفة مف المعاني  كىي تتفاكت مف حيث دلالتيا فبعضيا  تتمتع       
أكثر دلالة عمى المعنى مف غيره كيرتبط ذلؾ بما يطاؿ الجممة في تركيبيا كما يعترييا مف 

سردم كالعمؿ ال انزياح فيما يتعمؽ بالتقديـ كالتأخير الذم تقتضيو مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ،

                                                
، دار اليقيف لمنشر كالتكزيع،  471ر الجرجاني المتكفي سنة شرح دلائؿ الإعجاز للئماـ عبد القاى ، محمد ابراىيـ شادم 1

 .177ـ، ص  2013-ق1434، 2مصر، ط
 .178-177المرجع نفسو، ص  2
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نزع إلى كسر الرتابة ك مخالفة المألكؼ نجده كثيرا ما يعتمد فيو يعمؿ إبداعي جمالي  باعتباره
قد فضيمة الفاركؽ السارد عمى المغة المنزاحة إف عمى مستكل الشكؿ اك المضمكف كلذا نجد 

كظفت في مجمكعتيا القصصية ىذه ىذا النكع مف الانزياح التركيبي الذم ىك التقديـ كالتأخير 
 مي:يما"لحظة لاختلبس الحب "ا لمسناه في متنيا القصصي كمف صكر م

   قديـ الخبر عمى المبتدأ :ت .1

، كقد يتقدـ إليو مف المعركؼ أف لمجممة  ترتيب كاضح كجمي كىك تقدـ المسند عمى المسند     
ابف جني في ىذا الصدد أنو يجكز تقديـ  أشاركقد ، ار عف المبتدأ إذا كاف الخبر ميمن الخب

 1.لغرض الإتساع في الأداء المغكم إليو عمى المسندالمسند 

كمف بيف العبارات التي عمدت فييا الكاتبة الانزياح في تركيب سياقيا الإسمي، ما جاء      
"لؾ : عمى لساف امرأة إسميا "كاتيا" ، حيث تقكؿ فضيمة الفاركؽقصة ) رجؿ بالمجاف(في 

 2جسدم مقابؿ ركاياتؾ".

الجار كالمجركر المتعمؽ بخير محذكؼ تقديره مييئ أك مكجكد، كالأصؿ  ةالكاتبىنا تقدـ       
أف تقكؿ )جسدم لؾ (، لكنيا قدمت الخبر لأنو مقصكد لذاتو ككأنيا تغرم المتكمـ بجسدىا 

البنية السطحية  أزاحت المثاـ عففقدمت الخبر عمى المبتدأ لغرض التخصيص، كعميو فقد 
زياحو كىسىرى السياؽ التركيبي لمجممة، إذ خالؼ التركيب لمتركيب الاسمي ) لؾ جسدم( عف ان

 الأصمي لمجممة الإسمية كالتي تبنى عمى المسند إليو كالمسند.

بر استطاعت الكاتبة لفت انتباه القارئ مف خلبؿ تقديـ الجار كالمجركر المتعمؽ بخ     
 محذكؼ تقديره مكجكد عمى الخبر

                                                
 .330، 2009، 1إبراىيـ جابر عمي، المستكيات الأسمكبية في شعر بيمند الحيدرمٌ، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط :ينظر  1
 .64، ص 1995سبتمبر  8دار الفارابي، قسنطينة،  س الحب كقصص أخرل،فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلب 2
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 قكؿ الكاتبة(، القردة تعكد مف كاليفكرنياقصة )في  جاء ما ر أيضا،بكمف أمثمة تقديـ الخ 
 1يا لميكؿ"....:"قرديف صارا 

، كذلؾ لابراز قيمة عمى )صار( فعؿ ناقص كاسمو مؤخر فقد قدمت خبر صارا )قرديف(      
 ىنا ىك التحقير. جماليالخبر، كالغرض ال

كية، حيث تتلبعب الكاتبة في تتكالى الانزياحات التركيبية التي تطرأ عمى السياقات النح      
عمى  تقكؿ في قصة ) أعراض خيانة(ترتيب تراكيب النص، فتقدـ الخبر كتأخر المبتدأ حيث 

 2: "ما ركتني ىذه الأـ حميبنا".لساف إمرأة تعاني مف إىماؿ زكجيا

ا كمف أمثمة تقديـ الخبر عمى المبتدأ       : ، حيث تقكؿ الكاتبة(العكدة) ، ما كرد في قصةأيضن
المبتدأ  قدمت )أيف( ظرؼ مكاف متعمؽ بخبر مقدـ محذكؼ، كأخرت، 3"أيف سجائرم؟".

يـ الخبر عمى المبتدأ دمؤخر، جاء تق كعميو اسـ الاستفياـ )أيف(، ك)سجائرم( مبتدأ، )سجائرم(
تسأؿ عف مكاف سجائرىا، كتتعجؿ في طمب الإجابة إذف فيذا  السيدة لأف  مف باب الكجكب،

السرعة، حيث تريد السيدة ىك كالغرص مف تقديـ الاستفياـ حه عف أصؿ التركيب، التقديـ انزيا
 معرفة مكاف السجائر بسرعة.

 : عمى الفعؿ الفاعؿتقديـ  .2

الانحرافات  إذ تؤثر ىذهفضيمة الفاركؽ الفاعؿ عمى الفعؿ في العديد مف المكاضع،  قدمت    
في قصة )أعراض عمى الفعؿ ما جاء  ، كمف صكر تقديـ الفاعؿفنية راقيةالنٌص بصكرة  عمى

 4خيانة(، حيث تقكؿ: "ككنت سأضع نفسي في قفص محاكمة لك سألتيا".

                                                
 .90، ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1

 .122، صالمصدر نفسو 2
 .127ص  نفسو،  3

 .122ص  ا نفسو، 4
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انزاحت الكاتبة عف المألكؼ، بتقديميا لمفاعؿ، كتأخيرىا لمفعؿ كالمفعكؿ بو، لتبرز صعكبة     
خافة أف ضطرت إلى كتـ سؤاليا عف أميا تقصدنا، ماالمكقؼ الذم خافت أف تقع فيو المرأة، ف

، ككذا مخافة أف تدخميا في متاىة أسئمة لا تستطيع الإجابة تكقظ فييا مشاعر الندـ كالحيرة
الفعؿ المضارع ) سأضع(، لغرض التركيز عمى  كتأخيرالفاعؿ )أنا(، تقديـ  جاءكعميو ، عنيا

براز أىميتو في السياؽ.  الفاعؿ كا 

ا في      لنكـ يغادرني، التعب ا" الكاتبة:  ، حيث تقكؿقصة )العكدة(كتقدـ الفاعؿ أيضن
 .1يحاصرني"

نلبحظ في ىذه العبارة بركز ظاىرة التقديـ كالتأخير بشكؿ كاضح كجمي، كذلؾ مف       
 تقديمياؿ )النكـ( عمى الفعؿ )يغادرني(، كعمى المفعكؿ بو )ني(، ك تقديـ الكاتبة لمفاع خلبؿ

، كالغرض مف كعمى المفعكؿ بو )ني( يحاصر(،)) التعب(، عمى الفعؿ  الثاني كذلؾ الفاعؿ
كالمتمثؿ في أف تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ كالمفعكؿ بو ىنا ىك تمكيف الخبر في ذىف المتمقي، 

نفسية ىذه المرأة متعبة مف كثرة التفكير في العكدة إلى ديار الغربة كما ستمقاه مجددا مف 
ما عدا كالدتيا     رغبكف في بقائيا حرماف كمعاناة، أك البقاء في بمدىا كبيتيا كسط أىؿ لا ي

، فيرب النكـ مف عينيا، كأنيؾ التعب تدفئيا بحنانياأىميا ك التي تحاكؿ عزليا عف نفكر 
 جسدىا.

 :عمى الفاعؿ بو تقديـ المفعوؿ .3

 الآتي:  النحك عمى لفعميا عمماء النحك أف أصؿ ترتيب التركيب يتفؽ     

لتقدـ عف المفعكؿ بو، كحؽ المفعكؿ بو التأخر عف )فعؿ+فاعؿ+مفعكؿ(، فحؽ الفاعؿ ىك ا   
الفعؿ كالفاعؿ، غير أنو قد يتأخر الفاعؿ في بعض الحالات، فتقدـ المفعكؿ بو ليحؿ محمو، 

                                                
 .147، ص أخرلضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص ف 1
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، كىذا الانزياح يقكـ عمى أساس انتياؾ نظاـ الرتبة في السياؽ، كقد دكف الاخلبؿ بمعنى الجممة
مى ترتيب الكمـ، حيث يقكؿ:" الانزياح عف القاعدة بأنو انزياح يطرأ ع (Jean Cohen) عبر عنو

 1التي تمس ترتيب الكممات".

يتقدـ المفعكؿ بو عف الفاعؿ اذا اتصؿ بالفعؿ ياء المتكمـ، كىذا ما كجدناه في قصة       
مف خلبؿ لنا تنقؿ الكاتبة   2".قكؿ الكاتبة:"تحضرني صكرتوت)البناء عمى صفائح الممح(، حيث 

، حيث لامرأةو كيمٌفت بالبحث عف فتاة إسميا ميمينزياحي محاصرة الذكريات ىذا السياؽ الا
ا كاف يسكف فيو،ينكز ذاكرتيا الحي العتيؽ الذم اس الذم  الفاعؿ فأخرت تحضر لذاكرتيا شخصن

المتعدم )تحضر(، كحؿٌ  الذم يككف بعد الفعؿ جاء اسمنا ظاىرنا )صكرتو(، عف مكانو الأصمي،
)ياء ( المتكمـ مفعكؿ بو مقدـ، أف يمكف القكؿ:  اء المتكمـ ) م(، كعميومكانو المفعكؿ بو ي

 ك)صكرتو ( فاعؿ مؤخر.

، كذلؾ لأف جاء مف باب الكجكبـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ في ىذه العبارة يكعميو فتقد     
بالفعؿ )تحضر(، كما أف ىذا الكسر الذم طرأ عمى ترتيب الجممة اتصؿ متصؿ )م( الضمير ال
نما لتقكية دلالة المفعكؿ بو المقدـ، ككذا جعمو المحكر الرئيسي لممعنى، الف عمية لـ يكف عبثنا، كا 

كىناؾ أمثمة أخرل ، ي انفعاؿ القارئ كتشكقو لمعرفتوأما تأخر الفاعؿ عمى المفعكؿ بو، زاد ف
كؿ بو رت فييا فضيمة الفاركؽ رتب التركيب الفعمي، لأغراض بلبغية، حيث كرد تقديـ المفعغيَّ 

"كصمتني  :عمى لساف فتاة إسميا "نجاة" عف الفاعؿ في قصة )تمثاؿ القمعة(، حيث تقكؿ الكاتبة
     3.البرؽ "كأنفاسو بسرعة 

ضميرنا متصلبن بالفعؿ )كصؿ( عمى  الذم جاءقدمت الكاتبة المفعكؿ بو  ،ىذا المقطعي فف
ك)أنفاسو (  مـ )م( مفعكؿ بو مقدـ،كعميو فياء المتك ؛الفاعؿ الذم كرد اسمنا ظاىرنا ) أنفاسو(

                                                
 .65ة القرآنية، ص عبد الله خضر حمد، العدكؿ في الجمم 1
 .81ص  ،لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرلفضيمة الفاركؽ،  2
 .95صالمصدر نفسو،  3
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تصمو ىك إبراز أىميتو، فيك الذم  ،مف تقديـ المفعكؿ بو لجماليفاعؿ مؤخر، أما الغرض ا
قصة ) أعراض كفي مثاؿ آخر عف تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ، ما جا في  ،الأنفاس بسرعة

 1الله". ؾخيانة(، حيث تقكؿ الكاتبة: " ككني شامخة حفظ

لأصؿ في الترتيب أف يأتي الفاعؿ أكلا، أم )حفظ الله ؾ(، لكف تقدـ المفعكؿ بو فا       
ساىـ ىذا  ر المخاطب،سُّ بما يى  المتمثؿ في الدعاء )الكاؼ( عمى الفاعؿ )الله( لغرض بلبغي

ا ا عمى الفاعؿ في قصة  كما  ،في لفت انتباه القارئ التقديـ أيضن تقدـ المفعكؿ بو أيضن
 2، في قكؿ الكاتبة:" مقاساتؾ لا تناسب المقاسات الجديدة لمجماؿ".أجساد... السادة()

عمى المفعكؿ بو )مقاساتؾ( فقدمتو عمى  ركزتنلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أف الكاتبة      
الفاعؿ )المقاسات الجديدة لمجماؿ(، لابراز أىميتو في الجممة، أما الترتيب الأصمي لمجممة: 

 لا تناسب مقاساتؾ(.)المقاسات الجديدة لمجماؿ 

ا إلى ك      عشاء مؤجؿ(،   قصة)في المفعكؿ بو عمى الفاعؿ  ـيتقدتنزاح فضيمة الفاركؽ أيضن
مفعكؿ بو ففي ىذا السياؽ نلبحظ أف كممة )أجابني( جاءت  ،3حيث تقكؿ: "فأجابني صكتؾ."
(، لكركد تقدـ المفعكؿ بو )ياء المتكمـ( عمى الفاعؿ )أنفاسو، ك مقدـ عمى الفاعؿ )صكتؾ(

المفعكؿ بو ضميرنا متصلبن )الياء( بالفعؿ ) أجاب(، كقد قدمت الكاتبة المفعكؿ بو عمى الفاعؿ 
  .لمعناية كالاىتماـ بو

ا، ما كرد في       (، حيث قصة ) أعراض خيانةكمف أمثمة تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ أيضن
المفعكؿ بو )  في ىذه العبارة قيدٌـ ، 4بنتيا".فتزغرد بركح البدكية التي تفرح لتميز ا تقكؿ الكاتبة:"

                                                
 .122ص  ، ضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرلف 1
 .131صالمصدر نفسو،  2
 .112ص نفسو، 3

 .112ص نفسو،  4
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بركح البدكية ( عمى الفاعؿ ) ىي(، فالأصؿ في الترتيب أف يتقدـ الفاعؿ كيتأخر المفعكؿ بو، 
 أف الكاتبة انزاحت لتقديـ المفعكؿ بو كتأخير الفاعؿ لإبراز أىميتو في الجممة. غير

لتقدـ المفعكؿ بو عمى الفعؿ كالفاعؿ حيث )أجساد... السادة(  الكاتبة في قصة تنزاحك       
 الفعؿ مىع) ما( قدمت الكاتبة المفعكؿ بو  ،1تقكؿ: " منذ متى صرت تفيميف ما يقكلو الحكماء"

ظياره) يقكؿ( ك  المضارع ، كالغرض ىنا ىك استصغار الخادمة كالتقميؿ الفاعؿ بغرض إبرازه كا 
 مف شأنيا.

 شبو الجممة: تقديـ .4

 ايفاركؽ في تكظيؼ ظاىرة التقديـ كالتأخير، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ تقديمأبدعت فضيمة ال    
، برز ىذا النكع مف التقديـ كثيرنا في مجمكعتيا التركيب الإسمي كالفعميفي  شبو الجممةل

، كمف أىـ حالات تقديـ الجار كالمجركر في لغرض العناية كالاىتماـ بوكذلؾ  ،القصصية
 س الحب" ما يمي:المجمكعة القصصية "لحظة لاختلب

 .تقديـ الجار والمجرور عمى المبتدأ:1.4

كرد تقديـ الجار كالمجركر الداؿ عمى المكاف في قصة )الغكؿ مات(، فقد جاء الانزياح      
شبيتو الكاتبة بالأفعى المنيكة المتعبة التي لـ يعد  ، حيثالسكطعمييا  لمحالة التي كاف تصكيرنا

:" في ركف الصالة أفعى عمى لساف زكجة الغكؿ الكاتبة قكؿلؾ في ليا حيمة  لمقياـ بدكرىا كذ
 كيمكف شرحيا كالتالي:، 2" .السبات  أنيكيا

                                                
 .127ص ،فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
 .16ص   ،نفسوالمصدر   2
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، كرد تقديـ )متعمؽ بو مؤخر( أنيكيا مقدـ( أفعىفي ركف الصالة )شبو جممة جار كمجركر     
ط، كلا يمكف الجار كالمجركر لمدلالة عمى أىمية المكاف )الصالة(، الذم كاف يعمؽ فيو السك 

 لزكجات الغكؿ أف يغريف مكانو.

( قدمت الكاتبة الجار ك المجركر عمى المبتدأ رجؿ بالمجافكفي عبارة أخرل مف قصة )    
الجار  قدمت الكاتبة، 1."، كأحيانا تفاصيؿ الخطرحيث تقكؿ: " للؤحمر تفاصيؿ الحب أحيانا

لتدلؿ عمى اقتصار تدأ ) تفاصيؿ(، كالمجركر المتعمؽ بمحذكؼ خبر مقدـ ) للؤحمر( عمى المب
الظرؼ  كقدمت) تفاصيؿ الحب للؤحمر أحيانا(، فالأصؿ أف نقكؿ: حمر، الحب عمى المكف الأ

الظرؼ )أحيانا( عمى المبتدأ في الشطر الثاني مف العبارة )كأحيانا تفاصيؿ الخطر(، فقد تقدـ 
كقد كتفاصيؿ الخطر أحيانا(، أف نقكؿ: )  ـ، فالأصؿ في الكلبعمى المبتدأ )تفاصيؿ الخطر(

حدد ىكيتيا القارئ  الذمبالإجراء الأسمكبي "تشكؿ ىذه الصكرة ما سمٌاه )ميكائيؿ ريفارتير( 
المتمرس، الذم يحكز عمى خمفية مممكسة، فالإجراء الأسمكبي كالخمفية لا يمكف أف يفترقاف 

 2أبدا."

فاصيؿ الحب( كالتضاد )تفاصيؿ أما الإجراء الأسمكبي في ىذه العبارة يكمف في )ت      
الخطر(، فدؿَّ السياؽ عمى إبراز جماؿ الحب كخطكرتو في الكقت نفسو، ككذا دفع المتمقي إلى 

 تنشيط ذىنو كتخيؿ الصكرة تفاعلب معيا.

 

 

 
                                                

 .65ص  ، فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
ينظر، ميكائيؿ ريفارتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ترجمة تقديـ كتعميقات، حميد لحمداني، منشكرات دراسات ساؿ، دار النجاح  2
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 . تقديـ الجار والمجرور عمى الخبر:2.4

ث تقدـ الجار في قصة )الحصار الذم يقتؿ الحب(، حيكنجد ىذا النمط مف الانزياح،     
 1: "عف أم عالـ كاف يتحدث".كالمجركر عمى الخبر في قكؿ الكاتبة

ففي ىذا التركيب انزاحت الكاتبة إلى تقديـ شبو الجممة الاستفيامية )عف أم عالـ( عمى 
الخبر)كاف يتحدث(، كالغرض مف ىذا التقديـ ىك التركيز عمى الجار كالمجركر للئيضاح 

 .: ) كاف يتحدث عف أم عالـ(كؿأف نق كالأصؿ، ـكالاستفيا

 . تقديـ الجار والمجرور عمى الفعؿ:3.4

برز الانزياح التركيبي مف خلبؿ تقدـ شبو الجممة عمى الفعؿ في  المجمكعة القصصية      
فقد لجأت الكاتبة إلى الإكثار مف تقديـ الجار كالمجركر في الجممة الفعمية لأغراض كثيرنا، 
، حيث تقكؿ فضيمة (أريد نبيافي قصة ) كىذا ما كجدناه ،الحيز المكانيككذا اىتماميا ببلبغية 
 2"غرفتي، كقفت أماـ الله.: " في الفاركؽ

كذلؾ ، (كقفت)الماضي  ( عمى الفعؿفي غرفتيالجار كالمجركر) نلبحظ أف الكاتبة قدَّمت    
، فالكاتبة المتمثؿ في التخصيص، ككذا كالتركيز عمى المكاف ) الغرفة(  لجماليلمغرض ا

، بعد أف تمقت حالة الفتاة التي تناجي ربيا بأف يرزقيا برجؿ صادؽ صدؽ الأنبياء تصكر
تكرر تقديـ الجار كالمجركر مف ، ك الصدمة مف الرجؿ الذم ضنتو مختمؼ عف باقي الرجاؿ

في حي يشبو الكطف : حيث تقكؿ نفسياالكاتبة مراتب الجممة الفعمية في القصة  تغيير  خلبؿ
 3تساعو".في ا

                                                
 .49رل، صفضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخ 1
 .46، صالمصدر نفسو 2

 .83ص  ، نفسو 3
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الحيٌز  (، فجاء تركيزىا عمىيشبو)المضارع  ( عمى الفعؿ حيتقدـ الجار كالمجركر )في    
عمى أف الحي الذم تسكف فيو ىذه  حيث قدٌمت الجار كالمجركر لتقكية الدلالة ،المكاني

الراقصة يشبو الأحياء المكجكدة في كامؿ الكطف سكاء في اتساعو أك في الفكضى التي تعرمو، 
أدل تقديـ الجار كالمجركر  ذا ما يكحي لنا صعكبة إيجاد ىذه الفتاة فكؿ الأحياء متشابية،كى

عمى الفعؿ إلى لفت انتباه القارئ، ككذا إثارة الدىشة في ذىنو، ككف ىذه العبارة كسرت التركيب 
 الأسمكبي المعتاد.

ما كرد في قصة القصصية  في المجمكعة عمى الفعؿ كمف مكاطف تقديـ الجار كالمجرك     
)لحظة لاختلبس الحب(، حيث تقكؿ فضيمة الفاركؽ:" كفي لحظات أخرل خانتني فييا 

 1الذاكرة."

قدمت الكاتبة الجار كالمجركر ) في لحظة أخرل( المتعمؽ بالفعؿ ) خانتي(، كذلؾ قصد     
كصفاتو، بالبحث عنو في صكرتو ، ككذا استئناسنا عند المتحدث كأىميتو إبراز مكانة المخاطب

كقد حممت ىذه العبارة سياقنا جماليا أضفى تقديـ شبو الجممة انزياحيةن، أبرزت انشغاؿ المتحدث 
اطًبة.  بالمخاطب كاشتياقو إليو، مما ساعد في استدراج المتمقي لمتفاعؿ بمشاعر الميخى

 الحاؿ: تقديـ .5

، نجحت القصصيةفي المجمكعة  ةتقديـ الحاؿ مف أىـ ظكاىر التقديـ كالتأخير المكظف    
ف الانزياح في ترتيب التراكيب المألكفة إلى ترتيب خارؽ لمعادة، كذلؾ عف فضيمة الفاركؽ م

في قصة )القردة تعكد مف  فقد جاءطريؽ تنكيع تقديـ صكر الحاؿ في المتف السردم، 
 2: قرديف صارا... يا لميكؿ".قكؿ الكاتبة كاليفكرنيا(

                                                
 .51، ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل   1
 .90ص  ،المصدر نفسو  2
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الفعؿ )صار(، كالفاعؿ الضمني في )صار( الذم يعكد  تقدـ الحاؿ )قرديف( عمىحيث       
عمى القرديف، كالغرض البلبغي ىنا ىك التحقير، حيث أشارت الكاتبة إلى أف ىذا الرجؿ 

 .كصديقتو أصبحا قرديف، فالحالة التي صارا عمييا حقيرة مذمكمة

كاتبة: " تقكؿ الفي قصة )الرجؿ العشركف عمى الناصية(، حيث  عمى صاحبو تقدـ الحاؿك  
ككثيرنا ما تراه طفلب حيف يحدثيا".

ارتبطت دلالات تقديـ الحاؿ بالتعبير عف حالة الرجؿ  1
الحاؿ )طفلب( عمى الظرؼ )حيف( لإبراز أىمية الصفة كالتأكيد ككصفو، حيث قدمت الكاتبة 

.)  عمييا، كأصؿ الكلبـ: )كثيرنا ما تراه حيف يحدثيا طفلبن

"فجأة أعادتني  ا في قصة )رائحة الكرؽ(، حيث تقكؿ المبدعة: "ككرد تقديـ الحاؿ أيضن       
التي ىي حالة مف حالات الزماف  )فجأة( الحاؿ لجأت الكاتبة إلى تقديـ 2.رائحة الأقلبـ كالدفاتر"

عمى الفعؿ ) أعادتني( كالفاعؿ المتعدد ) رائحة الأقلبـ كالدفاتر( كالمفعكؿ بو )ياء( كالمكاف، 
(، كجاء تقديـ الحاؿ في ىذه العبارة لإبراز أىميتو كقيمتو ع الفعؿ )أعادالمتكمـ المتصمة م

 فالجمؿ، ككذا ترجمة مشاعر الشكؽ كالحنيف لمكتابة كالتأليؼ.

تكاصؿ فضيمة الفاركؽ تكظيؼ تقديـ الحاؿ عمى صاحبيا، إذ تقكؿ في قصة        
ي ىذه العبارة، تمكنت فف 3"." كحدىـ الخدـ يممممكف السادة عند الضركرة)أجساد...السادة(: 

، يكمف في جمالي فنيالكاتبة مف تقديـ الحاؿ )كحدىـ( عمى صاحبيا )الخدـ(، كذلؾ لقصد 
، زت كأكدت ذلؾ عبارة )يممممكف السادة(إبراز حالة الخادمة التي تكمف في )الكحدة(، كقد عزَّ 

 تجاه أسيادىـ.كالغرض مف ىذا التقديـ إبراز عظـ المسؤكلية التي يتحمميا الخدـ ا

                                                
 .117ص، فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل  1
 .161ص ، نفسو المصدر  2
 .132ص ،نفسو 3
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تكظيؼ ظاىرة التقديـ كالتأخير، بشكؿ كاسع في  تمكنت مفيتضح مما سبؽ أف الكاتبة قد      
مجمكعتيا السردية، كذلؾ لأغراض نحكية كبلبغية، حيث ساىمت في تكصيؿ المعنى إلى ذىف 

نفعاؿ في القارئ، ككذا إضفاء المَّمسة الجمالية عمى السياقات المنزاحة، مما أثار الدىشة كالا
 نفس المتمقي.

 الحذؼثانيا: 

ا       الحذؼ ىك حدث أسمكبي يقتضي إسقاط أحد عناصر التركيب، مع إبقاء المعنى محافضن
تكمف أىميتو في قدرتو عمى إثارة القارئ، كتشجيعو عمى تنشيط ذىنو لمتفاعؿ ك عمى كضكحو، 

 مع النٌص كاستنباط المحذكؼ لإتماـ المعنى.

حذؼ بأنو:" إسقاط كممة كحذفيا مف الجممة كتعكيضيا بما يخمفيا كيقكـ ال جاء تعريؼ     
 1مقاميا دكف الإخلبؿ بالمعنى ".

ظاىرة الحذؼ ظاىرة فنية، تربط بيف المبدع كالمتمقي بكاسطة علبقة  إفمكف القكؿ ي    
ممات مف تفاعمية، حيث يشترؾ الطرفاف في عممية الابداع، فالمبدع يقكـ بإسقاط العبارات أك الك

النٌص، دكف المساس بمعانييا أك الاخلبؿ بيا، بيدؼ استثارة المتمقي ك تكجييو لمؿء مكاف 
المحذكفات بكاسطة قكة الخياؿ الذم يمتمكو ككذا الميارات المغكية المكتسبة لديو، ما ييمىك نيو  

 الكصكؿ إلى المعاني المرادة.

يقكؿ:" الحذؼ ىك باب دقيؽ المسمؾ،  و الجرجاني ظاىرة الحذؼ بالسحر، حيثشبَّ        
لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو ترٍؾى الذكر، أفصح مف الذكر، 

                                                
 .16، ص2012، 1العربي، دار اليازكرم، عماف، الأردف، طتماـ  حمد عيد المنيزؿ، الحذؼ في النحك ينظر،  1
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كالصَّمت عف الإفادة، أزيد للئفادة، كتجدؾ أنطؽى ما تككف إذا لـ تنٍطؽ، كأتّـَ ما تككف بياننا إذا 
 1لـ تيبفٍ".

تـ مف خلبليا العدكؿ كالانزياح مف تركيبة لغكية أصمية يعد الحذؼ كسيمة تعبيرية لغكية ي      
إلى تركيبة أخرل أقؿ لفظا كأغزر معنى كىك ما يجعؿ الباحث يصطدـ بما يسمى بالتماسؾ 
النصي كالذم يقصد بو تمؾ العلبقة النحكية أك المعجمية بيف العناصر المختمفة في النص كىنا 

"مايكؿ ىاليدام " ك "رقية حسف" لمحذؼ بأنو  لابد مف الأخذ بعيف الاعتبار تعريؼ كؿ مف
استبداؿ بالصفر أم مظير مف مظاىر الاتساؽ النصية يعتمد المتمقي في فيمو عمى جممة 

 2الجممة.سابقة كىك أقساـ حذؼ فعمي كحذؼ اسمي كحذؼ داخؿ شبو 

ة القكؿ  لعؿ مف أىـ ما تتمتع بو المغة العربية، كتتفرد بو عف باقي المغات الأخرل أف بلبغ 
عمـ حصكؿ فيمو  إذاتككف بالحذؼ كالاستغناء عف بعض أركاف  الجممة .كمككناتيا الأساسية، 

مف  عمى الحذؼالبمغاء كالمتحدثيف الأذكياء  تركيزككضكحو في ذىف المتمقى كلذلؾ كاف 
كلبميـ ما يركف أف المتمقي قادرا عمى إدراكو بيسر كسيكلة، أك حتى بجيد يسير مف التفكير 

التأمؿ، كالسبب في ىذا كمو يرجع الى أف الاقتصاد في المغة كعدـ  الإسراؼ في الكلبـ يعد ك 
مف تماـ العقؿ كينبئ برزانة كرصانة أىؿ العقؿ كالفكر كالحصيؼ، كفي المقابؿ الإطناب 

: ني في ىذا الصددكالإسراؼ في الكلبـ مف صفات الثرثاريف كأىؿ الطيش كالخفة، يقكؿ الجرجا
 3اسـ حذؼ في الحالة التي ينبغي أف يحذؼ فييا إلا ك حذفو أحسف مف ذكره."" ما مف 

                                                
، دلائؿ الإعجاز، قرأه كعمؽ عميو، محمكد  ، أبي بكر، عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني النحكمالجرجاني 1

 .146ـ، ص1992 -ق1413، 3محمد شاكر، مطبعة المدني المؤسسة السعكدية بمصر، ط 
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كلمحذؼ صكر كأشكاؿ عديدة حسب مقتضيات السياؽ كالحاؿ تممسنا كجدنا الكاتبة قد       
 كظفت منيا نماذج عدة نحاكؿ الكقكؼ عمى بعض منيا بشيء مف التفصيؿ:

 :.الحذؼ الاسمي1

صيؿ فكائد جمالية في التركيب السياقي لمنٌص كذلؾ اقتصادان بالحذؼ الإسمي لتح ىيؤت      
 في التعبير، كاحترازان  لتحقؽ المطمكب بكضكح المعنى المراد لدل المتمقي، كمف أمثمة ذلؾ.

 حذؼ المبتدأ: .1.1

يحذؼ المبتدأ إذا كاف الخبر  مشيكران حتى يككف ذكره كحذفو سكاء، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ      
 1.نذلا لكنني أخيٌرؾ"جؿ بالمجاف(:" ىذا لك كنت الكاتبة في قصة )ر 

كتقدير الكلبـ )ىذا لكأنني كنت نذلا(، فقد عدلت حذفت الكاتبة المبتدأ )أنني(، كاكتفت بالخبر، 
الكاتبة عف استخداـ الضمير )أنني( لإبراز أىمية الخبر صيانة لممحذكؼ عف الذكر تشريفنا لو، 

غير مباشرة تفيـ مف سياؽ  كنسب صفة الشرؼ إليو بطريقة فقد أنكر المتكمـ صفة النذالة عنو،
 .2كتقكؿ فضيمة الفاركؽ في القصة نفسيا: "أضؼ إلى لغة أدبؾ كممة جديدة ىي ىذه".  ،الكلبـ

)الكممة(، أما تقدير الكلبـ ففي ىذه العبارة نلبحظ أف الكاتبة عدلت عف ذكر المبتدأ       
ذه الكممة(، فيي بصدد الاستيزاء بالمخاطب، أما )أضؼ إلى لغة أدبؾ كممة جديدة ىي ى

عبارة أخرل مف القصة نفسيا ، كفي ىنا ىك التحقير كالتقميؿ مف شأنوالغرض مف حذؼ المبتدأ 
 بيركت لـ تنتو.-كرد حذؼ المبتدأ أيضا، حيث تقكؿ فضيمة الفاركؽ:" 

                                                

 .65فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  ص1 
 نفسو، الصفحة نفسيا.المصدر  2 
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 1تمكت...كلكنيا تقكـ...كالمسيح".

أف الكاتبة حذفت المبتدأ المؤخر كالذم تقديره )بيركت(، نلبحظ مف خلبؿ ىذه العبارة       
المبتدأ،  كضكحلغرض اىتماميا بالخبر المذككر )تمكت( ك)تقكـ(، أما الغرض مف الحذؼ ىنا 

كما نممس في ىذه العبارة نكعنا مف التعظيـ لبيركت كالتي ىي بمد عربي، إذ شبيتيا الكاتبة 
نما بالمسيح )سيدنا عيسى(، الذم لـ يمت، ك  المقصكد مف ىذه العبارة أف بيركت لا تمكت، كا 

 تقكـ كالمسيح.

كرد حذؼ المبتدأ كذلؾ في قصة )رائحة الكرؽ(، حيف تصؼ الكاتبة اندىاش حكيميا       
قاؿ لي "منيا ككنيا لـ تظير ألميا أثناء كلادتيا لإبنيا، فجاء تعبيرىا عمى لسانو، إذ تقكؿ: 

ب كيؼ عشت لحظات المخاض دكف أف أسمع منؾ صرخة أك حكيمي مندىشنا كمينئنا: أستغر 
ففي ىذه العبارة نلبحظ إعجاب الحكيـ بالمتحدثة لأنيا كانت قكية في أصعب   2حتى صكت".

لحظات حياتيا )كلادة ابنيا(، كلتفخيـ قكة المشيد، حذفت الكاتبة المبتدأ )أنا( لغرض صيانة 
تقدير الجممة: ) أنا أستغرب كيؼ عشت لحظات  المحذكؼ عف الذكر في المقاـ تشريفنا لو، أما

 المخاض...(.

ا-مف أىـ مظاىر الحذؼ الإسمي       حذؼ الخبر، فقد أسقطت  فضيمة الفاركؽ   -أيضن
:"ىنا في ىذا الخبر كثيرنا في متنيا القصصي، حيث تقكؿ في قصة ) البناء عمى صفائح الممح(

 3البيت غرؼ مف ذكات النجمة الكاحدة".

                                                
 .108ص  ص أخرل،فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقص 1
 .165ص  المصدر نفسو، 2
 .80، صنفسو 3
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حذفت الكاتبة الخبر )مكجكدة( مكتفية باسميا، كالتقدير: )ىنا في ىذا البيت مكجكدة        
ختصار كلكضكح المعنى المراد فالاغرؼ مف ذكات النجمة(، أما الغرض مف حذؼ الخبر ىنا 

 في ذىف القارئ.

ا:"كىنا أيضا النظاـ   1القاسي يقدـ الجسد مقابؿ الخبز". كقكليا أيضن

مكجكد أيضا ؾ ة الخبر ) مكجكد( للبختصار كالايجاز، كالتقدير:)كىناأضمرت الكاتب      
النظاـ  القاسي يقدـ الجسد مقابؿ الخبز(، فيي بصدد تصكير صعكبة العيش في كنؼ ىذا 
النظاـ القاسي، الذم يرىف الجسد مقابؿ بعض النقكد أك الخدمات، أما الغرض مف الحذؼ ىنا 

أف:" ىذا باب استعماؿ الفعؿ في المفظ لا في المعنى  قكؿ سبكيوالاتساع، كفي ىذا ندرج ف
لد لو؟  لاتساعيـ في الكلبـ كالايجاز كالاختصار، فمف ذلؾ أف تقكؿ عمى قكؿ السائؿ: كـ كي

لد لو الكلدي ستيف عاما، كلكنو اتسع كأكجز". لد لو الأكلاد ككي فيقكؿ: ستكف عاما. فالمعنى كي
2 

سخطيا عمى مدلالة للتفادم التكرار، ككذ  ءىذه العبارة، جا كعميو فإسقاط الكاتبة لمخبر في     
 كرفضيا ليذا النظاـ الاستغلبلي لمبشر.

 حذؼ الفاعؿ:  .2.1

يندرج حذؼ الفاعؿ ضمف الحذؼ الاسمي، كقد يمجأ المبدع في بعض الأحياف إلى حذؼ      
ة بلبغية إذ لا تجتمع الفاعؿ عمى الرغـ مف أىميتو في تركيب الجممة،  كىذا الحذؼ يككف لدلال

ىذه الدلالة مع ذكره، كمف أمثمة حذؼ الفاعؿ ما كرد في المتف القصصي، حيث تقكؿ فضيمة 

                                                
 80، ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
، ص 1ـ، ج1988 -ق1408، 3عبد السلبـ محمد ىاركف، الناشر مكتبة الخارجي، القاىرة، ط  :تحقيؽ سبكيو، الكتاب ، 2
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:" انفجرت دمكعيا كالشلبؿ، كارتكت عمى لساف زكجة الغكؿالفاركؽ في قصة )الغكؿ مات(
 1تضاريس كجييا المتعب بممكحة ألميا...كراحت تربت عمى صدرم".

تقدير الكلبـ:  ة في ىذه العبارة بحذفيا لمفاعؿ )أـ رابح( لمفعؿ) تربت (، أماانزاحت الكاتب     
)كراحت أـ رابح تربت عمى صدرم(، فالخالة أـ رابح ىي أـ رجؿ متسمط كمتجبر قد سمي 

، إلٌا أنيا يكـ كفاتو لـ تستطع مثميف بالغكؿ مف طرؼ زكجاتو لظممو ليف، كاف يعامميا بسكء
 ة الأمكمة.حبس دمكعيا بسبب غريز 

السادة( تعمد الكاتبة إلى حذؼ الفاعؿ كالتدليؿ  ...كفي عبارة أخرل مف القصة )أجساد     
عميو بقرينة فتقكؿ:" كىي تسكب ليا فنجاف القيكة، كقبؿ أف تقدمو ليا سألتيا السيٌدة بصكتو فيو 

 2نكعه مف الغضب: أيف سجائرم؟".

)تسكب، تقدمو(، كدلمت عميو بالضمير )ىي(،  حذفت الكاتبة الفاعؿ )الخادمة( للؤفعاؿ    
كذلؾ لأف الفاعؿ معركؼ قد ذكر في بداية الجممة، فالغرض مف حذفو ىنا ىك التخفيؼ لتفادم 

 الثقؿ في الكلبـ.

في عبارة أخرل استغنت فييا عف الفاعؿ:" تأممتيا كاندىىىشتٍ...ىكذا  كتقكؿ فضيمة الفاركؽ   
 3تنطفئ كفي كؿ ىكة تنسحب مسركرةن لأف سيدتيا ىدأت".في كؿ مرة تندىش، كفي كؿ مرة 

الكاتبة الفاعؿ )الخادمة ( للؤفعاؿ )تندىش، تنطفئ، تنسحب( لأف المحذكؼ معمكـ  حذفت     
 كىك تمؾ الخامة التي تخدـ سيدتيا كتتحمؿ ميزاجيا المتقمب.

 

                                                
 .11الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  ص  فضيمة 1
 .127ص  المصدر نفسو، 2
 .128،  نفسو  3
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 . حذؼ المفعوؿ بو: 3.1

عؿ كمفعكؿ بو، غير أنو قد يتعمد المبدع مف المعركؼ أف الجممة تتككف مف فعؿ كفا      
ة، مع بقاء دلالتو  السياقية أك المعنكية كاضحة جماليحذؼ أحد أركاف ىذا التركيب لأغراض 

كقد أسقطت الكاتبة  المفعكلات في العديد مف المكاضع في متنيا، حيث حذفت المفعكؿ بو في 
 1قمتو يا مجنكف؟". قصة )الحياة ليست جميمة فكؽ الشمس(، قائمة:" فما الذم

الكاتبة المفعكؿ بو، كالذم يتضمف معنى الجكاب عف السؤاؿ الذم طرحتو، فمثلب  حذفت     
 عف السؤاؿ بقكؿ: )أحبؾ (، فكممة أحبؾ المحذكفة مفعكؿ بو. المتمقي أجابلك تكقعنا أف 

لة مف عمى لساف فتاة تمقت رسا ، حيث تقكؿوكفي القصة تسقط الكاتبة المفعكؿ لأجم     
  2: " لماذا قررت أف تكتب لي؟ ".حبيبيا

ىنا حذفت الكاتبة الجكاب الذم ىك مفعكؿ لأجمو، كتركت لمقارئ حرية تخيؿ السبب الذم  
. فالإجابة المتكقعة في ذىف القارئ مفعكؿ لأجمو محذكؼ ذه الفتاة ىذا المكتكبلأجمو كتب لي

 لأنيا سبب كغاية لحصكؿ الفعؿ.

المفعكؿ فيو في القصة )أريدؾ امرأة لأحلبمي(، حيث تقكؿ:"متى نتمكف مف حذفت الكاتبة      
تمميذ يتساءؿ عف فالمحذكؼ في ىذه العبارة  ظرؼ زماف مفعكؿ فيو، لأف ال 3صنع القنبمة؟". 
 .زمف صنع القنبمة

 

 

                                                
 .28، صالفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل  فضيمة 1
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 الحذؼ الفعمي: .2

حذكؼ قد يحذؼ الفعؿ إذا تحقؽ التماسؾ النٌصي بذكر سابؽ أك لاحؽ يدؿ عمى الم     
كيكضحو، كقد اشتمؿ الكلبـ عمى متتالية جممية تعد مرجعية تكجو المتمقي إلى مكضع الحذؼ، 
كمف ثـ فيمو اعتمادنا عمى السياؽ، كمف أمثمة ذلؾ ما كجذناه في المجمكعة القصصية لحظة 

( كالدة أـ رابح )حيث تصؼ الكاتبة لاختلبس الحب لفضيمة الفاركؽ في قصة)الغكؿ مات( ، 
تعكس  المتقطعة كىي حزينة عمى فقداف كحيدىا، فقد كانت دمكعيا كالشلبؿ ك شيقاتيا الغكؿ

صؼ ىذه الحاؿ مف خلبؿ قكؿ عمؽ الحزف كالآىات التي في صدرىا، كقد ترصدنا عبارةن ت
:" لكنيا لـ تجبني، ظمت دمكعيا تجرم غزيرة، كأنفاسيا عمى لساف أحد زكجات الغكؿ الكاتبة

 1عثر بشيقة بكاء".بيف الحيف كالحيف تت

حذفت الكاتبة الفعؿ )تجرم( بعد أنفاسيا لتفادم التكرار، كلأنيا كاضحة في ذىف القارئ،        
 (.أنفاسيا كىي تجرم تتعثر بشيقة بكاء أما تقدير الكلبـ ىنا ىك ) ...

الكاتبة الحذؼ الفعمي أيضا في القصة )عشاء مؤجؿ(، حيث تقكؿ: " أنا لا  كما كظفت      
كتب مف أجمؾ، كلا مف أجمي، إني أكتب عف الأحلبـ الصغيرة لمكطف، عف أحلبـ الأطفاؿ أ

 2التي لا تتجاكز في مساحتيا حضف الأـ".

الكاتبة مف خلبؿ ىذا الخطاب الفعؿ )أكتب( مرتيف، كذلؾ لكجكد مرجعية قبمية تدؿ  حذفت     
مف أجمي، كلا أكتب...أكتب عف عمى ىذا المحذكؼ في كؿ مرة، أما تقدير الجممة: )كلا أكتب 

، كعميو نستشؼ مف ىذا السياؽ أف أحلبـ الأطفاؿ التي لا تتجاكز في مساحتيا حضف الأـ(
غرض الكاتبة مف الكتابة ىنا ليس شخصي، بؿ يفكؽ ذلؾ، إنيا تكتب عف طمكحات كآماؿ 

 .الكطف، تكتب عف أحلبـ الأطفاؿ
                                                

 .12ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة 1
 .112المصدر نفسو، ص  2
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ا في القصة نف        سيا، حيث تقكؿ المبدعة: " قمت لؾ: مؤكد كما كرد حذؼ الفعؿ أيضن
 1.بالنسبة لمذيف يعيشكف بلب كطف، كبلب ىكية، كبلب امرأة..."

في ىذه العبارة استغنت فضيمة الفاركؽ عف تكرار الفعؿ )يعيشكف(، للبختصار كالايجاز،       
ىكية، لأنو ذكر في بداية الجممة، أما تقدير الجممة: ) يعيشكف بلب كطف، كيعيشكف بلب 

كعميو فالذيف يعيشكف بلب كطف، مؤكد أنو لا كجكد لامرأة في حياتيـ  كيعيشكف بلب امرأة...(.
 لأنيـ بلب ىكية، فاليكية تحدد الشخصية كبالتالي يتحدد الكطف.

الفعؿ لتأكيد المعنى في  حذفت الكاتبةأما في قصة ) الرجؿ العشركف عمى الناصية(، فقد      
ؿ:" كـ كانت خائفة كىي تنظر إلى عينيو، تبحث فييما عف بريؽ خيانة ذىف القارئ، حيث تقك 

 2ما، عف شيء يشبو الغدر".

نلبحظ أف الفعؿ المحذكؼ ىك)تبحث(، فقد جاء حذفو اعتمادنا عمى ما كرد في الجممة      
الأكلى السابقة، كعميو فالحذؼ كرد لعلبقة قبمية، أما تقدير الجممة ) ...تبحث عف شيء يشبو 

أم تحاكؿ إقتفاء أخطاء حبيبيا  ،مقصد العبارة )تبحث عف شيء يشبو الغدر(، أما لغدر(ا
ط كؿ أنكاع يتسميك التفمت مف ىذا الرجؿ الصادؽ، كمحاكلة ل كؿ ىذا البحث كاف مردك  كغدره،

 العتاب كالمكـ عميو، لأنيا تستمتع بدكر الضحية، كلأنيا قد اعتادت عمى الخيانة كالغدر.

 الحرفي: . الحذؼ3  

الحذؼ الحرفي ىك ظاىرة لغكية تتمثؿ في إسقاط الحرؼ مف السياؽ دكف تأثر معناه،       
، كقد كجدنا في المتف القصصي فنية كجماليةفتحذؼ الحركؼ مف تراكيب الجمؿ لأغراض 

                                                
 .112ص ،الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة 1
 .115، ص نفسو المصدر 2
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حذؼ الكاتبة لمجمكعة مف أحرؼ المعاني المتمثمة في: ىمزة الاستفياـ، كحرؼ النداء )يا( 
 العطؼ، لعدة مقاصد بلبغية. ككذا كاك

 حذؼ حرؼ الاستفياـ: .1.3
تحذؼ ىمزة الاستفياـ مف السياؽ، لكجكد قرينة دالة عمى المعنى الاستفيامي مثؿ كجكد        

الكضكح، فحذؼ ىمزة الاستفياـ لا  علبمة الاستفياـ، كذلؾ لغرض التخفيؼ في النطؽ، ككذا
 الة عمى الاستفياـ.يمبس المعنى، بؿ يكضحو كجكد القرينة الد

كقد كجدنا في المتف القصصي نماذج عف حذؼ ىمزة الاستفياـ، ففي قصة )عشاء       
 1: " تتحدثيف عف الكفاء يا عذرائي؟".عمى لساف حبيبيا مؤجؿ( تقكؿ فضيمة الفاركؽ

في ىذه العبارة حذفت الكاتبة حرؼ الاستفياـ المتمثمة في اليمزة )أ(، إذ جاءت الجممة 
فيامية ىنا لتكحي لنا باستفياـ المتحدث كتساؤلو، أما تقدير الجممة فيك: ) أتتحدثيف عف الاست

 الكفاء ياعذرائي؟(.

نلبحظ أف ىناؾ انسجاـ في حذؼ اليمزة الاستفيامية مما أضفى عمى العبارة القكة        
الجممة  كالتأثير، كعميو فغرض الحذؼ ىنا ىك الانكار كالاستغراب كالعتاب، إذ نستشؼ مف

 .ضحية المظمكمة الباحثة عف الكفاءالاستفيامية أف المتحدث يعاتب الكاتبة حيف لعبت دكر ال

كفي عبارة أخرل مف القصة ذاتيا تستغني فضيمة الفاركؽ عف حرؼ الاستفياـ حيث        
حذفت القاصٌة حرؼ  2تقكؿ: " تراؾ تتمذذيف برؤيتي رجلبن بلب كطف كبلب ىكية كبلب امرأة".

لاستفياـ )ىؿ( لغرض المكـ كالعتاب، أما تقدير الكلبـ ىك: )ىؿ تراؾ تتمذذيف برؤيتي رجلبن بلب ا
 كطف كبلب ىكية كبلب امرأة(.

                                                
 .111ص ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 2
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إذ تقكؿ فضيمة  كما نجد حذؼ حرؼ الاستفياـ كذلؾ في قصة )أجساد... السادة(،       
 1الفاركؽ:" يعني ما كتب صحيح؟".

( كالتي مف المفترض أف تككف في بداية الجممة، أما تقدير حذفت الكاتبة حرؼ الاستفياـ )ىؿ 
مف الحذؼ  لجماليما كتب صحيح؟(، أما الغرض اأف يعني  ىذا الجممة فيك كالآتي: ) ىؿ

 ىنا ىك دفع القارئ إلى التأمؿ كالبحث في سياؽ الجممة لمكصكؿ إلى المعنى.

قصة )جريمة حي الحياة(،  كما انزاحت الكاتبة عف طريؽ حذؼ حرؼ الاستفياـ في       
حيث تقكؿ: " كصؼ بياف مسجد خالد بف الكليد جريمة حي الحياة بقتؿ ستة أشخاص مف 

 2الطغاة، كالسابع قتؿ خطأ؟".

)ىؿ(  لت المبدعة عف ذكر حرؼ الاستفياـلامس الحذؼ ىنا اسـ الاستفياـ، حيث عد 
حرؼ  تاـ في الآخر، فقد حذفكاكتفت بالجممة الاستفيامية الدَّالة عمييا علبمة الاستفي

الاستفياـ لاختصار المسافة بيف المتكمـ كالمخاطب، أما تقدير الجممة: ) كىؿ السابع قتؿ 
 خطأ؟(، أما الغرض مف الحذؼ ىنا ىك الايجاز كالاختصار في الكلبـ.

 في القصة نفسيا: " كحكـ عمى القاتؿ بصكـ شيريف متتابعيف كفارة، كدفع الكاتبةكتقكؿ       
 3دية لأىؿ القتيؿ؟".

رض التخفيؼ، أما تقدير في ىذا الخطاب حذفت الكاتبة حرؼ الاستفياـ )ىؿ( لغ      
 ) كىؿ حكـ عمى القاتؿ بصكـ شيريف متتابعيف كفارة...(.الجممة:

 

                                                
 .130ص ،الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل يمةفض 1
 .141، صنفسو المصدر 2
 .141، ص نفسو 3
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 .حذؼ حرؼ العطؼ:2.3

عنى أك جممتيف معطكفتيف، كيبقى الم فتحذؼ كاك العطؼ مف الجممة، قد تككف بيف كممتي      
سميما كمفيكما، كقد أجاز النحكيكف إسقاط كاك العطؼ لعدة أغراض منيا الإيجاز، كالسلبسة 

كفي ىذا يشير أحمد عبد الكاظـ ىكف أف " عمماء النحك قد أجازكا حذؼ كاك ، كالقكة كالتأثير
العطؼ لأف إضمارىا لا يغير مف دلالة المعنى، أما الحركؼ فيي تدؿ عمى دلالاتيا في نفس 

 1متكمـ."ال
جاء حذؼ حركؼ العطؼ كثيرنا في المجمكعة القصصية لحظة لاختلبس الحب، فقد         

انزاحت الكاتبة في قصة )أجساد ...السادة( بحذؼ كاك العطؼ، حيث تقكؿ:" تحركت أنفاسيا 
 2كالعاصفة، زمجرت، صرخت، قذفت الزجاج بمنفضة، كلـ تيدأ ىذه المرة".

ىذه العبارة بحذؼ )كاك العطؼ( للئشارة إلى مدل تلبزـ ىذه الأفعاؿ  انزاحت الكاتبة في       
ككأنيا فعؿ كاحد، فقد قامت بفعؿ الزمجر، كالصراخ كقذؼ الزجاج، كىذا دليؿ عمى الغضب 
الشديد، كعميو فتقدير الكلبـ ىنا ) تحركت أنفاسيا، كزمجرت، كصرخت، كقذفت الزجاج...(، 

 لسلبسة النطؽ كالإجاز.مف الحذؼ فجاء الفني أما الغرض 
تكاصؿ الكاتبة حذؼ كاك العطؼ في القصة نفسيا، حيث تقكؿ:" انخفضت نبرة صكتيا،       

 3ادمات".خصارت كنبرة أصكات ال

 الكلبـ، أما كذلؾ لإضفاء القكة كالتأثير في لقد حذفت الكاتبة في ىذه العبارة كاك العطؼ،       
 ، كصارت كنبرة أصكات الخادمات(.تقدير الكلبـ: ) انخفضت نبرة صكتيا

                                                
، 1، أحمد عبد الكاظـ ىكف، جماليات الانزياح في الضركرة الشعرية، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عممف، الأردف، طينظر 1

 .206، ص 2020
 .129، ص لاختلبس الحب كقصص أخرل الفاركؽ، لحظة فضيمة 2
 .130ص ، نفسو  3
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بالميانة الذؿ الذم تعرضت لو ا سياخفاض نبرة صكتيا ىك إحسنكقد كاف السبب في ا      
ا في العمؿ، كتعكيضيا بمرأة ىذا الرجؿ الذم اتصمت بو لتسأؿ عف سبب تخمييـ عنيمف قبؿ 
ك كالفاء(، حيث حذفت الكاتبة في القصة نفسيا حركؼ العطؼ المتمثمة في ) الكاأخرل، ك 

 1تقكؿ: " تيركؿ الخادمة إلييا مرةن أخرل، تحضنيا، تذكب الفكارؽ بينيما".

جاء حذؼ )كاك العطؼ كفاء العطؼ( في ىذه العبارة لغرض التخفيؼ، كذلؾ لضيؽ       
المقاـ، بسبب صدمة السيدة لما سمعتو، كتقدير الجممة: ) تيركؿ الخادمة إلييا مرةن أخرل، 

مف حذؼ كاك العطؼ كفاء العطؼ، الجمالي  ذكب الفكارؽ بينيما(، أما الغرض كتحضنيا، فت
 ككذا لمتخفيؼ كالتسريع.  فيك لتكفير العناية بالمعطكؼ لأنو في حالة نفسية كئيبة،

الكاتبة قد حذفت حرفي العطؼ )الكاك، الفاء( لتسريع نشاط تفاعؿ  إفيمكف القكؿ       
رئ، كعميو "فكجكد حرؼ عطؼ يبطئ كيثاقؿ حركة الاندفاع الخطاب كالتأثير في نفسية القا

 2الخطابي".

مما سبؽ أف حذؼ حركؼ المعاني ليا فكائد بلبغية، فبحذفيا يجتمع الشيئيف في نستنتج       
 شيء كاحد ككأنو شيء كاحد لا ينفصؿ.

 .حذؼ حرؼ النداء:3.3

في مجمكعتيا القصصية، حذؼ  مف بيف أىـ أنكاع الحذؼ التي اعتمدتيا فضيمة الفاركؽ      
لتنبيو المخاطب كلفت  حرؼ النداء، كذلؾ لما تظمره مف معاني كدلالات، فحرؼ النداء يستخدـ

 .انتباىو

                                                
 .133ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة 1
، 1، شريف عبد الله عطكات، أثر الميجات العربية في تكجيو المعنى النحكم، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طينظر 2

 .418، ص 2018
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في قصة ) رجؿ بالمجاف(، حيث تقكؿ فضيمة الفاركؽ:  جاء حذؼ حرؼ النداء )يا(
ادل، )كاتيا(، كربما حذفت فمف الكاجب أف يأتي حرؼ النداء )يا( قبؿ المن  ،1"كاتيا...كاتيا...".

أداة النداء لقرب المسافة بيف المنادل كالمنادم، ككذا لمدل أىمية المنادل، أما تقدير الجممة: 
مف حذؼ حرؼ النداء ىنا ىك الايجاز كالاختصار، الجمالي )يا كاتيا...يا كاتيا(، كالغرض 

 2ر كالايجاز.حيث يرل مختار عطية أف " حذؼ أداة النداء يككف مف باب الاختصا

كمف السياؽ الذم كرد فيو حرؼ النداء ما جاء في القصة نفسيا:" صرخت في كجيي       
الكاتبة حرؼ النداء )يا( كاكتفت  كما أسقطت، 3خبيثة".-كالحمرة تكتسح في كجنتيؾ كجبيتؾ 

ادل بالمنادل )خبيثة(، ككاف ىدفيا مف ىذا النداء الذـ كالتحقير، فالمنادم قمؿ مف شأف المن
 فجاء النداء لممنادل يحمؿ  صفة الخبث، كالتقدير) يا خبيثة(.

 الحذؼ المسكوت عنو:.4

الحذؼ الصامت ىك ظاىرة بلبغية تتمثؿ في حذؼ بعض الكممات أك الجمؿ مف        
مكاضع التيكيؿ كالتعجيب، النٌص، دكف أف يتأثر المعنى، كيعتمد ىذا النكع مف الحذؼ في 

مقي أفقنا كاسعنا لمتحيؿ كالتقدير فيساىـ في ربط الدكاؿ كالكصكؿ إلى حيث يفتح الحذؼ لممت
المعنى المراد مما يضفي عمى النص قكةن كتأثيرنا، كما يساىـ الحذؼ في التخفيؼ عمى النطؽ، 

 إذ يبتعد عف تكرار الكممات أك السياقات، كىذا ما يزيد في سلبسة النص. 

 عدة نصكص تنتيي بنقاط حذؼ لتجعؿ القارئ أكردت الكاتبة في مجمكعتيا القصصية    
يقدر ماشاء مف المحذكفات كمنيا ما حذؼ في قصة ) عشاء مؤجؿ(، حيث تقكؿ فضيمة 

                                                
 .62صالفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  فضيمة 1
، 1998، 1مختار عطية، الايجاز في كلبـ العرب كنص الإعجاز" دراسة بلبغية"، دار المعرفة الجامعية، مصر، ط، ينظر 2

 .274ص 
 .64صالفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  فضيمة 3
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:" أما أحلبمي أنا فيي عمى كشؾ أف تدخؿ سف عمى لساف فتاة أنيكتيا خيبات الحب الفاركؽ
 1اليأس..."

في الصمت الذم يغزك فضاء جاء الحذؼ في ىذه العبارة كمدلكؿ انحرافي يبرز        
المساحة البيضاء، إذ جاءت نقاط الحذؼ في ىذه العبارة لتيشغؿ ذىف القارئ كتأثر في نفسو، 

كذلؾ بالاعتماد عمى ما جاء في الجممة، فالحذؼ "يستند ، حتى يتمكف مف صياغة دلالةو جديدةو 
مما يتكجب عمى القارئ عمى المتمقي في خمؽ أنساؽ النٌص كذلؾ مف خلبؿ عممية مؿء الفارغ، 

أف يككف مدركا لممعنى المقصكد، كبالاعتماد عمى السياؽ كالمعرفة المغكية لمقارئ، يتمكف ىذا 
 2الأخير مف مؿء الفراغ".

كفي عبارة أخرل مف قصة ) الرجؿ العشركف عمى الناصية( تقكؿ الكاتبة:" قالت         
الماضي في ىذه الصدفة  لنفسيا: كقد تككف فرصتي، سأختصر رجالي...سأختصر

 3الجديدة...".

في اعتزاؿ الرجاؿ ىذه الفتاة  تعبر الكاتبة مف خلبؿ حذفيا لبعض الكلبـ عف عزـ        
الذيف عرفتيـ مف قبؿ كالاكتفاء بيذا الرجؿ الذم عرفتو حديثنا، فمعرفتيا ليذا الرجؿ كانجذابيا 

حساسيا بأنو مختمؼ جعميا تمغي جميع الرجاؿ  الذيف عرفتيـ كعانت غدرىـ كأكاذيبيـ، نحكه كا 
عادة ترتيب  فيذه الصدفة الجديدة ىي سبب قكم في اختصارىا لمماضي كالتخمص منو، كا 

 حياتيا مف جديد بمكف صادؽ كجميؿ مميء بالأمؿ كالحياة.

أما العبارة التي أمامنا، فقد كظفت فييا نقاط الحذؼ التي ساىمت في خمؽ الغمكض         
لذم يدفع القارئ إلى التأمؿ في فضاء النٌص كالتفاعؿ معو كتأكيؿ المعنى، فالكاتبة الدلالي ا

                                                
 .112ص الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  فضيمة 1
، 2011، 1السبب كالمسبب، دار الكتاب العممية، بيركت، لبناف، ط ر، نياد فميح حسف العاني، النٌص المغكم بيفينظ 2

 .77ص
 .117الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص  فضيمة 3
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استعممت النقاط للئشارة إلى أف ىناؾ كلبـ محذكؼ كعمى القارئ أف يشارؾ في تخيؿ الدلالة 
التي يشير إلييا ىذا الحذؼ كبذلؾ يككف التفاعؿ بيف القارئ كالنٌص مما يخمؽ العممية 

 الإبداعية.

يتفاعؿ مع النص،  لمتمقيارئ حسب تأكيمو الفكرم أك الكجداني لممعنى، فحيف يتأثر اقفال
كيطمؽ العناف لنشاطو الذىني كالإبداعي، فيكظؼ ممكتو الذىنية كالمغكية في السياؽ إذ يربط 

 بيف التراكيب المغكية المحذكفة كيستنتج المعنى الكامف.

كرؽ(، انزاحت فييا الكاتبة عف التراكيب كىناؾ مكاضع أخرل مف قصة )رائحة ال        
ألكفة، كاستعانت بنقاط الحذؼ لتشكؿ لغة الصمت التي لا يفيميا إلا القارئ المتمرس ليَّسيد مال

 1ثغراتيا كفجاكتيا، حيث نجدىا تقكؿ: "  كلكف المغة عكضت بآلة الإبادة...".

عر بو اتجاه تحطـ أحلبميا، فبكاسطة ىذه النقاط تكشؼ الكاتبة لممتمقي عمؽ الحزف الذم تش
 كبقاء قصصيا التي أبدعت فييا أسيرة لمكتبيا الصغير.

إلى لفت انتباه القارئ مف خلبؿ اعتمادىا عمى حذؼ  الكاتبة تجنح إفإذف يمكف القكؿ        
 كدفعوانفعالاتو  إثارة لفتح تكقع تكقع القارئ ككذا ان الكلبـ كتعكيضو بنقاط الحذؼ، كذلؾ تقصد

البحث عف الدلائؿ المرادة كذلؾ عف طريؽ التأكيؿ، فالحذؼ" ىك لغة ثانية تخاطب ك تأمؿ ال إلى
كتبعث الحيكية كالنشاط إلى خياؿ القارئ، الذم يتأثر بمثيرات فينفعؿ كيستنبط الدلائؿ ، الفكر

 2مف القرائف كالأحكاؿ."

                                                
 .164ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، 1
زائرية المعاصرة، مجمة الخطاب، ، نكاؿ أقطي، جمالية الانزياح في التراكيب الإسنادية قراءة في نماذج مف القصيدة الجينظر 2

 .176، ص 19/06/2019 ، جامعة بسكرة ، الجزائر،14، المجمد 02العدد 



 لحظة لاختلاس الحب ة القصصيةالانزياح التركيبي في المجموع الفصؿ الثالث: 
 

179 
 

ص، كذلؾ بالإعتماد أف ظاىرة الحذؼ ىي ظاىرة تساىـ في بناء كحدة النٌ  كمنو نستنتج       
عمى القارئ في مؿء مكاف النقاط بتفاعمو المغكم مع النٌص، بحيث تتجدد العممية الإبداعية 

 مزيدا مف الإبداعات الذىنية الأخرل. كتنتجلدل القارئ 

تي لىذه الظاىرة االالتفات  ظاىرةالانزياح التركيبي الأسمكبية البارزة في  الظكاىركمف         
كظفت فضيمة فقد  ،التي تعتمد عمى خرؽ الأنساؽ المغكية ليب التعبير المغكمتعد مف أسا

، كسنقكـ برصد مكاطف الالتفات في مجمكعتيا الفاركؽ ىذه الظاىرة كثيرنا في متنيا القصصي
 ."لحظة لاختلبس الحب"القصصية 

 الالتفات: ثالثا

لى تكظيفيا في إمف المبدعيف كثير المف صكر العدكؿ كالانزياح البلبغية التي يسعى         
كقبؿ أف  داخؿ النٌص الأدبي،لما ليا مف أثر فني جمالي  ظاىرة الإلتفات متكنيـ القصصية،

مجمكعتيا نختار نتفا فنية مف النصكص السردية القصصية لمكاتبة فصيمة فاركؽ في 
ىك فما  التعريؼ ليذا المصطمح البلبغي نيعرج إلىأف القصصية لحظة لاختلبس الحب لابد 

 كما أشير مكاطنو في ىذا المبنى السردم؟ الإلتفات؟

فقد جاء في لساف العرب ، فتنجد الالتفاؼ في المعاجـ العربية  يفيد معنى الصرؼ كالمٌ        
مفَّت إلى الشيء ا، كتى اتن فى تً الٍ  تى فى ، كالتى وي فى رى صى  :عف القكـ وي يى جٍ كى  تى فى لابف منظكر )لفت(: "بمعنى لى 

، كلفتىوي  تي فٍ و إليو، كالمَّ يى كجٍ  ؼى رى صى  و:يإلكالٍتىفتى   يُّ : لى تي فٍ مَّ كال ؛لكاهي عمى غير جيتو يىمٍفًتهوي لىفٍتنا:المٌيُّ
 1".، كمنو الالٍتوفاتي عنو وي تي فٍ رى عف رأيو، أم صى  افىتُّ فلبنن الشيء عف جيتو، كلى 

كالمفت، كالكؿ يدخؿ أجمعت جؿٌ المعاجـ العربية عمى أف لفظ الالتفات يعني الصرؼ،        
 في معنى التبديؿ كالتغير.

                                                
 .84، ص 2ابف منظكر، لساف العرب، مج  1
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بأنو:" نقؿ  (794الزركشي )تنذكر منيا قكؿ  الالتفات كفي الاصطلبح تباينت تعريفات       
ا لمسامع كتجديدا لنشاطو كصيانة لخاطره مف كاستدرارن  الكلبـ مف أسمكب إلى أسمكب آخر تطريةن 

 .1"عو الملبؿ كالضجر بدكاـ الأسمكب الكاحد عمى سم

" ىك نقؿ الكلبـ مف أسمكب إلى آخر، أعني مف التكمـ أك الخطاب إلى  بقكلو: السيكطيو كيعرف
 2".الغيبة إلى آخر منيا، بعد التعبير بالأكؿ، كىذا ىك المشيكر

ف الالتفات ىك انصراؼ الكلبـ مف نمط معيف إلى نمط آخر، قد ينتقؿ مف إيمكف القكؿ       
ب أك إلى الغيبة كالعكس، اليدؼ منو استمالة السامع كتنشيط ذىنو، صيغة التكمـ إلى الخطا

بعاد كالممؿ، كذلؾ بالتنكيع في الأساليب.  كا 

ىذا المكف البلبغي مف الانزياح ف ف القصاصيف المبدعيفاركؽ كغيرىا مالفضيمة  كظفت      
فاؼ في كالعدكؿ في مكاطف شتى مف متنيا الحكائي كفيما يمي نقؼ عمى بعض صكر الالت

 .مجمكعتيا القصصية لحظة اختلبس الحب

" بشكؿ كاضح كجمي كمف لحظة لاختلبس الحب"أسمكب الإلتفات في مجمكعة  يبرز      
الالتفات في العدد، ككذا الالتفات في الأفعاؿ، كالالتفات  أنكاع  ما كجدناه في المتف السردم:

 .في الضمائر

 

 

                                                
، البرىاف في عمكـ القرآف، تحقيؽ أبي الفضؿ الدمياطي، دار ، الإماـ بدر الديف محمد بف عبد الله الزركشيالزركشي 1

 .820، ص 1ـ، مج2006-ق1427الحديث، القاىرة، 
الإتقاف في عمكـ الحافظ جلبؿ الديف السيكطي، أبي الفضؿ عبد الرحمف بف أبي بكر الخضرم المصرم الشافعي، السيكطي،  2

 .1731، ص1القرآف، تحقيؽ، مركز الدراسات القرآنية، ج
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  لتفات الفعمي:الا   .1

باعتبار كقكع الحدث فييا إلى زمف الماضي أك  النحك الأفعاؿ إلى أزمنةيقسـ عمماء       
المضارع أك الأمر، كفي ىذا يقكؿ سبكيو:" كأما الفعؿ فأمثمة أيخذت مف لفظ أحداث الأسماء، 

 1كبنيت لما مضى، كلما يككف كلـ يقع، كما ىك كائف كلـ ينقطع."

قتضيو سياؽ الكلبـ، فنجده أحياننا يتكمـ في ينتقؿ المبدع بيف صيغ الأفعاؿ في نصو لما ي     
، كأحياننا يمتفت مف العكس، كىذا ما كجدناه في زمف الماضي ثـ يمتفت إلى المضارع أك الأمر

المجكعة القصصية لحظة لاختلبس الحب، فكثيرنا ما انزاح السياؽ السردم عف المألكؼ، حيث 
 ماضي إلى المضارع كالأمر كالعكس.كرد الالتفات مف عدة أزمنة في تعبيرو كاحد، عف ال

 .الالتفات عف الماضي إلى المضارع:1.1 

في ىذا النمط تنزاح الكاتبة عف زمف الماضي إلى زمف المضارع لعدة أغراض، فقد جاء        
كانت رجلبم ثقيمتيف، كبمتيما المفاجأة،  ىذا الالتفات في قصة ) الغكؿ مات(، حيث تقكؿ: "

 2ض في كؿ أركقة البيت، أف أفتش عنو في كؿ أركانو."فقد كاف بكدم أف أرك

انزاحت الكاتبة في ىذه العبارة عف زمف الماضي في قكليا ) كانت، كبمتيما، كاف( إلى       
حيث نممس أف الكاتبة ترمي إلى أف زكجة الغكؿ الرابعة لـ زمف المضارع ) أركض، أفتش(، 

 انزاحت لبحث عنو في كؿ زكايا البيت، كقدتصدؽ كفاة زكجيا، كمف قكة المفاجأة حاكلت ا
الكاتبة قصد تصكير حقيقة الحياة البائسة التي كانت تعيشيا زكجة الغكؿ كالملبحظ أف الكاتبة 

، كقد أشار ابف أثير " إلى أف التفتت مف الماضي إلى المضارع لأف خدمتو كبيرة لممعنى

                                                
 .179أحمد غالب الخرشة، أسمكبية الانزياح في النٌص القرآني، ص  1
 .12فاركؽ، لحظة لالختلبس الحب كقصص أخرل، ص فضيمة ال  2
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كف الفعؿ المضارع يبيف الحالة التي استخداـ الفعؿ في زمف المضارع أبمغ مف زمف الماضي، ك
 1يقع فييا الفعؿ، كيعيد استحضار تمؾ الصكرة في ذىف المتمقي".

أمثمة  مف زمف الفعؿ الماضي كمف ف الفعؿ المضارع أقكل كأبمغ في الإخبارإيمكف القكؿ      
مرٌت " انزياح الكاتبة مف زمف الماضي إلى زمف المضارع، ما كرد في القصة ذاتيا، حيث تقكؿ:

 2شيكر، كلـ تعد النعاج تكابع لكلبمي."

في ىذه العبارة تعبر الكاتبة عف عزكؼ زكجات الغكؿ عمى الانقياد لكلبـ الزكجة الرابعة        
 بعد كفاتو، فقد أصبحف يتمتعف بالحرية، ىذا ما جعؿ ىذه الزكجة تتأكد مف أف الغكؿ مات حقنا.

) مرٌت( لتتذكر ىذه الزكجة حاؿ باقي زكجات الغكؿ زمف الماضي في قكليا اعتمدت الكاتبة  
قبؿ كفاتو فقد كفٌ يسمعف كلبميا كيأخذف بنصائحيا في مجابيتو، ثـ انتقمت إلى استعماؿ زمف 

في قكليا )تعد( تقصدنا لاستحضار الصكرة لمقارئ حتى يتمكف مف تخيؿ المشيد، كبما  المضارع
 ىنا مف النكع السريع.كالالتفات رئ في كقتو قياسي، أف الكاتبة قد تمكنت مف إيصاؿ الفكرة لمقا

 الماضي إلى الأمر:عف  . الالتفات 2.1 

في ىذا النكع يككف انتقاؿ الكلبـ مف صيغة زمف الماضي إلى صيغة الأمر، كقد جاء ىذا      
 في المتف السردم بنسبة قميمة، لأف الكاتبة تنتقؿ مف الحالة الخبرية التيالنكع مف الاتفات 

 يمثميا الفعؿ الماضي إلى الحالة الإنشائية التي يمثميا فعؿ الأمر.

كرد ىذا النكع مف الالتفات في قصة )أجساد...السادة(، حيث تقكؿ الكاتبة: " كحيف سمعت  
 1ردٌت بلب مبالاة، اىتمي بشغمؾ ليس أكثر."

                                                
، 1ينظر، عمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة، ، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط 1

 .281، ص 2012
 .15فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص   2
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مف الأمر انزاحت الكاتبة في ىذه العبارة عف زمف الماضي )سمعت، ردت( إلى ز        
اىتمي (، كذلؾ لمدلالة عمى أف الصياغة في زمف الماضي كانت لغرض الإخبار عف حدكث )

فعؿ )السماع، كالرٌد(، ليذا كقع الالتفات لتتكاصؿ بنية زمف الفعؿ التي تدؿ عمى كقكع الفعؿ 
عؿ كتممامو )سمعت، ردٌت( إلى ما يخالؼ بنية الأمر )اىتمي( كالذم يدؿ عمى طمب القياـ بالف

 كجكبنا.

كتمتفت المبدعة كذلؾ في القصة نفسيا، حيث تقكؿ في القصة نفسيا: " صرخت      
 2".بيستيريا: أسكتكا ىذه الشمطاء...أسكتكىا...أسكتكىا

عدلت الكاتبة في ىذا المقطع عف زمف الماضي في قكليا ) صرخت(، إلى زمف        
في زمف الماضي كانت بغرض الإخبار الأمر)أسكتكا، أسكتكىا(، بيدؼ تكضيح أف الصياغة 

عف كقكع فعؿ ) الصراخ(، فكقع الالتفات بانتقاؿ كالتحكؿ مف زمف الماضي إلى زمف الأمر 
كالذم يدؿ عمى طمب القياـ بالفعؿ كجكبا كعمى جناح السرعة، فالمرأة بعد  )أسكتكا، أسكتكىا(

مرآتيا، فقد كانت تتخيؿ أف أف صرخت بيستيريا، تأمر الخدـ بإسكات الشمطاء، كالشمطاء ىي 
 مرآتيا تستيزأ بيا، كىذا نتيجة الصدمة التي تعرضت ليا.

 :الماضي. الالتفات عف المضارع إلى 3.1 

ا عندما تحدثت الكاتبة لكرد ىذا النكع مف الا        تفات في عدة مكاضع مف المتف، كخصكصن
اضي لتأكيد كقكعو، كمف بيف عف الأحداث المستقبمية، حيث يأتي السياؽ في زمف الفعؿ الم

 القصص التي جاء فييا ىذا النكع مف الالتفات قصة )أجساد... السادة(، حيث تقكؿ الكاتبة: "
 3الخدـ يجب اف يظمكا بلب مخ، كلكنيا رددت في نفسيا مرةن أخرل: حراـ... حراـ".

                                                                                                                                                       
 .126ص  ، قصص أخرلفضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب ك   1
 .133، ص المصدر نفسو  2
 .127ص  ،نفسو  3
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رددت(، )ماضي يظمكا( إلى زمف ال )تبة في ىذه العبارة عف زمف المضارع اانزاحت الك      
تردد( فدلالة )د في زمف المضارع، فنقكؿ  حيجب أف يجرم السياؽ ضمف نسؽ كا أففيما 

الالتفات إلى الماضي ىنا ىي التأكيد عمى كقكع الحدث الذم صاغتو في قالب طغى عميو 
 الاحتقار كالحسرة.

 ى صيغة كفي نمكذج آخر مف القصة نفسيا، انزاحت الكاتبة عف صيغة المضارع إل       
ا، فتحت  الماضي، حيث تقكؿ: " كؿٌ ما تقكلو تقكلو في صمت، كىكذا يجب أف تقكلو دائمن

 1السيدة جريدتيا."

التفتت الكاتبة في ىذه العبارة عف الفعؿ المضارع )تقكلو( إلى الفعؿ الماضي )فتحت(،        
ر كالغركر، كقد "فسٌر فعؿ الفتح( في كضعو طغت عميو صفة التكب كذلؾ تأكيدنا لكقكع الحدث )

)السكاكي( ىذا النكع مف الالتفات مف جانب النظر إلى المعنى أك الحدث، فالماضي يكحي بأف 
الزمف قد فات كمرٌ، كعميو فإف انتقاؿ المعنى رافقو تحكؿ في المعنى، كىذه المخالفة بيف زمف 

تميط المثاـ  المضارع كزمف الماضي يككف عمى المستكل السطحي الصياغي مخالفة كاضحة
 2عف براعة السرد القصصي في التعبير عف معانيو". 

 الأمر: إلى. الالتفات عف المضارع 4.1 

إلى نصكصيا السردية كذلؾ عف طريؽ عمى لفت انتباه القارئ كشدٌه تيصري الكاتبة        
ة خرقيا لمتراكيب المغكية، كعدكليا عف الصيغ المضارعة إلى صيغ الأمر، فقد جاء في قص

)الغكؿ مات(، قكؿ الكاتبة:" يتقدـ مف أـ رابح كيرمي عند قدمييا بكيس الخضركات كالمحـ 
 3كالفاكية، كيمازحيا بأسمكبو العفف: خذم يا أـ المعيف، كاصنعي لي عشاء كعشاءات الممكؾ".

                                                
 .127ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة  1
، شعرية الانزياح في القصيدة الجزائرية المعاصرة، ص   2  .355ينظر، بركاني كمثكـ
 .13فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص   3
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عدلت الكاتبة عف صيغة المضارع في الأفعاؿ الآتية: ) يتقدـ، يرمي، يمازحيا( كالتفتت      
خذم، اصنعي(، كذلؾ لإبراز الفرؽ كالبعد بيف الصياغتيف، فقد انتقمت )ى صيغة الأمر في  إل

عمى نسؽو   ، ككاف مقتضى الصياغة أف تككفالكاتبة مف الحالة الخبرية إلى الحالة الإنشائية
كاحد، حيث تصبح الصياغة عمى النحك الآتي: ) تأخذ أـ المغيف كتصنع لي عشاءن(، كالغرض 

 الفعؿ في الأمر ىك التيكـ كالاستيانة. مف صياغة

كتنزاح الكاتبة كذلؾ عف صيغة المضارعة إلى صيغة الأمر في القصة )أجساد...        
  1السادة(، حيث تقكؿ: " أنت صديقة الجميع لا ننكر لؾ ذلؾ، لكف... افيميني".

ارع )ننكر( إلى فعؿ يكمف أسمكب الالتفات في ىذه العبارة في الانتقاؿ مف الفعؿ المض       
الأمر )افيميني(، كىذا لتكضيح التباعد بيف صياغات الخطاب، فقد بدأت الكاتبة حديثيا 
بصيغة المضارع لاستعطاؼ السيدة، ثـ سرعاف ما تباعدت الصياغة إلى فعؿ الأمر)افيميني( 

مع  لغرض الاعتذار، كىذا ما خمؽ الفجكة بيف الزمنيف، فجاء الالتفات ىنا لغرض التأدب
 المخاطب )السيدة(.

 . الالتفات في العدد:2 

مع أك المثنى، جىك نكع مف الالتفات ينتقؿ فو المبدع مف صيغة المفرد إلى صيغة ال        
كالعكس، كمف صيغة المثنى إلى صيغة المفرد أك الجمع كالعكس كىكذا، ام يككف ىناؾ تبادؿ 

حك ىذا النكع مف الالتفات إلى ستة أقساـ، ، كقد قسـ عمماء النكالتفات بيف الصيغ في العدد
 كسندرج نماذج ليذه الأقساـ كردت في المجمكعة القصصية.
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 . الالتفات مف المفرد إلى المثنى:1.2 

إلى صيغة المثنى سكاءنا  صيغة الإفراد،الانزياح عف متنيا السردم  نسج تعتمد المبدعة في   
لحظة )ت مف المفرد إلى المثنى، ما جاء في قصة أمثمة الالتفا كمفبالإظاىر أك بالإضمار، 

 1 تيمزؽي كياني بتكسلبت عينيؾ".لاختلبس الحب(، حيث تقكؿ الكاتبة:" 

بدأت الكاتبة السيٌاؽ السردم بصيغة الإفراد )تمزؽ( ثـ التفتت إلى صيغة التثنية )عينيؾ(، في 
كاليدؼ كراء ىذا الالتفات حيف كاف مقتضى الكلبـ أف يأتي عمى نسؽ الإفراد فنقكؿ )عينؾ(، 

ىك أف الكاتبة جعمت )التكسلبت( مرتبطة بعيني المخاطب، كبالتالي تـ تأكيد المعنى الاستعارم 
)تكسلبت عينيؾ(، كعميو فقد جاءت صغة التثنية ىنا أبمغ مف الإفراد، كلا ننكر كذلؾ أف 

يضاح كتقكية معناه  أسمكب الالتفات مف المفرد إلى المثنى ساىـ في تظافر النسج السردم، كا 
 كتعميقو في ذىف القارئ.

كفي عبارة أخرل مف القصة نفسيا انزاحت الكاتبة عف صيغة المفرد إلى صيغة المثنى،        
أبحث عف خيالؾ في المرآة، عف طكلؾ الفارغ كشعرؾ الجعد، كعينيؾ حيث تقكؿ: " 

 2الدامعتيف".

في عدكؿ الكاتبة عف صيغة المفرد في قكليا  يتجمى الانزياح العددم في ىذه العبارة       
)خيالؾ، طكلؾ( إلى صيغة المثنى )الدامعتيف(، كقد اعتمدت الكاتبة أسمكب الالتفات ىنا 

 لتكشؼ لنا قكة شكؽ الفتاة لحبيبيا حتى أصبحت تراه في الأشياء التي حكليا.

 

 . الالتفات عف المفرد إلى الجمع:2.2 
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غة المفرد إلى صيغة الجمع في متنيا السردم، حيث تقكؿ في عف صي إلتفتت الكاتبة      
 1أنا مطيعة كمجيء الأطفاؿ مشيئة إليية".قصة )الحصار الذم يقتؿ الحب(: " 

في ىذه العبارة التفتت الكاتبة عف صيغة المفرد )مطيعة( إلى صيغة الجمع ) الأطفاؿ(،        
الجمع في حث المتمقي لمتعمؽ في دلالة كتكمف قيمة الالتفات مف صيغة الإفراد إلى صيغة 

 الجمع )الأطفاؿ(، لأف مجيء الأطفاؿ يككف بمشيئة الله، كليس بقدرة الإنساف.

تكاصؿ فضيمة الفاركؽ إعتماد أسمكب الالتفات مف صيغ المفرد إلى صيغ الجمع في قصة 
، ر)لحظة لاختلبس الحب(، حيث تقكؿ: " كما الذم يبعث صكتؾ مف عمؽ نحيب المط

 2كصراخ أبكاؽ السيارات".

، جاء الانزياح مف صيغة المفرد في )صكتؾ( إلى صيغة الجمع في )أبكاؽ، السيارات(      
فقد كاف مقتضى السياؽ الظاىر أف تقكؿ الكاتبة )بكؽ السيارة( لكي يبقى السياؽ عمى نسؽ 

كؽ الذم يختمج المفرد، غير أف الكاتبة التفتت إلى صيغة الجمع للئشارة إلى عمؽ كقكة الش
صدر الفتاة اتجاه حبيبيا، فقد أصبحت تسمع صكتو في زخات المطر، كحتى في صراخ أبكاؽ 

 السيارات عند الزحمة.

كفي ىذا التصكير الانزياحي الذم برعت فيو الكاتبة، ازدادت جمالية النص السردم،      
ثارة ذىنو لمتعمؽ في كتمكف أسمكب الالتفات ىنا مف تأكيد المعنى كمخاطبة مشاعر المتمق ي كا 

 معانيو.
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 . الالتفات عف المثنى إلى المفرد:3.2 

لـ تعتمد الكاتبة ىذا النكع مف الالتفات كثيرنا في متنيا السردم، كذلؾ لما اقتضاه سياؽ       
الحب(  ) لحظة لاختلبس الكلبـ، فقد كرد التفاتيا عف صيغة التثنية إلى صيغة الإفراد في قصة

  1كانت عينام تراقباف الساعة، تتقفياف أثر الثكاني كىي تزيد مف حدٌة قمقي". بة:"قكؿ الكات

عدؿ السياؽ السردم عف صيغة المثنى مف خلبؿ قكؿ الكاتبة )عينام، تراقباف، تتقفياف(       
في )قمقي(، كيبرر لجكء الكاتبة إلى ىذا النكع مف الالتفات إلى رغبتيا في  إلى صيغة المفرد

كرة الفتاة كىي تعد الثكاني لتمر الساعة بسرعة، لأنيا مستعجؿ لدخكؿ البيت مبكرنا، تجسيد ص
فيي تحاكؿ أف تتفادل غضب كالدىا المتعصب، كقد تمكف أسمكب الالتفات في ىذه العبارة 

 التي انزاحت فييا الكاتبة عف المثنى إلى المفرد مف تثبيت المعنى في ذىف القارئ كتقكيتو.

)جريمة حي  الكاتبة بالالتفات عف صيغة المثنى إلى صيغة المفرد في قصة تنزاح        
: " اليكـ ىا ىما يطيلبف الكقكؼ، ثـ فجأة انفتح باب نصرية في الجية حيث تقكؿ الحياة(

 2المقابمة".

نلبحظ في ىذه العبارة أف الكاتبة انتقمت مف صيغة المثنى )يطيلبف( لتمتفت إلى صيغة         
نفتح(، لتجسيد المشيد السردم بصكرة عميقة، لأف عبد الكريـ كخدة ينتظراف زبائف المفرد )ا

 .نصرية لمقضاء عمييـ، كبذلؾ تككف مجزرة ما إف يفتح الباب كيخرجكف
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 . الالتفات عف المثنى إلى الجمع:4.2 

ا عددينا، حيث تمتفت في سردىا عف صيغ المثنى إلى صيغ         ، لجمعاتنزاح الكاتبة انزياحن
)تمثاؿ القمعة(، حيث تقكؿ: " عيناه ما زالت ىنا تسكناف الظؿ الكارؼ،  فقد كرد في قصة

مغركرقتاف بالدمكع )لماذا نحف مجبركف دائمنا عمى تقبؿ قرارات الكبار(".
1 

انتقمت الكاتبة مف الحديث بصيغة التثنية في )عيناه، مغركرقتاف( إلى الحديث بصيغة الجمع 
رارات(، كذلؾ لتمخيص معاناة ىذاف الشخصاف مف سيطرة العادات كالتقاليد في ) مجبركف، ق

 التي قيدت أكلياءىـ.

" كثب عملبؽ أمامي فجأة، كلحقو آخر،  في القصة نفسيا حيث تقكؿ: بالعددالكاتبة  كتنزاح
 2كلبىما ممثـ كفي يده سلبح صرخت )ماذا تريدكف؟(."

في ىذه العبارة تمتفت الكاتبة عف صيغة المثنى في قكليا ) كلبىما( إلى صيغة الجمع        
شخصيف  كذلؾ لتصكير مشيد الخطؼ الذم تعرضت لو  الفتاة مف قبؿ في قكليا ) تريدكف(، 

أرسميما سميماف ليحضراىا إلى القمعة التي كانت تمتقي بو فييا فيعاتبيا عف ىجرىا لو كغيابيا 
لفتاة لا تعرؼ في البداية أف الخاطفاف الذاف كمٌما فميا مبعكثاف مف طرؼ عنو، كلكف ا

تسأليما ماذا يريدكف منيا بسبب الخكؼ مف المصير المجيكؿ، كقد  أفسميماف، ليذا تحاكؿ 
التفت الكاتبة مف المثنى إلى الجمع بغية إشغاؿ ذىف المتمقي بمعرفة الأحداث المتبقية، ككذا 

 القصة.شد انفعالو كتأثره ب
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 . الالتفات عف الجمع إلى المفرد:5.2 

الكاتبة في  برعتكرد ىذا النكع مف الالتفات بشكؿ كاضح في المتف السردم، حيث         
التلبعب بيف صيغ الأعداد في مكاطف عدة مف المجمكعة القصصية، فقد التفتت عف صيغ 

" كحيف تنثني أكجاعي في إلى المفرد في قصة )لحظة لاختلبس الحب(، حيث تقكؿ: الجمع
 1طيات ىذه الذكريات أنسى معالـ يكمي، أنسى زمني".

اعي( إلى صيغة المفرد في قكليا إلتفتت الكاتبة عف صيغة الجمع في قكليا ) أكج       
كمف خلبؿ الإمعاف كالتدقيؽ في لفظتي )يكمي، زمني( نلبحظ أنيما كردتا  يكمي، زمني(،)

 سماف يحملبف معنى الزمف.إالأراء حكليما لأنيما  بصيغة المفرد كمف ثـ تعددت

تفات مف الجمع إلى المفرد في تأكيد المعنى كتعميقو في ذىف القارئ، لنجح أسمكب الا        
، كقد أبدعت الكاتبة في تصكير ةيكميال معاناتيافمفظتي )أكجاعي، يكمي( تكحياف إلى مدل 

س مف فيـ معناىا كسياقيا السردم، كمف ثمة ىذا المشيد السردم حتى يتمكف القارئ المتمر 
 التأثر كالاندىاش.

تزيد الكاتبة انزياحا آخر مف صيغة الجمع إلى صيغة الإفراد في القصة ذاتيا، حيث          
 2يبدأ الاجتماع، يبدأ حفيؼ الأكراؽ، يتسمؿ إلى أنفي رائحة التبغ الشيية".تقكؿ:" 

مع ) الأكراؽ( إلى المفرد ) رائحة(، لأف الكاتبة تميؿ التفت السياؽ السردم عف الج         
كىي في  اجتماع عمؿ تنظر إلى تحرؾ أكراء زملبئيا كممفاتيـ عمى  حالتياإلى تصكير 

 الطاكلة ، ككذا انبعاث رائحة السجارة التي في يد أحدىـ إلى أنؼ الفتاة فتستمتع بذلؾ.
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راد كالجمع( في مقطع كاحد، ما زاد في إثارة تمكف أسمكب الالتفات مف الجمع بيف ثنائية )الإف
 دىشة القارئ كتفاعمو.

 . الالتفات عف الجمع إلى المثنى:6.2 

يقتصر أسمكب الالتفات في ىذا النكع عمى الانصراؼ عف صيغة الجمع إلى صيغة        
المثنى، كقد كضحت ذلؾ الكاتبة مف خلبؿ قصة )جريمة حي الحياة( حيث تقكؿ: " خمس 

 1كاقب مسرحية بمغة آؿ قريش، حيف سمعت تصفيرتيف مف آخر الشارع".جثث ع

التفتت الكاتبة في ىذا المقطع السردم عف صيغة الجمع )جثث( إلى صيغة المثنى 
تيا خمسة أشخاص مف طرؼ طرؼ )تصفيرتيف(، حيث كصفت مشيد جريمة راح ضحي

ا في عبارة أخرل مف القصة نفسيا،  شخصيف، حيث تقكؿ:" عبد الكريـ قتؿ كتنزاح الكاتبة أيضن
 2رجاؿ نصرية، خدة قتؿ عزكز الميبكؿ، ككلبىما قتلب مف طرؼ مجيكليف".

رت الكاتبة مشيد جريمة شنعاء، كقد أضفى انزياحيا بيف صيغ الجمع كالمثنى في صكَّ          
في النص السردم، قكة كعمقنا في تكصيؿ المعنى لمقارئ كتأكيده، فقد التفت عف صيغة الجمع 

قكليا) رجاؿ( إلى صيغة المثنى )كلبىما، قتلب، شخصيف، مجيكليف(، كسبب عدكليا إلى 
 المثنى جاء لمقتضى الكلبـ، ككذا لتأكيد المعنى.

 الاتفات الضميري: .3

الإلتفات الضميرم كقد يسميو البعض بالالتفات النكعي، ىك مف أكثر أنكاع الالتفات        
ئر التي قد تككف في صيغة التكمـ أك الخطاب أك الجمع،"كيعتمد ذيكعنا، حيث يككف بيف الضما

ىذا النكع مف الالتفات مف باب إثراء أنماط الكلبـ، ككذا التعبير عف المشاعر بأسمكب مباشر 
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ككاضح، ككقد برز ىذا النكع في الشعر الجاىمي، كذلؾ لأنو أسمكب راؽ يترجـ مشاعر الشعراء 
 1كأحاسيسيـ".

فيا لو في ظيذلؾ مف خلبؿ تك ك فضيمة الفاركؽ بيذا النكع مف الالتفات،  نتتكقد اع     
 مجمكعتيا القصصية.

 تكمـ:ملى الإ ائبف الغعالالتفات  .1.3

عنو لتدخمنا في زمف جديد  تكتمتف كؿفتعدؿ عف الزمف الأ لآخرزاح  الكاتبة مف زمف تن      
في  إلييا مف ذلؾ قكليا حتى تضفي عمى المشيد القصصي حركية كفجائية تشد القارئ

 2."الغكؿ يا أـ رابح...لـ أصدؽ: "مات عمى لساف زكجة الغكؿ قصة)الغكؿ مات(

ضيمة الفاركؽ أسمكب الالتفات في ىذه العبارة مف خلبؿ انتقاليا مف الغيبة اعتمدت ف      
اؿ عمى في قكليا )مات( إلى التكمـ ) الفعؿ الد)الفعؿ الماضي الداؿ عمى الغيبة بضمير ىك( 

 التكمـ بضمير أنا( في قكليا ) أصدؽ(، كمف خلبؿ ىذا المقطع نلبحظ أف زكجة الغكؿ تعبر
 ، فقد اختمطت عمييا مشاعر الفرح كالدىشة كالخكؼ.دىشتيا بمكت زكجيا الغكؿ عف

 ففي قكليا )الغكؿ مات يا أـ رابح(  ،كالاندىاش التنبيو كليذا جاء أسمكب الالتفات لغرض     
فقد كفي قكليا )أصدؽ( ، ر، لأنيا في سياؽ الإخبابأف ابنيا قد مات أـ رابح  ض تنبيوجاء لغر 
أما نكع الالتفات المستعمؿ ىنا ، الغرض ىنا الاندىاشك الإخبار مطمقنا، بيذه الكممة  قصدت 

 تماشينا مع طبيعة الغرض.الالتفات السريع ىك 

                                                
أسمكبية، شركة دار   ( دراسة267عبد الله خضر حمد، الشعر الجاىمي في تفسير غريب القرآف لابف قتيبة ) :ظرين  1

 .364، ص 2018، 1الأكادميكف لمنشر كالتكزيع، أربيؿ، العراؽ، ط
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 كانت :"ـ في القصة ذاتيا، حيث تقكؿالمتكمصيغة كتعدؿ الكاتبة مف صيغة الغيبة إلى       
كاف بكدم أف أركض في كؿ أركقة البيت، أف أفتش عنو  فقد رجلبم ثقيمتيف كبمتيما المفاجأة،

 1"في كؿ أركانو في كؿ زكاياه، عمني أجده مختبئنا في ركف ما.

 ( رجلبمما)ضمير غيبة ىغة الغيبة)ىما( مف يمف صفي ىذا المقطع انزاحت الكاتبة        
فقد كاف بكدم في قكليا ) )أنا( إلى صيغة المتكمـ( المفاجأة، ماما)ضمير غيبة ىثقيمتيف كبمتي
، أف أفتش)ضمير المتكمـ انا( عنو في كؿ أركانو في كؿ (في كؿ أركقة البيت أف أركض

، لأنيا في سياؽ الإخبار مطمقنا، أما أجده مختبئان في ركف ما)ضمير المتكمـ أنا( زكاياه، عمني 
لغرض مف ىذا الالتفات إظيار العناية بالشيء كالتعجب، لأف ىذه الزكجة لا تصدؽ أف زكجيا ا

 الظالـ مات حقنا، تريد أف تتأكد مف مكتو عف طريؽ البحث عنو في زكايا المنزؿ.

: " مرت زكجة الغكؿ القصة ذاتيا، حيث تقكؿ كما نجد ىذا النكع مف الاتفات في       
نح كسط فضاء الحرية الجديد، كالغكؿ معمؽ في كؿ الغرؼ، يترصدنا مف ر تن كىفَّ  ،...كأناشيكر

 2"خمؼ البراكيز الذىبية، يطرؽ السمع لحكاياتنا.

يتجمى الانزياح ىنا مف خلبؿ تنقؿ الكاتبة بيف ضمائر المتكمـ كالغائب، حيث تبدأ         
ريح إلى الضمير الغائب الصَّ  ريح )أنا( ثـ تنزاحالعبارة بصيغة المتكمـ باستعماؿ الضمير الصَّ 

 ) لتعميؽ دلالة تغير حاؿ زكجات  )نحف( في قكليا )نترنح(،لكف يظير ضمير المتكمـ )ىفَّ
الغكؿ، حيث أصبحف ينعمف بالحرية بعد ما كانت حياتيـ مقيدة بتسمطو، فبعد اسناد الحرية 

صيغة الغيبة مف  ثـ تعدؿ إلى )نحف( لغرض التكضيح،  الجديدة لمغائب تحكلت إلى المتكمـ
 مف الالتفات ىنا، كالغرض )يترصدنا، يطرؽ(جديد باستعماؿ ضمير الغائب )ىك( في قكليا 

 الإخبار.

                                                
1
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في كثير مف المقاطع السردية التي بنت بيا الكاتبة متنيا  تكجاء ىذا النكع مف الالتفا      
 1 ".إذف طأتأخ، الأياـ صنعت غربتنا، حيث تقكؿ في قصة ) تمثاؿ القمعة(: "ردمالس

في قكليا )الأياـ صنعت( عبر ضمير  ائبفقد كاف الأسمكب في بداية العبارة بصيغة الغ       
 (أنا) المستتر تقديره بالضمير ثـ انتقؿ الأسمكب إلى صيغة المتكمـ ىي( المستتر تقديره )الغيبة 

) المٌكـ كالعتاب ،  ، دؿ عميو سياؽ الكلبـ، أما الغرض مف ىذا الالتفات ىكفي قكليا )أخطأتي
فقد صنعت كيحمميا ذنب ما أصبح عميو الآف، لأف سميماف يمكـ حبيبتو نجاة عمى غربتيا عنو، 

، كىذا ما كرد في قكلو )الأياـ صنعت غربتنا(، أما نجاة فتندىش منو ىذه الغربة قاطع طرؽ
لتفات كتتعجب مف رؤية تغير حبيبيا، كذلؾ كاضح في قكليا ) أخطأت إذف(، أما نكع الا

 المعتمد في ىذه العبارة ىك الالتفات السريع  لمتمكف مف إيصاؿ المعنى المقصكد.
 
 :ائبالغ إلىف التكمـ عالالتفات . 2.3 

كذلؾ لما ىذا النكع مف الالتفات كثيرنا في متنيا القصصي،  كظفت فضيمة الفاركؽ        
: " زكجة الغكؿ ، حيث تقكؿ()الغكؿ اقتضاه سياؽ الكلبـ، كمف أمثمة ذلؾ ما كرد في قصة

كنكشكش لبعضنا في ىمس، نخرج خفية بعد أف نمتحؼ بحجاباتنا، كنحف نتفؽ عميو، نجتمع، 
كندخؿ خفية كندخؿ خفية...مرت شيكر، كلـ تعد)النعاج( تكابع لكلبمي... مات الغكؿ في 

 2المفضمة ."الحقيقة، مات ىيكؿ 

ضميريف المتكمـ  ، حيث ناكبت بيفذا المقطعى في مف أسمكب الالتفاتفت الكاتبة كثَّ      
بدأت الكاتبة عبارتيا بصيغة المتكمـ مستعممة ضمير المتكمـ  إذ، )ىك()ىي(، )نحف( كالغائب 

ىنا ، (عميو كنحف نتفؽ)ىي(، )ىك(، كيمكف تكضيح ذلؾ في قكليا ) ائب)نحف( لتمتفت إلى الغ
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لغائب )ىي( في قكليا )كلـ تعد النعاج استعممت ضمير المتكمـ )نحف ( ثـ انتقمت إلى ضمير ا
، كىذا ا) مات الغكؿ، مات ىيكؿ المفضمة(تكابع(، ثـ تنتقؿ إلى ضمير الغائب )ىك( في قكلي

التبايف يف ضمير المتكمـ كضمائر الغائب ساىـ في لفت انتباه القارئ، كخمؽ الجمالية الفنية، 
 .الإخبارىنا فيك أما الغرض مف الالتفات 

، ما ساعد النصكص بدعت فضيمة الفاركؽ في الانزياح بيف ضمائر التكمـ كالغيبةأ كما      
النسج المنسجـ كالمتناسؽ، لمتمكف مف الشعرية الجمالية كالفنية  القصصية في استقطاب خيكط

كمف صكر الاتفات مف صيغىة التكمـ إلى صيغة ، التي تركز عمى جذب انتباه القارئ كتفاعمو
مازلت فتاة ميذبة في (، حيث تقكؿ الكاتبة:" الحصار الذم يقتؿ الحبصة)الغيبة ما جاء في ق

نظرم، فعف أم عالـ كاف يتحدث؟ أشياؤه مرتبة، البيت ىادئ، كأنا مطيعة، كمجيء الأطفاؿ 
  1مشيئة إليية..."

في ىذا المقطع تتلبعب الكاتبة بالضمائر، حيث تكظؼ في البداية ضمير المتكمـ )أنا(       
) مازلت(، ثـ تمتفت إلى ضمير الغائب )ىك( فتقكؿ )يتحدث، أشياؤه(، ثـ تعكد إلى بقكليا 

ضمير المتكمـ )أنا( بقكليا )كأنا مطيعة(، ثـ تنتقؿ إلى ضمير الغائب )ىـ( فتقكؿ )مجيء 
الأطفاؿ(، كتختـ بالضمير الغائب )ىي( مشيئة إليية،كجاء التنكيع في الضمائر بيف المتكمـ 

فدلالة الانزياح يالالتفات بيف ا لمتفنف في الأسمكب ككذا التنكيع كتنبيو القارئ، كالغائب إلتماسن 
الضمائر في ىذا السياؽ تشير إلى شدة الألـ كالحزف مف اىماؿ الزكج لزكجتو بالرغـ مف أنيا 
كانت ميذبة كمطيعة، فحديث الزكجة عف نفسيا في بداية الكلبـ بصيغة المتكمـ )أتا( يعكس لنا 

تشبييو ليا بالدمية، لتنزاح بالحديث عف ك   مف تيـ زكجيا ليا بأنيا ليست زكجة مثالية براءتيا
ثـ تعكد إلى الحديث عف نفسيا، لتنتقؿ في الأخير إلى استعماؿ  زكجيا بضمير الغائب )ىك(
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ككذا لخرؽ المألكؼ بتكسير ضكابط ، صيغة الغائب )ىـ( ك )ىي( لما تقتضيو طبيعة السياؽ
 .كـ كالعتابيحمؿ معنى المٌ فالغرض مف ىذا الالتفات أما  النٌص القصصي،

لحظة لاختلبس فضيمة الفاركؽ مجددا مف ضمير المتكمـ إلى ضمير الغائب في قصة ) كتمتفت
لا أدرم لماذا أتذكرؾ، كلـ ترفض طاحكنة أفكارم اليكـ أف تدكر مع رياح (، حيث تقكؿ:" الحب

 1ما حدث".

كب المتكمـ باعتمادىا عمى الضمير )أنا( في قكليا )لا أدرم، بنت الكاتبة كلبميا عمى أسم 
أتذكرؾ( كبعدىا تنتقؿ مباشرة فتستخدـ أسمكب ضمير الغائب )ىي( في قكليا ) ترفض، تدكر(، 

كانسجامو، لأف  كقد التفتت الكاتبة مف صيغة المتكمـ إلى صيغة الغائب لزيادة تماسؾ السياؽ
 بر محطات الذاكرة.المتحدثة بصدد التذكر كالتجكاؿ ع

  :خطابال التكمـ إلىف علالتفات . ا3.3 
يرتكز ىذا النمط عمى الانتقاؿ مف صيغة المتكمـ إلى صيغة المخاطب، بحيث يمزـ       

في حث المتمقي  ، كعميو فيذا "النمط يساىـالمتكمـ المخاطب الاستماع إليو كالاىتماـ بو
 2"عناية خاصة. يمنحوسامع أف ، بمعنى أنو يكجب عمى اللممتكمـ للبستماع

، كذلؾ بسبب التبايف بيف مكقؼ المتكمـ كمكقؼ المخاطب، كقد نادرنا ما تتحقؽ ىذه الحالة      
" :تقكؿ الكاتبة( حيث الحياة ليست جميمة فكؽ الشمسجاء ىذا النكع مف الالتفات في قصة )

  3."ؾ إياهتغادرم الصؼ لأعطي أحضرت لؾ شيئان طيبان. لا: "سمعتؾ تيمس لي
انتقاليا مف الكلبـ بضمير المتكمـ )أنا(  استخداـ أسمكب الالتفات مف خلبؿ مف الكاتبة تمكنت

سياؽ   أفيعنى ذلؾ في قكليا ) سمعت(، كالكاؼ )ضمير متصؿ يدؿ عمى المخاطب أنت( 
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إلى الحديث ) بضمير المتكمـ أنا( في قكليا الحديث يتجو مف المتكمـ الى المخاطب.
، كالغرض مف ، لتنزاح مرة أخرل إلى )ضمير المخاطب أنت( في قكليا ) تغادرم()أحضرت(

ثارة مشاعر المحبة كالتأكيد عمى ضركرة البقاء في الصؼ.  الالتفات ىنا ىك الاستعطاؼ كا 
لحظة لاختلبس مف صيغة المتكمـ إلى صيغة المخاطب في قصة ) التفت فضيمة الفاركؽ      
محظة بنفس ثقؿ حركاتؾ، كثقؿ كمماتؾ ...كنت ترسمني في أعيش ال" ( حيث تقكؿ:الحب

 1دمكعؾ المدرارة".
إلتفتت الكاتبة في ىذا المقطع عف صيغة المتكمـ المستتر بالضمير) أنا( في قكليا       

فالكاؼ  )أعيش( إلى صيغة المخاطب بالضمير )أنت( في قكليا )حركاتؾ، كمماتؾ، دمكعؾ( 
، ةن إلى أىمية المخاطب في حياتيا، ككذا إبراز مدل اىتمامو بيامشير )ؾ( تعكد إلى المخاطب، 

يحدث لبسنا  لكيلبكعميو فإف ىذا النكع مف الالتفات ينبو ذىف المتمقي كيدفعو لمتركيز في النٌص  
ا في المعنى المراد إيصالو لمقارئ، كبالتالي فإف الغرض مف الالتفات ىنا ىك لفت انتباه  كغمكضن

 نو لمتركيز كالاستيعاب.القارئ كتنشيط ذى
ا إلى الالتفات مف صيغة التكمـ إلى صيغة الخطاب في  حيث  ذاتياقصة الكتعدؿ الكاتبة أيضن

 2تقكؿ:" أتذكرؾ، أبحث عف خيالؾ في المرآة".
تكممت الكاتبة في ىذه العبارة بصيغة المتكمـ ثـ التفتت إلى صيغة الخطاب، حيث يعكس ىذا   

مف شكؽ كحنيف إلى المخاطب، فقد أصبحت ترل خيالو في المرآة،  يختمج صدرىا عماالتعبير 
 كتتذكره في كؿ شيء يذكرىا بو.

جاءت بداية الجممة مصكغة بضمير المتكمـ )أنا( في قكليا ) أتذكر( أما الكاؼ )ؾ( تعكد      
 أنا( بقكلياثـ تنزاح لتعكد إلى التكمـ عف نفسيا باستعماؿ الضمير المستتر ) عمى المخاطب
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أبحث( ثـ تعكد لتمفت إلى ضمير المخاطب في قكليا ) خيالؾ(، كقد جاء ىذا الانزياح تقصدنا )
 لإعلبـ المخاطب بمدل شكقيا إليو.

يمكف القكؿ أف تلبعب الكاتبة بيف الضمائر يمفت انتباه القارئ، مما يدفعو إلى ترصد حركات 
 باه القارئ كالتأثير فيو.الصياغة بيف المتكمـ كالمخاطىب، فيدؼ الاتفات ىك شد انت

 :ائبالخطاب إلى الغ عفالالتفات . 4.3
لغرض  ،يأتي الاتفات عف الخطاب إلى الغيبة في مجمكعة لحظة لاختلبس الحب       

، كمف ذلؾ لتحقيقيا كذلؾ لأجؿ دلالات سعت فضيمة الفاركؽ، بصيغة الغائبمكاصمة الخطاب 
" أنت رأس الأفعى يا قارئة القرآف، لقد كيفَّ اتبة: ما جاء في قصة )الغكؿ مات(، حيث تقكؿ الك

 1كالنعاج".
ضمائر مف في المتمقي، كذلؾ بالانتقاؿ  الالتفات بيدؼ خمؽ الأثر استعممت الكاتبة      

( في  المخاطب )أنت( في قكليا )أنت رأس الأفعى( إلى ضمير الغائب المستتر تقديره )ىفَّ
) ا الالتفات فيك لغرض التحقير، حيث شبو الغكؿ زكجتو الرابعة ، أما الباعث مف ىذقكليا ) كيفَّ

 برأس الأفعى في الخطر، كزكجاتو الثلبث بالنعاج التي لا حيمة ليا.
كفي القصة نفسيا إلتفتت الكاتبة عف ضمير الخطاب إلى ضمير الغائب في قكليا:"       

نفسؾ، إنؾ تشبييف فزاعات خذم يا أـ المعيف، كاصنعي لي عشاءن كعشاءات الممكؾ، كاطعمي 
  2الطيكر...يتركيا في المطبخ، ثـ يتكقؼ في ردىة البيت ردىة مف الزمف."

تبة مف ضمائر المخاطب في يتحدد نمط الالتفات في ىذا المقطع مف خلبؿ انتقاؿ الكا       
خذم)ضمير المخاطب( يا أـ المعيف، كاصنعي)ضمير المخاطب( لي عشاء كعشاءات قكليا: 
إلى  فزاعة طيكر نفسؾ، إنؾ تشبييف )ضمير المخاطب( ؾ، كاطعمي )ضمير المخاطب(الممك 

يقاظ يتركياضمير الغائب )ىك( في قكليا ) ، يتكقؼ(، فقد كرد الالتفات ىنا عمى سبيؿ التنبيو كا 
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، كيتجمى ذلؾ حيف أمر الغكؿ كالدتو بأف تصنع لو أشيى الطعاـ كتطعـ كالسخرية ذىف السامع
 .لشدة نحالتيا في الحقكؿ ارت تشبو الفزاعةنفسيا لأنيا ص

ا في قصة )البناء عمى صفائح    كرد الالتفات مف صيغة الخطاب إلى صيغة الغائب أيضن
أييا المسكيف إف فمسفتؾ فاشمة، لف تكصمؾ : " عمى لساف الأستاذة الممح(، حيث تقكؿ الكاتبة

 1.إلى مستقر"
 ب إلى ضمير الغائب فيما يمي: قامت الكاتبة بالانزياح مف ضمير الخطا    

( مف خلبؿ ضمير المخاطب أييا المسكيف عدلت الكاتبة مف ضمير الخطاب في قكليا )     
ك انتقمت مف الضمير المتصؿ المخاطب  معنى الضمير المستتر )أنت(،  الذم يحمؿ)أييا( 

ؾ( ثـ تنتقؿ إلى ضمير الغائب )ىي( في قكليا )تكصم)الكاؼ( )الكاؼ( في قكليا )فمسفتؾ( 
إلى ضمير المخاطب عبر )الكاؼ(، أما الغرض ىنا  الإشفاؽ عمى المخاطب كتحقيره كالتقميؿ 

 مف شأنو، ككف أفكاره كمنيجو فاشؿ لف يصؿ بيا إلى مبتغاه.
لكنؾ قتمت ": كفي نمكذج آخر مف ىذا النمط، كرد في قصة )تمثاؿ القمعة(، قكؿ الكاتبة       

 2ذىابؾ". القمعة، ىي انتحرت بعد
بضمير الخطاب )لكنؾ قمت( ثـ إلتفتت عف في ىذه العبار تمكنت الكاتبة مف الالتفات        

ضمير المخاطب إلى ضمير الغائب المؤنث )ىي( في قكليا )ىي انتحرت(، ثـ إلتفتت إلى 
كىنا خطاب مكجو مف نجاة إلى حبيبيا سميماف، ، ضمير المخاطب )الكاؼ( في قكليا )ذىابؾ(

ت مكاف لقائيما، كلكف إجابات سميماف محممة بكؿ ألكاف ءؿ فيو عف مكت القمعة التي كانتتسا
المكـ كالعتاب، لغربة حبيبتو نجاة عنو، كيحمميا مسؤكلية ما صار عميو، فقد انتحرت القمعة في 
قمبو  بغياب نجاة كدفف ذكرياتيا معيا، أما نجاة فتحاكؿ نبش الماضي كاسترجاعو كلكف فات 

 ف.الأكا
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ثارة دىشتو كتفاعؿ  استعانت فضيمة الفاركؽ بأسمكب الالتفات تقصدنا لكسر تكقعات المتمقي، كا 
 .لمبحث عف معاني النص، كما يرمي إليو المبدع

 الخطاب إلى التكمـ: عفالالتفات . 5.3 
كقد ، المبدع أفكارعف صيغ الخطاب إلى صيغ التكمـ، كفؽ  الكلبـكىك نمط ينتقؿ فيو       
فقد  يذا النمط في متنيا السردم لأغراض بلبغية،الاعتماد عمىفضيمة الفاركؽ إلى  لجأت

:" ضحكتؾ (، حيث تقكؿفي قصة )أريد نبيامتكمـ التفتت عف ضمير الخطاب إلى ضمير ال
 1أنت طفمة، حيف نككف أطفالان ييزعـ أننا نككف أبرياء".الساخرة تصمني...

في انتقاؿ الكاتبة مف صيغة الخطاب )الكاؼ( في قكليا نممس في ىذه العبارة أسمكب الالتفات 
)ضحكتؾ( إلى صيغة التكمـ )نحف( في قكليا )نككف(، كقد جاء الالتفات ىنا عمى سبيؿ 
السخرية، لأف ىذا الرجؿ ينظر إلى ىذه الفتاة عمى أنيا لا تزاؿ طفمة، كمازالت آثار البراءة 

 عمى كجييا.
لتفات ما جاء في القصة ذاتيا، حيث تقكؿ الكاتبة: " ىؿ كمف أمثمة ىذا النمط مف الا      

 2أعجبتؾ؟، ككدتي أجيبؾ جدنا"
في ىذه العبارة يكمف أسمكب الالتفات في الانتقاؿ مف مقاـ الخطاب )أنت( في )أعجبتؾ(       

كالذم كاف مكجو مف رجؿ إلى فتاة كانا قد إلتقيا عف طريؽ صديؽ ليما، إلى مقاـ المتكمـ )أنا( 
(ف لتكشؾ ىذه الفتاة  الإجابة عف سؤاؿ الرجؿ بأنيا أحبتو كثيرنا، أما نكع الالتفات ىنا  ي )ككدتي

 ىك الالتفات السريع، أما الغرض ىنا ىك الاستعطاؼ لأف الرجؿ يحاكؿ استعطاؼ الفتاة.
فنية أسكب الالتفات في متنيا السردم كذلؾ لعدة أغراض  تكظؼفضيمة الفاركؽ  لا تزاؿ 
: " فقد التفتت بالضمائر مف المخاطب إلى المتكمـ في القصة ذاتيا، حيث تقكؿ ؛كجمالية

 3لقد عرفتي لمتك أنؾ خبير بالحياة". ...ابتسامتؾ تشدني
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عدكؿه عف صيغة الخطاب )الكاؼ( في قكؿ الكاتبة نلبحظ في ىذا السيٌاؽ السردم       
.)  )ابتسامتؾ( إلى صيغة التكمـ )أنا( في قكليا ) عرفتي

نممس مف خلبؿ ىذا لمقطع إجاب كانجذاب ىذه الفتاة بابتسامة كخبرة حبيبيا بالحياة،       
 كعميو فالالتفات ىنا جاء بغرض المدح كالإعجاب.

اك كجاء ىذا الن       تقكؿ:" لكنؾ تدىشني ، حيث )رجؿ بالمجاف( في قصة ع مف الالتفات أيضن
 1جديدات."ئحة إناثو ىذه المرة، لقد قرأت "مأزؽ كاتيا" كلـ أشـ را

مف خلبؿ التحدث بصيغة الخطاب )لكنؾ( إلى الالتفات  الضميرم الانزياحكٌظَّفت الكاتبة      
يـ(، ، أشي كىنا نلبحظ أف الكاتبة  لصيغة التكمـ بالضمير المستتر )أنا( في قكليا ) تيدىشني، قرأتي

، مف خلبؿ تلبعب الكاتبة مة في ذىف القارئ ليحضر بكؿ ذىنو ىذه المكحة الفنيةخأحدثت خم
،  فبطمة ىذه القصة كالغرض ىنا الاستيزاءبضمائر المخاطب كالامتداد إلى ضمائر المتكمـ، 
 )كاتيا( تستيزأ بيذا الكاتب لما قرأت ركاياتو الأخيرة.

ا إلى ضمير المتكمـ في  قصة )القردة تعكد مف ثـ تمتفت الكاتبة عف ضمير المخاطب أيضن
 كلـ أشأ أف أذكره أنني: " أىكذا عممؾ أىمؾ كيؼ تتعامميف مع زكجؾ؟... كاليفكرنيا(، تقكؿ
 2لست زكجتو بعد."

تيدؼ الكاتبة مف خلبؿ ىذه العبارة إلى حث المتمقي عمى التفاعؿ مع النص كدفع الممؿ        
عنو، كذلؾ بتحكليا عف صيغ الخاطب المؤنث المتضمف لمضمير )أنت( في قكليا )عممؾ، 

(، كفي زكجؾ( إلى  صيغ المتكمـ المضمف لمضمير )أنا( في قكليا ) أشأ، أيذكره، أنني، لستي
الحكار بيف الشاب كخطيبتو، نممس أسمكب التحقير الذم أبدتو الفتاة اتجاه خطيبيا، فيي  اىذ

 .غير مقتنعة بو كزكج، ككنو فرض عمييا بسبب مركزه الاجتماعي
 

                                                
 60ص  ، ختلبس الحب كقصص أخرلالفاركؽ، لحظة لا فضيمة  1
 .86، ص  المصدر نفسو  2
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    :خطابإلى ال ائبف الغعالالتفات . 6.3 
أفضى إلى عدكؿو  الذم بيف أيدينالا شؾ أف تكارد أسمكب الالتفات في المتف القصصي       

في متنيا  المخاطبإلى ضمائر  الغيبةمضاعؼ، فقد كثفٌت الكاتبة مف الانزياح عف ضمائر 
...شيقت .)الغكؿ مات(، حيث تقكؿ الكاتبة:" القصصي، كمف ذلؾ ما كجدناه في قصة 

 1.كة، كراحت تربت عمى صدرم، مات يا أـ رابح؟"كابتمعت غمغماتيا بق
في قكليا  )ىي(بالضمير المستترلغيبة صيغة ابابتدأت الكاتبة الحديث عف أـ رابح      

)شيقت كابتمعت، تربت( ثـ عدلت عف صيغة الغيبة إلى صيغة الخطاب في قكليا )يا أـ رابح(، 
 مقتضى السيٌاؽ.فجاء أسمكب الالتفات مف الغائب إلى الخطاب الحاضر ل

كعميو يمكف القكؿ أف الكاتبة انزاحت في ىذا المقطع عمى لساف زكجة الغكؿ، التي تبدأ       
يةن بكصؼ حاؿ أـ زكجيا الغكؿ كىي تبكي عمى كفاة كحيدىا، ثـ تمتفت مف كأسمكب ابدفي ال

ت الكصؼ إلى أسمكب الخطاب بطرح سؤاؿ عمييا حكؿ مكت الغكؿ، أما الغرض مف الالتفا
 الاستفياـ كالتعجب عمى مكت الغكؿ.ىنا ىك الشفقة كالاستعطاؼ عمى أـ رابح، ك 

تقكؿ: " كاف تكاصؿ فضيمة الفاركؽ الانزياح عف الغيبة إلى الخطاب في القصة نفسيا، حيث 
 2مخيفنا كالمكت، فمـ تبكينو كؿ ىذا البكاء".

لغكؿ عمى زكجاتو ككالدتو، تمرد كقسكة كسيطرة ا إلى تكضيحيرمي سياؽ ىذه العبارة       
حتى أصبحف يممف كالدتو عمى البكاء كالحزف عميو، ككأنو لا يستحؽ أف يحزفٌ عميو لما لقيف 

الغائب في  عف ذلؾ مف صيغة  منو مف ظمـ كتجبر، ىذا ما دفع الكاتبة إلى الالتفات بالتعبير
اب المكجو لأـ رابح كصفو مستعممة الضمير المستتر )ىك( في قكليا ) كاف( إلى صيغة الخط

كـ أما غرض الالتفات ىنا ىك المَّ  المتضمف لمضمير المخاطب )أنت( في قكليا ) تبكينو(
 كالعتاب، حيث تمكـ ىذه الزكجة كالدة زكجيا عمى بكائيا لمكت كلدىا الظالـ.

                                                
 .11ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة  1
 . 12ص  ،المصدر نفسو  2
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 ،قصة )أريد نبيا( كمف الأمثمة التي كردت في الالتفات عف الغيبة إلى الخطاب ما جاء في     
؟، ىؿ تفكر في زكاجنا يا فيمسكؼ؟".حيث   1تقكؿ: " ىؿ سيقرر اليكـ
إلى سياؽ الخطاب في  سيقرر( إلتفتت الكاتبة في ىذه العبارة مف سياؽ الغائب في قكليا )     

قكليا ) تفكر، يا(، ساقت الكاتبة العبارة بصيغة الغائب )ىك( مف خلبؿ تساؤؿ الفتاة في نفسيا 
(، ثـ انزاحت الكاتبة إلى فيما كاف ينكم ىذا ا لأستاذ الزكاج بيا في قكليا ) ىؿ سيقرر اليكـ

بخطاب  ة ىذه الفتاة ليذا الفيمسكؼمكاجي الالتفات إلى صيغة المخاطب كذلؾ مف خلبؿ
في قكليا ) ىؿ تفكر في زكاجنا يا يتضمف معنى السؤاؿ عف تفكيره في الزكاج منيا، 

 .الاستعطاؼ الحيرة ثـتفات ىنا مف الال جماليأما الغرض الفيمسكؼ؟(، 
ا متماسكنا     شكؿ الالتفات جسرنا أسمكبيا تمتقي فيو ضمائر الغيبة كالخطاب لتنسج نسيجن

ممؤثرنا، كلتضفي قيمةن جمالية كفنية في المتف السردم لفضيمة الفاركؽ، كذلؾ مف خلبؿ عدكليا 
)جريمة حي الحياة(، حيث  بيف ضمائر الغيبة إلى الخطاب، كمف أمثمة ذلؾ ما كرد في قصة

نحكه، أمسكو مف قفو كصرخ فو: إلى متى ستظؿ "تتبيدؿ" في دنياؾ أييا  (خدة)" قفز تقكؿ: 
 2الكغد".
مف خلبؿ الاسـ الظاىر في قكليا )خدٌة(  ائبعدلت الكاتبة في ىذه العبارة  عف سياؽ الغ     

سياؽ إلى  كو، كصرخ(كالضمير المستتر المتضمف معنى الغائب )ىك( في قكليا ) أمس
كالغرض  المباشر الذم يستحضر المخاطب في قكليا ) ستظؿ، دنياؾ، أييا الكغد(، الخطاب 

ىنا ىك التكبيخ كالتحقير، كالتقميؿ مف شأف )عزكز البيمكؿ(، ففي ىذا الالتفات يمكف إستثارة 
تو، كىذا ىك ىدؼ المتمقي كتنبييو للئقباؿ عمى النٌص كالتغمغؿ في أعماقو كفيـ معانيو كدلالا

 أسمكب الالتفات.

                                                
 .35ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة  1
 .139 ،المصدر نفسو  2
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ثارة دىشتو،  يعد  أسمكب الالتفات مف الأساليب الجمالية التي تساىـ في جذب انتباه المتمقي كا 
يقاظو، الغرض منو تكطيد علبقات التكاصؿ المغكم.ى   ككذا تنشيط ذىنو كا 

ؼ، كالالتفات، كمف أىـ مباحث الانزياح التركيبي إلى جانب التقديـ كالتأخير، كالحذ      
ظاىرة الاعتراض، ىذه السمة الأسمكبية التي اعتمدت الكاتبة تكظيفيا في كثير مف الأحياف في 

تراضية عمجمكعتيا القصصية لحظة لاختلبس الحب، كقبؿ تسميط الضكء عمى أىـ الجمؿ الإ
 المكجكدة في المتف السردم، نتطرؽ إلى تعريؼ ظاىرة الإعتراض.
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 عا: الاعتراضراب
 ميعارضةن:يء بالشيء الشى  ضى ارى عى "ييعرؼ ابف منظكر الاعتراض في لساف العرب بقكلو:       
ا: أراه إياه،  كعرض الشيء،  1."وي تي قابمأم  وي عرضن يعرض كاعترض انتصب كمنع ك عميو يىعٍرضي

كيقاؿ  كصار عارضا كالخشبة المنتصبة في النير كالطريؽ كنحكىا تمنع السالكيف سمككيا،
 2."لغة بمعنى المنعكعميو فالاعتراض  ،اعترض الشيء دكف الشيء أم حاؿ دكنو

كمف سنف العرب أف  "مفيد يتكسط الكلبـ كتمامو فيقكؿ: بأنو قكؿه يعرفو ابف فارس في حيف      
 3."يعترض بيف الكلبـ كتمامو كلبـ، كلا يككف ىذا المعترض إلا مفيدا

، كعرض الشيء مثؿ منظكر يحمؿ معنى المنع كمقابمة شيئيف كعميو فالاعتراض عند ابف     
عرض السمعة لمبيع، أما معنى الاعتراض عند ابف فارس فيك قطع الكلبـ بكلبـ مفيد ذك غرض 

  كمفيد. معيف بلبغي

البلبغي مع مصطمحات  يتداخؿ في جانبو مصطمح الاعتراضأما في الاصطلبح: فنجد      
 بيذه اىتمكاالذيف  البلبغييف مف بيفيؿ كالتذييؿ كالالتفات، أخرل كالحشك كالتكمبلبغية 

كأبك ىلبؿ العسكرم في كتاب الصناعتيف ، المصطمحات  قدامة بف جعفر في كتابو نقد الشعر
 4."الاعتراض، كىك اعتراض كلبـ في كلبـ لـ يتـ، ثـ يرجع إليو فيتمو  "كعنو يقكؿ: 

                                                
 .167، ص 7ابف منظكر، لساف العرب،  مج   1
 .168، ص 7منظكر، لساف العرب،  مج ابف  :ينظر 2
الصاحبي في فقو المغة كسنف العرب في كلبميا، حققو كضبط ، أحمد بف فارس بف زكرياء القزكيني الرازم، ابف فارس 3

 .245ـ، ص 1993 -ق1414، 1نصكصو، عمر فاركؽ الطباع، مكتبة المعرؼ، بيركت، لناف، ط
كتاب الصناعتيف الكتابة كالشعر، تحقيؽ،  سيؿ بف سعيد بف يحي بف ميراف، ، الحسف بف عبد الله بفالعسكرم ىلبؿ أبي  4

 .394ـ، ص 1952 -ق1371، 1عمي محمد البجاكم، محمد أبك الفضؿ ابراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، ط
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ـ كسط كلبـ أك كلبميف متعمقاف معنى بشيء يتـ :" ىك دخكؿ كلبكيعرفو الزركشي بقكلو      
  1كلا يفكت بفكاتو، حيث يككف قاطعنا بيف الكلبـ كالكلبميف، لنكتة."الغرض الأصمي بدكنو، 

كخلبصة ما اتفؽ عميو أىؿ البلبغة في تحديد المعنى الاصطلبحي  للبعتراض ىك أنو        
بيف كلبميف متصميف معنى بجممة أك ضرب مف ضركب الإطناب، يؤتى بو أثناء الكلبـ أك 

عمى التلبعب بأماكف الأصمية تو تعتمد بني لرفع الابياـ،أكثر لا محؿ ليا مف الإعراب لنكتة 
 كيؤكده.لعناصر الجممة، حتى يقاطعيا تركيب جديد، ليقكم المعنى 

بعض  القصصي الذم ىك مدكنة بحثنا أف الكاتبة قد كظفت في ىذا المتف في كقد كجدنا       
 نجميو كنقؼ عميو باعتباره انزياح لغكم كفيما أفض كنحاكؿ لاعتراسمكبية اأالمقاطع السردية 

 :الاعتراضعمى بعض مكاطف  نعرجيمي 

عمى لساف أحد  (الحياة ليست جميمة فكؽ الشمسفي قصة ) فضيمة الفاركؽتقكؿ       
 2قلبمنا كأيدينا الناعمة".: " أما نحف )المخنثيف( بالنسبة إلييا المزىكيف بأالمياجريف

اعترضت الكاتبة في ىذه العبارة بالجممة الاعتراضية) بالنسبة إلييا( بيف الخبر)المخنثيف(       
 الاحتقارية، لتصكير النظرة التحتيةالكاتبة الجممة الاعتراضية  كظفت كقدكالصفة )المزىكيف(، 

ـ مخنثيف لايسطيعكف حمؿ السلبح، لأف ، بحيث يعتبرىالكطف إلى أدبائو كمثقفيوينظر بيا التي 
أيدييـ الناعمة اعتادت عمى الكرقة كالقمـ، فينعتيـ بالمخنثيف، في حيف يمجد الشباب المجند في 

 الجيش كيمنح لو صفة الرجكلة بامتيا.

(: " فيا أنا حيف بالكاتبة في قصة ) لحظة لاختلبس الحكفي مقاـ سردم آخر تقكؿ       
 1البيت، أشعر بالراحة".أحبس نفسي في ىذا 

                                                
 .656الزركشي، البرىاف في عمكـ القرآف، ص  :ينظر  1
 .29 فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص 2
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متككنة مف الفعؿ المضاع  )أحبس( كمفعكلو  فالجممة )حيف أحبس نفسي( جممة فعمية      
)نفسي(، جممة إعتراضية لا محؿ ليا مف الإعراب، حيث اعترضت بيف الفاعؿ المتمثؿ في 

كظيؼ الجممة كقد انزاحت الكاتبة لتضمير المتكمـ )أنا(، كالفعؿ المضارع المتمثؿ في )أشعر(، 
في الشعكر بالراحة كىي حبس اة تالاعتراضية في ىذه العبارة لتكضح الحالة التي تساعد ىذه الف

، كعميو يمكف القكؿ أما تقدير الكلبـ فيك )فيا أنا في ىذا البيت أشعر بالراحة(نفسيا في البيت، 
في ذىف القارئ، كذلؾ أف الانزياح بتكظيؼ الجممة الاعتراضية ساىـ في تقكية المعنى كتأكيده 

" بإضافتيا دلالات جديدة لممعنى، بالإضافة إلى تطرية الكلبـ كتنكيعو، قصد بمكغ فنية كجمالية 
 2الصكرة الشعرية التي يطمح إلييا المبدع".

في قصة )جريمة  مقاطعة الجممة الفعمية بالجممة الاعتراضيةإلى زاح فضيمة الفاركؽ تن      
عمى الدرج المقابؿ لبيتيا  –الغائب عف الأنظار منذ مدة  –كقؼ )خدٌة( "  ، فتقكؿ:حي الحياة(

 3كخطب بمغة آؿ قريش".

( كالمككنة منذ مدة عبارة تنزاح الكاتبة بالجممة الاعتراضية ) الغائب عف الأنظارفي ىذه ال      
الفاعؿ ( لا محؿ ليا مف الإعراب، إذ اعترضت بيف كظرؼ زماف مف )الصفة كشبو الجممة

)خدٌة(، كشبو الجممة )عمى الدرج(، كقد أفادت الجممة الاعتراضية أف خدة لـ يكف مكجكدنا في 
حيو مدة طكيمة، أما الغرض مف تكظيؼ الكاتبة ليذه الجممة الاعتراضية يكمف في تكضيح 
غياب خدة الطكيؿ، ككذا كتبيف حاؿ خدة كىك يقؼ عمى الدرج المقابؿ لبيت نصرية كىك ييدد 

 زائرييا.

الاعتراض في متنيا السردم، ليدؼ خرؽ التركيب المغكم المعتاد، ظاىرة  كظفت الكاتبة      
صكر كىذا الخرؽ ساىـ في ميلبد دلالات جديدة مؤكدة لممعنى المراد تكصيمو لمقارئ، كمف 

                                                                                                                                                       
 .59ص  ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة  1
 .112سعدكف محسف اسماعيؿ الحديثي، الانزياح في شعر السياب، ص  :ينظر  2
 .137فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل،  ص   3
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سمعتؾ  ":حيث تقكبؿ فضيمة الفاركؽ في قصة )الحياة ليست جميمة فكؽ الشمس(ذلؾ ما جاء 
 1لا تغادرم الصؼ".-حضرت لؾ شيئنا طيبناأ -تيمس لي:

جاءت الجممة الاعتراضية )أحضرت لؾ شيئنا طيبنا( بيف الفعؿ كمفعكلو )تيمس لي( كبيف       
الفعؿ المضارع ) تغادرم(، كالأصؿ في الكلبـ ) سمعتؾ تيمس لي، لا تغادرم الصؼ(، كقد 

 فاد قطع ىذه الجممة تكضيح سبب اليمس في الأذف.أ

تكاصؿ فضيمة الفاركؽ مقاطعة الكلبـ بكلبـ آخر معترض، فتقكؿ في قصة )تمثاؿ        
 2" لـ يجبني، سكت كىك يمسؾ بيدم، أراد أف يزرع الدؼء فييما".:عمى لساف نجاة القمعة(

جدد يي  أف محاكلة سميماف فيالجممة الاعتراضية )كىك يمسؾ يدم(،  في ىذه لقد كضحت      
لدؼء الذم أراد ىذا الرجؿ أف يزرعو في يدم الفتاة لمعنى االكاتبة أعطت حبو لنجاة،  بحيث 

حيث زادت ىذه المعاني في تكضيح قكة مشاعر سميماف اتجاه  ،معنى كدلالة جديدة لمسياؽ
كذلؾ مف خلبؿ اعتراض الجممة )كىك يمسؾ يدم( بيف الفعميف )سكت( ك)أراد(، كقد  نجاة

 لنٌص.أضفى ىذا الاعتراض جمالان كشعرية عى ا

ضفاء الشعرية مف خصائص أسمكبية الاعتراض تأكيد المعنى كتقكيتو في ذىف القارئ، ك         ا 
الجممة الاعتراضية بيف المفعكؿ بو  كالجماؿ عمى النص السردم، كىذا ما لمسناه عند دخكؿ

رنا ما أصادؼ يخلبؿ ركتيف عممي كث، حيث تقكؿ الكانبة: "كحرؼ الجر في قصة )العكدة(
 3) أبناء العمكمة( بأعينيـ الزئبقية كىـ يجردكف الشكارع مف كقارىا". السياح

انزاحت الكاتبة بالجممة الاعتراضية )أبناء العمكمة( التي كانت سببنا في خمخة التركيب، حيث 
كقعت بيف المفعكؿ بو )السياح( كالجار كالمجركر )بأعينيـ، فقد تمكنت الكاتبة مف خلبؿ ىذه 
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مف تكضيح أف السياح ىـ أبناء بمدىا الذيف كجدتيـ في بمد الميجر الذم  الجممة الاعتراضية
حيث كصفت أعينيـ بالزئبقية كذلؾ لكثرة حركتيا، كالأصؿ في الكلبـ ) خلبؿ ركتيف  تعمؿ فيو،

 عممي كثيرنا ما أصادؼ السياح بأعينيـ الزئبقة كىـ يجردكف الشكارع مف كقارىا(.

الجممة المعترضة في الكلبـ في ما رصدناه في قصة )أجساد كندرج مثاؿ آخر ييجمي         
حراـ، كىي تسكب ليا فنجاف -تقكؿ الكاتبة:" رددت الخادمة في نفسيا: ...السادة(، حيث 

 1القيكة، كقبؿ أف تقدمو ليا سألتيا بصكت فيو نكع مف الغضب".

فعكؿ بو )حراـ( ككاك كقعت الجممة الاعتراضية) كىي تسكب ليا فنجاف القيكة( بيف الم       
)سكب  فالجممة الاعتراضية كردت لتكضيح الفعؿ الذم كانت تقكـ بو الخادمة  العطؼ )ك(،

ممة سيدتيا ليا كقد لمسنا ذلؾ مف قكليا القيكة لسيدتيا(، إذ يبدك أف الخادمة مستاءة مف معا
 لكممة )حراـ(.

د الجمؿ الاعتراضية في المتف نكاصؿ تسميط الضكء عمى انزياح الكاتبة إلى اعتما         
:"  إلى عمى لساف الرجؿ فضيمة الفاركؽ القصصي، فقد جاء في قصة ) عشاء مؤجؿ( قكؿ

متى ستظميف متكحشة ) قمتيا كالنسيـ الذم يحمؿ عمى جناحيو رائحة تشؾ الأنؼ( يا حكائي 
 2فيـ ترغبيف بعد أف أخرجتنا معا مف الجنة".

الذم يحمؿ عمى جناحيو رائحة تشؾ يمة )قمتيا كالنسيـ جاءت جممة الاعتراض طك         
كقد تككنت مف ) فعؿ ماض+فاعؿ +مفعكؿ بو+أدة التشبيو+اسـ مكصكؿ+ فعؿ ، الأنؼ(

صفة المشبية )متكحشة( ىذه الجممة حيث اعترضت مضارع+جار كمجركر+جممة فعمية(، 
ير ىذا عند حذؼ الجممة كقد غيرت ىذه الجممة في دلالة السياؽ، كيظكالمضاؼ )يا حكائي(، 
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الاعتراضية لتبح ) إلى متى ستظميف متكحشة ياحكائي، فيـ ترغبيف بعد أف أخرجتنا معا مف 
 الجنة(.

تكتمؿ جماليات بنية الاعتراض في ىذه العبارة، إلا بتقصي الصكرة التشبييية  كلا        
، حيث شبو ؿ عمى جناحيو()النسيـ الذم يحمالصكرة الاستعارية إبراز لممخاطب بالنسيـ، ككذا

كالغرض ىنا ىك تكجيو نكع مف  النسيـ بالطائر، ما أضفى عمى الإعتراض جمالان كركنقا،
    .الانتقاد كالمكـ لممخاطبة حيث نعتيا بالمتكحشة

في قصة )الحصار الذم يقتؿ تكظيؼ الجممة الاعتراضية تنزاح فضيمة الفاركؽ إلى         
 1"....، لف أستطيعلا يا فكزم ،لا-:" عمى لساف امرأة لزكجيا تقكؿ الكاتبةالحب(، حيث 

أنو ليس تركيب حشك، كذلؾ لأف حرؼ  لبحظ في ىذا التركيب الاعتراضي )يا فكزم(ن         
الذم يفيد الاستقباؿ، كالفعؿ المضارع  لف( النصب )النفي المتكرر لا يتـ معناه مع حرؼ 

ليذا ليذا النمط تمت حيف كضعت الكاتبة الجممة  ، كعميو فالدلالة الانزياحية)أستطيع(
 رالاعتراضية ) يا فكزم( المتككنة مف حرؼ النداء كالمنادل بيف حرؼ النفي المكر 

، كقد أفادت البنية الاعتراضية تأكيد المعنى كتكضيحو، فالمتحدثة تؤكد عدـ استطاعتيا لا( )لا،
يعة لزكجيا، أما زكجيا فكزم فيريد أف أف تغير مف حاليا كطبعيا بتصرفيا كفتاة بريئة كمط

  تككف امرأة حيكية.

فقد نسجت الكاتبة في  المكجكد في المتف السردم، نظيؼ مثاؿ آخر عف الاعتراض        
الكاتبة:"  قصة )لحظة لاختلبس الحب( جممة اعتراضية مقاطعة لمتركيب المغكم، حيث تقكؿ

 2". ؿ السؤاؿ غمى أداة أخرل تعطمني، يتحك تستكقفني صديقة لـ أرىا منذ زمف، تسأؿ
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لـ أرىا منذ زمف( بيف الفاعؿ  )الجممة الاعتراضية اعترضت الكاتبة ىذه العبارة ب      
، كذلؾ لتكضيح عدـ التقائيا بصديقتيا مدة طكيمة مف الزمف، )صديقة( كالفعؿ المضارع )تسأؿ(

 ،لجممة )لـ أرىا منذ زمف(إذ لـ تكتفي الكاتبة بقكؿ )استكقفتني صديقة(، بؿ اعترضت ا
كاخترقت السياؽ بصفة مسمكحة، إذ أفضى ىذا الاختراؽ إلى كصؼ حالة الفتاة كىي مستعجمة 
لمعكدة إلى بيتيا، كذلؾ لتفادم تكبيخ كالدىا ليا، فتصادؼ صديقة في الطريؽ صديقةن ليا لـ 

كسرعاف ما يتحكؿ ىا تمتقي بيا لفترة طكيمة مف الزمف، تبدا ىذه الصديقة بالسؤاؿ عف أخبار 
بدكف الجممة  صؿ الكلبـأالسؤاؿ إلى حديث مطكؿ، مما يككف سببا في تأخرىا عف البيت، أما 

 .أف تقكؿ ) استكقفتني صديقة تسأؿ( الاعتراضية

كتعدؿ الكاتبة إلى قطع العبارة بجممة اعتراضية لغرض كقؼ الجداؿ الذم لا يأتي بنتيجة       
كانت  "(، حيث تقكؿ الكاتبة: رائحة الكرؽاعتراض في قصة )، كرد كفي مقاـ سردم آخر

 1تمنعنا أف نمعب )لعبة الحب( فيما بيننا كأطفاؿ".

 عدلت الكاتبة إلى تبيف نكع المعبة التي كانت تمنعيـ كالدتيـ عف لعبيا، لاعتراضيا         
لمفعؿ المضارع  وبالجممة الاعتراضية ) لعبة الحرب( كالمككنة مف المفعكؿ بو+ المضاؼ إلي

نمعب( كحرؼ الجر مع اسـ مكصكؿ )فيما(، إشارة منيا أف كالدتيا كانت تمنعيـ مف لعب )
لعبة الحرب لأنيا لبعة دمكية ليا آثار نفسية سمبية، كربما لأف كالدتيا عاشت فترة الحرب 

ا فييا كتعرؼ معنى الحرب، فيي لا تريد ىذه الحرب حتى كلك كانت مجرد لعبة أطفاؿ بريئة لم
يحاءات.  مف دلالات كا 

فضيمة الفاركؽ اىتمت بأسمكبية الاعتراض ظاىرة انزياحية عف  أفيتضح مما سبؽ،         
التراكيب المغكية المألكفة، كمردٌه رغبتيا في تأكيد المعنى كتقكيتو في ذىف المتمقي، كما اىتمت 

 بالجماؿ الفني الذم يضفيو الاعتراض عمى التراكيب كشعريتيا.
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يخص أىـ المظاىر كالصكر الانزياحية التركيبية التي حازتيا المجمكعة  فيماىذا         
في ىذا المتف  دلاليرصد مكاطف الانزياح الالقصصية، كعميو فالبحث لا يكتمؿ إلا بعد 

أك بالأحرل إنعدـ التطرؽ إليو  فقد تمكنت ىذه المجمكعة مف نقمنا إلى نمط أسمكبي قؿَّ  السردم،
كما سماىا الاستدلالية الدلالية أك  صة القصيرة، إذ سنسمط الضكء عمى تمرد الانزياحاتفي الق

المتضمنة الاستعارات الفنية كالدلالات المجازية، كالكناية كالإيحاء الرمزم في الرؤية جاف ككىف 
 الجمالية لييكؿ كقائع ىذا المتف السردم.
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 توطئة:    

نزياح، يطرأ عمى مستكل البنية الدلالية لمنص، مف أشير أنكاع الا لدلاليالانزياح ا عدي      
كىك مف الدراسات الأسمكبية التي لاقت اىتماما كاسعنا مف طرؼ الأسمكبييف كالباحثيف الغربيف 

، كتمثمو مختمؼ الصكر نصكالعرب، كيتعمؽ ىذا النكع مف الانزياح بجكىر البناء المغكم لم
مجاز، إذ يطرأ ىذا الانزياح عمى الكلبـ فيحدث فيو البيانية، كالاستعارة، التشبيو، الكناية، ال

عف معياره المألكؼ، مف خلبؿ الانتقاؿ مف المعنى الحقيقي إلى المعنى المجازم  اكانحرافن  اكسرن 
 لخمؽ الدىشة كالمفاجأة في ذىف المتمقي، كبالتالي تتحقؽ شعرية النص كجماليتو.

أنكاع الانزياح، حيث يمجأ فيو المبدع إلى  ثاني دلالييعد الانزياح ال إضافةن إلى ذلؾ     
البلبغة العربية كتحديدنا عمـ البياف، حيث يسمح ىذا النكع مف الانزياح بتشفير الخطاب، كما 
يتميز بالإثارة، كقد اىتـ بو العديد مف عمماء البلبغة القدامى كالمحدثيف، كذلؾ بسبب كثرة 

جب عمى المتمقي تأكيؿ المعنى الذم يريده المبدع ة فيو، مما ييك ياستعماؿ التعابير غير الحقيق
 مف خلبؿ الصكرة المجازية سكاءه استعارة أك تشبيو أك كناية أك مجاز.

كعميو فالانزياح الدلالي ىك كضع المعنى في طرؽ مختمفة كمتنكعة، حيث يككف لكؿ        
  لعمـ البياف. طريقة دلالة تختمؼ عف الأخرل، فالطريقة المغايره تمنح القكة الفنية

محاكلة الكاتب أك المبدع منح النٌص  بأنويمكف القكؿ  يالدلالالانزياح في تعريؼ ك        
شيفرة بلبغية، حيث يصيغ دلالة مجازية لمفظة أك الكممة بطريقة بميغة، كيرتكز ىذا النكع مف 

تشبيو حذؼ منو أحد  مف أنكاع البيٌاف، فيي عبارة عف االانزياح عمى "الاستعارة" التي تعدٌ نكعن 
طرفيو فأصبحت الصيٌاغة مجازية إيحائية، إذ ينتقؿ المبدع مف المدلكؿ الأكؿ العادم إلى 

 المدلكؿ الثاني المجازم.
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كقد مثٌؿ )مسعكد بكدكخة( الحقيقة كالمجاز في تصكر عبد القاىر الجرجاني بالشكؿ        
 1الآتي:

 (.المعنى )الغرض   التعبير الحقيقي: الٌمفظ 

 المعنى الثاني.       المعنى الأكؿ    التعبير المجازم: الٌمفظ 

كعميو فالانزياح الدلالي مرتبط بصكرة مباشرة بألكاف البياف المختمفة، إنطلبقنا مف       
الاستعارة التي تمثؿ جكىرة ىذا النكع مف الانزياح، مركرنا بالتشبيو لككنو قريب مف الاستعارة، 

ة كالمجاز بنكعيو مف أساسيات الانزياح الدلالي، فيذا الأخير يقكـ عمى انزياح الكناي دكما تع
المعنى مف المدلكؿ الحقيقي إلى المدلكؿ المجازم، لغرض إثارة الدىشة كتقكية المعنى كتأكيده، 

 إضفاء الممسة الجمالية في النٌص.ككذا 

صية )لحظة لاختلبس الحب( كمف ىنا تظير أىمية الانزياح الدلالي في المجمكعة القص     
، عدكؿ ىذه القصص عف نمطيا العادمفي  تجمٌت لفضيمة الفاركؽ، متمثمة في علبقات دلالية

أعادت نسجيا حسب مخيمة الكاتبة، كتجمت في ألكاف البياف المتمثمة في التشبيو، الاستعارة، قد ف
 كالمجاز. ةالكناي

  التشبيوأولا: 
بابنا مف أبكاب البياف، كحاكلك ضبط قكاعد  درا بالتٌشبيو، الذم يعاىتـ البلبغيكف اىتماما كبي    

 التشبيو كأركانو، كما كضعكا لو تقسيمات كشركط كقكعو.

يعرؼ التشبيو في المغة عمى" أنو التٌمثيؿ، كالمثؿ كمنو التماثؿ، كالتمبيس، كالاستكاء؛ كقد       
لخمط كالمٌبس بيف متشابييف، مما يؤدم إلى الكقكع في ا حد ه،ينتج عف الزيادة  في التشبيو عف 
 1صعكبة التمييز بيف المتشابييف".
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ق(، فقد عرفو بقكلو:" اعمـ أفٌ الشيئيف إذا شيب و 471أما عبد القاىر الجرجاني )ت       
أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى ضربيف: أحدىما: أف يككف مف جية أمر بي ف لا يحتاج فيو إلى 

 2ف يككف الشبو محصٌلبن بضرب مف التأكٌؿ.تأكيؿ، كالآخر: أ

يقكؿ أيمف عبد الغني:"التشبيو ىك تصكير شيء بشيءو آخر لكجكد علبقة بينيما تسمى ك      
قَُ لَُسَ قَ ََثُمَ :" )علبقة الميشابية(، مثؿ: قكؿ الله تعالى دََُّشَ أَ ََوَ أَ ََةَ ارَ جَ الحَ كَ ََيَ هَ فَ ََكَ لَ ذَ ََدَ عَ بَ ََنَ مَ ََمَ كَُوبَُت 

3َةً".َوَ سَ قَ 

قساكة معنكيٌةه  فتشبيو قمكبيـ بالحجارة، بجامع القساكة في كؿٌ منيما، لكف قساكة قمكبيـ        
 4تجاه الحؽ كالخير كالفضيمة، أمٌا الحجارة فقساكتييا ماديٌة ". 

نستنتج مما سبؽ أف عمماء البلبغة قد اتفقكا عمى أف التشبيو ىك علبقة تربط بيف شيئيف        
 تراؾ في صفة مف الصفات.فأكثر، أك ىي الاش

فالأصؿ في الأشياء الاختلبؼ كالتبايف، فالجماؿ في الاختلبؼ كالتضاد، أما إذا         
أف  قري حضرت المماثمة كالمشابية تحركت المتعة القرائية عمى رأم عبد القاىر الجرجاني الذم يي 

 5ستطراؼ.كجكد المماثمة بيف شيئيف مختمفيف في الجنس، يستدعي الاستحساف كالا

كتدعيما ليذا الرأم نستعيف بقكؿ الجرجاني:" كىكذا إذا استقريت التشبييات، كجدت         
 التباعد بيف الشيئيف كمما كاف أشدٌ، كانت إلى النٌفكس أعجب، ككانت النٌفكس ليا أطرب، 

                                                                                                                                                       
 .121ـ، ص 2012 -ق1433، 1معيف دقيؽ العاممي، دركس في البلبغة، دار جكاد الأئمة، بيركت، لبناف، ط :رينظ 1
 .187حميد قبايمي، جماليات الصكرة البيانية في المدحة النبكية عند حساف بف ثابت، ص  2
 .74البقرة، الآية سكرة  3
غني، الكافي في البلبغة البياف كالبديع كالمعاني، تقديـ، رشدم طعمية، فتحي حجازم، ياسر برىامي، دار أيمف أميف عبد ال 4

 .42التكفيقية لمتراث لمطبع كالنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، د ط، د ت، ص 
الشبيو المختمؼ، المركز  عبد الله محمد الغذامي، المشاكمة كالاختلبؼ قراءة في النظرية النقدية العربية كبحث في :ينظر 5

 .65، ص 1994، 1الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط
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 ككاف مكانيا أف تحدث الأريحية أقرب، كذلؾ مكضع الاستحساف، كمكاف الاستظراؼ، كالمثير
 1لمدفيف مف الارتياح."

 كضَّحو عبد الله الغذامي في كتابو المشاكمة كالاختلبؼ قكؿأما ىدؼ التشبيو فقد        
الجرجاني: " أنو يعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتبايف حتى يختصر لؾ بعد ما بيف المشرؽ 

كىاـ شبينا في كالمغرب، كيجمع ما بيف الميشٍئـ كالميعٍرؽ، كىك يريؾ لممعاني الممثمة بالأ
الأشخاص الماثمة، كالأشباح القائمة، كينطؽ لؾ الأخرس، كيعطيؾ البياف مف الأعجـ، كيريؾ 

 2الحياة في الجماد، كيريؾ التئاـ عيف الأضداد، فيأتيؾ بالحياة كالمكت مجمكعتيف".

شيئيف الجرجاني في كتابو )أسرار البلبغة( أف التشبيو المحكـ ىك الذم يككف بيف  صرٌح      
مختمفيف في الجنس، فكمما كاف البعد بيف الأشياء زادت بلبغة التشبيو كجماليتو، كفي ىذا 

الحذؽ في إيجاد الائتلبؼ بيف المختمفات في الأجناس، أنؾ  إفالصدد يقكؿ: " كلـ أرد بقكلي 
نما المعنى أف ىناؾ مشابيات خفية  تقدر أف تحدث ىناؾ مشابية ليس ليا أصؿ في العقؿ، كا 

 3دؽ المسمؾ إلييا، فإذا تغمغؿ فكرؾ فأدركيا فقد استحققت الفضؿ".ي

إذف نستشؼ مف قكؿ الجرجاني أف جمالية التشبيو تتضح كتبرز في ذىف القارئ كمما ازداد     
 التباعد بيف المتشابييف، كخاصة في الجنس.

مثؿ في التشبيو أما فيما يخص أنكاع التشبيو فسنذكره باعتبار كجو الشبو كالأداة كتت      
كالتشبيو المؤكد، كالتشبو المفصؿ، كالتشبيو المرسؿ، كتشبيو التمثيؿ، كالتشبيو البميغ،  ،المجمؿ

فالتشبيو المجمؿ ىك ماحذؼ فيو كجو الشبو، مثؿ ) النحك في الكلبـ كالممح في الطعاـ(، أما 

                                                
، أسرار البلبغة، قرأه كعمؽ عميو، أبك فيد محمكد محمد  بف محمد الجرجاني النحكم عبد القاىر الجرجاني بف عبد الرحمف 1

 .130شاكر، الناشر دار المدني بجدة، ص
 .66ختلبؼ قراءة في النظرية النقدية العربية كبحث في الشبيو المختمؼ، صالله محمد الغذامي، المشاكمة كالا عبد 2
 .152عبد القاىر الجرجاني النحكم، أسرار البلبغة، ص 3
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القمرم(، كالتشبيو  التشبيو المؤكد فيك التشبيو الخالي مف أداة التشبيو، مثؿ ) يسجع سجع
كالتشبيو المرسؿ، ىك التشبيو  المفصؿ ىك ما ذكر فيو كجو الشبو، مثؿ ) أخي كالنسيـ رقةن(،

الذم ذكرت فيو أداة التشبيو، مثؿ )يسجع كسجع القمرم(، أما تشبيو التمثيؿ، فيك ما كاف كجو 
 1الشبو فيو كصفنا منتزعنا مف متعدد.

لأف المشبو يرتقي  ام فقط عمى المشبو كالمشبو بو كسمي بميغن فيحتك  التشبيو البميغأما        
إلى مستكل المشبو بو، كىك كما قاؿ الجاحظ :"يذكر ما في الفكر كالنظر مف الفضيمة، كأيف 

البييمة بالعمكؼ كلذة السبع بمطع الدـ كأكؿ المحـ مف سركر الظفر بالأعداء، كمف  ةتقع لذ
 2"إدماف قرعو. انفتاح باب العمـ بعد

ذا عدنا إلى التفاعؿ الذم يحدث بيف طرفي التشبيو نستنتج أف الخطاب يكافؽ تجدد         كا 
الصكرة، ليككف ىذا التشبيو صادقنا في التعبير عف المشاعر النفسية، كبالتالي يككف الصدؽ 

ا في التعبير عف ىذه المشاعر.  3أيضن

تيا، إذ كقفنا عند كؿ كممة ككؿ جممة، كىذا ما كجدناه في المدكنة التي نحف بصدد دراس       
ككؿ خطاب، فكانت كمماتيا عبارة عف ترجماف صادؽ لإحساس المبدعة، إذ فجرت عكاطفيا 
الجياشة في انزياحات جمالية فنية، فكاف القمـ سندنا ليا في تدكيف ما يحممو ىذا القمب مف 

 مشاعر.

                                                
 .249-248، ص1محمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية بيركت، لبناف، ج :رينظ 1
ـ، 1993 -ق1414، 3معاني كالبديع، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طمصطفى المراغي، عمكـ البلبغة البياف كال أحمد 2

 .231ص 
، شعرية الانزياح في القصيدة الجزائرية المعاصرة :ينظر 3  .255، ص  -2010-1980-بركاني كمثكـ
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عتمدت اة تحيمنا إلييا الكاتبة، فقد كغالبا ما تكتسي الكتابة القصصية عباءة تشبييي       
التشبيو كثيرا، مبرزةن أىميتو في لفت انتباه القارئ، إذ ابتعدت الكاتبة عف ربط عناصر التشبيو 

 بشكؿ مباشر كىذا ما زاد في التميؼ لإتماـ القصة.

كردت عدة سياقات أسمكبية في صكرة انزياحية خارجة عف المألكؼ لبناء صكرة شعرية       
تشبييات كثيرة فييا، ففي العبارة التي  جاءتالقصة القصيرة )لحظة لاختلبس الحب(، حيث في 

كالتي  في قصة )لحظة لاختلبس الحب( سندرجيا نلبحظ أف الكاتبة قد انزاحت فنيِّا، إذ تقكؿ
: "أعيش المحظة بنفس ثقؿ حركاتؾ، كثقؿ كمماتؾ التي تصكغيا ميذبة تتحدث فييا عف نفسيا

 1كأخلبقؾ".

نممس في ىذا المقطع عدة تشبييات، حيث شبٌيت الكاتبة المحظة التي تعيشيا بعدة        
أشياء منيا)ثقؿ حركات حبيبيا( ك)ثقؿ كمماتو(، فيذه الكممات التي كظفتيا المتحدثة أسيمت 
عف تصريؼ كجكه المعنى كأحالت إلى دلالات أخرل ؼ )ثقؿ حركاتؾ( ترمز إلى القكة، ككذا 

ؾ( ترمز إلى الأىمية كالتأثير، أما عبارة )ميذبة كأخلبقؾ( فينا التشبيو كاضح لكجكد )ثقؿ كممات
 أداة التشبيو )الكاؼ( إذ تشبو الكاتبة أخلبؽ حبيبيا بالجماؿ الذم يكحي إلى الارتقاء كالكماؿ.

ر كعميو يمكف القكؿ أف جؿ ىذه التشبييات الكاردة في العبارة، ما ىي إلا انعكاس لمشاع       
اتجاه حبيبيا، فيي تنظر إليو بمنظار المثالية أك الكماؿ الذم جمع بيف القكة،  تكنيا ىذه المرأة

 كالتأثير كالجماؿ كالرقة.

كالبحث عف المكاضع التي يظير فييا التصكير الحسي بالاعتماد عمى خياؿ الكاتبة         
جمية، كىذا ما يظير لنا مف خلبؿ يطرح أماـ المتمقي بناءنا يرل عبره الأشياء بطريقة كاضحة ك 
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عرضنا ليذا المقطع مف القصة نفسيا، إذ تقكؿ القاصة:" فمـ يكف بإمكاني أف أبادلؾ الشعكر 
 1بمثؿ تمؾ الحرارة المنبعثة مف عداد نبضؾ".

بحرارة  ىذه المرأة جاء الانزياح في ىذه العبارة بشكؿ كاضح، إذ شبيت الكاتبة حرارة مشاعر    
لمخاطب الذم ىك حبيبيا، كىذا دليؿ عمى شدة حب ىذه المرأة ليذا الرجؿ، فيذا عداد نبض ا

الانزياح الذم جمع بيف شيئيف مختمفيف، خمؽ لدل المتمقي المفاجأة كالدىشة، كىذا ما جعؿ 
في مبادلة مشاعرىا لذلؾ الرجؿ،  عجز ىذه الفتاةالكلبـ أكثر شعرية كتأثيرنا، إذ تيصكر الكاتبة 

حبو ليا فقد ضنَّت أنو لا يكجد رجؿ صادؽ في ىذا العالـ، فيذا التشبيو يكحي لنا  كىذا مف شدة
بأف مشاعر المحبكبة قكية كمميمة، كما يكحي بأف ىذه المشاعر ليا تأثير قكم عمى الكاتبة، 

كىك حرارة حقيقية، أما المشبو بو فيك )حرارة الحب( كىك  فالمشبو ىنا ىك) حرارة عداد النبض(
نكية غير حقيقية، أما أداة التشبيو ىي )مثؿ(، أما كجو الشبو فيتمثؿ في )الحرارة(، حرارة مع

كعميو فنكع التشبيو ىنا مرسؿ مفصؿ، كيعتبر ىذا التشبيو مف أقكل أنكاع التشبييات لأنو يبيف 
كجو الشبو بكضكح، أما اليدؼ مف ىذا التشبيو في ىذا المقطع، فيك تكضيح مشاعر المتحدثة 

 خاطب، إذ يتضح لنا أف الكاتبة تحس بمشاعر المخاطب بأنيا حقيقية كقكية كصادقة.تجاه الم

في القصة نفسيا صكرنا رمزية مكحية، حيث تبىنىت لغة الرمز كىذا ما  تغطي سياقات الكاتبة
كجدناه في ىذه العبارة، إذ تقكؿ: " أيف سجائرم؟ أيف ىي؟ أبحث عنيا بيكس في ىذه الحقيبة 

 2مكمس".التي تشبو بيت 

يبدكا أف المتحدثة مرتبكة كخائفة مف حضكر ماضييا بكؿ لحظاتو المريرة عند التقاء        
حبيبيا أك عند تصادـ نظراتيا بنظراتو، فيي بمجرد تذكرىا لو تحاكؿ المجكء إلى عمبة السجائر 

د البحث لمتنفيس عف قمقيا، حيث تنفخ مرارتيا في سجارة أك أكثر، كىذا ما نلبحظو عندما تري
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عف عمبة السجائر بيكس في حقيبتيا المميئة بالأشياء، كنظرنا لكثرة الفكضى في حقيبتيا شبيتيا 
 ببيت مكمس الفكضكم.

فالتشبيو الكارد في قكليا )الحقيبة التي تشبو بيت مكمس(، فقد ديعمت ىذه العبارة         
مشبو بو، )الحقيبة( مشبو، إذ  بتشبيو انزاح فنينا مف خلبؿ تكظيؼ الكاتبة لفظة )بيت مكمس(

شبيت حقيبتيا بيت مكمس، أما كجو الشبو فمحذكؼ، كيستنبط مف سياؽ الكلبـ، كىك الفكضى، 
كىذا الانزياح قد أحدث كسر في السياؽ، كنظرنا لذكر أداة التشبيو )تيشبو(، فيك تشبيو مرسؿ، 

نا أف حقيبتيا فكضكية لاحتكائيا كالمراد مف ىذا التشبيو الذم ترمي إليو الكاتبة، ىك أف تبيف ل
 عمى أشياء كثيرة كغير مرتبة.

كعميو جاء الانزياح في لفظة )الحقيبة( التي شبيت بمفظة )بيت مكمس( كىذا لمدلالة         
 عميو، كنستدؿ لتكضيح الانزياح عمى المخطط الآتي:

المرأة في يدىا                 المدلكؿ الأكؿ: حقيبة يد صغيرة تحمميا   الداؿ: )الحقيبة(     
 المدلكؿ الثاني: )بيت مكمس(.

إذف فقد انزاحت الكاتبة مف المدلكؿ الأكؿ الحقيقي )الحقيبة( إلى المدلكؿ الثاني المجازم        
)بيت مكمس( عبر رابطة التشبيو كالمماثمة التي كقعت بيف الحقيبة كبيت مكمس، كما نجزم 

في ىذا المقطع قد كضٌح الصكرة أماـ القارئ بطريقة جمالية كحسو  القكؿ بأف الانزياح التشبييي
  فنيٌ تستأنس لو الركح كترتاح لو النفس.

أزاحت المبدعة الحجاب المعتاد، فانزاحت مف خلبؿ ارتكازىا عمى الخياؿ في بناء       
يظؿ  التشبيو، إذ سرحت بفكرىا لما بعد زكاجيا مف حبيبيا، إذ تقكؿ في القصة نفسيا:"ىؿ

 1كالحاجز بيني كبينؾ".
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نلبحظ أىمية الانزياح في ىذه العبارة، إذ يبرز لنا تشبيو الكاتبة لكالدىا بالظؿ الذم       
يحجب بينيا كبيف حبيبيا، إذ أبدعت في تصكير ىذا المنظر باسعتماليا للبنزياح التشبييي، 

 عمانت مف خلبلو إزاحة المثاـ فالصكرة الناتجة عف التشبيو قد خمقت لمقارئ حيزنا جديدنا تمك
 تيكنُّوي الألفاظ مف معافو خفية لـ تستطع كشفيا لك لـ يكف ىناؾ تشبيو.

فمفظة )يظؿ( تعكد عمى ضمير الغائب )ىك(، حيث تقصد الكاتبة كالدىا كنظراتو المتيمة      
الذم  الحاجز(ليا، فقد ذكرت كالدىا في عبارات صريحة سابقة، إذ جاء تشبيو الكاتبة لكالدىا )ب

اجيا منو، كىنا نممس تأنيب الضمير الذم ييز ك سيضؿ كاقفنا بينيا كبيف حبيبيا حتى بعد ز 
الكاتبة بسبب خيانتيا لثقة كالدىا، كعميو فالتشبيو ىنا تشبيو مرسؿ مجمؿ، لأنو ذكرت فيو الأداة 

 )الكاؼ(، أما المشبو )الكالد(، أما المشبو بو فيي لفظة ) الحاجز(.

لبحظ في ىذا التشبيو مقطع حكارم، حيث تخاطب المتحدثة حبيبيا بعتاب، ككأنو السبب ن     
 في غضب كالدىا، لأف علبقتيما كانت غير شرعية.

كىكذا استطاعت الكاتبة كسر المتكالية التعبيرية، استطاعت أف تكقع المتمقي في المغالطة      
 1التي ىي لب القراءة الأسمكبية.

ا تشبيينا في قكليا: " ترسمو إبرنا تكخز ىذا القمب الذم يركض كما انزاحت       الكاتبة انزياحن
 2كالمصاب جنكننا في كؿ ربكع جسدم".

حيث شبيت الكاتبة قمبيا كخفقانو، فذكرت المشبو )القمب(، كالمشبو بو ) المصاب جنكنا(      
 شبيو ىنا مرسؿ مجمؿ.مع ذكر أداة التشبيو ) الكاؼ( ككجو الشبو السرعة كالاضطراب، فالت

                                                
، المرجع السابؽ،  -مقاربة أسمكبية في الأثر الجمالي –أحمد ممياني، الانزياح الأسمكبي في شعر تميـ البرغكثي  :ينظر 1
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أما جماؿ التشبيو فيكمف في تخيؿ خفقاف القمب كسرعتو كأنو مصاب بالجنكف يتخبط       
كيضطرب، كعميو يمكف القكؿ أف الكاتبة قد استطاعت أف تضع أمامنا صكرة تشبييية، نستشؼ 

الذم مف خلبليا أف الكاتبة قد كصفت حالة قمبيا بمعنى أنيا كصفت حالة قمبيا المفزكع 
تسارعت نبضاتو حتى أصبح مثمو مثؿ المصاب بالجنكف كىذا يحيمنا إلى تصكر الحالة التي 

 قيمت فييا ىذه العبارة.

كفي ىذا التشبيو نممس حالة مف الاضطراب كالخفقاف كالذعر الذم أصاب ىذا القمب،         
 عميو فغرض ىذا التشبيو ىك بياف حالو ككضعو.

مة مف التشبييات مضمنةن بيا قصتيا فتقكؿ:" تطكؿ المسافات حيف أكد تزيد الكاتبة جم        
 1الاسراع إلى البيت، سيارات كالسلبحؼ، حافلبت كالمكت".

، أم أف الكاتبة شبيت الجماد )السيٌارات، ادم بالحسيٌ نممس في ىذه العبارة تشبيو المَّ         
لتنقؿ بما ىك حسي شعكرم خاص الحافلبت(، كىي مف الجماد الذم يستعممو الانساف في ا

بالكائف الحي )السلبحؼ( كىي الحيكاف الذم لو ركح كشعكر، ككذا )المكت( كىك حالة الفناء 
التي يحس بيا الإنساف كالحيكاف، إذف فالتشبيو ىنا يثير اندىاش القارئ، لأف التشبيو كرد في 

 لأف طرفاه كاحد حسيٌ  حسيٌ شيئيف مختمفيف في الجنس، كما لا نستطيع القكؿ أف ىذا التشبيو 
كالأخر مادم، إذف فيك تشبيو مرسؿ، كعميو يمكف القكؿ أف المبدعة قد ربطت بيف طرفي 
التشبيو، كلمتفصيؿ أكثر نلبحظ أف الكاتبة في ىذه الجممة قد شبيت السيٌارت بالسلبحؼ في 

ىذا التشبيو صكرة البطء كالحافلبت بالمكت في بطئيا كثقؿ حركتيا، ككثرة زحاـ السير، كمدلكؿ 
بارزة عف بطء حركة السيٌارات كالحافلبت عندما كانت الكاتبة في عجمة مف أمرىا لرٌجكع إلى 

 البيت، مما زاد مف غضب المتحدثة كالإحباط الذم يختمج مشاعرىا.
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)الحافلبت(، كالمشبو بو )السلبحؼ(، )المكت(، مع  ذكرت فضيمة المشبو )السيٌارات(،        
الشبو فمحذكؼ يفيـ مف سياؽ الكلبـ، كفي ىذه الحالة فكجو  كجو ة )الكاؼ(، أماذكر الأدا

 الشبو ىنا يحمؿ معنى البطء كالزحمة.

كفي عبارة أخرل مف القصة ذاتيا تقكؿ الكاتبة:" إنيا عانس، تعمؿ في كسط كمو رجاؿ،        
 1كرغـ ذلؾ لـ تستطع أف تحصؿ عمى زكج مثؿ بنات الناس...".

ي ىذه العبارة تصكر الكاتبة معاناة الفتاة العانس في بيت كالدىا، حيث كصفت بدقة ف       
في عدـ زكاجيا، بؿ قد تحرـ مف أبسط حقكقيا مباشرة  شديدة نظرات عائمتيا القاتمة ككأف ليا يده 

مثؿ الخركج أك التسكؽ، أما الحالة التي تصكرىا الكاتبة ىنا ىي حالة فتاة عاممة في مؤسسة 
لبءىا الرجاؿ، كىذا ما زاد غضب عائمتيا في عجزىا في الحصكؿ عمى زكج مف بيف مع زم

 ىؤلاء الرجاؿ الذيف تعمؿ معيـ، حتى أصبحكا ينعتكنيا بالعانس.

فالتشبيو ىنا يكمف في قكليا) زكج مثؿ بنات النٌاس(، فمعنى ىذا التشبيو أف ىذه الفتاة        
، فالمشبو يعكد عمى ضمير الغائب )ىي( يعكد تنالـ تتمكف في الحصكؿ عمى زكج كباقي الب

عمى المتحدثة، أما المشبو بو ) بنات الناس(، كأداة التشبيو )مثؿ(، أما كجو الشبو فمحذكؼ، 
كىنا تسرد لنا الكاتبة النظرة التي كانت ترمؽ بيا مف طرؼ أىميا، كمعاناتيا في البحث عف 

 زكج.

ح الذم يحقؽ الشعرية، حيث تتجسد شاعريتيا في كصفيا كلربما تقؼ الكاتبة عند الانزيا       
لما تحسو في صكرة شعرية، حيف تربط بيف شيئيف مختمفاف يشتركاف فقط في كجو الشبو، كذلؾ 
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ذلؾ قكليا:" عشر  قصد لفت انتباه القارئ، فالتشبيو الذم بنت عميو الكاتبة يمس الشعرية، كمف 
 1انطفأت شمعات الحب".سنيف مضت، لـ أصادؼ فييا سكاؾ، بعد أف 

فالتشبيو كارد في )بعد أف انطفأت شمعات الحب(، حيث نممس مف ىذه العبارة انزياح الكاتبة    
عف المألكؼ بجعميا لمحب شمعات، فكيؼ يككف لمحب شمعات كىك مف المحسكسات، كالشمعة 

أثار دىشة  مف المجردات، إذف فالمتحدثة بنت ماىك معنكم عمى ما ىك مادم  مجرد، كىذا ما
حسي يتفرد بو الإنساف ب   كاستغراب المتمقي، حيث شبيت الكاتبة )الحب( الذم ىك معنكم 

الشمعات( التي ىي عبارة عف جماد، فكجو الشبو يتمثؿ في النياية، فنياية الحب تشبو اطفأ )
 الشمعات، كىذا ما يستنبط مف سياؽ الكلبـ.

ث حذفت الكاتبة أداة التشبيو ككجو الشبو، كأبقت عمى كعميو فالتشبيو ىنا تشبيو بميغ، حي       
المشبو )الحب(، كالمشبو بو )الشمعات(، أما الغرض مف ىذا التشبيو ترؾ الأثر في المتمقي 

ثارة الدىشة في نفسو.  كا 

قصة حب كانتيت، كبانتيائيا مات الشغؼ الذم يدفعيا إلى  متحدثةيمكف القكؿ أف كاف لم      
غمار قصة حب أخرل،  كىذا ما لمسناه في القصة ذاتيا، حيف قالت:" كلـ التطمع إلى خكض 

آخر، أك تمنحو فرصة لمظفر  أنيا لا تقكل أف تحب رجلبن  بمعنى 2تعد ىناؾ ثغرة لرجؿ آخر".
تكٌلد عندىا الإحساس بالخيبة، كقصة حبيا  بقمبيا، فبعد فشؿ قصة حبيا مع الرجؿ الأكؿ،

تحب مف جديد أك أف ترتبط مع شخص آخر، كىذا تجسيد لخيبة  المنتيية ألغت عندىا فكرة أف
 المرأة بشكؿ عاـ.حب عانتيا 
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تَخالطوهمََالله تعالى: "  كلمتكضيح أكثر لصكرة التشبيو البميغ، نقؼ عند قكلو        وإن

  1.ف إخوانكم"َ

ستغناء عف إذ حذفت الأداة ككجو الشبو، حيث شبو الله تعالى اليتامى بالأخكة، كذلؾ بالا       
الأداة ككجو الشبو، فيذا التشبيو البميغ يظير التقارب كالتراحـ بيف المؤمنيف كاليتامى، فبحذؼ 
الأداة ككجو الشبو تصبح قيمة أسمكبية في الانزياح عف الأصؿ، كىكذا يحًسُّ المتمقي بالشيء 

 2المحذكؼ مما يمزـ التدبر في قكؿ الله تعالى.

اني "أف التشبيو البميغ ىك الذم يتـ بعمؽ النظرة كدقة الفكرة، كيتضمف كعميو فقد أكد الرم       
الغاية كاليدؼ فضلبن عف حسف التأليؼ، كيعمؿ رأيو بقكؿ الجرجاني:" إف انس النفكس مكقكؼ 

 3خراج الأغمص إلى الاظير".إعمى أف تخرجيا مف خفي إلى جمي"، كىك ذات قكؿ الركماني" 

حذؼ الأداة ككجو الشبو أك ما يسمى بالتشبيو البميغ ىك انزياح كعميو يمكف القكؿ أف       
 يسكؽ التشبيو مف المباشر إلى المبالغة في ربط المشبو كالمشبو بو.

كتقكؿ فضيمة الفاركؽ في مكضع آخر مف القصة ذاتيا: " كنا نمتقي ككانت نظرات ىذا الشارع 
بألؼ تيمة في  كؿ إلى البيتتلبحقنا، تجسد لي نظرات كالدم حيف أتأخر عف مكعد الدخ

 4عينيو".

نممس في ىذه العبارة معاناة الكاتبة مع كالدىا التي تحاصرىا باتياـ شديد، فقد صكرت       
الكاتبة ذلؾ المكقؼ الذم تتعرض ليا مف قبؿ أبييا كمما تأخرت عف البيت، حيث تشبو نظرات 

                                                
 .220البقرة، الآية  سكرة  1
، 1قرآني دراسة نقدية جمالية ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طحسيف عبيد الشمرم، صكرة الآخر في الخطاب ال :ينظر 2
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ـ، ص 2014 –ق 1435، 1عبد القادر عبد الله فتحي الجمداني، البلبغة القرآنية في النكت الرماني، دار غيداء، عماف،  ط3
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نزؿ، ككأف تمؾ النظرات تحمؿ عدة كالدىا المحٌممة باليتـ كالمكـ كالعتاب بتأخرىا عف الم
؟ كمع مف إلى ىذا الكقت؟ لماذا ىذا التأخر؟، تساؤلات أبى أف يطرحيا كالدىا، مثؿ أيف كنتً 

فتمؾ النظرات التي كانت ترمؽ بيا بمثابة خناجر تتخمؿ فؤادىا، كعميو جاء التشبيو عمى النحك 
أما أداة التشبيو ككجو الشبو  الآتي: المشبو) نظرات كالدىا(، كالمشبو بو ) ألؼ تيمة(،

 عمى سبيؿ التشبيو البميغ.فمحذكفيف كىذا 

تخمت فضيمة الفاركؽ عف ربط عناصر التشبيو بطريقة مباشرة قصد تشكيؽ القارئ، إذ       
 1تقكؿ في القصة ذاتيا:" شعمة المؤسسة..."

تنير المؤسسة، فحذفت في ىذه العبارة نستشؼ أف الكاتبة قد شبيت نفسيا بالشعمة التي         
الأداة ككجو الشبو، كأبقت عمى المشبو، كىك الضمير الذم يعكد عمى الكاتبة نفسيا، لـ يذكر 
نما استنبط مف سياؽ الكلبـ، أما المشبو بو ىك ) شعمة المؤسسة( التي ترمز إلى  صراحة كا 

بداعاتي ا المتميزة في العمؿ، النشاط كركيزة المؤسسة، حيث تنير ىذه المرأة المؤسسة بأفكارىا كا 
فالكاتبة مكظفة في إحدل المؤسسات، كزملبئيا يمجدكف عمميا كأفكارىا، حيث اصطمحكا ليا 
اسـ ) شعمة المؤسسة( لنشاطيا كمثابرتيا كتميزىا في العمؿ، كما نمتمس مف ىذه العبارة فخر 

ر نظرات العماؿ كاعتزاز المتحدثة بعمميا كمكانتيا ككذا نمس بعض الغركر كالتفاخر حيف تصك 
إلييا حيف يبدأ الاجتماع في العمؿ، فتشبيو الكاتبة نفسيا بشعمة المؤسسة مف التشبيو البميغ، 

 كىذا النكع مف التشبيو تكمـ فيو كثيرا عمماء البلبغة كالبياف، أمثاؿ الجرجاني كالرماني كغيرىـ.

ساسيَّة التي ييبنى عمييا الانزياح التَّشبيو مف الكسائؿ الأسمكبيَّة الأأف  كعميو يمكف القكؿ      
كمف بيف الأركاف المييمة في عمكـ البياف كالبلبغة، إذ يعتبر مف الصُّكر البيانية الخيالية 
المفيكمة التي يعتمدىا البلبغييف، لأف التمثيؿ أك التشبيو يربطي كييقربي بيف شيئيف بعيديف فأكثر 
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يدو مف العلبقات الجديدة بيف الأشياء المتماثمة في سيٌاؽو جمالي كاسع، كما يساىـ في خمؽ مز 
 الممفتتة لانتباه المتمقي، كما تيساىـ الانزياحات كالانحرافات في تأكيد الأبعاد الفنيَّة لمتشبيو.

 ثانيا: الاستعارة

يت الاستعارة بمكانة عالية عند البلبغييف، فقد اعتبرت أىـ شكؿ بلبغي يستند عميو ظح       
عمى أنيا طمب شيء مف شخص قصد الانتفاع  الاستعارة عمكماكالبياف، كتعرؼ عمـ البلبغة 

 ده إلى صاحبو.يعبو لمدة مف الزمف، كبعد انتياء تمؾ المدة المتفؽ عمييا يي 

ينحصر مفيكـ الاستعارة في مستكاىا الٌمغكم في معنى الانتقاؿ كالتداكؿ، إذ كرد في        
ارية كالعارةي: ما تداكلكه بينيـ، كقد أعىارهي الشيءى كأعارىهي منوي العمعجـ لساف العرب لابف منظكر:" 

 1"كعاكىرىهي إيَّاه، كالمعاكىرىةي كالتىعىاكير: شبو الميداكلةي كالتٌداكيؿ في الشيء يككف بيف اثنيف.

أما أحمد مطمكب فقد عرفيا بأنيا نقؿ كتداكؿ الشيء بيف شخصيف، إذ تصبح تمؾ العارية مف 
المستعير، أما العار فيك الشيء المتداكؿ بيف المتعاريف، كلفظة تعكر  خصائص الشخص

 2الشيء تعني طمب منو أف ينقمو إليو أك أف يستعيره منو.

كبالعكدة إلى معجـ لساف العرب لابف منظكر، نجد لفظة استعارة الشيء، كاستعاره منو       
، كأنيا منسكبة إلى العار لأف ةي بالتشديدالجكىريالعىاريأم طمب منو أف يعيره إياه، كفي ىذا قاؿ ا

." طمبيا عاره كعيبه
3 
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يتضح مف التعاريؼ السابؽ ذكرىا أف الاستعارة في الجانبيا المغكم تحمؿ معنى الإعارة       
كالتداكؿ في الأشياء بيف الأشخاص، كما تعني طمب الشيء، بمعنى نقؿ الشيء مف شخص 

 لآخر لمدة مف الزمف.

غكم أما مفيكـ الاستعارة مف جانبيا الإصطلبحي يخص الاستعارة مف جانبيا المٌ  فيماىذا       
فقد حضيت الاستعارة باىتماـ كبير مف قبؿ عمماء البلبغة حيث تعددت تعريفاتيـ ليا كتباينت، 

 كقد اخترنا بعض التعاريؼ لتكضيح مفيكميا عند كبار عمماء البلبغة كأشيرىـ.
لاستعارة بقكلو:" كاعمـ أف الاستعارة في الجممة أف يككف لمفظ لجرجاني اؼ اعرٌ  كقد       

أصؿه في الكضع المغكم معركؼ، تدؿ الشكاىد عمى أنو اختيصَّ بو حيف كضع، ثٌـ يستعممو 
، فيككف ىناؾ  الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، كينقؿ إليو نقلبن غير لازـ

 1كالعارية".
بأنيا كضع للئستعارة  ؼ الرماني ريعخزانة الأدب كغاية الأرب تأكرد الحمكم في كتابو        

 2الكلبـ في غير ما كضع لو في أصؿ المغة عمى سبيؿ التحكيؿ أك النٌقؿ.
(، فقد عرٌؼ الإستعارة: بأنيا ذكر طرؼ مف طرفي التشبيو، كىي 626أما السَّكاكي)ت       

خر، كذلؾ تحايلبن منا تداخؿ المشبو مع أف نذكر أحد أطراؼ التشبيو، كلكف نريد بو الطرؼ الآ
المشبو بو، بدلالة تأكيد لمطرؼ المشبو ما يمزـ المشبو بو، كقد ضرب لنا مثلبن لذلؾ )في الحماـ 
أسد(، بمعنى )الشجاع(، بنسبو إلى جنس الأسكد، فنأكد لمشجاع ما يمزـ المشبو بو كىك اسـ 

 3جنسو مع سدٌ طريؽ التشبيو بإفراده في الذكر.

                                                
 .30أسرار البلبغة، ص عبد القاىر الجرجاني النحكم، 1
خزانة الأدب كغاية الأرب، تحقيؽ، محمد ناجي  أبي بكر بف عمي بف عبد الله المعركؼ بابف حجة الحمكم، الحمكم، :ينظر 2
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كعميو فالاستعارة في نظر السَّكاكي تعني تشبيو حذؼ أحد أطرافو، قد يككف المحذكؼ       
 مشبيا بو كلكف ييستدؿ بأحد لكازمو، كقد ضرب لنا مثاؿ )الأسد( في الشجاعة.

نستنتج مما سبؽ أف الاستعارة عند عمماء البلبغة تقكـ عمى فكرة نقؿ الشيء مف شخص       
ي فيي تقكـ عمى فكرة المماثمة، أما السَّكاكي فقد اعتبرىا ذكر أحد إلى شخص، أما الجرجان

 أطراؼ التشبيو، كيعتبر تعريؼ السَّكاكي مف أكثر التعاريؼ الأكثر دقة.

ي جمالي ينقؿ المعنى مف نٌ مأضاؼ جكف ككىف أف الاستعارة ىي عبارة عف خطاب ض     
د أشار ككىف أف الاستعارة الشعرية صياغة إلى صياغة أخرل عبر المقارنة أك المشابية، كق

ىي عبارة عف استعارة مثيرة لمشاعر القارئ، كذلؾ حيف يستخدـ المبدع الصكر كالألفاظ 
المكحية، كتككف الاستعارة عممية ذات استجابة مفيكمية إذا كاف مدلكليا الأكؿ جزء مف مدلكليا 

ارة تككف شعرية كاستجابتيا الثاني، أما إذا كاف ىناؾ اختلبؼ بيف المدلكليف فإف الاستع
 1انفعالية.

كمنو فالاستعارة الش عرية ىي عبارة عف تفاعؿ مشاعر القارئ، حيث يتدخؿ القارئ       
بمشاعره عند إثارة دىشتو، ثـ يسرح بخيالو لربط المدلكلات ببعضيا البعض حتى تتككف في 

 ذىنو معاني الخطاب ذات بعد جمالي فني.

فيي عبارة عف كسيمة لغكية تعمؿ عمى تكسيع نطاؽ المٌغة،  "ريتشاردز"عند أما الاستعارة       
كذلؾ عف طريؽ ربط مجمكعة مف العناصر مختمفة المجالات، إذ تساىـ الاستعارة في تكليد 
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دلالاتو جديدة، أما ىدؼ الاستعارة فيك إثراء الٌمغة كتكسيع نطاؽ الفيـ، ككذا تحفيز مجاؿ 
 1الإبداع.

ف ىذا أف ريتشاردز يرل أف الاستعارة لا تعني تغيير الكممات بأخرل جديدة، نستشؼ م      
نما تتمثؿ الاستعارة عنده في عممية التفاعؿ التي تحدث بيف المدلكليف، فالمدلكؿ الأصمي  كا 

 يعمؿ عمى إثراء المدلكؿ الجديد.

رصد أنكاعيا مفيكـ الٌمغكم كالاصطلبحي للبستعارة، يتكجب عمينا البعد الإلماـ ب       
عمماء البلبغة الاستعارة إلى عدة تقسيمات، فمثلب نجد أف الجرجاني قد  كتقسيماتيا، فقد قسٌـ

 قسميا إلى قسميف، في القسـ الأكؿ يككف لنقمو فائدة، في حيف القسـ الثاني لا يككف لنقمو 
ستعارة تصريحية فائدة، أما طبيعة بحثنا فقد فرضت عمينا اختيار تقسيـ الاستعارة إلى قسميف ا

 كاستعارة مكنية.

أما الاستعارة التصريحية تككف بذكر المشبو بو فقط، في حيف تككف الاستعارة المكنية       
 2بحذؼ لفظ المشبو بو مع الإشارة إليو بشيء مف لكازمو.

 يرة كبما أف الاستعارة ىي عماد كركيزة الانزياح، فقد أكلت الكاتبة فضيمة الفاركؽ عناية كب      
بيا في مجمكعتيا القصصية، كسنركز عمى بعض الاستعارات التي كجدناىا، ففي قصة "لحظة 
لاختلبس الحب" تقكؿ فضيمة الفاركؽ:" كنت أبحث عنؾ ... في ىذه المحظة كفي لحظات 

 3أخرل خانتني فييا الذاكرة، كداسني الكجع".

                                                
ب سماح بكعمامة، أسمكبية الانزياح في شعر "حسيف زيداف"، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه )ؿ.ـ.د( في الأد :ينظر 1

-2019، 1العربي، تخصص نقد أدبي، قسـ المغة كالأدب العربي، كمية المغة كالأدب كالفنكف، جامعة الحاج لخضر، باتنة
 .159، ص2020

، 1حسيف عمكاف، محمد أحمد برانؽ، البلبغة التطبيقية في البياف كالبديع، مطبعة المعارؼ كمكتبتيا، مصر، ط :ينظر 2
 .30ـ، ص1937-ق1355
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في الجكٌ الإيحائي الرامز، حيث  نلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أف الاستعارة قد انزاحت       
جاءت الصُّكرة الاستعارية مف خلبؿ إستعارة الكاتبة لمفظة )خانتني(، ك)داسني(، حيث يكمف 
كجو الشبو في الألـ الذم يشبو الخيانة كالكجع، كىذا ما يزيد في شعرية النَّص، كما يدفع القارئ 

رائف التي تحيط بيا، فشعرية الاستعارة إلى البحث عف معنى الدلالتيف، عف طريؽ الخياؿ أك الق
تكمف في الحالة الجديدة التي خمقتيا، إذ يككف ىذا التمميح الناتج عف تردد المتمقي بيف دلالتيف 
دلالة حرفية غير مقصكدة كلكف تمنعيا القرائف، كتككف فقط ضمف الخياؿ، أما الدلالة الثانية 

منية يستنتجيا المتمقي مف تمؾ القرا  1ئف.تككف ض 

ذا كقفنا لتحميؿ ىذا المقطع يتضح لنا أننا أماـ استعارتيف مكنيتيف، أما الاستعارة         كا 
الأكلى جاءت في ) كفي لحظات أخرل خانتني فييا الذاكرة(، كىؿ الذاكرة تخكف، فينا استعارت 

فات التي يتصؼ بيا الإنساف )الخيانة( نسبتيا  فقد الكاتبة لفظة  )خانتني( التي ىي مف الص 
الكاتبة إلى الذاكرة كالتي مف كظائفيا تخزيف المعمكمات، فكرد فييا المشبو )الذاكرة(، أما المشبو 
بو محذكؼ )الإنساف(، غير أنو احتفظ بلبزمة مف لكازمو كىي الخيانة، فمف غير الممكف أف 

سني الكجع(، إذ تككف صفة الخيانة منسكبة إلى الذاكرة، أما الإستعارة الثانية فجاءت في ) كدا
لا يمكف أف يدكس الكجع، كعميو فالكاتبة انزاحت عف المعنى الحقيقي كانتقمت إلى المعنى 
المجازم ليتشكؿ الانزياح الاستعارم، فالاستعارة ىنا أيضا مكنية لأف المشبو ىك ) الكجع( أما 

فعؿ كائف  المشبو بو فمحذكؼ، كيكمف في الإنساف أك الحيكاف، لأف ميمة )الدَّكس( ىي مف
يتحرؾ كلا يككف إلا بالأرجؿ فكيؼ لمكجع أف تككف لو أرجؿ، كىك مف المحسكسات، فينا 

 شبيت الكاتبة ماىك معنكم محسكس بما ىك مادم مجرد.

كلعؿ ما كاف مدعاةن لنا أف نقؼ عنده ىك استغلبؿ الكاتبة للبنزياح الاستعارم لمتعبير        
ستعارة سىيىمىت عمييا السرح بالخياؿ، كالذم بدكره مكنَّيا مف عف مشاعرىا كأحزانيا كأكجاعيا،فالا
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تكسيع دائرة المٌغة، كعميو فالاستعارة ىي أداة تعمؿ عمى تكسيع المٌغة كما قاؿ الجرجاني، 
كتساىـ في إفساح المجاؿ لمتعبير عف المشاعر، كقد أكد الجرجاني سعة الاستعارة مف خلبؿ 

ـ الاستعارة كالتمثيؿ كالكناية، تقسيمو لمكلبـ الفصٌيح إلى قسم يف، قسـ يعتمد عمى المٌفظ كيضُّ
 1كقسـ يعتمد عمى النٌظـ.

فالانزياح الاستعارم المكجكد في العبارة السابقة مبني عمى لفظتيف سياماتا في تعميؽ       
تي حزف الكاتبة، فكانت الاستعارة ىي السبيؿ الكحيد كالقكم لمتعبير عف ىذا الحزف، كعميو فمفظ

)الذاكرة( ك)الكجع(، قد انزاحتا عف مدلكليا الحقيقييف إلى مدلكلات مجازية ليأتي الانزياح في 
 المخططييف الآتييف:

 المخطط الأكؿ:

 المدلكؿ الثاني: )الإنساف(.      المدلكؿ الأكؿ: )ممكة فكرية(   الداؿ: الذاكرة 

 المخطط الثاني:

 المدلكؿ الثاني: )الكائف الحي أكالإنساف(      (    المدلكؿ الأكؿ: )الألـ  الداؿ: الكجع

،حيث استطاعت الكاتبة المزج بيف الكاقع كالخياؿ، عمى نحكً إستعارم في قصة ذاتيا
 2تقكؿ:"تيجرديني مف إدعاءاتي، كنتي أيدرؾي بمرارة أف كؿ الأشكاط لـ تكف في صالحي".

ا في ىذه العب       ارة، إذ استعارت الكاتبة لفظة )تيجرديني( جاء الانزياح الاستعارم مزدكجن
كلفظة )الأشكاط(، حيث خرقت النظاـ المٌغكم ليذه العبارة، فالتٌجرد لا يككف إلاَّ مف الملببس 
كالمعنى خمع الملببس كىذا ىك المعنى الحقيقي، أما المعنى المجازم كالذم أشارت إليو الكاتبة 

ظيارىا، أما لفظة )الأ شكاط( نلبحظ أنيا قد استعارتيا مف مراحؿ مباراة أك فيك كشؼ الحقيقة كا 
                                                

 .27عبد الله خضر حمد، الانزياح التركيبي في النص القرآني: دراسة أسمكبية، ص :ينظر 1
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جكلة رياضية، كىذا ىك المعنى الحقيقي الذم يحمؿ دلالة الأشكاط، في حيف تشير الكاتبة 
المقصكد مف ىذه المٌفظة إلى المعنى المجازم كالذم يتمثؿ في مراحؿ الحياة التي يمر بيا 

يف المكنيتيف، حيث شبيت فضيمة الفاركؽ الإنساف مف حمكىا كمرىا، كىنا كردت الاستعارت
)إدعاءاتي( بالملببس، فحذفت المشبو بو )الملببس(، كأبقت عمى لازمة مف لكازمو )تجردني( 
كما شبٌيت )الأشكاط( بمراحؿ الحياة التي مرت عمييا، غير أننا في ىذه العبارة نممس نبرة حزف 

لمعاناة في عبارة منزاحة عف المألكؼ كخيبة أمؿ تخيـ عمى حياة المتحدثة، حيث جسدت ىذه ا
 قصد إثارة دىشة القارئ كخمؽ الأثر الجمالي في النٌص.

إضافةن إلى ذلؾ، فقد لجأت فضيمة الفاركؽ في بناء استعاراتيا إلى طرح سؤاؿ في          
ثكب استعارم، كذلؾ قصد تشكيؽ القارئ كزيادة حماسو لمعرفة باقي القصة، فجاءت عبارتيا 

احية في شكؿ خطاب كعتاب، إذ تقكؿ:" ما الذم يبعث صكتؾ مف عمؽ نحيب المطر الانزي
كصراخ أبكاؽ السيارات؟ ) يحزنني دكمنا في آخر كؿ لقاء، تمزؽ كياني بتكسلبت عينيؾ حيف 

 1ىؿ كنت تدرؾ أنني سأتخمى عنؾ؟". Ne Me quitte pasتصر أف تغني لي بخفكت:

لخطاب الانزياحي صكرة حنينيا كاشتياقيا لحبيبيا بطريقة تجسد لنا الكاتبة في ىذا ا         
خارقة غير مألكفة، فقد انحرفت لمفظة ) نحيب( ك )صراخ( لمتعبير عف نار الشكؽ التي تمتيب 
في قمبيا، ككأنيا تسمع صكت حبيبيا في كؿ شيء ييصدر صدل، إذ تسمع صكتو في زخات 

ارات كخاصةن أثناء زحمة السير، كليذا المطر أك غزارتو، كتسمعو حيف تصرخي أبكاؽ السيٌ 
فالانزياح الاستعارم كارد في استعارة الكاتبة لمفظة )نحيب( كىؿ يستطيع المطر أف ينحب أك 
يندب، فالكاتبة شبيت )المطر( بالمرأة التي تندب كتنحب لحزنيا كألميا، فحذفت المشبو بو 

الجممة ذاتيا لفظة )صراخ(، إذ لا  )المرأة( كأبقت عمى لازمتو ) النحيب(، كما استعارت في
 يمكف أف تككف صفة الصراخ لمسٌيارات، فالصراخ يصدر مف طرؼ الإنساف كليس الجماد، غير

                                                
 .53فاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص ال فضيمة 1



في المجموعة القصصية لحظة لاختلاس الحب الانزياح الدلالي :رابعالفصل ال  

236 
 

، فشبيت ماىك  أف الكاتبة انزاحت استعارينا لتشبو ) السٌيارات( بالأطفاؿ أك الإنساف عمى العمكـ
ذ حذفت المشبو بو كأبقت عمى مادم جامد بماىك معنكم حسيٌ، كعميو فالاستعارة مكنية، إ

شيء مف لكازمو ) الصراخ(، كمف خصائص الاستعارة المكنية استحضار الجمادات كجعميا 
 مفعمة بالحياة.

كقد كضٌح الجرجاني:" أف مف كظائؼ الاستعارة المكنية أنيا تنطؽ الجماد، كتفصح          
أنيا تعمؿ عمى إضفاء الرٌكحانية عمى الأعجـ، كتبرز المعاني كالمدلكلات الخفية في العقؿ، كما 

 1الصفات الجسديٌة.

كبالعكدة إلى ىذه العبارة الاستعارية، نلبحظ أف الكاتبة قد ضٌمنتيا تساؤؿ يحمؿ معنى          
)كيؼ يتسمؿ صكتؾ في كؿ شيء حكلي؟(، ككأف الكاتبة تنتظر الإجابة مف حبيبيا، فبيذه 

ملبحقة ىذا الصكت كالذم ييدؼ إلى التأثير في العبارة نممس منيا نبرة لكـ كعتاب، ل
 أحزانياكما نستشؼ مف ىذه العبارة مدل تأثر المتحدثة بالبعد كالشكؽ اتجاه حبيبيا.

تتجمى إبداعية ىذه الصكرة الاستعارية في انتياؾ المعتاد كخرؽ المألكؼ مف الخطاب،         
احت الكاتبة بما ىك معنكم في صكرة كذلؾ مف خلبؿ خمؽ الاندىاش كالمفاجأة، كذلؾ حيف انز 

بشرية لتقكـ بأفعاليا كأدكارىا، إذ نجحت القاصة في صبغ أفعاؿ الإنساف كصفاتو عمى 
 المكجكدات سكاء مادية أك معنكية.

كالمتأمؿ ليذه الاستعارات يستنتج أف الكاتبة جدٌ متأثرة بغياب حبيبيا كبيعٍده عنيا، كىذا ما 
اىمت بشكؿ كبير في تكضيح المعنى كمدلكلاتو لدل المتمقي، كما عكستو استعاراتيا كالتي س

يلبحظ أف ىذه الاستعارات قد أضفت جمالان كبلبغة عمى النٌص، لأف الاستعارات الكاردة في 
 ىذه العبارة استعارات تشخيصية.

                                                
محمد عمي إبراىيـ حسيف عمي الطائي، الاستعارة في الحديث النبكم الشريؼ )صحيح البخارم( )سمسمة الرسائؿ  :ينظر 1

 .92، ص 2014، 1كالدراسات الجامعية(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط
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، حيث تيزاكج بيف عالـ الإنساف كعالـ اكالاستعارة التشخيصية تصنع عالمنا متميزن        
مكجكدات مف حكليا، إذ تصبح كؿ الأشياء مفعمة بالحياة، كما يتمثؿ التشخيص في إسباغ ال

الصفات البشرية عمى الجمادات كالمكجكدات كىذا ما يزيد في حركتيا كحيكيتيا، كما تكمف 
إبداعات المبدع مف خلبؿ قكة تشخيصو لمجمادات، فكمما كاف ىذا التشخيص غريبنا كاف مثيرنا، 

عارة فيو فعٌالة كأكثر تأثيرنا في المتمقي.ككانت الاست
1 

مزيد مف الانزياحات الاستعارية، نعرج عمى قصة أخرل مف قصص فضيمة الكلرصد         
تشحف الكاتبة في ىذه القصة جممة مف الفاركؽ ألا كىي قصة "أجساد ...السادة"، حيث 

 2جرذاف الصحافة مف قصص". الانزياحات الاستعارية فتقكؿ: " لا حاجة ليا لقراءة ما يكتبو

نلبحظ في ىذه العبارة تمكف الكاتبة مف كصؼ الاشمئزاز الذم تحسو اتجاه المتطفميف        
مف الصحافة لكتابة أخبار النٌاس، إذ شبٌيت الكيتاب بالجرذاف لأنيـ يكتبكف أخبار غير مكثكقة، 

ار التي تنقميا الكتابات الصحفية فالملبحظ في ىذه العبارة أف ىناؾ إيحاء مف الكاتبة بأف الأخب
 قد تككف غير حقيقية، كعميو فالتركيب الاستعارم أدخؿ المفاجأة في نفس المتمقي، حيف

تشبيينا لمصحفييف مف باب الاستصغار كالاحتقار، حيث حذفت  استعارت الكاتبة لفظة الجرذاف
 رة التصريحية.كصرحت بالمشبو بو )جرذاف( كىذا عمى سبيؿ الاستعاالمشبو )الكيتاب(

كفي عبارةو أخرل مف القصة ذاتيا تقكؿ فضيمة الفاركؽ: " فتحت جريدتيا عمى صفحة        
 3الفف لمف زكجتيا )السخافة الفنيٌة( اليكـ."

                                                
المؤسسة  -رؤية بلبغية لشعرية الأخطؿ الصغير –ة في الشعر العربي الحديث كجداف الصايغ، الصكرة الاستعاري :ينظر 1

 .37، ص2003، 1العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط
 .129 -128الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص  فضيمة 2
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لصفحة الفَّف مف جريدتيا المعتادة، إذ ترل أف ىذه  احتقار السيدة تىصًؼي الكاتبة مدل        
فٌف، كأف كؿ الأعماؿ التي يقاؿ عنيا فف لا علبقة ليا بالقيمة الصفحة بعيدةه كؿ البعد عف ال

الفنيٌة، كعميو جاء الانزياح الاستعارم باستعارة الكاتبة لفظة )السخافة(، حيث شبَّيت فضيمة 
الفاركؽ الأعماؿ الفنيٌة بالسخافة، فحذفت المشبو )الإبداعات الفنية(، كصرٌحت بالمشبو بو 

 رة تصريحية.)السخافة(، فجاءت الاستعا

 عرج عمى قصة )رجؿ بالمجاف(كلرصد مزيدو مف الاستعارات التي كظفتيا الكاتبة ني          
حيث تسرد فييا الكاتبة قصة فتاة تدعى "كاتيا" مع كاتب ركايات، ظنَّت أنو يحبيا، غير أنو 

فككتي أزرار " عمى لساف كاتيا: أرادىا أف تككف عنكاننا لركايتو الجديدة فقط، حيث تقكؿ الكاتبة
 1قميصؾ الصيفي، حتى آخر زر، ثـ أزحتو عف صدرؾ النُّحاسي المعشكشب".

ا فنينا استعارينا، إذ انزاحت          إف المتأمؿ ليذا المقطع القصصي يلبحظ أف ىناؾ انزياحن
زاحتو،  المتحدثة في خطابيا لحبيبيا مف خلبؿ تصكير صدر حبيبيا بعد فؾ أزرار قميصو، كا 

الدىشة كالإعجاب حكؿ تعبير كمماتيا، إذ كصفت صدره بدقة متناىية، حيث شبَّيتو  فقد برزت
بالحقؿ المخضٌر بالعشب، كىذا عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فقد ذكرت المشبو )صدرؾ(، 
كحذفت المشبو بو ) الحقؿ(، كأبقت عمى لازمة مف لكازمو )المعشكشب(، أما قكؿ الكاتبة 

إيحاءه مف الكاتبة أف ىذا الصدر شديد الاسمرار حتى أصبح يشبو لكف )صدرؾ النحاسي(، فينا 
النٌحاس، كالذم يكحي إلى القكة كالصَّلببة كالقكة، أما الشيعيرات البارزة عمى صدره فقد شبيتيا 
بالعشب الكثيؼ في الحقؿ، كىذا يرمز إلى الأمؿ كالحياة، ككذا مدل انجذاب المتحدثة 

اردة في ىذه الأسطر عميقة كمكحيٌة، إذ أضفت عمى العبارة بعدا جمالينا لمحبكبيا، فالاستعارة الك 
 .الفنيالذكؽ  طبناميخى 

                                                
 .62ص ، ة لاختلبس الحب كقصص أخرلالفاركؽ، لحظ فضيمة 1
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اعتمدت  كقدالكاتبة إلى الانزياح الاستعارم لتقكية المعنى في ذىف القارئ،  تطرقت        
 الاستعارة لأنيا تعتبر أداة فعَّالة في تكصيؿ صدؽ المشاعر كقكة الأحاسيس كالعكاطؼ إلى
المتمقي، ففي بعض الأحياف تعجز الألفاظ العادية إلى تكصيؿ فيض المشاعر الإنسانية إلى 
القارئ، مما يتكجب عمى المبدع المجكء إلى الاستعارة لخمؽ لغةو فنيٌةو ترتقي إلى مستكل نفسو 

يد الثائرة، كتتمكف مف تصكير ما تكنو مف آثار القكة الكجدانية، فالخياؿ يساعد المبدع في تجس
 1المعاني، كيزيد في جمالية الكلبـ كفنيٌة الاستعارة.

ىـ كتزيد الكاتبة تد         لكني بخركجي شعرت "حيث تقكؿ:  قصتيا بالانزياح الاستعارم، سي
 2أنني لف أخاؼ منؾ كالنٌجكـ تراقبنا".

ـ( حيث شبَّيت الكاتبة )النجك ، فالاستعارة ىنا تجسدت في عبارة )كالنجكـ تراقبنا(       
بالإنساف الذم يراقب، فكاف المشبو )النجكـ(، أما المشبو بو فمحذكؼ )الإنساف(، كاكتفت 
بالاستدلاؿ عميو بأحد لكازمو، )المراقبة(، كىذا عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كبالعكدة إلى 

عند حبيبيا زماف  كاتياكحة الاستعارية تسمؿ العبارة المطركحة أمامنا، نممس في ىذه المٌ 
لصيؼ، أما قكليا )النجكـ تراقبنا( يكحي لنا أنيا كانت متكاجدة في شرفتو ليلب، فالنٌجكـ لا ا

كاتيا  يؿ الحالؾ، كبالعكدة إلى حديث الكاتبة يترائ لنا أنيا تصؼ حالة شعكرتظير إلا في المٌ 
ف عند خركجيا لمشرفة، فقد زاؿ خكفيا مف حبيبيا بؿ احتمت بالنٌجكـ ككأنيا تحرصيا، كسرعا

ما اختفى شعكر الأماف كقت مناداتو ليا باسميا، فتحكؿ إلى شعكر رىيب بالخكؼ، كىنا 
نلبحظ أف المتحدثة اختمطت عندىا المشاعر المتضادة بيف مشاعر الأماف كالخكؼ، بعد أف 

عجاب بالمحبكب.  كانت انجذاب كا 

                                                
أيمف السيد عمي الصياد، بناء القصيدة في شعر حيص بيص دراسة في المضاميف كآليات النص، دار الكتب العممية،  :رينظ 1

 .301، ص 2016، 1بيركت، لبناف، ط
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بنقؿ مشاعر الإطمئناف إلى الطبيعة، كذلؾ  كاتيا كمنو نستنتج أف الكاتبة قد نقمت مشاعر      
التي كانت تختمج قمبيا إلى النٌجكـ في السماء، فباستعارتيا لمنٌجكـ في مراقبتيا، فيذا يعني أف 

 مطمئنة ككأف النٌجكـ تحرصيا، كىذا ما يسمٌى بالتٌشخيص.ىذه الفتاة 

ة فالتٌشخيص ىك عممية نقؿ كتحكيؿ الأشياء أك الكائنات الحية إلى كائنات كاعي         
تتصرؼ ككأف ليا مشاعر، كيستخدـ المبدعكف التشخيص لتصكير الطبيعة أك الأشياء بطريقة 

 1تعبيرية شعكرية تلبمس العاطفة.

كبالعكدة إلى العبارة الاستعارية السابقة، نستطيع تكضيع الانزياح الاستعارم بالشكؿ         
 الآتي:

)  المدلكؿ الثاني )الإنساف(.       المدلكؿ الأكؿ)أجراـ سماكية(   الداؿ )النٌجكـ

إذف يمكف القكؿ أف الانزياح أصاب المدلكؿ الأكؿ  الحقيقي )النجكـ(، لينتقؿ إلى المدلكؿ 
الثاني المجازم ) الإنساف(، لتككف علبقة مشابية بيف النجكـ كالإنساف، في اشتراكيما في 

 .الكضكح كالبركز

استعاراتيا المكنية، في قصة )رجؿ بالمجاف( إذ تقكؿ:"  انتباه المتمقي بكثرة لفتت الكاتبة        
 2ظمٌت نظراتؾ تحكـ في أغكار عينيٌ الميعبأتيف بالخكؼ".

ة لنظرات المخاطب أك بعبارة أخرل نظرات         تتجمى فنيٌة ىذه العبارة في استعارة القاصَّ
( فعؿ )الحكـ(، فأضفت عمى تمؾ الصكرة جمالان كفننا، فحيف  كاتيا حبيب أسندت فعؿ )الحكـ

، نتج عف ذلؾ إلباس السيٌاؽ دلالة جديدة لكممة ) تحكـ(، فقد انزاحت الكاتبة ىذا الرجؿلنظرات 
كالتي تتمثؿ في الإضطراب كاتيا فظة لتعبر عف الحالة النٌفسية التي كانت تشعر بيا بيذه المٌ 

                                                
 .40ستعارية في الشعر العربي الحديث، ص كجداف الصايغ، الصكرة الا :ينظر 1
 .63الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص  فضيمة 2
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لالة، اعتمدت المتحدثة كالخكؼ بسبب عدـ معرفة مشاعر حبيبيا اتجاىيا، كعميو ففي سبيؿ الد
التائية كالمتحركة بأمكاج البحر التي تحكـ كتدكر في أغكار عينييا  كاتيا تشبيو نظرات حبيب

 المميئتيف بالخكؼ، فالاستعارة ىنا مكنية.

لقد استطاعت الكاتبة في اختيار الاستعارة التي تعكس الس مات التي أرادت إبرازىا في       
 عف ىذه الس مات بعيدنا عف الاستعارة التي جاءت بيا. ، إذ لـ تعبرىذا الرجؿ

كبما أف ىدؼ الاستعارة يتمثؿ في مفاجأة القارئ بما لا يتكقعو مف ىذا الاقتراف غير المعتاد 
بيف اللئنساف كالمحسكسات، تبرز كتظير فعالية الصكرة الاستعارية في ظؿ ىذا النكع مف 

 1التجسيـ.

لتككيف المعنى عبر مراحؿ  لاستعارة قد بىنىتٍ سمسمة مف المجازاتيمكف القكؿ أف ىذه ا        
كخطكات، كذلؾ إنطلبقنا مف المعنى الحقيقي الأصمي إلى المعنى المجازم الخيالي، كيمكف 

 تمثيؿ ذلؾ في المخطط الآتي:

 المدلكؿ الثاني)البحر(.   المدلكؿ الأكؿ )النظر بالعينف(              الداؿ)نظراتؾ( 

لا تزاؿ فضيمة الفاركؽ تدىشنا بسيٌاقاتيا الاستعارية المنزاحة عف الأصؿ المألكؼ         
لتيبحر بخيالنا إلى دلالات مجازية، إذ تقكؿ في القصة ذاتيا:" صرت أعرؼ أنؾ تستعمؿ 

ركاياتؾ طيعمنا لاصطياد نساءو متعباتو مثمي".
2 

، فمفظة ) طيعمنا( عدلت عف المألكؼ، نلبحظ في ىذه العبارة يكجد مدلكليف مجازييف        
فالمعتاد في السيٌاؽ أف تقكؿ الكاتبة:)تستعمؿ ركاياتؾ لمفت انتباه نساء متعبات مثمي(، إذ 
انزاحت القاصٌة استعارينا لمفظة )طيعٍمنا(، حيث شبيت الركايات بالطيعـ الذم يستعمؿ في إغراء 

                                                
 .82كجداف الصايغ، الصكرة الاستعارية في الشعر العربي الحديث، ص  :ينظر 1
 .63الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص  فضيمة 2
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كايات تحاكي عكاطؼ النٌساء، كأف ىناؾ كجذب النٌساءالمتعبات، كىذا يكحي لنا أف ىذه الر 
 أىدافو الشخصية . استغلبؿ عاطفي مف ىذا الرجؿ لمنٌساء عف طريؽ ركاياتو لتحقيؽ

جمالية مف خلبؿ ىذه الاستعارة إذ  يمكف القكؿ أف الكاتبة قد نجحت في رسـ لكحة فنيٌة        
لأحرل لاصطياد الأسماؾ، بالصيٌاد الذم يترصد لاصطياد فريستو أك با ىذا الكاتبشبٌيت 
ؼ تى مٍ اد في صنارتو كيرمي بيا في البحر لتى ركايات )بالطعـ( الذم يضعو الصيٌ مت الٌ ثَّ حيث مى 

تبمعو، فكأف الركايات ىي الطعـ كالأسماؾ ىي النساء، كعميو فالاستعارة ك حكليا الأسماؾ 
 مكنية.

لان اتضح مف خلبؿ إبداع يمكف القكؿ أف ىذه الاستعارة قد أضفت عمى المعنى أثرنا كجما
 نزياحات الاستعارية.لااالمبدعة في السرح بخياليا الكاسع لتبدع لنا لكحة فناف مزركشة ب

تمكنت ىذه الانزياحات المجازية الاستعارية التي كظفتيا الكاتبة في متنٌيا، مف خرؽ       
عادة بناءه، مما أضفى عمى الدلالة الرمزية عمقنا كتأثيرنا في المتمقي، فقد  السيٌاؽ الدٌلالي كا 

طبعت الاستعارات المكجكدة في النٌصكص القصصية لمكاتبة سمٌةن مميزة عمى انتاجيا 
الإبداعي، حيث عكس الانزياح الاستعارم إبداع الكاتبة كتميزىا، كقكٌة فكرىا كتنكع ثقافتيا، كما 

ا عف طريؽ استحداث تظير أىمية الاستعارة في الدراسات الأسمكبية مف خلبؿ تطكير مباحثي
علبقاتو جديدةو، مبنية عمى تجارب المبدعة بالاعتماد عمى قكٌة خياليا ككاقعيا الذم تعيشو، أم 

 الجمع بيف الحقيقة كالخياؿ.

 الكنايةثالثاً: 

يبتعد الأديب ، فحيف في مكاقؼ استعدت الستر كالتمميح سمكب الكنايةأالبلبغيكف  اعتمد        
إظيار معنى  مما ينتجي لًستر ىذا المٌفظ الصريح كتغطيتو،  يميؿالصريح، فظ المباشر لمٌ عف ا

 يسمى بالكناية. كالتغطية رآخر، كىذا الستٌ 
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جاء في تعريؼ الكناية مف حيث معناىا المٌغكم عند ابف منظكر في معجمو )لساف          
الشيءى إذا ستىرتىو لغتاف: الستر، "قاؿ الفراء: لمعرب في أكنىنٍتي  العرب(، أف الكناية تحمؿ معنى

كقاؿ أبك زيد: كنىنتيو كأكنىنٍتيو بمعنى في الكًف  كفي النَّفس جميعنا، تقكؿ: كنىنٍتيو كأكنىنٍتيو بمعنى؛ 
كٍنكنة كميكىنٌة" ، ككنىنٍتيالجاريةى كأكنىنٍتييا، فيي مى  1. كنىنٍتي العمـ كأكنىنٍتيو، فيك مكنكفه كميكىفُّ

البلبغة، فقد عرفيا الجرجاني بأنيا أسمكب في عمـ البياف، يصرح أما في اصطلبح عمماء     
 2بمعافو لا علبقة ليا بالمعنى الصريح، بمعنى التعبير عف الشيء بطريقة غير مباشرة.

الكناية عمهـ مف عمكـ البياف كالبلبغة، كىي تعني التعبير غير  إفكعميو يمكف القكؿ        
كتغطيو كتممح إلى معنى آخر لا علبقة لو بو، كقد أشار المباشر لممعنى، أم تستر المعنى 

البلبغيكف أف الكناية عند التمميح تككف في أكٌج بلبغتيا كتأثيرنا في المتمقي، كما قيؿ عنيا أنيا 
 جزءه مف الاستعارة.

أما )إيميؿ بديع يعقكب( فقد عرفيا بأنيا التمميح لممعنى، مف خصائصيا الإيجاز في       
الدلالة المراد إيرادىا، كما يجكز ايراد المعنى الحقيقي لمكناية، أم لا تحتاج إلى  التعبير عف

 3تمميح، كقد عينيت الأمثاؿ العربية كثيرنا بالكناية.

إذف فما رصدناه ليذه المفاىيـ إلٌا لإظيار دلالة الكناية المتمثمة في ترؾ المٌفظ المكجو       
نزياح إلى لفظو آخر مكجو لدلالة أك معنىن آخر، كبما أف لمدلالة التي تستمزـ التحدث عنو كالا

الكناية مف أبرز صكر الفصاحة عند العرب فقد كردت في الأمثاؿ العربية كثيرنا، لما تتميز بو 
 مف العمؽ كالتأثير في المتمقي كجمالية كقكة ألفاظيا.

                                                
 .361،  ص13ابف منظكر، لساف العرب،  مج  1
 .122ق، ص 471محمد إبراىيـ شادم، شرح دلائؿ الإعجاز للئماـ عبد القاىر الجرجاني المتكفى سنة  :ظرين 2
 .103ص ، 3، ج1، مج 2006إيميؿ بديع يعقكب، مكسكعة عمكـ المغة العربي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  :ينظر 3
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قد لجأ إلييا الأدباء فالكناية إذف عبارة عف أداة لتصكير المبدع لتجربتو الفنية، ف      
كالمبدعيف لنقؿ تجاربيـ بصكرة فنية قكية، ككنيا ضربه مف ضركب الخياؿ الذم يساىـ في 

 تقكية المعنى كتكضيحو.

قسٌـ عمماء البلبغة الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلبثة أنكاع، كىي الكناية عف صفة،       
 كالكناية عف مكصكؼ، ككناية عف نسبة.

ناية عف صفة بأنيا: تصريحه بالمكصكؼ، كتضميفي الصفة التي ييرادي نسبتيا إليو مع كتعرؼ الك
شرط ذكر صفةو تدؿي عمييا، أما الكناية عف المكصكؼ فيي عدـ تصريح المكصكؼ المكنى 
عنو مع ذكر صفةو مف صفاتو تدؿ عميو، كالكناية التي ييطمبي بيا النسبة فيي تصريحه 

 1بإثباتيا لشيء الكناية عف إثباتيا لممكصكؼ بيا. بالمكصكؼ كبالصفة، كييرادي 

نستنتج مما سبؽ أف لمكناية ثلبثة أضرب، كناية عف صفة ك كالتي تيعنى بالمكصكؼ        
، البخؿ، الصدؽ، كغيرىا مف الصفات، ككناية عف  كتنسب الصفة إليو مثؿ صفات الكرـ

يةه عف النسبة، فتككف بنسبة الشيءً الكنا اأم مكصكؼ حيف تذكري صفة المكصكؼ لمدلالة عميو،
، فينا نيسبى الاخ راري إلى الأرض، فالكناية ىنا ضإلى المكصكؼ مثاؿ ذلؾ: اخضرت الأرضي

 عف الربيع.

كلدراسة الانزياح الكنائي في المجمكعة القصصية )لحظة لاختلبس الحب( لفضيمة        
باىنا كأسىرىت عقكلنا، كذلؾ لصدؽ الفاركؽ، استكجب عمينا اختيار الكنايات التي لفتت انت

 مشاعر الكاتبة ككذا لعمؽ كقكة تصكيرىا الكنائي.

                                                
 -202، ص 2018، 1لجامعي الجديد، تممساف، الجزائر، طكىيبة بف حدك، الدرس البلبغي عند المبرد، النشر ا :رينظ 1
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لقد برعت الكاتبة في تكظيؼ الكناية في متنيا لأىداؼو بلبغية، فقد جاء في قصتيا        
عمى لساف  )أعراض خيانة( جممة مف الكنايات التي ساىمت في إثارة دىشة المتمقي، إذ تقكؿ

عؿي مف القمب المممكء حبنا )سريِّا( لمحياة كثيقةن رسميةن يجبي ألٌا تحمؿ أكثر مف : " كتجالمرأة
 1تكقيع".

فالكناية كاردة في قكؿ الكاتبة )كثيقةن رسميةن( كىي كناية عف الالتزاـ الذم تمزـ بو المرأة        
فيكمف في: أف ىذا بعد تكقيعيا لكثيقة الزكاج الرسمية، أما تمميح الكاتبة مف خلبؿ ىذه العبارة 

الحب قد ريبط بكثيقةً رسمية يكقع عمييا الزكجاف بالتراضي، ككأف الحب في نظرىا قد دفف في 
سمية ىي ما يتضمنو الدفتر العائمي د دؼء الحب، كالكثيقة الرَّ جمٌ اء التي تي ىذه الكرقة الصمَّ 

 أماـ القانكف كالمجتمع كالعرؼ.

عادات بالمكثىؽو بكثيقةو رسميةو فقط، ساكف المشاعر، مقيده بً كنَّت الكاتبة عف الحب الجاؼ        
رم الباطني كتقاليد المجتمع أك بالأحرل بقكانيف العقد الرٌسمي، كىنا تجسيد الكاتبة لمحب السٌ 

المدفكف الذم لا يظير إلٌا في الكثائؽ الرسمية التي ترمز إلى الالتزاـ كالمسؤكلية، كعميو 
لتزاـ(، أما ىدؼ ىذه الكناية فيتمثؿ في تكضيح معنى الالتزاـ كأىميتو فالكناية ىنا عف صفة )الا

 أماـ الحب.

:" الأنثى عمى لساف المرأة نفسيا كفي عبارة أخرل مف القصة نفسيا تقكؿ فضيمة الفاركؽ       
 2المنكمة في، ثارت خشنة الطباع".

لأنثى النٌاعمة إلى أنثى حادٌة نممس في ىذه العبارة كنايتيف متضادتيف، محكرىا تحكؿ ا        
الطباع، إذ تتمثؿ الكناية الأكلى في قكؿ الكاتبة:" الأنثى المنكمة في"، كىي كناية عف اليدكء 
كالنعكمة كالرقة التي تتميٌز بو الأنثى، فمجكء المبدعة إلى استعماؿ لفظة )الأنثى( تقصدنا منيا 
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لمألكؼ لدينا عند التمفظ بعبارة تحمؿ معنى لإظيار اليدكؽ كالرقة كالعاطفة الرقيقة، إذ مف ا
الأنثى يتبادر إلى أذىاننا تمقائينا العاطفة كالشعكر ككؿ ما يلبمس الأحاسيس، ككأف الأنثى ليا 

 علبقةه مباشرة فقط بالمشاعر المرىفة الرقيقة.

ف الشراسة أما الكناية الثانية فتتمثؿ في قكؿ الكاتبة:" ثارت خشنة الطباع"، كىي كناية ع       
كالخشكنة التي لا تتلبئـ مع طبيعة الأنثى، فينا كناية عف انقلبب سمكؾ الأنثى اليادئ إؿ 
سمكؾ عصبي كعنيؼ، كىذا ما يسمح بسيطرة المشاعر السمبيٌة عمى الكضع، فخشكنة الطباع 

قة الرٌ تتكلد مف العنؼ كالقكة، كعميو قد تيثاري الدٌىشة لدل المتمقي عند تحكؿ سمكؾ الأنثى مف 
ميكنة إلى الخشكنة كالعنؼ، لأف القارئ ميسمهـ بأف الخشكنة كالقكة مف طباع الذككر، كعميو كالٌ 

 فالكناية ىنا عف صفة )الخشكنة(.

تضيؼ فضيمة الفاركؽ عبارة كنائية مف القصة نفسيا فتقكؿ:" أعياىا الكبسي عمى سنكات العيمرً 
المحجكزً دكمنا في ىيكؿً الممنكعات".

1 

نلبحظ أف ىذه العبارة الكنائية قد نٌحت لمتعبير عف ثكراف  كتحكؿ أنثى ىادئة إلى أنثى         
، كقيكد المجتمع  شديدة الغضب كالعصبية، كذلؾ بسبب التراكمات التي خمٌفتيا سنيف الكىبٍتو

 القمعية، كالمسؤكليات الثقيمة كالالتزامات المكمفة.

عات(، إذ تحمؿ الكناية معنى قيكد العادات كالتقاليد جاءت الكناية في ) ىيكؿ الممنك         
ثارة دىشتو، حيث  التي عرفيا المجتمع، كما يمكف ملبحظتو ىك تعىميدي الكاتبة لمفاجأة القارئ كا 
انحرفت دكاؿ الكناية عف دلالتيا المٌفظية إلى دلالاتو أخرل لتحكؿ إلى معافو مغايرة، فالقارئ 

ات( فقد يحكـ عمى معناىا بشكؿو سطحي، فيتبادري إلى ذىنو أفٌ حيف يقرأ عبارة )ىيكؿ الممنكع
الكاتبة تتحدث عف العمر المحجكز في ىيكؿ مادم، بينما تفاجئو الكاتبة بما يينافي تكقعو 
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كتخييموي، فتحقؽ كظيفة أساسية مف كظائؼ الانزياح كىي المفاجأة، كلتكضيحً أكثر يمكف القكؿ 
 تكبؿ مف قيكد المجتمع التي المرأة بصفة عامةائي نممسي معاناة أنو مف خلبؿ ىذا الانزياح الكن

قد كىبىتت كدفنت أحلبميا كطمكحاتيا تحت أقداـ ف التي تتحدث عنيا الكاتبة الأنثى أماحريتيا، 
الممنكعات، فضاعت سنيف عمرىا محجكزةن في ىيكؿ منظىوـ يظييـ كؿ الممنكعات كالمحضكرات 

 التي لا يمكف ليا تجاكزىا.

إضافةن إلى ذلؾ فقد اتكأت ىذه العبارة الكنائية عمى الإستعارة، كىذا ما زاد في قكة         
الانزياح الكنائي، كما يمفت النظر في ىذه العبارة الكنائية، ىك قكٌة المعنى ككضكحو في الذىف، 

تكضيح ىذا ما يزيد في تأثر المتمقي، لأف الكناية ىي مف أىـ الأدكات التي ليا القدرة عمى 
 المعنى كتأكيده كتقكيتو.

صٌرح البلبغيكف أف ىناؾ علبقة كطيدة بيف دلالة الكناية كالبيئة أك المكاف الذم تيقاؿ        
نلبحظ أف  فيو، كعميو  نستنتج أف بيئة المتحدثة تبدكا منغمقة كمقيدة بضغكطات المجتمع، إذ 

ذا الصدد ييشير الدكتكر )بشير كحيؿ(، ىناؾ انزياحه بيف مشاعر الكاتبة كقيكد المجتمع، كفي ى
في أعماؽ نفسو  إلى أف الصُّكر الأدبية ما ىي إلٌا ثمرة ي عاطفة المبدع الخاصة، ما ييحًسُّوي 

 1اتجاه كؿٌ ما يمسُّ مشاعره.

مميزنا ىناؾ مكاطفه أخرل تعبر فييا فضيمة الفاركؽ عف الانزياح الكنائي لتيشكًؿى لكننا          
لفصاحة كالبياف، حيث اتسمت ىذه القصص بالكضكح في معظـ عباراتيا الانزياحية، مف ألكاف ا

: " ككدتي أبكي لأنني لا أزاؿ أحتاؿي عمى لساف امرأة تعاني مف اىماؿ زكجيا إذ تقكؿ الكاتبة

                                                
 –ق 1425، 1الأكبرا، القاىرة، مصر، ط ميداف 42بشير كحيؿ، الكناية في البلبغة العربية، مكتبة الآداب،  :ينظر 1
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يكـ رماني في كاقعو ميفخخ  عمىعمى نفسي في كقفةو تيذكريني بتعاسات أمي، كلأف الزماف احتاؿ 
رًثٍتي الضيعٍؼى منؾ ياحبيبة".بألغاـ ال  1رجاؿ... ككدتي أسأليا: لماذا كى

لدتيا حكؿ ميراثيا لصفة الضعؼ كجٌيت ىذه المرأة سؤالان ففي ىذه العبارة الميخاىطبة         
منيا، فجاءت الكناية عف صفة مف صفات الإنساف)الضعؼ(، حيث كنَّت عف تأثرىا بصفات 

المتحدثة تتصؼي بصفة الضعؼ، كانتقمت ىذه الصفة بدكرىا  كالدتيا، كعميو نستنتج أف كالدة
 لممرأةعف طريؽ الكراثة إلى الإبنة، حيث نممسي في ىذه العبارة لمسة معاتبة رقيقة كمكسكرة 

اتجاه كالدتيا كبكراثتيا ليا صفة الضعؼ، فجاءت عمى شكؿ تساؤؿ متبكع بنبرة حناف في قكليا 
 ا لما كرثتو منيا، بؿ يبقى ىذا المكـ داخؿ نفسيا.لا تستطيع كالدتي يي)يا حبيبة(، ف

ياغة تيدؼي إلى رسـ صكرةو سمبيَّة اتجاه صفة الضعؼ التي  فأيمكف القكؿ         ىذه الص 
ذا كانت البنية السطحية لا تستطيع  كرثتيا المتحدثة، لأنيا صفة منبكذة تؤثر عمى الفرد سمبنا، كا 

ف الضركرم عمى القارئ أف يتدخؿ بنشاطو الذىني حتى جمع ملبمح الصكرة الكنائية، فإنو م
)لماذا كرثتي ىذا  المرأةيتمكف مف رصد المعنى الكنائي المتكاجد في البنية العميقة، فقكؿ 

الضعؼ منؾ ياحبيبة( يشيري إلى كجكد معنى كنائي عميؽ يدركو المتمقي بالفكر، فينتجي عنوي 
 ي إلى التفاعؿ معيا كالتأثر بيا.التأثر، حيث تساىـ الكناية في دفع المتمق

ا في القصة نفسيا، إذ تقكؿ          في  الكاتبة عمى لساف المرأة ذاتياكتظير الكناية أيضن
صياغةو كنائية: "ك "باية" بعينييا الباكيتيف عيمرنا ميدكرنا في انتظار الفرج "غكدك" تراقبني 

ريةو لتجنيد الجسد التٌكاؽ لمدؼء كصكتيا المخدكش بصرخةو لـ تمفظيا يحاصرني بدعكةو عسك
 2لحربو جديدةو باردةو".
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جاءت ىذه العبارة لمتعبير عف الصٌراع الداخمي الذم تعاني منو المتحدثة، حيث غابت         
الطمأنينة في نفسيا، ككأنيا عمى أيىبةو لحربو جديدةو باردةو ليذا الجسد التٌكاؽ لمدؼء كالحناف، 

ب الداخمي، كأرىقتيا النٌزاعات الصامتة التي قادت المتمقي إلى ما لقد تعبت مف صراعات الحر 
 الآتي: مخططكنَّت عنو الكاتبة كالمتمثؿ في ) الصراع الداخمي(، الذم نكضحو في ال

 
 لحرب جديدة باردة                   المتمقي                       الصراع الداخمي 

 
  الكسيط                            المكنى عنو   المعنى الحقيقي                

 
راع الداخمي اغة، حيث كصفت ككنَّت الكاتبة الص  نلبحظ مما سبؽ أف ىناؾ مبالغة في الصيَّ    

التي مف آثارىا الدمار كالحطاـ النٌفسي، فجاء  بالحرب الباردةىذه المرأة الذم تعاني منو 
غة كتكضيح المعنى كالتأثير في المتمقي، إذ ساعد ىذا الانزياح الانزياح الكنائي لتأكيد ىذه المبال

مف مشاعر كأحاسيس،  ىذه المرأةتكضيح البنية الدلالية لمعبارة، ككذا تصكير ما يختمج نفس 
 كاتبةراعات كالضعؼ التي سكنت ركحيا، كما نلبحظ قدرة الحيث  رسمت لنا الانفعالات كالصٌ 

في صكرةً إيحائية قكية، كىذا دليؿه عمى خياؿ الكاتبة  المرأة في الجمع بيف الحرب كجسد
حساسيا المرىؼ.  الكاسع، ككذا ثقافتيا المتنكعة كا 

كما كردت صكره كنائية عديدة في قصة )أريد نبينا(، تيدؼ إلى تعميؽ المعنى          
أفيمو  كتأكيده، كتعزيز الجانب الفنٌي لمنٌص، حيث تقكؿ فضيمة الفاركؽ: " كشيءه ما بعد لـ

 1يجعمو ييزيحي شفتيوً بيف الحيف كالحيف عف ابتسامةو لذيذةو، سيئة النيٌات، سيئة المآرب".
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ساىمت في خمؽ إيحاءات رمزية  فنيةيحتكم ىذا المقطع الانزياحي عمى عدة صكر         
أضفت لمسة الغمكض عمى المعنى، كىذا كاضحه في انتقاؿ الكاتبة مف المعنى الحقيقي لمٌفظ 

ى المعنى الكنائي عبر علبقة التلبزـ بيف المعنييف أك المدلكليف، الداؿ الذم يدؿي عميو ما إل
ا دلالينا.  ييظيرهي المٌفظ كالداؿ الكنٌائي الذم تيدؼ إليو، كىذا لتككف الكناية انزياحن

ت تظير الكناية في عبارة )سيٌئة النيٌات(، كىي كنايةه عف الابتسامة الخبيثة، فقد عمد       
، حيث كشفت ىذه الصفة الدنيئة ليذا الرجؿ الذم عرفيا بو زميمياالكاتبة إلحاؽ صفة الخبث 

 عف طريؽ ابتسامتو، إذف فالكناية ىنا عف صفة )الخبث(.

ما نستشفو مف ىذه العبارة الكنائية، أنيا تظُّيـ صكرةن عميقة تدفع المتمقي إلى استحضار       
ة، عبر تخيؿ ما رسمتو الكاتبة لتفاصيؿ ىذه الابتسامة، كذلؾ عف الصكرة الكاقعية ليذه الابتسام

حساسيا اتجاه ما رأتو ، أم رؤيتيا ليذه الابتسامة المنزاحة  طريؽ الجمع بيف ما رأتو الكاتبة كا 
بيف المَّذة كالخبث، كالتي تحمؿ في ثناياىا نكايا المكر كالخداع، كلتكضيح ىذه الصكرة نيتدم 

 إلى الشكؿ الآتي:

 البنية السطحية: سيئة النيات                            محسف لفظي

 البنية العميقة: النيٌة الخبيثة                             محضكر لغكم

لقد تكالى الانزياح الكنائي في القصة نفسيا عمى منكاؿ التجاكز محركنا النٌص في فضاء 
:" أتحاشاؾ بعدىا تيخٍجًميني بأسئمتؾ الجريئة، بحديثؾ اةعمى لساف الفت الانتياؾ، إذ تقكؿ الكاتبة

 1السمٌس المحبكؾ بامتياز، تمنيتي لك أنؾ أعمى، حتى لا تيبٍصرى باقي النٌساء".

حديث  كالتي جسدت شخصية البطمة في ىذه القصة في ىذه العبارة تصؼي الكاتبة         
مكف مف رؤية باقي النٌساء، كىذا بدافع الميعجزً ليا، كتتمنى لك كاف أعمى حتى لا يت الرجؿ
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لغيرة الفطرية لممرأة، فجاءت الكناية في لفظة )أعمى(، كىي كناية عف صفة، لإعجاب بو كاا
الجريئة في كناية  أسئمة الرجؿتتمثؿ في عدـ القدرة عمى الرؤية، إذ جسَّدت الكاتبة ىركبيا مف 

زـ )تمنيت لك نٌساء(، حيث عبٌرت باللبَّ كاصفة ) تمنيتي لك أنؾ أعمى، حتى لا تبصر باقي ال
، كىك عدـ رؤية باقي النٌساء، كاقتصار رؤيتو ليا فقط، كىذا يعكس  أنؾ أعمى( كأرادت الممزكـ
غيرتيا الشديدة عميو، كعميو يمكف القكؿ أف الكاتبة قد تمكنت مف التعبير عف مشاعرىا 

ف مدلكليا الحقيقي إلى مدلكؿ في صكرةو انزياحية كنائية ع ىذا الشخصكأحاسيسيا اتجاه 
 مجازم ىادؼ.

بعادىا عف ذىف المتمقي، كىذا ما زاد          حاكلت فضيمة الفاركؽ تجاكز الدلالة الحقيقية كا 
في قكة المعنى، ككنيا تعبر عف غمكض في الصفة )أعمى(، إذ تريد بيذه الصفة معناىا 

 ء.المجازم، المتمثؿ في عدـ القدرة عمى رؤية باقي النٌسا

كقد أكجزت الكاتبة الكناية في ىذه العبارة، فجاءت في لفظ كاحد ) أعمى(، كىذا ما زاد         
في قكة المعنى، حيث تحمؿ لفظة أعمى معنياف، معنى حقيقي يتمثؿ في عدـ الرؤية بالعيكف، 

ي حت إليو الكاتبة، كحكؿ الايجاز فكمعنى مجازم كىك العمى الذم يصيب القمب، كىذا ما لمَّ 
: أف مف مميزات الكناية الكناية لخصائصنا ما أشار إليو الجرجاني ري ضي ، كفي الصدد يحٍ الكناية

الكناية في كممة كاحدة تحمؿ عدة معاني، فيستند كؿ معنى مف  الإيجازي في التعبير، إذ أف
 1المعاني إلى مفردةو أك لفظو خاص بو لمتعبير عنو.

: عمى لساف الفتاة نفسيا ناية في القصة ذاتيا، فتقكؿتكاصؿ فضيمة الفاركؽ تكظيؼ الك      
 .2"ضًحٍكتؾ الساخرةي تصمني"

                                                
مؾ بف محمد بف اسماعيؿ الثعالبي النيسابكرم، الكناية كالتعريض، تحقيؽ، عائشة حسيف فريد دار أبي منصكر عبد الم :ظرين 1

 .50، ص 1998قباء لمطباعة كالنٌشر كالتكزيع، مصر، 
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تشعر أف حبيبيا يستيزأي بيا  فتاةلقد كنَّت الكاتبة في ىذه العبارة عف صفة الاستيزاء، فال       
يزأة(، باعتبارىا أنٌيا مازالت طفمة، أما استعماؿ المتحدثة لمفظة )الساخرة( بدلان مف لفظة )المست

 كما أنيا أقرب لممعنى، كاف مف أجؿ إظيار عمؽ الإيحاء كتقكية الدلالة في ذىف المتمقي،
عنيا، كما  كنٌت الكاتبةفالضحكة الساخرة جاءت لتؤدم تصكيرنا دقيقنا كبميغنا لمصفة التي 

نيا اتجاه نظرة حبيبيا ليا عمى أ فتاةنستطيع القكؿ أف ىذه الكناية قد ترجمت لما تشعر بو ال
بفعاليتيا، كىذا ما جاء في  فتاةكرة )الضحكة الساخرة( مرتبطة بإحساس الطفمةه بريئةه، إذف فصي 

فات الحسيَّة ك مدل فعالية كتاب نظرية الأدب ) رنيو كليؿ آكستف(: "أف ما يزيد في أىمية الص  
 1كرة يكمف في صفتيا كحادث فكرم لو علبقة خاصة بالإحساس".الصُّ 

ففعالية  الفتاةمكف القكؿ أف صكرة الضحكة الساخرة ىي صكرة مخاطبة لإحساس كعميو ي       
 ىذه الصكرة تزيد في إحساس المتحدثة اتجاه ما يرسمو ذىنيا أم صفة )الاستيزاء(.

لحبيبيا، لجأت إلى تكظيؼ الانزياح الكنائي في قصة  فتاةكلمتعبير عف مدل انجذاب ال       
تبدك لي خيرافينا مثؿ عملبؽ القؿ الأسطكرم، كددتي لك سيرتي معؾ )أريد نبينا(، حيث تقكؿ: " 
 2ليمة تناـ فيو الشمس للؤبد".

عجاب الفتاةا المقطع عف ذكنِّت الكاتبة في ى         حبيبيا، فمجأت إلى الكناية ب غنجذاب كا 
ء لمتعبير عف ىذه الإحاسيس مستترةن تحت حجاب الكناية، مما ساىمت ىذه الأخيرة في إثرا

 النٌص بالجماؿ الفنٌي.

اتجيت العبارة المسكقة إلى ابراز جممة كنائية، لما تضمنتو مف اختراؽو كعدكؿ بيف المٌفظ        
كالمعنى المراد، إذ أكىمت فضيمة الفاركؽ المتمقي أنو في حضرةً عبارةو بسيطةو تذكر فييا 

كفكره، كىك السَّير لمعمر كمو  )السَّير لميٌمة(، فيتفاجئ ىذا المتمقي بما يخالؼ تصكر ذىنو
                                                

 .255مريخ لمنشر، المممكة العربية السعكدية، صرنيو كليؾ آكستف كآرف، نظرية الأدب، تعريب، عادؿ سلبمة، دار ال :ينظر 1
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أف تغيب الشمس كلا تظير أبدا، كيككف كؿ عمرىا ليالي  فتاةكليس لميمة فقط، فقد أرادت ال
 لمسير.

كجمالان فنينا، فالشمس لا يمكف أف أضفت عمى العبارة حسنا  ةكمنو نلبحظ أف ىذه الكنٌاي       
عادة بناءه، كىذا ما لمشمس بالإنساف الذم يناـ سا فتاةتناـ، كتشبيو ال ىـ في كسر السيٌاؽ كا 

يستمزـ مف المتمقي تنشيط ذىنو حتى يتمكف مف تحديد المعنى الذم ترمي إليو الكاتبة، كاستنادنا 
 المعجبة كالمحبٌة تكجب عمييا المُّجكء إلى الخياؿ لتصكير حقيقة شعكرىا. فتاةإلى عاطفة ال

ي ىذا يكضح بشير كحيؿ رأيو إذ يرل أف : "العاطفة فالعاطفة ليا علبقة قكية بالخياؿ، كف      
بالخياؿ، ككف ىذا الأخير  يمثؿ أصؿ كمنبع الصٌكرة، إذ  كالأحاسيس ترتبط ارتباطنا كثيقنا

 تستطيع العاطفة زرع النٌشاط في الخياؿ، فتتحكؿ بكاسطتو مف مجرد أحاسيس إلى أركاح، أك
، حيث تفعـ الصكرة بالفاعمية كالنٌشاط كىذا ما جماد، إذ تكمف أىمية العاطفة في تنشيط الخياؿ

 1يساىـ في تأثر المتمقي".

:" رمقتؾ بآخر ما عمى لساف الفتاة نفسيا كفي عبارةو كنائية أخرل تقكؿ فضيمة الفاركؽ       
 2تبقى لي مف رغبة".

في رؤية حبيبيا، فقد انطفأت شمعة  ة الفتاةففي ىذا المقطع كنٌت الكاتبة عف ضعؼ رغب
اتو التي فضحتيا كثرة سيكره، إذ سقط القناع عف ىذا الكجو الرجكلي صرفعجابيا بو، بسبب تإ

كاتضح أنٌو مجرد رجؿو سكير، فتحكؿ ىذا الإعجاب إلى نفكر، حينيا تذكرت المتحدثة أف الله 
كالدىا كدينيا كعقيدتيا، كعميو يمكف القكؿ أف تصرفات حبيبيا أعادتيا إلى  ياأماميا، كخمف

التي عاشتيا  تيا ككاقعيا، فتيقنت أف ىذا الحب طريقو مسدكد مثمو مثؿ باقي القصصحقيق
بأف ىذا الحب ليس لو جكىر،  فتاةقبمو، فيك رجؿه كباقي الرجاؿ الذيف عرفتيـ، كقد اعترفت ال

                                                
 .274 -273بشير كحيؿ، الكناية في البلبغة العربية، ص  :ظرين 1
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لأنو ممئ بالخكؼ بدؿ الطمأنينة، كىذا كاضحه عند تكديعيا لحبيبيا بنظرتيا الأخيرة المشحكنة 
اىتة، فقد اكتشفت أف ىذا العملبؽ الذم تخيمتو ليس خرافينا كما تييَّأ ليا، كأف ىذه برغبة ب

 القصة القصيرة كانت عبارةه عف بابو خمفي خرجت منو ميعمنةن في الأخير بانتياء ىذا الحب.

يمكف القكؿ أف الكاتبة تمكنت مف خلبؿ ىذه العبارة مف مخاطبة ذىف القارئ لمكصكؿ إلى      
الكاتبة فيتمثؿ في زيادة  جسدتوالذم تريده، أما اليدؼ مف ىذا الانزياح الكنائي الذم المعنى 

 التأثير في المتمقي كدفعو لمتفاعؿ مع النٌص ككذا مشاركتيا في تصكر نياية القصة.
كبالرجكع إلى عنكاف ىذه القصة )أريد نٌبينا(، نلبحظ أنو عبارة عف كناية، إذ كنَّت الكاتبة        
نما أرادت رجلبن يتمتع بجزءً مف خصاؿ عف ص فة النٌبكة، فيي تدرم أنو قد كلى زمف النبكة، كا 

 ئ.الأنبياء، فالمعركؼ أف الأنبياء معصكميف عف الأخطاء كليذا فيي تبحث عف رجؿو لا يخط
كمف الكنايات السردية التي كظفتيا الكاتبة عدكلان عف أصؿ الكلبـ الذم يبيف جاذبية        
الخضراء التي تحاكي جماؿ الطبيعة مكسـ الربيع، كبما أنو لا يمكف لممبدع أف يعبر  العيكف

حقو، كىذا ما  عف ىذا الجماؿ بألفظ صريحة، ينزاح إلى استعماؿ الكناية حتى ينصؼ الجماؿ 
تصكر لنا إعجاب امرأة متزكجة برجؿ صادفتو عمدتو الكاتبة في قصة ) أعراض خيانة( حيث 

 1التكغؿ في ذاؾ الأخضر الشاسع خمؼ نظارتو".:" عمى لسانيا قكؿتفي حفمة عمؿ، ف

فالشاىد في ىذه العبارة ) الأخضر الشاسع خمؼ نظارتو(، حيث أرادت فضيمة الفاركؽ         
المعنى الكنائي، المتمثؿ في لكف العيكف الأخضر، فالكاتبة تخبرنا مف خلبؿ ىذا المقطع 

ضر شاسع كالحقؿ، أما نكع الكناية في كناية عف نسبة، أخ ىذا الرجؿالكنائي أف لكف عيكف 
 . العيكفلأف الكاتبة نسبت الإخضرار الشاسع إلى 

لتحقيؽ الجماؿ الفنٌي بكميةو كبيرة كمضاعفة المتف السردم، يتكارد الانزياح الكنائي في    
ب تركيزنا كتذكقنا فالمعاني المكناة تجذب المتمقي، كقد لفتت الكاتبة انتباىنا بكناية عميقة تتطم

                                                
 .123ص  فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب،  1
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:" للؤحمر تفاصيؿ الحب أحياننا، كأحياننا ، حيث تقكؿفي قصة )رجؿ بالمجاف( كبيرنا فنينا
 1تفاصيؿ الخطر".

حيث  ،في ىذه العبارة تنزاح الكاتبة بالكناية في قكليا )تفاصيؿ الحب، كتفاصيؿ الخطر(      
بطيـ بالمكف الأحمر، فالكناية ىنا الحب كالخكؼ كتر  المتضادة المتمثمة في مشاعرالتكني عف 

، كعميو فالمكف الأحمر عف نسبة، حيث نسبت المبدعة الحب كالخطر لممكصكؼ )الأحمر(
طؼ الإنساف  لأنو مشحكف بمشاعر الحب حيف يحس بالأماف كالارتياح كالفرح، امرتبط بالعك 

ساف، فمثلب حيف الأحمر مرتبط بحالة الإن، كعميو ففيعكس المكف الأحمر ذلؾ عمى الإنساف
إلى الإنساف يفسرىا تمقائينا  انيا يبعث المكف إشارات كرمكزن يالأحمر، حالمكف تكتسي الكركد 

أك عمى الأرض، يبعث  بمشاعر الحب، في حيف عندما تككف ىناؾ بقع دـ مثلبن عمى الملببس
ر يحمؿ ىذا المكف مشاعر الرعب كالخكؼ في نفس الإنساف  كمف ثمة الشعكر بالخطر، فالأحم

 .دلالة الحب تارة، كدلالة الخكؼ تارة أخرل كالخطر

إذف فالملبحظ في ىذه الكناية أف الكاتبة قد قامت بعممية تركيب، إذ حكٌلت المعنى إلى أحد 
لكازمو كما ينجـ عنو، فذكرتو فكاف ىذا اللبزـ قد ذيكر في نقطة الانطلبؽ لممتمقي في تحميؿ 

مقي بمكازـ المعنى الذم مرت بو صاحبة القصة، كلكف في الاتجاه الدلالة الكنائية، حيث مرٌ المت
 2المعاكس حتى تصؿ إلى المعنى المراد.

شكقيا كتميفيا في الكصكؿ إلى بيتيا، حيث  قصة )العكدة(كتكني فضيمة الفاركؽ في         
قت ...أك ربما سأركض نحك مكقؼ سيارات الأجرة أفرغي جيكبي لمف يكصمني في أقصر ك تقكؿ:"

 3إلى حيي الصغير".

                                                
 .65ص  ،الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل يمةفض  1
 .159مسعكد بكدكخة، الأسمكبية كالبلبغة العربية، ص :ظرين 2
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إلى التعبير عف سياؽ كنائي، لما تضمنو مف  انزاحت الكاتبة في قكليا )أفرغ جيكبي(،        
عدكؿ كمخالفة بيف الكلبـ الظاىر كالفيـ المكنكف، حيث أكىمت الكاتبة لممتمقي أنو أماـ تركيب  

و، كتدلؿ عمى ذلؾ بأنيا بسيط تذكر فيو رغبتيا الشديدة في الكصكؿ إلى الحي الذم تسكف في
مستعدة لإفراغ جيكبيا لمسائؽ السريع، غير أنيا تفاجئ القارئ في ما تخيمو بمخيمتو مف تصكر 

نما مغاير لتكقعو، فالكاتبة   تجسد في سياقيا )لا تصرح بشكقيا لحييا ككطنيا بالمفظ الصريح كا 
لذم يختمج صدرىا أفرغ جيكبي لمف يكصمني في أقصر كقت( كناية عف الشكؽ كالحنيف ا

 لكطنيا كحييا كبيتيا، كعميو فالكناية ىنا عف صفة الشكؽ.

ف الانزياح الكنائي في قصص فضيمة الفاركؽ، قد غمبت عميو إكعميو يمكف القكؿ        
الجمالية الفنية كالخياؿ الكاسع كالإحساس المرىؼ، ما ساعد في تقكية المعنى كتأثر المتمقي بو، 

ة صكر الكناية في كؿ مقطع قصصي، فكانت كناياتيا صادقة نابعة مف حيث نكَّعت الكاتب
ككذا عكاطؼ الشخصيات التي اعتمدتيا في قصصيا فتنكعت ىذه عمؽ مشاعرىا كعكاطفيا 

بيف مشاعر الحب كالخكؼ كالحزف كالألـ كالخذلاف كغيرىا، كما نلبحظ أف ىذه العكاطؼ 
 ىـ في خمؽ صكرو فنية زادت في شعرية الكناية.المشاعر قد زاحمت خياؿ الكاتبة،  كىذا ما سا
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 المجازرابعًا: 

إف لفظة مجاز تحمؿ دلالة الجكاز كالتعدية، فالمجاز ييعبر عف معافو بديمة عف المعنى   
الحرفي لمكممة، كقد اىتـ بو البلبغيكف كثيرنا، إذ أىكٍلىكٍ عناية خاصة في دراسة علبقاتو كقرائنو 

 لغكم كمجاز عقمي. كقسَّمكه إلى مجاز

تعبر كممة مجاز في شقيا المغكم عف معنى التَّحكؿ كالانتقاؿ مف حالة إلى حالة أخرل        
( عمى كزف مفعؿ، كقد كردت لفظة المجاز في  زى كى كىي كممة مأخكذة مف المصدر الميٌمي ) جى

كىازنا، بمعنى معجـ الص حاح لمجكىرم مف "جكز": كالتي أخذت مف جيزٍتي المكضع أىجيكزيهي  جى
زٍتيوي: فتعني قطعت مسمكو كتعديٍتيوي، كتركتو كراء  تجاكزت الطريؽ الذم نسير فيو كنسمكو، أما أجى
كَّزى في كلبمو:  ظيرم، أما لفظة الاجتياز: فتعني السمكؾ، كتجاكز الله عنٌا: أم غفر لنا، كتجى

 1أم تحدث بالمجاز، مخالفنا لمحقيقة.

عبٌر عنو الجرجاني في كتابو )أسرار البلبغة( بقكلو: " ثٌـ اعمـ بعد أف كفي السيٌاؽ نفسو،       
في إطلبؽ المجاز عمى المَّفظ المنقكؿ عيف أصمو شرطنا، كىك أف يقع نقمو عمى كجوو لا يىعٍرىل 

 2معو مف ملبحظة الأصؿ، كمعنى "الملبحظة" أف الاسـ يقع لما تقكؿ أنو مجاز فيو"

العربية عمى أف معنى المجاز ىك الطريؽ كالمسمؾ كالمنيج، كىك إذف لقد اتفقت جؿ المعاجـ 
استعماؿ المَّفظ في غير ما كضع لو، فالمجاز ىك المسافة التي تجمع بيف شطريف، إذ يمكف 

 العبكر كالتنقؿ مف الشطر الأكؿ إلى الشطر الثاني عبر طريؽ كمسمؾ.

استعماؿ المَّفظ في غير مكضعو، أم  أما المجاز في اصط لبح البلبغييف فقد عيرؼ بأنو       
 كممةىكالانتقاؿ المَّفظ مف معناه الحقيقي إلى المعنى المجازم، إذ عرفو الجرجاني بقكلو:" 

                                                
 .211حاح تاج المغة كصحاح العربية، صالجكىرم، الصٌ  :ينظر 1
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المستعممة في غير ما كضعت لو بالتحقيؽ في اصطلبح بو التخاطب مع قرينة مانعة عف 
 1."إرادتو أم إرادة معناىا في ذلؾ الاصطلبح

ي فقد عرٌؼ المجاز بأنو كضع الكممة في غير معناىا الأصمي، مع كجكد أما السَّكاك      
 2قرينة تمنع ظيكر معناىا الحقيقي.

نستنتج مف خلبؿ ىذه المفاىيـ الإصط لبحية أف ىناؾ نقطة إلتقاء بيف البلبغييف في       
ي، بمعنى تحديدىـ لمفيكـ المجاز، كالذم يتضمف معنى استخداـ المَّفظ في غير معناه الحقيق

 انتقاؿ المَّفظ مف الدلالة الحقيقية إلى الدلالة المجازية.

أما بالنسبة إلى أقساـ المجاز فقد قسَّمو عمماء البلبغة إلى قسميف: مجاز لغكم كمجاز         
 عقمي، كىذا المتفؽ عميو، كينقسـ المجاز المغكم )المَّفظي( ىك الآخر إلى قسميف:

تيف الأصمية المجازيةلمَّفظ كالذم لا يككف قائـ عمى المشابية مجاز لغكم يربط بيف الدلال -1
 بؿ عمى غير المشابية، ليتضمف معنى  المجاز المرسؿ.

مجاز لغكم يربط بيف المعنييف الدلالييف الحقيقي كالمجازم لمَّفظ الذم يقكـ عمى أساس  -2
 3المشابية مثاؿ ذلؾ الاستعارة.

 ـنظرنا لعلبقتي كالعقمي المرسؿ يفتركيزنا عمى المجاز  كبناءنا عمى ما تقدـ ارتأينا أف يككف  
التي جاءت في  ـالكطيدة كالمباشرة بالانزياح الدلالي، مما يحتـ عمينا البحث في أىـ علبقاتي

 .المجمكعة القصصية، كالتي ليا تأثير خاص في الانزياح الدلالي

 

                                                
 11، ص2011، 1عرابي أحمد، الكفاءة القرائية عند عمماء التراث دراسة دلالية، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 1
،  ص  :ينظر 2  .359السكاكي، مفتاح العمكـ
منشر الميسرة  ل عمـ البديع، دار -عمـ البياف  -يكسؼ أبك العدكس، مدخؿ إلى البلبغة العربية عمـ المعاني   :ينظر 3

 .170ـ، ص 2007 -ق1427، 1كالتكزيع، عماف، الأردف، ط
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 . المجاز المرسؿ:1

 فظ في غير معناه الأصمي لعلبقة المجاكرة،ؿ المٌ يعرؼ المجاز المرسؿ عمى أنو استعما      
كقد عرفو الخطيب القزكيني بأنو:" ما كانت العلبقة بيف ما ستعمؿ فيو كما كضع لو ملببسةن 
غير التشبيو، كاليد إذا استيعممت في الن عمة؛ لأف مف شأنيا أف تصدر عف الجارحة، كمنيا 

 1ـ إشارة إلى المكلى ليا".تصؿ إلى المقصكد بيا، كيشترطأف يككف في الكلب

أما علبقات المجاز المرسؿ، فقد ذكر )الخطيب القزكيني (، أنيا ثماني علبقات، في حيف      
أكَّد ابف )الأثير عف أبي حامد الغزالي( أنيا أربع عشرة علبقة، كما زاد عمييا )السُّيكطي( فقاؿ 

ركشي( فقد بمغ بيا   كعشريف علبقةن رئيسةن. تةإلى سأنيا حكالي عشريف علبقة، أما )الزَّ

فضيمة الفاركؽ المجاز المرسؿ في العديد مف قصصيا، كقد رصدنا البعض مف  كظٌفت     
علبقاتو السببيَّة، المسببيَّة، الجزئيَّة، الحاليَّة، المحمية، كغيرىا مف العلبقات في ىذه المجمكعة 

 يمي: فيماالقصصية لحظة لاختلبس الحب، سندرجيا 

 السببيَّة: ةالعلاق . أ

 2ففي ىذه العلبقة يستعماؿ المَّفظ الداؿ عمى السبب كيراد بو، أم ينتظر النتيجة منو.        

أرض الكطف  جاء في قصة ) العكدة( كصؼ الكاتبة كىي في طريؽ عكدتيا إلى        
ما لشعكرىا كحنينيا لبلبدىا، فأبدعت بتصكير ما صادفيا مف مكاقؼ كأحداث أثناء رحمتيا، ك

رت عف أفكارىا كما رسمتو في مخيمتيا، كأفضت عف مشاعرىا المختمطة بيف الألـ كالفرح عبَّ 

                                                
الإيضاح في عمكـ البلبغة الخطيب القزكيني،   جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف بف عمرك بف أحمد بف محمد، القزكيني،  1

ـ، 2003 – ق1424، 1كالمعاني كالبياف كالبديع، كضع حكاشيو، ابراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، ط
 .205ص

 .55، ص1992، سبتمبر 1زىر الزناد، دركس في البلبغة العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، طالأ 2
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ا تفكحي منو رائحة  كالشكؽ كالحنيف، إذ تقكؿ:" كشعرتي أفَّ العرؽ يقٍطيري مف جسدم داكننا، مسمكمن
 1الكبٍتً كالغيربة كالشكؽ ".

ا(، إذ         انحرفت عف معناىا الحقيقي إلى المعنى  جاء الانزياح المجازم في لفظة )مسمكمن
المجازم، كالقصد ىنا أف تأثير الغربة كمشاعر الشكؽ كالحنيف التي كانت تحرؽ مشاعرىا ىي 
السبب في تغير لكف العرؽ كطبيعتو، فالمعركؼ أف العرؽ شفاؼ مثؿ الماءلا لكف لو، كما أنو 

عنو المسمكـ لتنزاح عف المألكؼ،  غير مسمكـ، غير أف الكاتبة انتيكت قكاعد المُّغة كعبرت
 ، كعميو فالسبب يكمف في الغربة كالشكؽ كالألـ، أما النتيجة فتكمف في العرؽ الدَّاكف المسمكـ
ا( التي دلت عمى النتيجة، أما السبب فجاء في  كعميو فالمجاز المرسؿ جاء في لفظة )مسمكمن

 الآتي: مخططكضح ذلؾ في القكليا ) تفكح منو رائحة الكبت كالغربة كالشكؽ(، كيمكف ت

 

 المدلكؿ الحقيقي                المدلكؿ المجازم               الداؿ
 
ا       مس  الغربة كالكبت سبب في تغير العرؽ             قاتؿ كخطير          مكمن
 

جازم إذف فالمدلكؿ الحقيقي الأكؿ ىك"الخطر أك القتؿ"، كلكنو يحتاج إلى مدلكؿ م       
المتمثؿ في "الغربة كالكبت كالشكؽ"، بمعنى أف المدلكؿ الحقيقي حاضر في شكمو الحسي  
غائب في بناءه المعنكم، أما المعنى المجازم يمكف أف نقكؿ ىك حاضري في شكمو المعنكم ك 

الفرؽ بناءه الحسي  معنا، كىذا عمى سبيؿ المجاز المرسؿ بقرينة العلبقة السببيَّة، إذ يتضح جمينا 
ا( كالمدلكؿ الأكؿ ) قاتؿ ( كىذا الفرؽ سطحي الصياغة ، اليذؼ منو إظيار  بيف لفظة )مسمكمن

                                                
 .145ضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص ف 1
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السبب في تحكؿ العرؽ مف طبيعتو الأصمية إلى لكف داكف كمسمكـ، كىذا السبب يكمف في 
 الظركؼ التي مرت بيا الكاتبة كما عاشتو في بلبد الغربة مف شكؽ ككحدة كألـ.

  ة:العلاقة المسببي . ب

كفي ىذه العلبقة يككف المَّفظ المنقكؿ عنو مسببنا لشيء آخر، إذ يتـ ذكر المَّفظ المسبب،        
 1كلكف ييراد منو السبب.

لجأت الكاتبة ليذه العلبقة لتجسيد الأسباب كالمسببات لأحداث قصة "جريمة حي الحياة"،       
:" لا تأخذ بكلبمو، إنٌو تأثير مكيةالكاتبة عمى لساف رجؿ كاف شاىدا المجزرة الد إذ تقكؿ

تتحدث الكاتبة عمى لساف رجؿ شاىد مجزرة دمكية، راح ضحيتيا الشييد )خدَّة(   2الحشيش".
كأصحابو، إذ خاؼ الرجؿ مف أسئمة المثقفيف حكؿ مف ىك )خدة( فيجيب أنو شخص عادم 

كعات، إذ يحاكؿ ربما مجنكف، أما كلبمو الذم كاف يردده فيك مف تأثير الحشيش أك الممن
د النٌاس عمى  قناعيـ أنو رجؿ مدمف عمى الحشيش، فقد تعكَّ الرجؿ صرؼ النظر عف خدة كا 

 مسرحياتو القتالية .

فمف الممكف إعادة صياغتيا بقكلنا:) لا  كبالعكدة إلى العبارة المنزاحة ) إنَّو تأثير الحشيش(    
لسيَّاؽ خالؼ ذلؾ، فقد استخدمت الكاتبة تأخذ بكلبمو إنو يتكمـ تحت تأثير الحشيش(، غير أف ا

لفظة ) الحشيش( لمدلالة عمى أف كلبمو غير منطقي كلا عقلبني، لأنو في حالة غاب فييا 
الكعي بتأثير الحشيش، فتأثير ىذا الأخير عمى )خدة( ىك المسبب لقكلو ىذا الكلبـ المبيـ، 

الحقيقية، عمى سبيؿ إرساؿ المجاز  كعميو يمكف القكؿ أف فضيمة الفاركؽ قد انزاحت عف الدلالة
 المرسؿ بقرينة المسببيَّة.

                                                
تدقيؽ كتكثيؽ، يكسؼ الصميمي، المكتبة السَّيٌد أحمد الياشمي، جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، ضبط ك  :ظرين 1

 .218، ص 1999العصرية، بيركت، لبناف،  د.ط، 
 .137ضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، صف 2
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بيا كفخره ليا  حكيمياكفي عبارة أخرل مف قصة "رائحة الكرؽ" تصؼ الكاتبة إعجاب          
ا أنني حيف تعممت الصَّمت تحت كطأة الرعب، صار مف الصعب  فتقكؿ:" ككاف جاىلبن تمامن

 1عميٌ الإقلبع مرةن أخرل".

اتجاىيا،  الحكيـ الذم ييحكمياتحاكؿ المبدعة مف خلبؿ ىذه العبارة، كصؼ مشاعر         
قد كسرت  المرأةالبطمة في نظره، غير أف ىذه  بيذهكالتي تكمف في الإعجاب كالسعادة كالفرح 

بالخيبات كالخكؼ كالرعب، حتى اعتادت الصَّمت إذ أصبح ىذا الأخير أنيسيا الذم لا يفارقيا، 
تحت سيطرة الرعب فكاف ثمف صمتيا فقداف الرغبة في التعبير عف المشاعر فصمتيا كاف 

أنيا كانت تصمت حتى المرأة كيؼ ما كانت فرح، أك حزف، أك ألـ، أك أمؿ، كما أشارت ىذه 
 في مخاضيا فلب تصرخ كباقي النساء، فكأنما كؿ شيء مات في عينيا.

ذ استعممت الكاتبة لفظة ) الصَّمت( لمدلالة ، إرجاء ىذا السيَّاؽ في انزياح مجازم مؤث        
عمى أنو ىك المسبب في تراجعيا عف الإقلبع مرة أخرل، فصمتيا كاف مضغكطنا بالرعب،  
كبما أف نفسيتيا كانت مفزكعة مرعبىةن، اختارت الصَّمت كميرب كسبيؿ لمنفاذ مف ىذا الرعب، 

ـ الكلبـ إلى المعنى المجازم كىك كىنا تقصدت الكاتبة الانزياح عف المعنى لمصَّمت أم عد
 يتضمف معنى الكبت، كلتكضيح الصكرة أكثر نيتدم إلى ىذا المخطط:

 الداؿ                 المدلكؿ الأكؿ                   المدلكؿ الثاني

 

 الكبت           عدـ الكلبـ                              الصمت

ياغة، أف كممة ) الصَّمت( انتقمت مف مدلكليا الأكؿ إلى نلبحظ مف خلبؿ ىذه الص        
مدلكليا الثاني  عبر العلبقة المسببيَّة التي ساعدت الخطاب عمى الانحراؼ عف السبب )الكبت( 

                                                
 .165، صفضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
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مجاز ىنا مرسؿ لإلى المسبب )الصَّمت( لتككف النتيجة التراجع عف الإقلبع مرةن أخرل، فا
 علبقتو المسببيَّة.

يتضح لنا أف الانزياح جاء ليؤيكد السببيَّة بيف الصَّمت كالكَّبت، كىذا لًتيأىثًرى الكاتبة كعميو        
 في ذىف المتمقي كتدفعو لربط العلبقة بيف الصَّمت كالكَّبت.

 العلاقة الجزئية:  . ت

يرادة معنى الشيء كمو، كذكر جزءو مف جسـ         كىي ذكر المَّفظ جزءنا مف الشيء، كا 
 1.الإنساف مثلبن 

: )كف لساف أبيؾ في المجم س (، فالمجاز جاء في كممة          كلتكضيحو أكثر نضرب مثالان
 ينا ذكرنا الجزء كأردنا الكؿ.ساف جزء مف الجسـ، ف)لساف( كالم  

ىك لمنظر  ىذا الرجؿ  تضيؼ فضيمة الفاركؽ في السيٌاؽ ذاتو، كاصفةن اختلبس         
:" كنتي أعرؼ أف أكثر مف عيفو تراقب ما يحدثي مثمي لسانوعمى  كآخركف خمؼ النكافذ فتقكؿ
 2خمؼ الشبابيؾ المكصدة".

جاء الانزياح في لفظة )عيف(، إذ أطمقت الكاتبة لفظة )عيف( كأرادت )الناس(، فالعيف          
جزءه مف الإنساف إذ لا يمكف لمجزء أداء كظيفة الكؿ، كلكف مقصكد الكاتبة أف ىناؾ أشخاص 

بعيكنيـ ما يحدث، إذ قالت أكثر مف عيف، فيذا يعني عدد كبير مف الناس كاف يراقب  يراقبكف
رادة الكؿ، كىذا عمى سبيؿ المجاز المرسؿ  في صمت، فينا استعماؿ إطلبؽ الكاتبة لمجزء كا 

 بقرينة العلبقة الجزئية.

                                                
 .83، ص2006، 1كالتكزيع،عماف،  ط فيد خميؿ زايد، البلبغة بيف البياف كالبديع،  دار يافا العممية لمنشر :نظري 1
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عمى المدلكؿ نستنتج مف ىذه العبارة أف كممة )عيف( كالتي تمثؿ الجزء، لا تقتصر           
نما قصدت أصحاب العيف، أم النٌاس،  الحقيقي، فالمراد منيا ليس )العيف( بمدلكليا العاـ، كا 
كعميو )فالعيف( قامت مقاـ )الناس(، فانحرفت ىنا لفطة )الناس( لضركرة الانسجاـ في المعنى،  

إلى مفيكـ  ة نقؿ المعنىكحمَّت لفظة )العيف( محميا كتقكـ مقاميا، إذ تستطيع ىذه الأخير 
 (.)الناس

كحتى يتمكف ىذا الانزياح المجازم مف تأدية كظيفتو الدلالية كالجمالية، يجب أف           
يككف ىناؾ علبقة داخمية بيف لفظتي )عيف كالناس(، كىذا ما كجدناه بالفعؿ، فالدائرة الدلالية 

ف لمجزء ارتباط بالدلالة لكممة )عيف( غير مستقمة عف الدائرة الدلالية لكممة )الناس(، ذلؾ لأ
 المقصكدة مف الكؿ.

رادة الكؿ )الناس(، إلى ىدؼو بلبغي، يكمف في التأثير في  كيرجع ذكر الكاتبة لمجزء )عيف( كا 
متاع النَّفس بالذكؽ الأدبي الرفيع.  المتمقي، كتقكية المعنى في ذىنو كا 

يا، إذ تقكؿ عمى لساف تكاصؿ فضيمة الفاركؽ تكظيؼ الانزياح المجازم في قصت          
 1)خدة( :" إني أرل رؤكسنا قد أينعت كحاف كقت قطافيا".

إف أكؿ ما نلبحظو في ىذه العبارة أنيا مقتبسة مف خطبة )الحجاج بف يكسؼ الثقفي(         
كاسع الثقافة  حيف دخؿ العراؽ، كقد اقتبستيا الكاتبة لمفت الانتباه، كللئشارة إلى أف )خدة (

ما مدلكؿ ىذه العبارة في ىذه القصة، فيتضمف معنى التيديد كالكعيد مف قبؿ )خدٌة( كالإطلبع، أ
الذم طاؿ غيابو لنصرية كبناتيا كزائرييا، إذ يقكؿ بمغة عربية فصيحة: "إني أرل رؤكسنا قد 
ا قد برزك بأفعاليـ كظيرت معيـ المشاكؿ، كآف الأكاف  أينعت"، فاقصد ىنا أف ىناؾ أشخاصن

صفيتيـ بالقتؿ، فجاء المجاز في كممة )رؤكس( كالتي تمث الجزء، كأرادت الكؿ لمعاقبتيـ كت
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)الأشخاص(، عمى سبيؿ المجاز المرسؿ كعلبقتو الجزئية، إذ انتقؿ المفظ مف مدلكلو 
 .الإصطلبحي إلى مدلكلو المجازم

ف في إثارة فاليدؼ مف انزياح الكاتبة مجازينا مف المعنى الأكؿ إلى المعنى الثاني، يكم        
ذىف القارئ، كتقكية الانزياح المجازم، الذم جاء عمى أساس المجاكرة لا المشابية، كبما أف 
)الرؤكس ( مرتبطة بالأشخاص ارتباط داخمي فالحيٌز الإصطلبحي لكممة )الرؤكس( مرتبط 

 كذلؾ بالحيٌز الإصطلبحي لكممة )الأشخاص( لأنو جزء منيـ، فالرؤكس جزء مف الأشخاص.

 كتككف ىذه العلبقة، عند ذكر المٌفظ مكاننا كمحلبن لممعنى المراد. لاقة المحمية:الع  . ث

تنتقؿ فضيمة الفاركؽ مف حقؿ الحقيقة إلى حقؿ المجاز في قصة" جريمة حي الحياة"، معبرةن 
 1عف شخصو يسكف في الحي، إذ تقكؿ:" إنو "خدة" ابف الحي".

نما القصد استعممت الكاتبة لفظة ) الحي( مف باب المجاز ، إذ لا يمكف أف يككف لمحي ابف، كا 
ىنا أف )خدة( ليس بغريب، كأنو يقطف بيذا الحي، كما تعني المتحدثة ىنا ب )الحي(، المكاف 
الذم تحؿ بو، أم إطلبؽ الاسـ عمى الشي باسـ محمو أك مكانو، فأطمقت الكاتبة المحؿ كأرادت 

 الحاؿ.

نما ساكني كعميو فالمجاز المرسؿ كارد في ل        فظة )الحي(، فالحي لا يمكف أف يمد أبناء، كا 
ذلؾ الحي، إذف فقد جاءت الصكرة المجازية باسـ محؿ الشيء، فالحي مجاز كالمقصكد إبف 
عائمة تسكف في الحي، كبما أف ىذا الأخير محؿ لذلؾ، فالمجاز مرسؿ علبقتو المحمية، كعميو 

لى ساكنو، كبما أنو ليست ىناؾ تشابو بيف ىناؾ انتقاؿ مف دلالة الحي إ إفيمكف القكؿ 
عدد  المدلكليف فالعلبقة بينيما تككف عف طريؽ المجاكرة لا المشابية، فالحي ىك الذم يحكم

 :الآتي مخطط)خدة ( ىك المحتكل، كيمكف تكضيح المجاز في ال كالساكف، مف السكاف
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 لمدلكؿ الثانيا                    ؿالمدلكؿ الأك                             لداؿا

 

 أحد ساكني الحي                  أىؿ الحي، أك      مكاف يضـ     المنطقة كىي                  الحي

يتضح مف خلبؿ ىذا الشكؿ انتقاؿ الداؿ )الحي( مف الدلالة الحقيقية )المنطقة( إلى           
كاتبة لمفظة الحي جاء مف باب التكضيح أف الدلالة المجازية ) أحد سكاف الحي(، فاستعماؿ ال

ىذا الشخص مف أىؿ المنطقة كليس بغريب، فالانتقاؿ يككف خارجينا لأف لفظة الحي تعتبر 
 كحدة معنكية مستقمة بذاتيا، كلأنيا حافظت عمى معناىا الدلالي.

ؽ، كما حقؽ في السيا جمالا كركنقاكعميو فانزياح الكاتبة بيذه العبارة، أسيـ في خمؽ         
يكمف في الإيجاز، حيث أكجزت المبدعة في كلبميا  فنيالمجاز المرسؿ في ىذا الصدد غرض 

 1. الشعريةبمفظ كاحد، كىذا ضرب مف 
 فتقكؿ تجسيد العلبقة المحميةتكاصؿ فضيمة الفاركؽ تكظيؼ العبارات التي تدؿ عمى ىذه     

مف قيكتيا، قبؿ أف تبدأ قراءة صفتحيا  "ىاىي ذم ترتشؼي رشفةن  :في قصة )أجساد... السادة(
 2المفضمة". 

فالمجاز ىنا جاء في كممة )قيكتيا(، كالمقصكد )فنجانيا(، لأف الرشفة تككف مف الفنجاف أك   
الكأس، كبما أف الفنجاف محؿ لمقيكة، فالعلبقة إذف محمية، كيبرز ىنا الانتقاؿ مف الفنجاف إلى 

ف إلى القيكة جاء مف خلبؿ المجاكرة لا المشابية، لأنو لا يكجد القيكة، كانتقاؿ المعنى مف الفنجا
تشابو بينيما، فالفنجاف ىك المحؿ الذم يحكم، أما القيكة فيي محتكل ىذا الفنجاف، كقد قامت 

 مف باب المجاز ىذه المَّفظة مقاـ المَّفظة الأخرل.

                                                
 .138عمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة، ص :ظرين 1
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ؽ مف دائرة الحقيقة إلى دائرة ما يمكف ملبحظتو ىك أف الكاتبة قد تمكنت مف نقؿ السيَّا        
المجاز، عبر العلبقة المحمية أك المكانية، كعبر ىذا الانزياح استطاعت المبدعة استثارة القارئ، 

 مف خلبؿ اعتمادىا عمى بلبغة الإيجاز، كالذم يضفي عمى السيَّاؽ قكة التأكيد كالكضكح.

  العلاقة الآلية: . ج

رادة كىي أف الشيء كسيمة لإيصاؿ أث           ر شيء آخر، كيكمف ذلؾ بذكر اسـ الآلة، كا 
رادة الأثر الذم ينتج عنيا.  1الأثر الناتج عنو، بمعنى إيراد إسـ الآلة كا 

اعتمدت فضيمة الفاركؽ ىذه العلبقة لتصكير الأثر الناتج عف ىذه الآلة، إذ ذكرت         
عمى  حي الحياة" إذ تقكؿ اسميا كأرادت الأثر الذم تخمفو، كىذا ما كجدناه في قصة "جريمة

: "كقبؿ أف ينغمؽ بابيا انطمؽ كابؿه مف الرَّصاص مف رشاشو كاف يمسكو عبد لساف الشاىد
 2الكريـ".

نلبحظ أف الكاتبة قد ذكرت كممة )الرَّصاص( كأرادت )المكت(، أم ما خمَّفو الرصاص         
صاص( كأرادت أثره أك ما يحدثو عند إنطلبقو مف الرشاش، بمعنى أف الكاتبة ذكرت الآلة )الرَّ 

 )المكت(.

انزاحت الكاتبة مجازينا في ىذه العبارة في لفظة )الرَّصاص(، إذ ذكرت اسـ الآلة،        
كأرادت الأثر الذم تنتجو كىك )المكت(، فبعد إنطلبؽ الرَّصاص مف الرشاش أردل أربعة جثث 

تؿ أك المكت، إذف فالرَّصاص مجاز عف عمى الأرض، كعميو فالأثر الناتج عف الآلة ىنا ىك الق
 المكت عمى سبيؿ المجاز المرسؿ علبقتو الآلية.

                                                
أبي يحي زكريا بف محمد بف أحمد الأنصارم، أقصى الأماني في عمـ البياف كالبديع كالمعاني، تحقيؽ، أحمد إسماعيؿ  :نظري 1

 .138، ص2021، 1عبد الكريـ، دار الكتاب العممية، بيركت، ط
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   العلاقة اعتبار ما يكوف: . ح

كتتمثؿ ىذه العلبقة في ذكر الحالة التي سيككف عمييا الشيء في المستقبؿ، إذ تىرًدي        
ف في المستقبؿ، أما المعنى الحالة المستقبمية تعبيرنا عف الدلالة المقصكدة مجازينا، أك ما سيكك 

 1فيك ما عميو الآف.

ساقت لنا الكاتبة مثالان يحمؿ معنى ىذه العلبقة في قصة ) أجساد... السِّادة(، حيث       
 2تقكؿ فضيمة الفاركؽ: " سألتيا السَّيدة بصكتو فيو نكعه مف الغضب".

الغضب( انزياحه مجازم جاء الانزياح في عبارة )بصكتو فيو نكعه مف الغضب(، فمفظة )     
مرسؿ علبقتو اعتبار ما سيككف، فقد ذكرت الكاتبة ما سيككف في المستقبؿ المتمثؿ في حالة 
الغضب التي ستككف عمييا السيدة، أما المعنى الحالي الاستياء كالانزعاج، كىكذا انزاحت لفظة 

 لمخططسنكضحو في االاستياء أك الانزعاج في العبارة لتحؿ محميا لفظة )الغضب(، كىذا ما 
 الآتي:

 المدلكؿ الثاني                المدلكؿ الأكؿ               الداؿ

 

 حالة شعكرية                  الاستياء كالانزعاج            الغضب

مدلالة لنلبحظ مما سبؽ أف الكاتبة قد انزاحت دلالينا، فعكض أف تذكر لفظة )الاستياء(        
الة الراىنة، انزاحت باستعماليا لفظة )الغضب(، عمى اعتبار أف الاستياء سيككف عمى الح

غضبنا في المستقبؿ، كىكذا جاءت المَّفظة التي تدؿ عمى الكضع المستقبمي مكاف المَّفظة التي 
تدؿ عمى الحالة الراىنة، إذف فالتَّحكؿ ىنا جاء عمى المستكييف الداخمي كالخارجي، كعميو 

                                                
 .85فيد خميؿ زايد، البلبغة بيف البياف كالبديع، ص :ظرين 1
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مى المستكل الداخمي لمغضب يككف لحالة شعكرية للئنساف، أما التَّحكؿ الخارجي فالتَّحكؿ ع
فيككف عمى خاصيتي الحضكر كالغياب، إذ يغيب الداؿ )الغضب( فيحؿ محمو داؿ )الاستياء 
كالانزعاج(، فيتمكف مف أداء كظيفتو الدلالية المتمثمة في الشعكر في شكؿو مزدكج )الاستياء 

 كالغضب (  معنا.

بعد البحث في غمار ىذه المجمكعة القصصية عف مكاطف المجاز المرسؿ كتحديد         
ا البحث عف مكاطف المجاز العقمي كتسميط الضكء عمى  علبقاتو المتنكعة، يتكجب عمينا أيضن
أىـ علبقاتو التي كظفتيا فضيمة الفاركؽ في متنيا السردم، كقبؿ ذلؾ نحدد مفيكـ المجاز 

 العقمي.

 :العقمي . المجاز2

"بأنو استخداـ الكلبـ لمتعبير عف دلالة مغايرة لممعنى المجاز العقمي  )السَّكاكي( يعرؼ         
الحرفي لمَّفظ، كيستخدـ ىذا المجاز لتحقيؽ أثر معيف، أك تكصيؿ رسالة معينة، كقكلنا: )أنت 

 1.الربيع البقؿ(؛ فالمقصكد مف ىذه العبارة، أف الربيع ىك سبب انبات البقؿ"

سمي المجاز العقمي بالمجاز الحكيمي، كالمجاز في الإثبات، كالإسناد المجازم؛ إذ يتـ فيو 
إسناد الفعؿ أك ما يحمؿ معناه إلى ما ليس لو في الحقيقة بؿ لغيره، أما المراد بغيره الفاعؿ في 

زيح المعنى المبنى لممجيكؿ، كالمفعكؿ بو في المبني لمفاعؿ، كيستند المجاز العقمي إلى قرينة ت
 2عف الحقيقة.

نستشؼ مما سبؽ أف المجاز العقمي ىك استعماؿ المبدع لمكلبـ بشكؿو مغاير كبعيد          
عف المعنى الحرفي لو، كذلؾ قصد خمؽ الأثر في المتمقي، كبما أف ىذا المجاز يككف عبر 

                                                
، ص  :ظرين 1  .393السكاكي، مفتاح العمكـ
، 1985ة، عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبناف ساحة رياض الصمح، بيركت، طبعة جديد :نظري 2
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ا بالمجاز الحكيمي،  كالمجاز الإسنادم، إذ يسند فيو المعنى أك  الإسناد بالمعنى فقد سميٌ أيضن
 الدلالة إلى غير فاعمو الأصمي بشرط كجكد قرينة صارفة تمنع كركد المعنى الحقيقي.

أما علبقات ىذا المجاز فيي ستة علبقات متنكعة منيا السببيَّة كالزمانية كالمكانية كالفاعمية، 
القصصية )لحظة  المفعكلية كالمصدرية، كىذا ما كجدناه في بحثنا مف خلبؿ دراستنا لممجمكعة

 لاختلبس الحب(، إذ سندرج أىـ الإيحاءات الجمالية التي كردت في ىذه العلبقات الإسنادية.

 العلاقة السببيَّة:  . أ

كتككف بإسناد الفعؿ إلى سببو؛ بمعنى إسناد الفعؿ إلى غير صاحبو الحقيقي، بؿ            
الإسناد الحقيقي، كىذا ما يسمى  يككف الإسناد إلى فاعمو المجازم مع كجكد قرينة مانعة مف

، كىنا أسندنا فعؿ البناء إلى المدير، كىك ليس مدرسةن  المديربالعلبقة السببيَّة، مثاؿ ذلؾ: بنى 
الفاعؿ الحقيقي، إنما عيماؿ المدير ىـ الفاعؿ الحقيقي، فالمدير ىك السبب في إعطاء الأمر 

 ، فالمجاز ىنا عقمي علبقتو السببيَّة.لمعيماؿ مف أجؿ البناء، كىنا إسناد الفعؿ إلى سببو

نماذج كثيرة لمعلبقة السببية، التي أسندت فييا الكاتبة كقد كجدنا في المتف السردم         
الأفعاؿ لغير أصحابيا، ميسندةن إياىا لأصاحبيا المجازييف، غير أننا قمنا بتسميط الضكء عمى 

 البعض منيا التي استحسنا تكظيفيا.

، كاصفةن كظفت فضيمة الفاركؽ العلبقة السبييَّة في قصة ) جريمة حي الحياة( لقد         
:" قالت الصحؼ الكطنية  ماجاء في الصُّحؼ مف أخبار حكؿ الجريمة التي كقعت بالحي فتقكؿ

 1عف جريمة حي الحياة".

لت( إلى نممس في ىذه العبارة مجاز عقمي علبقتو السببية، إذ أسندت الكاتبة الفعؿ )قا        
غير فاعميا أك قائميا الحقيقي )الصحؼ(، فالفاعؿ الحقيقي لفعؿ القكؿ ىـ الصحفيكف كالكُّتىاب 

                                                
 .140ضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل، ص ف 1



في المجموعة القصصية لحظة لاختلاس الحب الانزياح الدلالي :رابعالفصل ال  

271 
 

الذيف يكتبكف في الصحؼ كيقكلكف الأخبار كليست الصحؼ بحد ذاتيا؛ فيذه الأخيرة عبارة عف 
يمكف أكراؽ تكتب فييا الأخبار، فينا خركجه عف السيَّاؽ الظاىر لأف الصحؼ لا تقكؿ، إذ 

القكؿ: "قاؿ كُّتاب الصحؼ الكطنية" أك ) قاؿ الإخباريكف(، كعميو فيذه المفاجأة لا تأتي إلٌا مف 
ىذه العلبقات الانزياحية المجازية، فبالإضافة إلى التأثير كالانفعاؿ الذم يخمقو الانزياح، فقد 

ا مف تحقيؽ الجماؿ الفني في النٌص ، كعميو جاء انزياح تمكىف ىذا الأخير في ىذه العبارة أيضن
 :الآتي المخطط المفظ عف معناه الحقيقي إلى معناه المجازم عمى

 
 الكُّتاب كالصحفيكف                                    الصحؼ                     

 
 )فاعؿ حقيقي (      )فاعؿ غير حقيقي(     

 
 قالت )فعؿ(                                      

 
نلبحظ في ىذا السياؽ أف الانزياح أصبح كظيفة انفعالية، حيث تمكف مف إثارة          

الدىشة في نفسية المتمقي، إذ كيؼ لمصحؼ أف تقكؿ، فالقكؿ صفة خاصة بالإنساف، إذف 
فالصحؼ ىي السبب في القكؿ، كعميو فيذه المفاجأة لا تأتي إلٌا مف العلبقات الانزياحية 

فة إلى التأثير كالانفعاؿ الذم خمٌفو الانزياح تمكىف ىذا الأخير مف تحقيؽ المجازية، كبالإضا
 الجماؿ الفني في النٌص.

 كىي العلبقة التي يسند فييا الفعؿ أك ما يحمؿ معناه إلى المكاف. العلاقة المكانية: . ب

استعممت الكاتبة ىذه العلبقة في قصة )لحظة لاختلبس الحب(، إذ تصؼ عادات المجتمع 
ئرم المحافظ الذم يحظر كيمنع الأفعاؿ الغربية التي تنافي تعاليـ الديف الإسلبمي كتدخيف الجزا

ح          انزيا  
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، فالمرأة المدخنة منبكذة في المجتمع الجزائرم، كليذا تقكؿ المبدعة: " كأفٌ الشارع  المرأة مثلبن
 1القسنطيني ككؿ الشكارع الجزائرية تحضر التدخيف عمى المرأة".

ىذا المقطع القصصي، ىك إسناد الكاتبة فعؿ )الحضر( إلى الفاعؿ  ما نلبحظو في         
نما الحضر  غير الحقيقي )الشكارع الجزائرية(، إذ لا يمكف لمشكارع أف تحضر أك تمنع شيء، كا 
ىك فعؿه يقكـ بو الإنساف، بمعنى أف الإنساف ىك الفاعؿ الحقيقي لعممية الحضر كليست 

أماكف، كعميو فالحضر عف التدخيف يككف في المكاف الشكارع لأف ىذه الأخير عبارة عف 
، أم أف فعؿ التدخيف بالنسبة لممرأة ممنكعه في الشكارع  )الشكارع الجزائرية( عمى العمكـ
الجزائرية، فيذه الأخيرة ىي الأماكف التي منع فييا تدخيف المرأة، فتعمٌؽ المكاف بالفاعؿ المجازم 

ا، كبالفاعؿ الحقيقي صدكرنا، إ  ذف فالمجاز عقمي علبقتو المكانية.كقكعن

  العلاقة الزمانية: . ت
زمف حدكثو، مثاؿ  كىي عبارة عف عممية إسناد الفعؿ اك ما يحمؿ معنى الفعؿ إلى        

 ذلؾ:" ضحؾ الصباح"، فقد أسند فعؿ الضحؾ إلى زمف الصباح.

ختلبس كقد تمكنت فضيمة الفاركؽ مف تكظيؼ ىذه العلبقة في قصة ) لحظة لا         
دي الصكرة تمك الصكرة الحب(، حيث أسندت الكاتبة الفعؿ إلى الزماف حيث تقكؿ: " كأسترً 

 2لأحداثو كفٌنيا الماضي".

فالمعركؼ أف فعؿ التكفيف لا يصدر إلٌا مف الإنساف، إذ لا يمكف لزمف الماضي كالذم         
الانزياح المجازم جاء بإسناد ىك معنكم أف يقكـ بفعؿ التكفيف كالذم ىك مادم مجرد، كعميو ف

المتحدثة فعؿ )التكفيف( إلى فاعمو المجازم )الماضي( كالذم يمثؿ حقبة مف الزمف، كىذا عمى 
 سبيؿ المجاز العقمي علبقتو الزمانية.

                                                
 .164، ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
 .51، ص المصدر نفسو 2
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ا التي كظفتيا الكاتبة، ما جاء في قصة )أعراض خيانة(،           كمف العلبقات الزمانية أيضن
 1لأف الزماف احتاؿ عميٌ يكـ رماني في كاقعو مفخخ بألغاـ الرجاؿ".إذ تقكؿ الكاتبة: " ك 

ففي ىذا المقطع أسندت الكاتبة فعؿ )الاحتياؿ( إلى الفاعؿ غير الحقيقي )الزماف(، لأف         
الاحتياؿ صفةه يتصؼ بيا الإنساف المخادع، كلأف الزماف ظرؼ معنكم لا يستطيع القياـ بأم 

 مي علبقتو الزمانية.فعؿ، كعميو فالمجاز عق

تضمنت ىي الأخرل العلبقة الزمانية، كىذا ما  أما في قصة  )رائحة الكرؽ(، فقد        
ا إلتقت الفصكؿ الماطرة كميا". كجدناه في قكؿ الكاتبة:" كفي عينيو دائمن

2 

ي نلبحظ في ىذ العبارة، أف الكاتبة قد أسندت فعؿ )الإلتقاء( إلى غير فاعمو الحقيق         
)الفصكؿ(، فالفصكؿ لا يمكنيا أف تقكـ بفعؿ الإلتقاء لأنيا معنكية غير مجردة، فيحضر 

 .المجاز العقمي في ىذا المقطع ليبرز علبقتو الزمانية

 العلاقة المصدرية:  . ث

، ككاف لابد مف إسناده إلى فاعمو الحقيقي، كمثاؿ اكىي إسناد الفعؿ إلى مصدره مجازين        
 أبك فراس الحمداني: ذلؾ ما جاء في بيت

. دُّىيـ ******* كفي المَّيمةً الظَّمٍماءً ييفٍتىقىدي البىدري سيذكيرنًي قكمًي إذا جدَّ جى
3 

في قصة )رائحة الكرؽ(: " ككانت تمنعنا  الفاركؽ في استعماؿ ىذه العلبقةأبدعت فضيمة       
 4أف نمعب لعبة الحرب".

                                                
 .121، ص فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 1
 .163نفسو، ص  المصدر 2
 .171عمـ البديع، ص  –عمـ البياف  –ـ المعاني يكسؼ أبك العدكس، البلبغة العربية، عم 3
 .163، ص فضيمة لفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل 4
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لمَّعب( إلى المصدر ) لعبةن( إسنادنا مجازينا، أما الفاعؿ فقد أسند في ىذه العبارة فعؿ )ا         
 .، ذات الأثر الجماليالحقيقي ىك اللبعب، فالمجاز إذف عقمي كعلبقتو المصدرية

 العلاقة الفاعمية:  . ج

رادة      تقكـ ىذه العلبقة عمى إسناد ما بني لممفعكؿ إلى الفاعؿ، أم ذكر إسـ المفعكؿ كا 
 اسـ الفاعؿ.

سمت فضيمة الفاركؽ في تكظيؼ العلبقة الفاعمية كثيرنا في متنيا، قصد تقكية استر         
كأريد منو  المعنى المجازم كتأكيده، فقد كرد في قصة )جريمة حي الحياة(، ذكر اسـ المفعكؿ 
ثتيفو مف المحككـ عمييـ غيابينا بالسجف". اسـ الفاعؿ، إذ تقكؿ الكاتبة:" كعيثًرى عمى جي

1 

العبارة ذكرت الكاتبة اسـ المفعكؿ ) المحككـ(، كأرادت اسـ الفاعؿ، أم )أنو  ففي ىذه        
 حكـ عمييـ(.

 العلاقة المفعولية:  . ح

كىي عكس العلبقة الفاعمية، إذ تعتمد عمى بناء التركيب لمفاعؿ، كالإسناد إلى المفعكؿ       
 بو، بمعنى استعماؿ اسـ الفاعؿ، كالمراد اسـ المفعكؿ.

لكاتبة في تكظيؼ ىذه العلبقة في قصة )جريمة حي الحياة(، إذ تقكؿ:" حكـ أبدعت ا      
 2عمى القاتؿ بصكـ شيريف متتابعيف".

ففي ىذا المقطع استعممت اسـ الفاعؿ )القاتؿ( كأريد اسـ المفعكؿ، فالمجاز كاقع في        
نزاح عف الحقيقة )القاتؿ( كعلبقتو المفعكلية، إذ أسند الكصؼ لاسـ الفاعؿ إلى المفعكؿ، فا

                                                
 .140ص ، الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كقصص أخرل فضيمة 1
 .141ص  ،المصدر نفسو 2
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لتقكية المعنى كتأكيده ككذا إضفاء الجانب الجمالي عمى العبارة،  كما زادت المبالغة ىي 
 الأخرل في المقطع تأثيرنا في المتمقي، حيف كصفت الإنساف بالقاتؿ.

ا  إفيو يمكف القكؿ مكع       المجاز ىك مف أىـ القضايا التي بحث فييا عمماء البلبغة قديمن
فنظرنا لأىميتو بحثكا في ماىيتو مف الجانبيف المُّغكم كالاصطلبحي، كتقصك أنكاعو  كحديثنا،

ياه كشركط كقكعو في الكلبـ، كذكركا أىدافو كتأثيره في عمكـ البلبغة كالبياف، كبيَّنكا علبقاتو امز 
مك   أىـ علبقاتو، للبفادة منيا في دراساتيـ الأدبية. امع الاستعارة كالكناية، كما سجَّ

نستنتج مما سبؽ أف حديثنا عف الانزياح الدلالي في المجمكعة القصصية )لحظة        
أىـ ألكاف البياف التي  ـضيلاختلبس الحب( لفضيمة الفاركؽ، ىك بابه شاسعه كرحب، لأنو 

كجدناىا في المتف مف تشبيوو كاستعارةو ككنايةو كمجاز بنكعيو المرسؿ كالعقمي، إلاَّ أنٌو كاف ىدفنا 
يسي مف ىذه الدراسة ىك رصدي أىـ مكاقع انزياح الكاتبة كخرقيا لمن ظاـ المُّغكم،  كذلؾ الرئ

لمكشؼ عف جمالية ىذه الصٌكر البيانية في النَّص، ككذا القكة كالكضكح كالأثر العميؽ الذم 
 يحققو الانزياح الدلالي في نفسية المتمقي.
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 خاتمة:

شعرية الانزياح في القصة الجزائرية القصيرة البحث كالذم كاف مكضكعو  في ختاـ ىذا      
تكصمنا إلى جممة مف  ،نمكذجا-مجمكعة لحظة لاختلبس الحب لفضيمة الفاركؽ  -المعاصرة

 يمي:  فيماالنتائج نجمميا 

 .الشعرية مف أبرز ركائز المناىج الحديثة لأداء الكظيفة الجمالية كالتكاصمية -

ىات متنكعة تيدؼ إلى تحديد مفيكـ الشعرية بشكؿ دقيؽ، كمف بيف مسميات اتجا رتظي -
 .ىذا المصطمح: ) عمكد الشعر، صناعة الشعر(

، رعلبقة مباشرة بالشع وعمـ يختص بدراسة النظـ كالعركض أم لتعرؼ الشعرية بأنيا  - 
رية أدبية قديمة حديثة، كيسعى ىذا العمـ إلى فيـ القكانيف الأدبية التي تحكـ الخطاب، فالشعرية نظ

حيث تمارس الانزياح مف خلبؿ نقؿ الكلبـ مف السياؽ الإخبارم إلى السياؽ الشعرم، كىذا ما يزيد 
 .في جماليتيا كركنقيا

بأنيا دراسة لسانية لمكظيفة الشعرية، مكضكعيا تميز الفف  الشعرية ركماف جاكبسكفيعرؼ  -
 .ياتالمغكم عف بقية الفنكف، كقد ربطيا بالمسان

جسَّد أفكاره في كتابو) بنية المغة قد انزياح شعرم، ك الشعرية عند جاف ككىف ىي  - 
 .عمد ييدؼ استدعاء مصححيف يصكبكنومت خطأكأف الانزياح الشعرية(، 

ضاد ىك أساس الشعرية ، كما تعني الشعرية كذلؾ تمؾ كماؿ أبك ديب فيرل أف التٌ يؤكد  -
المغة المترسبة كالمغة المبدعة أك المحدثة، في مختمؼ صكرىا  المسافة التي تكلدىا العلبقة بيف
 الشعرية، كتراكيبيا كدلالاتيا،. 

تكمف كظيفة الانزياح في كظيفتيف ىما: الكظيفة الجمالية التي تعتمد عمى القيـ الفنية  -
 كالكظيفة الإنفعالية التي أساسيا المفجأة كالدىشة.
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لشخصية الكاتبة فضيمة الفاركؽ،  ـ مجمكعة لحظة لاختلبس الحب عدة قصصضت -
 كقصص أخرل لشخصيات متنكعة.

مف صكر الانزياح المزدحـ بالمعاني التي  مجمكعتيا بكـ ىائؿفي تزكيد الكاتبة  نجحت -
 تحمؿ دلالة الانزياح التركيبية كالاستدلالية.

عادة تشكيمي مفالكاتبة  تمكنت - ا كسر تراكيب الجمؿ كالسياقات في النُّصكص القصصية كا 
كفؽ لغة جديدة في حدكد نظاميا النحكم كذلؾ بتكظيفيا لمعناصر الآتية: التقديـ كالتأخير، 

 الحذؼ، الالتفات، الإعتراض.

في مجمكعتيا القصصية مف خلبؿ إعتمادىا عمى  دلالياالانزياح  الكاتبة تاستطاع -
، كالإستعارة، يومف خلبؿ تكظيفيا لمختمؼ ألكاف البياف المتمثؿ في التشبجماليات الانزياح، 

 كالكناية كالمجاز كىذا ما أضفى عمى متنيا جمالان كركنقنا فنينا متميزنا.

الكاتبة في مدكنتيا بيف المغة العربية الفصحى كالميجة العامية لما استدعاه مقاـ  زاكجت -
الكلبـ ككذا تأثير البيئة الجزائرية كىذا كاضح كجمي في انزياح الكاتبة إلى استعماؿ الميجة 

القارئ  تحفيز ذىفالجزائرية في كثيرو مف المحطات في مجمكعتيا السردية كىك ما يساىـ في 
 .فيككف حضكره مميز

 عدلت الكاتبة عف القامكس المغكم المألكؼ إلى استعماؿ بعض الألفاظ العامية الغريبة -
 الميزيرية، تْويزَة، زهر، حي يا)  ، كمثاؿ ىذه الألفاظفي مدكنتيا التي تجاكزت فيـ المتمقي

 إذ لا يمكن لأي شخص فهم معاني هذه الألفاظ، إلاّ إذا كان جزائريًا. ،...(زردة

تتناكؿ قصة "لحظة لاختلبس الحب" لمكاتبة الجزائرية فضيمة الفاركؽ، مجمكعة مف  -
القصص التي تعالج مكاضيع متنكعة عاطفية كاجتماعية كسياسية، إذ تتعدد الشخصيات في ىذه 

كؼ، الحزف خمف قصة إلى أخرل، حيث عكست الصراع بيف الحب كالالقصص كاختمفت 
قيكد العادات كالتقاليد، الظمـ كالاظطياد ك ، عمى المرأة الجزائرية ضغكطات المجتمعك كالأمؿ، 
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نجحت الكاتبة مف خلبؿ فلممرأة، الخيانة، الغربة، الطبقية كغيرىا مف المكاضيع الكاقعية المعاشة، 
ارىا كمعانييا ككذا عكاطفيا إلى القارئ كذلؾ مف خلبؿ الكصؼ ىذه القصص،  تكصيؿ أفك

الدقيؽ، كعدكليا في تراكيب نصكصيا نحكيا، كتكظيفيا لألكاف البياف، ككذا استخدميا لمغة 
العامية في بعض الأحياف، كؿ ىذا مكنيا استقطاب كجذب  القارئ  كالتأثير فيو ليعيش تمؾ 

 الكاتبة لقصتيا. المحظات مع الشخصيات التي اختارتيا 
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 : الملاحؽ

 الممحؽ الاوؿ :

فضيمة الفاركؽ ىي كاتبة جزائرية تنتمي إلى عائمة بربرية عريقة،  : ةالتعريؼ بالكاتب
بمنطقة آريس عاصمة الأكراس بكلاية باتنة الكاقعة بالشرؽ  1967نكفمبر مف عاـ 20كلدت يكـ

اد بقسنطينة، حيث نالت شيادة الباكالكريا في الرياضيات الجزائرم، درست في ثانكية مالؾ حد
، ثـ التحقت بجامعة باتنة، حيث درست الطب لمدة سنتيف، ثـ تخمت عف دراسة 1987سنة 

، حيث نالت شيادة 1989الطب كالتحقت بمعيد المغة كآدابيا في جامعة قسنطينة سنة 
 1994.1يسانس في المغة العربية كآدابيا سنة المٌ 

بجامعة  2000الت الكاتبة شيادة الماجستير في المغة العربية كآدابيا سنة كما ن
قسنطينة، كحالينا تحضر فضيمة الفاركؽ لشيادة الدكتكراه المنتسبة لجامعة كىراف الكاقعة في 

 2الغرب الجزائرم.

 أما أىـ الأعماؿ التي تقمصتيا الكاتبة فيي كالآتي: 

إلى  1990في الجزائر في الفترة الممتدة مف  عممت في الصحافة المكتكبة كالمسمكعة -
، حيث كاف ليا زاكية شييرة في أسبكعية "الحياة الجزائرم"، بعمكدىا الإبداعي 1995

 "ىمسات أنثى"، كالتي لقت إقباؿ كاسع.

عممت في برنامج أدبي بعنكاف " مرافئ الإبداع"،  كالتي كاف ليا صدل في المجتمع  -
 3الجزائرم.

                                                
 .97، ص2003ينظر، فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ،  رياض الريٌس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف،  1
 .142، ص 2005ينظر، فضيمة الفاركؽ، إكتشاؼ الشيكة، رياض الريس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف،   2
 .170فضيمة الفاركؽ، لحظة لاختلبس الحب كققص أخرل، ص  3
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بعد أف تزكجت بمبناني، ليا إسيامات في الصحافة  1995ف سنة انتقمت إلى لبنا
 1المبنانية "الكفاح العربي، الحياة، السفير، كعناكيف أخرل".

 أما إصداراتيا: 

 .1997دار الفارابي، بيركت، -لحظة لاختلبس الحب )قصص أخرل( -

 1999مزاج مراىقة )ركاية(، دار الفارابي بيركت،  -

 .2003رياض الريٌس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف،  تاء الخجؿ )ركاية(، -

 2005.2إكتشاؼ الشيكة، رياض الريس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف،   -

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
 .97ص، فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ 1
 .305، ص 1999مزاج مراىقة، دار الفارابي، بيركت، لبناف، فضيمة الفاركؽ،  2
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كقصص  (: التعريؼ بالمجموعة القصصية " لحظة لاختلاس الحب"2الممحؽ رقـ )
 أخرل.

عاصمة  ببيركتلحظة لاختلبس الحب" ىي مجمكعة قصصية صادرة عف دار الفرابي، 
، مف تأليؼ الكاتبة الجزائرية فضيمة الفاركؽ، تحتكم 1997لبناف، طبعتيا الأكلى كانت سنة 

 ( صفحة.161في )قصة  23عمى 

جاء غلبؼ المجمكعة لكف الأحمر كالأسكد لنصؼ كجو مف لكحة الفناف الجزائرم 
المجتمع  معاناة المرأة العربية في صمت تحت كطأةعيسى سمارم، فقد عكست ىذه الصكرة 

 العربي.

إىدائيا ىذ  كانت البداية عبارة عف اعتذار مسبؽ مف الكاتبة، ثـ الإىداء الذم تضمف
صديقيا بكؿ جدع، ككالدىا، كزكجيا، ثـ كردت كممة الكاتبة الجزائرية "زىكر كنيسي"  العمؿ إلى

لغكؿ بداية مف قصة )ا، ثـ تبدأ قصص المجمكعةكتثني عمييا تمدح ىذه المجمكعة القصصية
أما في آخر صفحة مف المجمكعة كرد تعريؼ لمكاتبة مات(، لتنتيي إلى قصة ) رائحة الكرؽ(، 

 فضيمة الفاركؽ كأىـ أعماليا مرفقة بصكرة فكطكغرافية ليا.

الكحدة، كالاغتراب، كمعاناة اليجرة، كالحب، تدكر مكاضيع قصص ىذه المجمكعة حكؿ 
ىماؿ الرجؿ  كالخيانة، كالشكؽ، كتحرر المرأة مف قيكد البمجتمع العربي، كأىمية الثقافة لممرأة، كا 

 العربي كغيرىا مف المكاضيع الاجتماعية كالعاطفية.
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 (: ممخص القصص3الممحؽ رقـ )

 قصة الغوؿ مات: -01

قصػػػة الغػػػكؿ مػػػات قصػػػة تحكػػػي معانػػػاة أربػػػع زكجػػػات لرجػػػؿ متسػػػمط، أطمقػػػف عميػػػو اسػػػـ        
ش فػػػي بيتػػػو مػػػع أمػػػو )أـ رابػػػح(، كزكجاتػػػو فقػػػط، كقػػػد )الغػػػكؿ( لضػػػخامتو كظممػػػو ليػػػف، كػػػاف يعػػػي

جػػاءت القصػػة عمػػى لسػػاف زكجتػػو الرابعػػة التػػي كانػػت رافضػػة لظممػػو، متصػػديةن لتعنيفػػو ليػػف، كقػػد 
 غطرستو.ضد كانت تحرض بقية زكجاتو عمى عدـ الرضكخ لو كضركة التصدم 

د عػػكدة كعييػػا إلييػػا تبػػدأ أحػػداث ىػػذه القصػػة بإغشػػاء الزكجػػة الرابعػػة مػػف مػػكت زكجيػػا، كعنػػ     
تسػأؿ، ككأنيػا تيكػػذًبي مكتػو، تػػذىب تبحػث عنػػو فػي أرجػػاء المنػزؿ ككأنػػو كحػش تيػػرب منػو، تسػػأؿ 
كالدتػػو )أـ رابػػح( فػػي انػػدىاش ىػػؿ صػػحيح مػػات، أمػػا أمػػو فتبقػػى تبكػػي فػػي صػػمت عمػػى كحيػػدىا 

 رغـ عقكقو كسخطو عمييا، كلكف غريزة الأمكمة أقكل مف إرادتيا.

جة استرجاع ذكرياتيا مع زكجيا الغكؿ بصكت مسػمكع لأمػو كبػاقي زكجاتػو تحاكؿ ىذه الزك      
ػػا لتػػأديبيف، فيػػذا ىػػذا الصػػكط كػػاف  بأنػػو كػػاف يضػػربيف بالسػػكط الػػذم جػػاء بػػو مػػف تركيػػا خصيصن
كػػالمكت، قبضػػتو كالحيَّػػة الرقطػػاء، كقبضػػة الغػػكؿ فيػػي المػػكت، كلنػػا أف نتصػػكر قسػػاكة المشػػيد، 

 .منو تمو ليف كىركبيف إلى غرفيفتكاصؿ الزكجة كصؼ بطش زكجيا كش

تسػػتفيؽ ىػػذه الزكجػػة مػػف ذكرايتيػػا المريػػرة، كتمتفػػت إلػػى كالدتػػو لتردعيػػا عػػف البكػػاء كالحػػزف       
تاف كانتا تتفنف في تعػذيبيف قػد سػكنت كالنػار قػد عميو، كتذكرىا بأفعالو الشنيعة، فياتاف اليداف المَّ 

بمكتو كتسأؿ كيؼ ستعيش بدكنو، فتغضب الرابعػة  خمدت، تقاطعيا زكجتو الثالثة )رىيفة( متأثرة
 ثـ تسأؿ نفسيا كيؼ سيعشف مف دكف ظممو كقيره، لقد تعكدف عمى ذلؾ.

تنتقؿ الكاتبة في نياية القصة إلى كصؼ الحالة التي آلػت إلييػا زكجاتػو بعػد مكتػو بشػيكر،      
ذم كػػػاف ذا ىيبػػػة حيػػػث أصػػػبحف يػػػنعمف بالحريػػػة،  كانحلبليػػػف كسػػػط الرجػػػاؿ فػػػي منػػػزؿ الغػػػكؿ الػػػ
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كقيمػػػة، ككػػػأنيف ينػػػتقمف منػػػو، أمػػػا صػػػكرة الغػػػكؿ كسػػػكطو فبقيػػػا معمقػػػيف عمػػػى الجػػػدار، أمػػػا كالدتػػػو 
 فحزينة طكاؿ الكقت، أما زكجتو الرابعة فقد صدَّقت أف الغكؿ مات.

 الحياة ليست جميمة فوؽ الشمس: -02

د قػراءة رسػالة قصة الحياة ليست جميمة فكؽ الشمس ىي قصة اسػترجعتيا فتػاة كىػي بصػد      
غيػػر أكضػػاعو، كيبػػدع فػػي كتاباتػػو، غيػػر كصػمتيا مػػف حبيبيػػا بعػػد كفاتػػو الػػذم ىػػاجر إلػى فرنسػػا ليي 

 أنو كجد ىذا البمد قد تشبع بشباب مثمو ليـ الطمكحات نفسيا، كالأكظاع ذاتيا.

لقػػد أبػػدعت الكاتبػػة فػػي تصػػكير أحػػداث ىػػذه القصػػة بأسػػمكب كاقعػػي عميػػؽ، كىػػذا مػػا مكَّػػف       
ارئ مػػف الانػػدماج مػػع شخصػػياتيا كالشػػعكر بمعانػػاتيـ كالتػػأثر بيػػـ، حيػػث تكشػػؼ ىػػذه القصػػة القػػ

مكضػكع الظمػػـ الاجتمػػاعي كالاضػػطياد الػذم عاشػػو ىػػذا الشػػاب فػػي بمػده، حتػػى قػػرر اليجػػرة إلػػى 
 باريس ليحقؽ أحلبمو كيككف نفسو.

ؿ طفكلتيػا التػي قضػتيا تبدأ الفتاة في قراءة مكتػكب حبيبيػا، فيتسػمؿ خطػابي ذاكرتيػا بتفاصػي     
 برفقة حبيبيا أياـ الدراسة كالشباب، لقد كانا يحبا بعضيما، ككاف يغمرىا برسائؿ الحب كالغزؿ.

تبتمػػع الفتػػاة تنييػػدتيا المشػػحكنة بالآىػػات المكبكتػػة ككأنيػػا تبتمػػع حبػػات دكاء شػػديدة المػػرارة،       
لـ تكػكف طكيمػة كلػـ تعػش فييػا  تتحصر عمى شبابيا الذم غدا بسرعة، تتحصر عمى أياميا التي

الحب كما يجب، تتحصر عمى عكدة حبيبيا المياجر فػي تػابكت دفػع ثمنػو أنػاس متضػامنيف فػي 
 بلبد الميجر، فالمياجركف يتضامنكف مع أمثاليـ.

تعػكد الفتػاة لاتمػػاـ قػراءة ىػذه الرسػػالة، فتقػرأ تبريػر حبيبيػػا ليجرتػو بػأف بػػلبده لا يكجػد فييػػا        
الحػػػػرب كالمحػػػػابكف الػػػػذيف يتقنػػػػكف حمػػػػؿ السػػػػلبح، أمػػػػا الكتػػػػاب فػػػػي نظرىػػػػا مخنثػػػػيف لا إلا الػػػػدـ ك 

يستطيعكف الدفاع عنيا أيدييـ ناعمة مػف الكتابػة فيػـ يكتفػكف فقػط بحمػؿ القمػـ، فيػك ىػاجر خكفػا 
 عمى كتابتو مف الضياع كلكنو كجد ضياع نفسو، يضيؼ إلى ذلؾ بأف باريس لا تصمح لمحياة.
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الة بتعبيػػر الشػػاب عػػف ندمػػو الشػػديد لأنػػو تػػرؾ حبيبتػػو لمعنكسػػة كىػػاجر، نػػادـ تنتيػػي الرسػػ        
لأنػػو لػػـ يتزكجيػػا كينجػػب منيػػا أبنػػاء، نػػادـ لأنػػو ىػػاجر دكف فائػػدة، كفػػي الأخيػػر يطػػرح سػػؤاؿ فيػػو 
نػكع مػػف التعجػػب، حػػكؿ أنػػو إذا لػػـ تكػػف الحيػػاة جميمػة فػػكؽ الشػػمس ىػػؿ يجػػب عمػػى الإنسػػاف قتػػؿ 

 مت الكثير مف الشباب المياجر إلييا.د بيا ىنا باريس التي ضمَّ نفسو؟ أما الشمس فالمقصك 

 أريدؾ امرأة لأحلامي: -03

قصة أريدؾ امرأة لأحلبمي، قصة تحكي عف علبقة دامت خمس سنكات بيف أستاذ فمسػفة       
درس مػػادة الكيميػػاء، يعمػػلبف فػػي ثانكيػػة معنػػا، تبػػدأ قصػػتيما حػػيف كػػاف يسػػأليا تممػػذىا أسػػتاذة تيػػك 

 عمار حسكف(عف كقت صنع القنبمة. المشاغب )

كؿ ىذه الأستاذة كصؼ ىذا الفيمسكؼ الذم تحبػو كتيػيـ بػو بأنػو جػاحظ العينػيف لكثػرة اتح       
 اكيؼ أحبتو، يطمػؽ ألفاظنػ تتعجب مف نفسياتأممو، طكيؿ الأسناف كثيؼ الشعر، شديد البشاعة، 

كعػػػد زكاجيمػػػا، كمكعػػػدنا لنيايػػػة غريبػػػة عمػػػى الأشػػػياء، تتمنػػػى لػػػك أنػػػو يحػػػدد مكعػػػد خطكبتيمػػػا، كم
المكاعيػػػد المسػػػركقة فػػػي )اسػػػتكديك الأنػػػكار (، تتجػػػرأ كتسػػػألو إف كػػػاف يفكػػػر فػػػي زكاجيػػػـ، فيػػػراكغ 

الػزكاج كالانجػاب، تػرُّد عميػو الكحيػد ىػك  يػـ مُّ يكػكف ىى مػكاتي كيجيبيا بأف لا تككف كبػاقي النسػاء الَّ 
ا بأنػػو لا يسػتطيع صػػنع قنبمػػة مػػا داـ يفكػػر سػػمية، فيقاطعيػػبػأف الػػزكاج ىػػك العلبقػػة الصػحيحة كالرَّ 
عيقػػو عػػف الإبػػداع، تحػػس المػػرأة بالإىانػػة ككأنيػػا عػػاىر لا فػػي العلبقػػة الصػػحيحة، ككػػأف الػػزكاج يي 

قيمة ليا، كلكف سيطرة الحب عمييا تجبرىا عمى مكاصمة ىذه العلبقة، ىك يريدىا أف تكػكف امػرأة 
تزكج بعد عاـ مف امػرأة أخػرل،  بعد أفطمتو، أحلبمو فقط لا زكجة، غير أنيا تكتشؼ كذبو كمما

ػا  كأنجب أطفالا منيا، أما ىي فاستحقت لقب عاىر استكديك الأنكار، ىا قد عنست كلػـ تجػد زكجن
بػػو عقػػدتيا التػػي منحيػػا ليػػا ىػػذا الفيمسػػكؼ، فكػػرت ممينػػا فكجػػدت نفسػػيا مازالػػت تحبػػو حينيػػا  ؾي تفيػػ

لمشػاغب الػذم كانػت تسػتأنس بسػؤالو عػف مكعػد عادت إليو كعشيقة لا كزكجػة، أمػا ىػذا التمميػذ ا
صنع القنبمة، فقد بات يزعجيا لأنو بمجرد تكريره ليذ السؤاؿ تحس أنو يسأليا عػف مكعػد زكاجيػا 
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كمكعػػد إقامتيػػا علبقػػة صػػحيحة، كىركبنػػا مػػف أسػػئمتو منحتػػو كصػػفةن لصػػنع قنبمػػة تقميديػػة، أمػػا ىػػي 
 بأف تككف  امرأة أحلبـ فقط. فقد دفنت أحلبميا بالزكاج كتأسيس العائمة كاكتفت

 أريد نبيا: -04
تدكر أحدث ىػذه القصػة حػكؿ امػرأة تبحػث عػف رجػؿ تكػكف لػو صػفات فريػدة، صػفات نبػي،      

 كىذا انعكاس لما تعرضت لو مف الصدمات التي تمقتيا مف الرجاؿ الذيف عرفتيـ في حياتيا.
فيكػكف لقائيمػا عمػى طاكلػة فػكؽ تبدأ قصة ىذه المرأة حيف يعرفيا زميميا عمى رجؿ ميػـ،        

جسر سيدم راشػد بقسػنطينة، ففػي البدايػة تبػدأ ىػذه المػرأة بكصػؼ ىػذا الرجػؿ عمػى أنػو أسػمر لػو 
عيكف خضػراء سػاحرة، ذك ابتسػامة جميمػة كمخادعػة، رجػؿ خمسػيني، قصػير كضػخـ كلػو كػرش، 

كانػت تخػتمس و، معيا، ثـ سرعاف مػا انجػذبت إليػانزعجت منو في البداية، كبحكـ حديثو الجرمء 
النظر إليو، كتسرح بمخيمتيػا فػي عينيػو، حيػث تػرل فييمػا بحػره كشػاطئ كنسػاء أجنبيػات عاريػات 

 يردف تمكيف بشرتيف بالسمرة كصراخ أطفاؿ كصكت أمكاج.
احر يغػكص فػي عيكنيػا تعكد ىذه المرأة بخياليا إلى أرض الكاقع لترل أف ىذا الرجػؿ السَّػ       

ذم يجكؿ في خاطره، تعػكد كتسػرح مػرةن أخػرل بأفكارىػا الصػامتة لتنسػج بصمت، تتكيف السؤاؿ ال
خطابنػػا بينيػػا كبينػػو فػػي نفسػػيا، فتتخيػػؿ أنػػو يسػػأليا كيػػؼ تريػػده أف يكػػكف، أمػػا ىػػي فتتحاشػػاه، ثػػـ 

مس، فتنجذب نحػكه شػيئا فشػيئا، حتػى تتمنػى لػك أنيػا عرفتػو فػي سػنكات يقاطع أفكارىا بحديثو السَّ 
يػػػأ ليػػػا أنػػػو يعتبرىػػػا مػػػا تػػػزاؿ طفمػػػة بريئػػػة، تحػػػاكؿ ربػػػط أفكارىػػػا مػػػف جديػػػد  عمػػػره الأربعينيػػػة، فيتي

كتتخيػػؿ أسػػئمتو إذا أيعجبػػت بػػو أـ لا، أمػػا ىػػي فقػػد فقػػد أعجبػػت بػػو فػػي البدايػػة، إذ بػػدل ليػػا رجػػؿ 
خرافػػي لا يتكػػرر، كلكػػف سػػرعاف مػػا اكتشػػفت حقيقػػة أنػػو رجػػؿ مخػػادع زيػػر نسػػاء، كىػػذا مػػا اتضػػح 

ػعقت بأنػو رجػػؿ المفػرىطً  رهكٍ ليػا خػلبؿ سيػ ، فقػػد فضػح حكاياتػو كمغامراتػو مػع نسػػاءو قبميػا، حيػث صي
لعػػػكب، حينيػػػا خمػػػدت نػػػار الإغػػػراء فػػػي عينيػػػو، كتمػػػادل البعػػػد فػػػي كضػػػع مسػػػافة بػػػيف أفكارىمػػػا، 

حقيقػػة أنػػو رجػػؿ عػػادم كبػػاقي الرجػػاؿ  ـفتقيػػدت مخيمتيػػا، كنشػػط كازع الػػكعي لػػدييا، فامتثمػػت أمػػا
 ء كاستدراج النساء.الذيف عرفتيـ، يتقف فنكف الإغرا
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 ، كفي نياية القصة تحػاكؿ ىػذه المػرأة الانسػحاب دكف اعتػذار بعػد كشػفيا لحقيقػة حبيبيػا المزعػكـ
يا كتذكرت ربيا ككالدىا، عندىا أدركت أنو لا كجكد لمعشػؽ، ككػؿ الرجػاؿ تحينيا استيقضت عقيد

 ت إلى غرفتيا تناجي ربيا أنيا تريد نبيا.عمتشابيكف، ىر 

 قتؿ الحب:الحصار الذي ي -05

كجيػػا،إتػػدكر أحػػداث ىػػذه القصػػة حػػكؿ معانػػاة امػػرأة مػػف         فػػي حقيػػا  قصػػره فيػػك مي  ىمػػاؿ زى
بانشػػػغالو عنيػػػا فػػػي مكتبػػػو ككأنػػػو يحػػػاكؿ اليػػػركب منيػػػا، إذ لا يػػػأكم إلػػػى فراشػػػو إلا مػػػع اقتػػػراب 

زالػت  الصبح، كلكف ىذا التجاىؿ الذم ييكنُّو الزكج لزكجتػو جػاء مػف بػركدة تعامميػا معػو، فيػي لا
 ي طمباتو.ريد زكجة لا خادمة تمبً ا التي نشأت عمييا كفتاة ميذبة كمطيعة، أما ىك فيي يى مً يَّ أسيرة قً 

تحػػاكؿ الكاتبػػة تصػػكير معانػػاة ىػػذه المػػرأة مػػف الفػػراغ كالحرمػػاف الػػذم يغػػزك قمبيػػا، مػػا زاد        
زكجيػا ىػك  أي ممجعمى بيتيا، فى مت طر الصٌ يا مف إنجاب الأطفاؿ، لقد سيٍ نٌ كي مى ة ىك عدـ تى يف بمَّ الط  

فنػػاجيف القيػػكة، أمػػا ىػػي فتجػػالس  سػػةً نٍ فيػػو لسػػاعات طػػكاؿ مػػع أي  غمسي المكتػػب كالأكراؽ، حيػػث يػػنٍ 
صػػكرتو كتتحػػدث إلييػػا، تشػػـ عطػػره عمػػى الكسػػائد، تتخيػػؿ أناممػػو تتخمػػؿ فػػي شػػعرىا، فتنػػاـ تحػػت 

 الأشكاؽ لديو. تأثير شكقيا إليو بالرغـ مف أنو بجانبو، بركدة العكاطؼ تطفئ لييب

تعػػكد لتسػػتيقظ ىػػذه الزكجػػة فػػي الصػػباح ليػػكـ تػػزداد فيػػو المسػػافة طػػكلان بينيػػا كبػػيف زكجيػػا،       
بذاكرتيا يكـ سػأليا زكجيػا، لمػاذا ىػي بعيػدة عنػو كلا تػدخؿ عالمػو، تعجػز عػف الإجابػة ظننػا منيػا 

ييػػا بسػػبب قػػيٌـ أنيػػا مييممػػة، كفػػي حقيقػػة الأمػػر ىػػي كانػػت ضػػحية لعقػػدة الخجػػؿ التػػي سػػيطرت عم
ة فقػػػط، كلكػػػف يعػػػة، كظيفتيػػػا تقتصػػػر عمػػػى القيػػػاـ بالكاجبػػػات المنزليػػػة كالزكجيَّػػػالفتػػػاة الميذبػػػة المطٌ 

زكجيا يرغب في أف تعطي الحياة الزكجيػة أكثػر مػف كاجبػات، يريػد أمػرأة متمػردة، حيكيػة، جريئػة 
 مفعمة بالشباب.
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الانفصػػاؿ، إذ دثَّػػر الػػزكج زكجتػػو  تنتيػػي القصػػة فػػي آخػػر ليمػػة يقضػػيانيا مػػع بعػػض قبػػؿ         
خيفة، ليسػت كالنسػاء المرحػات مػع أزكاجيػف، ميػة السَّػبغضب، كبدأ يمكميا لمػاذا ىػي سػاكنة كالدُّ 

 كف مكبكت.أما ىي فقد اكتفت بمييب الأشكاؽ التي تحرؽ صدرىا، فحبيا مكنُّ 

إدراكيػا متػأخرنا،  في الأخيػر تنيػي الكاتبػة ىػذه القصػة بمحظػة إدراؾ الزكجػة لكضػعيا، كلكػف جػاء
الػذم كػاف زكجيػا يبحػث مػرة كالحضػف فقد تزكج زكجيا بمرأة أخرل، حينيا تعممت كيؼ تككف الغى 

كتعممػػػت كيػػؼ يكػػػكف الابتسػػاـ، تعممػػػت كيػػؼ يجػػػب أف تكػػكف الحيػػػاة الزكجيػػة، كلكػػػف كػػػاف عنػػو، 
يـ منافسنا.  التَّعىمييـ متأخرنا، ككاف المعم

 قصة لحظة لاختلاس الحب: -  6   

قصػػة لحظػػة لاخػػتلبس الحػػب ىػػي قصػػة تنسػػب مػػف خػػلبؿ السػػياؽ إلػػى شخصػػية الكاتبػػة         
نفسيا، إذ تسػرد لنػا قصػة حبيػا المقيػدة بقيػكد المجتمػع كالعػادات، كنظػرات كالػدىا المتشػدد، حيػث 
تحكي كقائع أحداثيا في مدينة قسنطينة، ففي بداية القصة تعبر عف ألميػا كشػكقيا لحبيبيػا الػذم 

أسػػػيرة الػػػذكريات، تحػػػاكؿ تػػػذكر الماضػػػي الػػػذم كػػػاف فيػػػو ييعظميػػػا كيػػػذرؼ الػػػدمكع  رحػػػؿ كتركيػػػا
لأجميا، أما ىي فقد كانت مكبمة بعقدة الخجؿ لا تعرؼ كيؼ تبادلو المشاعر التػي يريػدىا، يتييػأ 

 ليا أنو أخر رجؿ صادؽ في العالـ.

ف عمميػػا، فقػػد كػػاف تنتقػػؿ الكاتبػػة إلػػى كصػػؼ حالتيػػا فػػي الطريػػؽ كىػػي عائػػدة إلػػى بيتيػػا مػػ       
المطر ينيمر ككانت مبممة، أما ىي فلب تشػعر بيػذا البمػؿ كىػذا المطػر لأنيػا شػغمت تفكيرىػا بيػذا 
ػري أنػو سػعيد معيػا، أمػا ىػي  الرجؿ الفريد كالمميز، كأنيا مميزة ليست كباقي النساء لأنػو دكمػا ييص 

بػنفس الحػرارة التػي يشػعر فمشاعرىا تكاد تشؽ قمبيػا نصػفيف، كلكػف تعجػز عػف تكصػيميا لحبيبيػا 
بيػػػا اتجاىػػػا، تكتفػػػي فقػػػط بتػػػذكره، تتحسػػػس صػػػكتو فػػػي كػػػؿ صػػػكت، تخػػػتمط عمييػػػا المشػػػاعر بػػػيف 
الشكؽ كالخكؼ كالحزف، حيث تشتاؽ لو حيف تتذكر صػكرتو،  كتحػزف كثيػرنا حػيف تتػذكر الأغنيػة 

أطفأىػػا  التػي كػػاف يغينيػػا ليػػا، كتخػاؼ مػػف عػػكدة الماضػػي بكػػؿ شسػاعتو، فتتقػػد المشػػاعر بعػػد أف
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البعد كالغياب، تحاكؿ نفخ مرارة قمبيا في سػجارة لتيػدأ ىػذه العاصػفة فػي نفسػيا، لكػف سػرعاف مػا 
 تتذكر أنيا في شارع جزائرم محافظ ييحٍضري فيو تدخيف المرأة.

تتذكر المرأة أف ىذه القصة قد أكؿ عمييا الدىر كشرب، مضت عشركف عػاـ كلػـ تنطفػأ         
ييا التفكير كالذكريات، فقػد أسػرت نفسػيا داخػؿ فكػرة أف الحػب لا يكػكف إلاَّ شعمة الحب ىذه، ييحٍي

لمحبيػػب الأكؿ، فسػػيطر الفػػراغ كالحػػزف عمػػى قمبيػػا كلػػـ تػػتمكف مػػف إيجػػاد حػػب جديػػد، كمػػا أثقمػػت 
عػػادات مجتمعيػػا كنظػػرات كالػػدىا المحممػػة بكػػؿ أنػػكاع الاتيػػاـ عاتًقىيػػا فػػي البحػػث عػػف رجػػؿ آخػػر 

 كحب آخر.

في نياية ىذه القصة، تصؼ المرأة نفسيا بأنيا كانت قكية في عمميا، كلكف ضػعيفة أما         
أمػػػاـ حبيبيػػػا، تخػػػاؼ مػػػف تػػػكبيخ كالػػػدىا، كنظػػػرات المجتمػػػع القاسػػػية ليػػػا لأنيػػػا امػػػرأة عػػػانس، فقػػػد 
عنسػػػت بسػػػبب الحػػػب، كىػػػذا مػػػا زاد فػػػي تشػػػدد كالػػػدىا كغضػػػبو منيػػػا، أمػػػا ىػػػي فقػػػد اكتفػػػت بًغىػػػزٍكً 

لذاكرتيا، حيث تيياجميا مشاعر الحب كالشكؽ كالحزف دفعػة كاحػدة، تيمػس فػي ذكرياتيا الجميمة 
 صمت أنيا لازلت تحبو.

 قصة رجؿ بالمجاف: -7

تػػدكر أحػػداث ىػػذه القصػػة حػػكؿ كاتػػب مشػػيكر إسػػمو )كىبػػي(، بمغػػت ركاياتػػو شػػيرةن كاسػػعة        
المَّيػالي التػي يقضػييا في البمد الذم يقطف فيو، أمػا مكاضػيع كػؿ ركايػة مػف ركاياتػو، فكانػت حػكؿ 

 مع النساء، حيث تحمؿ كؿ ركاية أحداث ليمة يقضييا مع امرأة، حيث يصفيا كيصؼ جسدىا.

ػػا مػػف امػػرأة أعجبتػػو، إسػػميا )كاتيػػا( التػػي أعجبػػت بجمالػػو         ػػد رفضن كلكػػف فػػي أحػػد الأيػػاـ كىجى
بداعاتػػو الركائيػػة، كلكػػف سػػرعاف مػػا نفػػرت منػػو عنػػدما كشػػف ت حقيقتػػو بأنػػو رجػػؿ كجاذبيتػػو بدايػػة، كا 

شػػيكاني لا يىيميػػو إلاَّ جسػػد المػػرأة الػػذم يسٍػػتمًدي منػػو إلٍيىامػػو لكتابػػة ركاياتػػو، صػػدَّتو كاتيػػا كرفضػػتو، 
كىربػػت منػػو، لأنػػو رجػػؿ رخػػيص الػػثمف، تشػػتريو النسػػاء ليىػػركًيف شػػبؽى دلائًيػػفَّ مػػف تعبػػو، ككتاباتػػو 

بداعتو لا تحركيا إلاَّ أجساد نساء غبيات.  كا 
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باسػميا )مػأزؽ كاتيػة(، فتفتخػر أم        ا ىي فقد سػيطرت عمػى بػاقي ركايتػو حػيف أصػدر ركايَّػة ن
لأنيػػا لػػـ تيمكنٌٍػػو مػػف جسػػدىا، كتفتخػػر لأنيػػا ألٍغىػػت بػػاقي النسػػاء، فقػػد كجػػدت نفسػػيا فػػي كػػؿ سػػطر 

دًىا كرفضيا لو.  كاف يكتبو، لقد تركت في نفسو أثرنا بصَّ

أنيا أحبت ركايتو، كأحبتو بأمػؿ أف يتكقػؼ عػف أف يكػكف كفي نياية ىذه القصة تيقري كاتيا        
 رجلبن بالمجاف.

 قصة البناء عمى صفائح الممح: -8

جػػاءت القصػػة عمػػى لسػػاف إمػػرأة كيمفػػت بميمػػة البحػػث عػػف فتػػاة راقصػػة إسػػميا )ميمػػي(،        
تيػػؽ حيػػث تبػػدأ يكميػػا الػػذم تصػػفو بأنػػو لػػـ يبػػدأ بدايػػة جميمػػة، فقػػد اتجيػػت إلػػى الحػػيٌ الشػػعبي الع

الذم تكجد فيو الفتاة، فمفت انتباىيػا أنػو حػيد قػديـ قػدـ جدرانػو المتشػققة، كراحػت تصػؼ أرصػفتو 
يقة، كأصكات الباعة، كاختلبط الركائح النتنة المنبعثة مف المجارم المسػديكدة بػركائح  كممراتو الضَّ

يقػػؼ الرجػػاؿ أمامػػو الك سػػرة الشػػييَّة التػػي تنٍبعػػثي مػػف المنػػازؿ، كصػػمت إلػػى بيػػت المكاعيػػد، الػػذم 
شباع رغباتو الجنسية مف نساء بًعٍفى أجسادىفَّ مقابؿ رغيػؼ  ينتظر كؿ كاحد منيـ دكٍرىهي لمدخكؿ كا 

 خبز.
كقػػد اكتشػػفت كػػذلؾ أف الأسػػيَّاد مػػف الطَّبقػػات الراقيىػػة كرجػػاؿ السيَّاسػػة يتػػرددكف إلػػى ىػػذا         

رقكف سػػػاعات التَّػػػرؼ فػػػي ىػػػذه الأحيَّػػػاء المنػػػزؿ الػػػدَّفيف، بعيػػػدنا عػػػف أنظػػػار المجتمػػػع الراقػػػي، يسػػػ
 المييممة.
بيػا امػرأة مسػتعجمة ميزينػةن بكػؿ الألػػكاف،          كمػف خػلبؿ تأمميػا ليػذا المشػيد الػرَّخيس، تيصػػدـ ي

بجػػدراف  تكٍسيػػك جسػػدىا قطعػػة قمػػاش خفيفػػة، قػػد خرجػػت مػػف ىػػذا البيػػت خائفػػة مػػذعكرةن تصػػطدـ ي
ذاكرة لاسػترجاع كػلبـ رجػؿ إسػمو )كمػاؿ اليمػس( كػاف الشكارع، لكف لا أحد يمحػؽ بيػا، تسػكقيا الػ

ينتمػػي إلػػى ىػػذا الحػػي، فقػػد كػػاف يكفػػر بكجػػكد الله فػػي الأرض، كػػاف فيمسػػكؼ، كلكػػف كانػػت تكػػره 
 كتمقتو.
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تنػزعج المػػرأة مػػف ىػػذه الميمػػة الغامضػػة التػػي لا تعػػرؼ منيػػا سػػكل كنيػػة )ميمػػي(، تتقػػدـ          
سػػػمعكا اسػػػـ ميمػػػي يفػػػركف، ثػػػـ تيجػػػربي حظَّيػػػا بػػػأف تسػػػأؿ لتسػػػأؿ أطفػػػالان كجػػػدتيـ أماميػػػا كمػػػا إف ي

المػرأة أف  عجكزنا كانت ميتكأةن عمى عىصا فترمًقييػا بنظػرةً حػادةو كتيؤشًػري ليػا بػأف ترٍحػؿ، حينيػا تفٍيػـ ي
التفكيػػػر عمػػػى أعصػػػابيا، حتػػػى  ػػػغىط ى الكضػػػع خطيػػػر، كأف المييمػػػة ميسػػػتحيمة، شػػػعرت بػػػالتكتر كضى

بالنػاس، سػرعاف مػف  سقطت ميغٍشىن عمييا، كحيف فتحت عينييػا كجػدت نفسػيا كسػط شػارعو ميكػتظ و
ذا بيػػػػا  انصػػػػرفكا، كلكػػػػف يػػػػدنا مزينػػػػة بأصػػػػناؼ الأسػػػػاكًرً امتػػػػدت إلػػػػى عنقيػػػػا تػػػػتفحص نبضػػػػيا، كا 
)ميمػػي(، تعرفػػت عمييػػا مػػف خػػلبؿ قػػلبدة منقػػكش عميػػو اسػػميا كانػػت تضػػعيا فػػي صػػدرىا، تأممػػت 

، كمػػف المػػرأة ملبمػػح ميمػػي، فاكتشػػفت أف ىنػػاؾ راقصػػات كثيػػ رات تشػػبيفى ميمػػي تتيػػاكل أجسػػاىفَّ
 تحتيا ييكم حيٌ )كماؿ اليمس(.

 قصة القردة تعود مف كاليفورنيا: -9

تػػػدكر أحػػػداث حػػػكؿ فتػػػاة تيخطػػػب خطبػػػة تقميديػػػة لرجػػػؿ أبيػػػر عائمتيػػػا بأنػػػو رجػػػؿ مثقػػػؼ،        
، متحصػػػؿ عمػػػى شػػػيادة الػػػدكتكراه، عائػػػد مػػػف مدينػػػة كاليفكرنيػػػا، لػػػـ تػػػرل كجيػػػو كلػػػـ تطمػػػب ذلػػػؾ

تتحاشػػى التكاصػػؿ معػػو، أمػػا ىػػك فيىعرفيػػا كقػػد أعجػػب بيػػا، إلتقػػى بيػػا صػػدفة كحػػاكؿ التقػػرب منيػػا 
فصدَّتو، فانزعج ككبخيا بميجةو حادَّة بأنو زكجيا، أمػا ىػي فبػررت مكقفيػا بأنيػا لػـ تعرفػو، يحػاكؿ 
نيػػؿ بعػػض الكقػػت لمحػػديث معيػػا فتػػتحججي بػػأف لػػدييا بحػػثه كعمييػػا إتمامػػو، كلكػػف ىػػك يجػػد ىػػذا 
المكقؼ مناسبنا لو لأف لو مكعد آخػر، فيؤجػؿ فكػرة المٌقػاء معيػا إلػى اليػكـ التػالي، كيحػدد التكقيػت 
ا، تػػتفطف الفتػػاة بأنػػو ىػػك الػػذم تخمػػص منيػػا كليسػػت ىػػي التػػي  دكف أخػػذ رأييػػا كينصػػرؼ مسػػرعن
تخمصػػت مػػف بقػػاءه معاىػػا، ييػػزًفُّ عمييػػا شػػيطانيا بػػأف تتبعػػو كتكتشػػؼ مػػا كراءه، فتػػركض كراءه، 

نيا تراه يحضف امرأة شقراء مصبكغة الكجو مكشكفة الثياب، يمسؾ يدىا كيركباف سػيَّارة أجػرة، حي
تركػػب الفتػػاة ىػػي الأخػػرل سػػيَّارة الأجػػرة كتحػػاكؿ تعقبيمػػا كمػػا إف ينػػزلاف مػػف السػػيَّارة، تنػػزؿ ىػػي 

الأفيػكف الأخرل كتراقبيما، تلبحظ أنيا أماـ مميػى ليمػي، يػدخلبف المكػاف فتتبعيمػا، تخنقيػا رائحػة 
ػػا  المنبعثػػة، لا تبػػرح بصػػرىا عنيمػػا، أمػػا ىمػػا فيتعريػػاف كيػػدخلبف فػػي بيحيػػرةو فضػػيةو يمارسػػاف طقكسن
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كانػت تجيميػا الفتػاة، تنػدىش الفتػاة لمػػا رأت، كعنػد خرجيمػا ممطخػيف بالرذيمػة تيشػبييما بػػالقرديف، 
خبيثػػة،ن تيػػرع إلػػى بيتيػػا ميركلػػة مػػف أثػػر الدىشػػة كالخيبػػة،  لقػػد اكتشػػفت أف ىػػذا المثقػػؼ لػػو نيَّػػة ن

تسقط أماـ كالدييا رافضةن الزكاج بيذا الرجؿ كاصفةن إياه بالقرد، أما كالدتيا فتسػرع لقػراءة البَّسػممة 
 كالديعاء الذم يبعد أثر عيف الحاسد.

 قصة تمثاؿ القمعة: -10

ة فػي قصة تمثاؿ القمعة ىي قصة فتاة إسميا )نجػاة( تريػد زيػارة قمعػةو فػي قريتيػا المكجػكد        
الريػػؼ الػػذم ترعػػرت فيػػو، تركػػب سػػيارة أجػػرة كمػػا إف تصػػؿ أمػػاـ منعطػػؼ يػػؤدم إلػػى القمعػػة التػػي 
كانت تمتقي فييا بحبيبيا)سميماف(، يعتػذر إلييػا السػائؽ بمكاصػمة الطريػؽ بحجػة أف الطريػؽ غيػر 

تتأمػؿ  آمنة، كغير ميعبدة، لا تأبو الفتاة لكلبمػو فتنػزؿ كتكمػؿ طريقيػا إلػى شػجرة الصػنكبر الكبيػرة
إسػػميا كاسػػـ حبيبيػػا لا يػػزاؿ منقكشػػاف عمػػى جػػذعيا، تعصػػؼ ريػػاح الػػذاكرة لتعيػػدىا إلػػى سػػنكات 
الشػػػباب، حػػػيف كانػػػت تمتقػػػي بسػػػمماف تحػػػت ىػػػذه الشػػػجرة، تسػػػترجع أحلبميػػػا التػػػي بنتيػػػا فػػػي ىػػػذا 
ذا بجماعػة مػف  المكاف كدمرتيا قرارات الكبػار، بكػت الفتػاة، كىمٌػت لإتمػاـ مشػكارىا إلػى القمعػة، كا 
ػػػكا فىمىيىػػػا كأىمىركىػػػا بػػػأف تمتثػػػؿ لرئيسػػػيـ كلا تقػػػاكـ تحػػػت تيديػػػد  الشػػػباب ممثمػػػيف حمَّقػػػكا عمييػػػا ككمَّمي
ذا بػػو سػػميماف يقػػؼ أماميػػا قػػد أصػػبح  ػػخت الفتػػاة ككقفػػت أمػػاـ رئيسػػيـ صػػامتة،ن كا  أسػػمحتيـ، رضى

تػػو رئػػيس ىػػذه الجماعػػة، كلكػػف سػػميماف لػػـ يبقػػى ذلػػؾ الشػػاب الػػذم تركتػػو خمفيػػا كرحمػػت، لقػػد غير 
أيػػاـ الغربػػة، ك انتحػػرت القمعػػة، تغيػػر سػػميماف كأصػػبح قػػاطع طػػرؽ، قسػػا قمبػػو كمػػات الحػػب الػػذم 

 كاف يىش ع مف نكر عينيو، أصبح تمثاؿ سميماف في قمعة عمرىا.

 قصة عشاء مؤجؿ: -11

قصة عشاء مؤجؿ ىي قصػة لقػاءو بػيف حبيػبف بعػد سػنيف مػف البعػد كالغيػاب ، كلكػف ىػذا         
 باىتا باردنا.المقاء أصبح 
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في بداية القصة تصؼ المرأة كيؼ كاف حبيبيا معجبنا بيا في شبابيما، ييرسؿ ليػا قصػائد        
الغزؿ، تحب الغناء بصكتو، تعشؽ صمتو كحزنو، تحاكؿ استرجاع ذكرياتيا الجميمة معػو فتتػذكر 

تحصػر عمييػػا، أنيػا لػـ تسػػتطع الإجابػة عػػف أسػئمة كػاف يطرحيػػا عمييػا، باتػػت عالقػة فػي ذىنيػػا فت
فػػي  الحػػكار، تتػػػذكر  تتػػذكر تعميقاتيػػا التػػي كانػػػت تفسػػد لقاتيػػا معػػػو، فقػػد كانػػت عًناديػػة كتيجابيػػػو ي

 جممتو التي كاف يسمعيا ليا دكما أف )العرب ستنتيي بعد بيركت(.

تتػذكر المػرأة كيػؼ كانػت تبػػكح لحبيبيػا بأسػرارىا كعيقػدىا مػػف مجتمػع يبحػث عػف عيكبيػػا،         
ا تسمسػػػػؿ ذكرياتيػػػػا متسػػػػائلب، إلػػػػى متػػػػى سػػػػتبقيف أنثػػػػى متكحشػػػػة؟، مػػػػازاؿ يسػػػػتفزىا يقػػػػاطع حبيبيػػػػ

بأسئمتو، لا يستطيعاف التكاصؿ بسبب كبريائيما كقد فات الأكاف عف معالجػة مشػاكميا كعلبقتيمػا 
 الغامضة، فقد كلى زماف الشباب كراح.

إحيػػاء علبقتيمػػا يصػػمتاف ثػػـ يحػػاكلاف اسػػترجاع ذكريػػات حبيمػػا مػػع بعػػض، ثػػـ يحػػاكؿ          
بتكجيو دعكة ليا عمى العشاء في أم كقػت تريػده ىػي، كمػا يعطييػا حريػة اختيػار المكػاف، فتقبػؿ، 
كلكف عندما يسأليا عف المكاف الذم سيككف فيو المكعػد تصػمت كتيػز كتفيػا، فيعيػد السػؤاؿ عػف 

ذا مسػتحيؿ أم المكاف، فترد عميو أنيا تقبؿ دعكتو حيف يقكـ بتعػديؿ جػزء مػف خريطػة العػالـ، كىػ
أف ىذا المكعد مستحيؿ، حينيػا يػدرؾ الرجػؿ أنػو لا كجػكد لمكعػد العشػاء معيػا، كيسػتنتج أف ىػذه 
المػػرأة لػػـ تعػػد تمػػؾ الشػػابة المرحػػة العنيػػدة، لقػػد أعياىػػا الكبػػت كالحػػزف كالشػػكؽ، كالبعػػد، فأصػػبحت 

 كمدينة دمرىا القصؼ .

 قصة الرجؿ العشروف عمى الناصية: -12

فتاة  تتعرؼ عمى رجػؿ ذك شخصػية قكيػة منعػزؿ عػف العػالـ، لا يشػبو الرجػاؿ  ىي قصة        
الػػػذيف عػػػرفتيـ فبمػػػو، لا ييمػػػو جسػػػدىا كلا ماضػػػييا، تحػػػاكؿ البحػػػث فػػػي عينيػػػو عػػػف شػػػيء يشػػػبو 
الخيانػػة أك الغػػدر فػػلب تجػػد إلاَّ الكفػػاء كالصػػدؽ، كػػاف ىػػك الرجػػؿ العشػػركف فػػي حياتيػػا، كلكػػف لا 

 حاكؿ غسؿ خيباتيا كماضييا بيذا الرجؿ.تستطيع أف تبكح لو بذلؾ، ت
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لقػػػد أفنػػػتٌٍ شػػػبابيا فػػػي الد راسػػػة كالشيػػػغؿ، أحبػػػت كلكػػػف حبيػػػا كػػػاف مميئنػػػا بالخيبػػػات كالألػػػـ،         
ىاجرت ك بقيت كحيدة في باريس، بيتيػا فػارغ لا عائمػة كلا دؼء، تنحصػر فػي زاكيػة مػف غرفتيػا 

كشػػاؽ تتحصػري عمػى حياتيػا ا لكئيبػة كعمػػى الحػب الػذم أصػبح  كػالحمـ، لقػػد لتنػاـ بعػد يػكوـ طكيػؿ و
خانتيػػػا التجربػػػة، ففػػػي كػػػؿ مػػػرة تعمػػػؽ أمميػػػا عمػػػى رجػػػؿ يحبيػػػا كلكػػػف سػػػرعاف مػػػا تخيػػػب ظينكنيػػػا 
كتكتشؼ أنيا كانت لميكو فقط، تعكد تجري أذياؿ اليزيمة إلى بيتيا عمػى أمػؿ أف تجػد حػب حياتيػا 

 ييمٍحي ماضييا الميتٌعفف.

كيثػػر حتػػى اختمطػػت عمييػػا الأسػػماء، كفػػي مكعػػدو ليػػا مػػع ىػػذا الرجػػؿ لقػػد عرفػػت رجػػالان          
الػػذم أرادت أف يكػػكف ىػػك الأخيػػر، أخطػػأت فػػي إسػػمو كنادتػػو باسػػـ ىاشػػـ عًػػكىضى عبػػدك، أمػػا ىػػك 
فمـ يكتػرث للؤمػر، زاد إعجابيػا كحاكلػت إختصػار كػؿ الرجػاؿ كالاكتفػاء بيػذا الرجػؿ النَّظيػؼ مػف 

ػػػؿي  بػػػثً الػػػذككر، حديثػػػو راقػػػي، جي كلبمػػػو عػػػف المشػػػاعر ك الأحػػػلبـ التػػػي يػػػكد تحقيقيػػػا، يغازليػػػا خي
كييسػػعدىا عنػػد كػػؿ لقػػاء، يحػػدثيا عػػف حممػػو فػػي تكػػكيف بيػػت سػػعيد كعائمػػة، لا يسػػتعرض رجكلتػػو 
أماميػا، لا يطيػػؽ فكػرة تأجيػػؿ الػػزكاج، أمػا ىػػي فقػػد ضػغط عمييػػا نقػػاءه كصػراحتو، لأنيػػا اعتػػادت 

قاء كالصدؽ كالكفاء، فتركض ىاربة إلػى الطريػؽ لتختفػي عمى الكذب كالخيانة، كلا تحتمؿ ىذا النَّ 
 في الزحاـ.

تخػػتـ الكاتبػػػة القصػػػة بػػأف ىػػػذه الفتػػػاة تعػػكدت عمػػػى الخيبػػػات كالكػػذب فالصػػػراحة تربكيػػػا          
 كالنَّقاء يقيدىا، تحب كحدتيا كغربتيا.

 قصة أعراض خيانة: -13

ة ظاىريػػا مػػػع زكجيػػػا، إلاَّ أنيػػػا قصػػة أعػػػراض خيانػػػة ىػػي قصػػػة امػػػرأة تعػػيش حيػػػاة مثاليػػػ        
 تعاني الكحدة كالإىماؿ، كىذا ما جعؿ الممؿ يتسمؿ إلى حياتيا.

كفػػي ظػػؿ ىػػذه المشػػاعر المتضػػاربة، تمتقػػي ىػػذه المػػرأة فػػي مأدبػػة غػػذاء برجػػؿو يػػتمكف مػػف        
 إشػعاؿ مشػػاعر الحػب الجديػػدة، كيجعميػا تيحًػػسي بأنيػا محبكبػػة كذات قيمػة، يػػتمكف مػف جػػذبيا إليػػو
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عجابيػػا بػػو، فتنػػدىش مػػف جمالػػو كتغػػكص فػػي سػػحر عينيػػو المَّتػػاف نفضػػتا الغبػػار عػػف أنكثتيػػا،  كا 
كانػػت تسػػرؽ النَّظػػر إليػػو كلكنػػو يكشػػفيا كػػؿ مػػرة، تػػتحجج بمكالمػػة ىاتفيػػة مػػع كالػػدتيا كتعػػكد إلػػى 

 القاعة، تتذكر كلبـ كالدتيا أف الحب عاىة نسائية، تتساءؿ إذا كاف يرل ىذه العاىة.

المػرأة فػي التفكيػر بخيانػة زكجيػا، فقػد ماتػت مشػاعرىا اتجػاه زكجيػا، كاتقػدت اتجػاه ىػذا  تبػدأ ىػذه
الرجػؿ الػذم التقػت بػو، تػدخؿ فػي صػراع مػع نفسػيا بػيف إلتزاميػا بكاجباتيػا العائميػة ك رغبتيػا فػػي 

 إيجاد سعادتيا مع ىذا الرجؿ.

ضكاء الإغراء كتنزؿ ستائر ىػذه كفي نياية ىذه القصة تعكد المرأة إلى حياتيا الطبيعية، كتنطفأ أ
 القصة معمنةن عف نياية نزكةو عاطفية جرفتيا سيكؿ الإىماؿ كالحرماف.

تسػػػمط ىػػػذه القصػػػة عمػػػى قضػػػية حساسػػػة فػػػي المجتمػػػع، كىػػػي الخيانػػػة الزكجيػػػة، حيػػػث          
كشػػفت الكاتبػػة العقػػد كالعكاطػػؼ المكبكتػػة كقمػػة الاىتمػػاـ التػػي تكصػػؿ الشػػخص إلػػى خيانػػة زكجػػو 

 ا مف كاقعو.ىركب

 قصة أجساد السادة: -14

في بداية القصة تسرد لنا الكاتبة محاكلػة ىػذه الخادمػة الاىتمػاـ بسػيدتيا التػي تعػاني مػف         
القمؽ كالغضب بسبب ما ييحاؾ ضدَّىا في عمميا، فيي تعمؿ في مجاؿ الفػفٌ ىػذا مػا يجعميػا فػي 

أك الصػراخ فػي كجػو ىػذه الخادمػة  اضطراب دائػـ، تيػنفس عػف غضػبيا مػف خػلبؿ تػدخيف سػيجارة
التي لطالما تشفؽ عمى حاليا كتعذر غضبيا كثكرانيا عمييا، فمػا أف تمبػي رغباتيػا تيػدأ، فػي كػؿ 
مرة تندىش ىذه الخادمة، تنطفأ كتنسحب، ككؿ مػا تعمقػو عمػى المكاقػؼ التػي تصػادفيا تقكلػو فػي 

 صمت,

ؼ قيكتيػا كتقػرأ جريػدتيا، تبػدأ بصػفحتيا في أحد الأياـ عمى عادتيػا تجمػس السػيدة لترتشػ        
ذا بيػا تيصػدـ بخبػرو يييكًليػػا، رمػت الجريػدة كىرعػت ميسػرعة إلػى اليػػاتؼ  المفضػمة صػفحة الفػفٌ، كا 
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ذا بشخص يعتذر بعدـ كجكد السيد في مكتبو، تحاكؿ مع باقي الأرقاـ كىي كالعاصػفة  اتصمت كا 
سرع إلييا لتعرؼ ما قصػتيا كلكػف سػيدتيا اليكجاء تكسر كؿ ما تجده في طريقيا، أما خادمتيا فت

ذا بشػػخص يخبرىػػا بػػأف مقاسػػاتيا كجسػػدىا لا  تصػػرفيا فػػي غضػػب، تحػػاكؿ الاتصػػاؿ مػػف جديػػد كا 
يناسػػباف المقاسػػات الجديػػدة، فالػػدكر الجديػػد يحتػػاج لكجػػو جديػػد كيػػافع، لقػػد اسػػتبدلت بغيرىػػا، لقػػد 

 يمتثمكف لميركب. أدركت أف جميع الرجاؿ متشابيكف حيف تنتيي مصالحو مع امرأة

دمة التي تىمقىتٍيىا مف الرجؿ، تيػركؿ         ا لقكة الصَّ تنيي الكاتبة ىذه القصة بسقكط السيدة أرضن
إلييػػػا خادمتيػػػا لتمممميػػػا، أمػػػا السػػػيدة فقػػػد لانىػػػتٍ كأصػػػبحت لطيفػػػة مػػػع خادمتيػػػا، تحظيننيىػػػا كتػػػذكب 

رائد بحمػة جديػدة، كتعبػر فػي الفكارؽ بينيما تبكي عمى صدرىا، كبعد مدة تطؿ عمى صفحات الج
 صفحتيا عف فرحيا باسترجاع ممكية جسدىا.

 قصة جريمة حي الحياة: -15

قصة جريمة حي الحياة ىي قصة كقكع جريمػة راح ضػحيتيا خمسػة أشػخاص، قتمػك مػف         
 طرؼ شخصيف محككـ عمييـ غيابيا بالسجف.

مػؼ شػبابيت بيتيػا، حيػث تسػرد لنػا القصة جاءت عمى لساف امرأة كانت تشاىد الحادثػة خ       
ذا بيػػػا تسػػػمع تصػػػفيرتيف،  أنيػػػا كانػػػت تشػػػتغؿ فػػػي دفػػػاتر حسػػػاباتيا لسػػػاعة متػػػأخرة مػػػف المٌيػػػؿ ، كا 
ذا بيا ترل الرجلبف )حدة، كعبػد الكػريـ(، كىمػا أبنػاء حيٌيػا  فقامت إلى النافذة لتعرؼ ما الأمر، كا 

، رجعا لقتؿ الرجاؿ الذيف يت رددكف عمػى بيػت نصػرية كبناتيػا، كقبػؿ أف لقد غابا عف الحيٌ طكيلبن
يييمىاف بالقتؿ ييكبرىاف، في البداية قتؿ عبػد الكػريـ رجمػيف مػف رجػاؿ نصػرية ، ثػـ قتػؿ )خػدة( رجػلبن 
دركيشػػا متشػػردنا )إسػػمو عػػزكز الميبػػكؿ( أفزعػػو صػػكت الرصػػاص فػػراح يصػػرخ،  أمػػا عبػػد الكػػريـ 

 كخدة فقد قتلب مف مجيكليف.

صػػػتيا بمػػػا أصػػػدرتو الصػػػحؼ بأنػػػو أغتيػػػؿ خمسػػػة مػػػكاطنيف، كعثػػػر عمػػػى تنيػػػي الكاتبػػػة ق        
محكػػكميف فػػاريٍف، أمػػػا بيػػاف الجماعػػػة الػػذم عمػػػؽ بمسػػجد عقبػػػة بػػف نػػػافع فقػػد جػػػاء فيػػو استشػػػياد 
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شخصيف كتصفية اثنػيف فاسػقيف، أمػا عػزكز فقػد قتػؿ مػف مجيػكؿ، فػي حػيف كصػؼ مسػجد خالػد 
لحقيقػة بقيػت عنػد النػاس الػذيف كػانك يشػاىدكف بف الكليد بقتؿ ستتة أشخاص مف الطغاة ، كلكف ا

 الجريمة كراء شبابيؾ بيكتيـ، حافظكا عمى صمتيـ كذىبت الحقيقة في ظلبلة.

    قصة العودة: -16

قصػػػة العػػػكدة ىػػػي قصػػػة فتػػػاة إسػػػميا فاطمػػػة تعػػػيش فػػػي فرنسػػػا، حيػػػث تقػػػرر العػػػكدة إلػػػى كطنيػػػا 
 الجزائر كمكاجية ماضييا الذم ىربت منو.

ي بػػػدايتيا تعػػػرض عمينػػػا مشػػػاعر ىػػػذه الفتػػػاة اتجػػػاه كطنيػػػا، خػػػلبؿ رحمتيػػػا تتػػػذكر القصػػػة فػػػ      
طفكلتيا، كما إف تيبط مف الطائرة تسرع إلى سيارة أجرة لتكصميا إلػى بيتيػا، كلكػف سػائؽ السػيارة 
يزعجيا بحكاره الميمًػؿ الػذم ييسًػيءي إلػى بمػدىا الأصػمي، كمػا إف تصػؿ إلػى حي يػا تصػادؼ أطفػالان 

ع لفػػتح البػػاب فػػإذا بكالػػدتيا أماميػػا ككأنيػػا كانػػت تعػػرؼ مكعػػد قػػدكميا، تفػػتح ذراعييػػا كيثػػر، تسػػر 
لتحضنيا كتركم عطش شكقيا، ثـ تمتؼ عائمتيا حكليا كأبناء إخكتيا كنسائيـ، تتسػمؿ إلػى غرفػة 
كالدتيا المريحػة لتتمػدد عمػى سػريرىا عمىيىػا تستنشػؽ منػو رائحػة أميػا، تيسػافري بيػا ىػذه الرائحػة إلػى 

ذا بيا تسمع صػكت أحػدىـ يسػأؿ مػا إذا كانػت سػتبقى تعػيش معيػـ، أمػا كالػدتيا فت رة  طفكلتيا، كا 
ػكٍ بيػا كفػرد يعػيش معيػـ،  فقد كانت تدافع عنيا بشراسة، ككنيـ يفرحكف بمػا تحممػو إلػييـ كلا يرضى

يػا الكحيػد يتَّحًدي النٌقاش ليرمي بيا مجددنا إلى قعر الغربػة كالكحػدة التػي عاشػتيا فػي غربتيػا، كعزائً 
 ىك ما تحممو في صدرىا مف رائحة أميا.

 قصة رائحة الورؽ: -17

قصػة رائحػة مػف كرؽ ىػي مػف بػيف القصػص التػي تسػمط الضػكء عمػى حقػكؽ المػرأة فػػي          
 المجتمع العربي.
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تػػدكر أحػػداث القصػػة حػػكؿ امػػرأة تعػػيش فػػي مجتمػػع تقميػػدم، حاكلػػت الخػػركج مػػف عاداتػػو         
ػػػشى المجتمػػػع إبػػػداعاتيا، فظمػٌػػت ركاياتيػػػا سػػػجينة عػػػف طريػػػؽ الكتابػػػة ، كلكػػػف دكف جػػػدكل، فقػػػد ىمَّ

مكتبيا الصغير لـ تعرؼ طريؽ النكر كالخػركج لمتعبيػر عػف مشػاعر ىػذه المػرأة، كىػذا مػا زاد فػي 
 ألميا كعجزىا، فاعتمدت الَّصمت كميرب ليا.

يػػػا )نػػػكر(، لػػػذكريات قصػػة رائحػػػة الػػػكرؽ ىػػي قصػػػة اسػػػترجعتيا ىػػػذه المػػرأة كىػػػي ترتػػػب أشػػياء ابن
ىدائو ليا مكتبيا الصغير.  طفكلتيا، كترتيب كالدىا لأشيائيا كا 

كقػػػػد جػػػػاءت عمميػػػػة الاسػػػػترجاع مػػػػف خػػػػلبؿ اسػػػػتفزاز رائحػػػػة الأدكات المدرسػػػػية لعصػػػػب          
الػػػػذاكرة، فػػػػالأقلبـ جديػػػػدة كالأكراؽ لا تػػػػزاؿ بيضػػػػاء قكيػػػػة الرائحػػػػة تغػػػػزك أنفيػػػػا لتػػػػذكرىا بطفكلتيػػػػا 

 رسية كملببسيا الجديدة، كحماسيا كفرحيا بمدرستيا.كأدكاتيا المد

تنحنػػي لتقبػػؿ جبػػيف إبنيػػا، تكاصػػؿ ترتيػػب أشػػياء ابنيػػا، تتنيػػد عنػػد كػػؿ ذكرل،أمػػا كحيػػديىا         
فبقػػػي مندىشػػػا كمتفاجئػػػا مػػػف تصػػػرفات أمػػػو، لقػػػد تمكػػػف مجتمعيػػػا مػػػف قتػػػؿ شػػػغفيا ليحػػػؿ محمػػػو 

د فرحيا كتصٍمتي عند ألمًيػا، حتػى فػي سػاعة الصَّمت الذم غزا كؿ شيء، فقد كانت تىصٍميتي عن
كلادة كحيػػدىا، لػػـ تشػػتكي أك تصػػرخ مػػف ألػػـ المخػػاض، كىػػك مػػا أدىػػش طبيبيػػا الػػذم ظنَّيػػا إمػػرأةن 
قكية، كلكنو كاف جاىلب بأنيا احترفت الصَّمت تحػت سػيطرة الريعػب، تخػرج مػف غرفػة إبنيػا كىػي 

كيػات المدفكنػة فػي تحمؿ قمـ ككرقتاف، ربما لتعبر عف مشاعرىا في صٌمت  كتدفنيما مع بػاقي الر 
 غرفتيا.
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بيمند الحيدرمٌ، العمـ كالإيماف لمنشر إبراىيـ جابر عمي، المستكيات الأسمكبية في شعر  .1

 ..2009، 1كالتكزيع، ط
ابراىيـ عبد المنعـ ابراىيـ، بحكث في الشعرية كتطبقاتيا عند المتنبي، مكتبة الأداب،  .2

 .2008، 1القاىرة، ط



 قائمىة المصادر والمراجع
 

303 
 

إبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص في شعر أبي العلبء المعرٌم، عالـ الكتب الحديث  .3
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 الممخص:
ىذه الدراسة تسميط الضكء عمى ظاىرة أسمكبية لطالما شغمت اىتماـ مف خلبؿ نيدؼ   

لأسمكبيف كالبلبغييف العرب كالمستشرقيف، ىي أسمكبية الانزياح، ىذه الظاىرة التي الباحثيف ا
تعدُّ سمٌة مف سمات الُّمغة الشعرية، باعتبار الانزياح كسره لمنٌظاـ المغكم المعتاد، كخركجه 
عف المألكؼ في استخداـ المفردات كالتراكيب كالأساليب البيانية، ما يزيد في خمؽ التأثيرات 

 يدة التي تكسر تكقع القارئ، كتثير انفعالو كدىشتو.الجد

   القصة الجزائرية القصيرة المعاصرةكقد استدعت دراستنا التطرؽ إلى شعرية الانزياح في    
ا لمدراسة،  فاتخذنا مف المجمكعة القصصية )لحظة لاختلبس الحب( لفضيمة الفاركؽ أنمكذجن

راؼ الأسمكبي بشكؿ كاضح كجميٌ في المتف كذلؾ لازدحاـ  كبركز صكر كمظاىر ىذا الانح
 القصصي.

كبالاستعانة بالمنيج الأسمكبي التحميمي استطعنا استنباط مكاطف الانزياحات التركيبية      
كالدلالية في المجمكعة القصصية، ككذا الكقكؼ عمى أىـ السٌمات الفنيٌة كالقيمة الجمالية 

، كما تمكنا مف خلبؿ ىذا البحث اكتشاؼ للبنزياح في مختمؼ القصص الكاردة في المتف
التجربة الأدبية الجديدة لمكاتبة مف خلبؿ استخداميا لمغة الشعرية المميئة بالإيحاءات 
كالخياؿ، كؿ ذلؾ زاد في إثراء المتف القصصي، كخمؽ نصكص أدبية تنبض بالحياة، 

 عمقنا كأثرنا فنينا في نفس المتمقي.تاركة ن 

:  شعرية الانزياح / القصة الجزائرية القصيرة / لحظة  ة(الكممات المفتاحية )خمس
 لاختلاس الحب
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Résumé : Cette étude vise à mettre en lumière un phénomène stylistique qui a longtemps 

retenu l'intérêt des chercheurs stylistiques et rhétoriques arabes et orientalistes, à savoir le 

changement stylistique. Ce phénomène est considéré comme une caractéristique du langage 

poétique, considérant le changement comme une rupture avec l'habituel. Système linguistique 

et une rupture avec la norme dans l’utilisation du vocabulaire, des structures et des styles 

graphiques, elle augmente la création de nouveaux effets qui brisent les attentes du lecteur et 

suscitent son émotion et sa surprise. Notre étude nécessitait d'aborder la poétique du 

déplacement dans la nouvelle algérienne contemporaine, c'est pourquoi nous avons pris le 

recueil de nouvelles (Un instant pour voler l'amour) de Fadila Al-Farouq comme modèle 

d'étude, en raison de l'encombrement et de l'émergence d'images. Et les manifestations de 

cette déviation stylistique sont claires et claires dans le texte narratif. En utilisant l'approche 

stylistique analytique, nous avons pu déduire les zones de changements syntaxiques et 

sémantiques dans le recueil de nouvelles, ainsi qu'identifier les caractéristiques artistiques et 

la valeur esthétique les plus importantes du changement dans les différentes histoires 

contenues dans le texte. Nous avons également pu, à travers cette recherche, découvrir la 

nouvelle expérience littéraire de l'écrivain à travers son utilisation d'un langage poétique 

plein de suggestions et d'imagination. Tout cela a enrichi le texte narratif et créé des textes 

littéraires vibrants, laissant de la profondeur et un impact artistique sur le texte. 

Destinataire. 

Mots-clés (cinq) : La poétique du déplacement / La nouvelle algérienne / Un instant pour 

le détournement de l'amour 

Abstract: This study aims to shed light on a stylistic phenomenon that has long occupied the 

interest of Arab and Orientalist stylistic and rhetorical researchers, which is the stylistic 

shift. This phenomenon is considered a feature of poetic language, considering the shift as a 

break from the usual linguistic system, and a departure from the norm in the use of 

vocabulary, structures, and graphic styles. It increases the creation of new effects that break 

the reader’s expectations and arouse his emotion and surprise. Our study required 

addressing the poetics of displacement in the contemporary Algerian short story, so we took 

the short story collection (A Moment for the Stealing of Love) by Fadila Al-Farouq as a 

model for study, due to the crowding and emergence of images and manifestations of this 

stylistic deviation clearly and clearly in the narrative text. By using the analytical stylistic 

approach, we were able to deduce the areas of syntactic and semantic shifts in the collection 

of short stories, as well as identify the most important artistic features and aesthetic value of 

the shift in the various stories contained in the text. We were also able, through this research, 

to discover the new literary experience of the writer through her use of poetic language full 

of suggestions and imagination. All of this enriched the narrative text and created vibrant 

literary texts, leaving depth and artistic impact on the recipient. 

Keywords (five): ……: The Poetics of Displacement / The Algerian Short Story / A 

Moment for the Embezzlement of Love 

 
 


