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 إهداء

أدامامذذم ت دم ذذم  ذذو   ، أسذذدمدم ممامذذم  ومذذر و إ ذذرار  اللذذنين الوالدين الكريمين إلى

 و حفظامم من كلم سوء.  رأسر

،إخذذودر و ، و قمسذذمومر  ذذرود الذذدرر و كذذرور ا يذذمم  إلى من شمركومر أيمم الطفولذذ 

 أخدر الغملي   حبمم و مودمة.

 م.إلى أسمدندر بقسم اللغ   و ا دب العربر دقديرًا و  ر مم 

ر د مءٌ  بملغفران ،إلى من خملط الثمرى  سده الغملر  . مم

  العلمر.إليكم  ميعم أرد  رنا ال اد 



= 

 شكر و عرفان

عاب الذي أعانني بفضله و نعمته على إنجاز عملي كر لله خالق الكون و ميسّر الصّ أوّل الشّ 

 هذا، و هداني سبل النجاح في مسيرتي العلمية.

وافي" له بالشكر الجزيل مع خالص المودة و التقدير لمشرفتي الدكتورة" حليمة ب ثم أتوجّ 

للعلم و و نصائحها، أطال الله في عمرها و جعلها نبراسا  التي لم تبخل عليّ يوما بعلمها

 الأدب.

و عرفانا بالجميل أقدمّ شكري أيضا إلى السادة أعضاء اللجنة المناقشة كلٌّ باسمهِ       و 

فوني بقبول مناقشة ما أنجزت، و منحوني من وقتهم الثمين للدفع به نحو  ّّ منزلتهِ الّذين شرّ

 الاستقامة و الصواب.

هذا دون أنسى من مدّ لي يد العون، إذ أخصّ بالذكر السيد المحترم بن زنفور عبد القادر 

بمكتبة محمد ديب ) تلمسان( ، و الأستاذة الدكتورة حطري سمية،                    و 

 الدكتورة جريو خيرة، و الدكتور  عبد الرزاق علا .

 جزاكم الله عنيّ  خير الجزاء

 



 

 

 

 مقدمة 

  

 

 



 مقدمة
 

 أ

ا متكاملا على صعيد التشكيل و التعبير ، إذ مع تسارع الرواية عالما سردي   تعد  
إلى الكم   -بالضرورة -عة على عرش الأدب ما أدىر أضحت هي المترب  وتيرة التطو  

 الهائل من الدراسات التي اهتمت بها على حساب الشعر.

الأجناس الأدبية استيعابا للمتغيرات ، فضلا و يرجع هذا الاهتمام  إلى كونها أكثر 
عن انطوائها على جماليات أيقونية و دلالية تسمح بالولوج إلى عالمها الساحر قصد 

 مساءلتها و تأويلها.

و بإمعان النظر في تلك الدراسات نجد بأنها لا تخرج عن نمطين اثنين ، إذ يتعلق 
ل بالخارج النصي كصاحب النص و ظرو  ف النص و غيرها، أو البنيات النمط الأو 

 لة في الشخصيات و الزمان و المكان ...الخ.الداخلية المتمث  

أما النمط الثاني، فيتعلق بالعلامات السيميائية التي تحيط بالمتن ، و التي 
الاعتبار لما هو هامشي في  اصطُلِح عليها " العتبات النصية" التي جاءت في سياق رد  

 ردحا من الزمن. نظر النقاد و الدارسين

فروح النص في عتباته التي تقوم بإحيائه حين تعطيه ذلك البعد التداولي كونها 
القارئ عندما يستعصي النص عن المراودة ، مما يساعده  ا من الأسئلة التي تستفز  منجم  

 ل السردي.على الغوص في أعماقه للتحاور مع المتخي  

ل تخومه ، حيث بالنص الذي تشك  دلالية ذات صلة واضحة  علامات   -إذن -فهي
عن طريق الإلمام بجميع تمفصلاته البنيوية المجاورة  ية  كل   تسهم في الإحاطة به إحاطة  

 التي تمثل عموميته و مدلوليته الإنتاجية و التقابلية.



 مقدمة
 

 ب 

العتبات النصية و دلالاتها الموسوم:" -هذا  -وكما أوحى به العنوان، فإن بحثنا
س على جملة " يندرج ضمن الدراسة الثانية التي تتأس  في النص الروائي للطاهر وطار

حدثة  التغيير الذي تحكمه من النوافذ و الإضاءات التي تفضي إلى نتائج حتمية مُ 
 جوانب النص. مقاربة التأويلية لما يحف  ال

و لما كانت الرواية الجزائرية حلقة من الإبداع العالمي، حيث بلغت منزلة كبيرة 
ة من الأدباء الذين لمعت أسماؤهم في هذا الفن، فإننا ارتأينا أن نلج الموضوع على يد ثل  

و هو الطاهر وطار في مقاربة دلالية  ألا ) العتبات( من بوابة أحد الأعلام البارزين
 لعتبات رواياته ، حيث تجمع بين ماهو لساني و غير لساني.

ضمن كتاب  1987و ذلك وفق الآليات التي استقر عليها في بيئته الأصلية سنة 
" عتبات" الذي شك ل فتحا نقديا ، و نقطة تحول كبرى في تسليط الضوء على نظير هذه 

 كاد يطويها الإهمال و سوء التقدير. المباحث النقدية التي

اد ففي تلك المرحلة دخل النقد مرحلة البدائل و التحولات المعرفية ، إذ تجاوز النق  
صاحب الكتاب المشار إليه  Gèrard Genetteجيرار جنيت  سلمؤس  ا و على رأسهم

الذي هو معمار النص، لتغدو الشعرية عنده ما  poétiqueسابقا موضوع البويطيقا 
عت جديدة   أسماه بالمتعاليات النصية التي اكتسب بها الخطاب الأدبي ظلالا   ، و توس 

 مجالاته إلى أن طال العتبات النصية.

الانتقدداء يددرتبط فددي مسددتواه الددذاتي برغبددة قديمددة فددي كشددف  أن   و تجدددر الإشددارة إلددى
ردية التخييليددة للكاتددب، أمددا السددبب الموضددوعي ، فيتعلددق بالنزعددة الأيديولوجيددة لم السدد  العددوا

التدددددددددددي طغدددددددددددت علدددددددددددى كتاباتددددددددددده، حيدددددددددددث يدددددددددددؤمن بالمقددددددددددددرة التدددددددددددي تمتلكهدددددددددددا الروايدددددددددددة 



 مقدمة
 

 ج

كجنس أدبي مفتوح على معانقة المشاكل السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية،         
 و تطويعها ضمن هيكل السرد.  

علاوة على ما تمتلكه من قوة حضور لافت للعتبات النصية التي تحمل مادة 
خصبة قابلة للمعالجة و التحليل بالتزام الحيطة و الحذر ، من أجل تفادي الخروج عن 

 اق الذي تدور حوله كل رواية.السي 

مصوغة على النحو  -شكلا ومضمونا -ومن ثم ارتأينا أن تكون إشكالية البحث
 ؟.روايات الطاهر وطارماهي دلالات العتبات النصية في : الآتي

ما يضمر تحته إشكالات أخرى تتعالق مع الموضوع مفادها:  فهذا التساؤل الرئيس
طبيعة العتبات في روايات الأديب، و هل نجح في استثمارها؟ و هل تقدم هذه العتبات 
خطابا ابتغى من ورائه خلق حالات تتقاطع مع السياقات العامة لأعماله؟ و ماهي 

 التيمات الأساسية في تشكيلها؟.

ي نخالها أساسية، و نروم معالجتها بما يقتضيه العمل الإشكالات الت  -إذن -تلك
ل الإجابة عنها موضوع هذا البحث في العلمي من دقة و موضوعية، حيث تشك  

 دة و المتنوعة.تقسيماته المتعد  

مقاربة العتبات لدى  و الحقيقة أن هذا المنجز لا ينفصل عن مشروع استهل  
تناولت   ر ، و لكن لا تعدو كونها مقالاتالطاهر وطار، بل ثمة دراسات سابقة في الأم

نات المناصية بكيفية متفرقة ضمن رواية فقط، و منها ما تناول عدة روايات بعض المكو  
 و عتبة واحدة.



 مقدمة
 

 د

استراتيجية النص فعلى سبيل المثال قد مت " نعيمة سعدية" دراسة بعنوان" 
 -المصاحب في الرواية الجزائرية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطار

"التي درست فيها عتبة  الغلاف بكل ما تحتويه من صورة و لون و تجنيس،  -أنموذجا
 فرعي، و كذلك الإهداء  و المقدمة. العنوان بنوعيه الرئيس  و ال علاوة على

ومن جهتها " فوزية بوالقندول" تناولت الرواية نفسها بدراسة عتبة العنوان  فقط، 
سيميائية العنوان في رواية " الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" حيث وسمتها " 

 .للطاهر وطار"
ن أيضا ، و لكن و ثمة دراسة أخرى لصاحبها "بادي مختار " الذي تناول العنوا

إستراتيجية العتبات عند الطاهر وطار أروع من أن في عدة روايات للأديب سم اها" 
 ".تقتنصها شبكة الناقد المتحذلقة

العتبات و التحول في و على شاكلته قد م لنا" عز الدين جلاوجي" مقالا موسوما" 
    "الزلزال" و "الشمعة و الدهاليز"عالج فيه عنوان كل من الذي " روايات الطاهر وطار

 و" الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي".

معالجة العتبات لدى الروائي بمنهجية  أما هذه الدراسة المتواضعة ، فقد حاولت 
طريق  تقسيمها إلى نوعين هما "العتبات المحيطة الخارجية" و" العتبات دقيقة عن 

 أعمال القارئ ببعض ما أنجز عنلإفادة  "الفوقيالنص  ، فضلا عن"المحيطة الداخلية"
 فوقية . من نصوص   الطاهر وطار الروائية 

و عن أهميتها، فهي مساهمة في إثراء معرفة الدارسين حول هذا الموضوع ،     
و تقديم صورة مستوفية الملامح و السمات لعتبات النص الروائي ، و كيفية تناولها      

 و تحليلها.



 مقدمة
 

 ه

الذي يقوم من خلاله الباحث  المنهج الوصفيو قد قادت طبيعتها إلى تبني 
بوصف الظاهرة المراد دراستها عن طريق جمع معلومات و أوصاف عنها، و كذا 

 الذي يرتكز على الشرح و التحليل لطبيعة الشيء. المنهج التحليلي

فأما المنهج الوصفي، فينطبق على الفصل الأول النظري الذي يصف الظاهرة  
أهميتها        العتباتية و صفا دقيقا يشمل ماهيتها و تأصيلها و نشأتها، بالإضافة إلى 

 و أنواعها و أقسامها و إجراءاتها.
كما ينطبق على الفصل الرابع الذي يصف الدراسات التي أنجزت عن روايات 

وطار ضمن أوعية المعلومات المتمثلة في الكتب و المجلات و الرسائل، فضلا الطاهر 
 عن الحوارات التي شارك فيها بنفسه.

مقاربة  لاحتوائهما علىالفصلين الثاني و الثالث  و عن المنهج التحليلي، فيخص  
       العتبات النصية لكل رواية، سواء ماكان منها خارجيا أو داخليا للوقوف على دلالاتها

 طاقها.نو است 
لت محاورها الأساسية ، و قد كانت العمدة لهذه الدراسة جملة من المراجع التي شك  

حيث كانت سندا لنا في استجلاء بعض المفاهيم التي تتعلق بالأبعاد الوظيفية للعتبات، 
رت لنا سبل التحليل وفق آلياتها الإجرائية.  كما يس 

عتبات) جيرار جنيت من النص  على سبيل المثال لا الحصر المراجعفمن تلك 
عتبات النص في التراث العربي و الخطاب  )إلى المناص( لعبد الحق بلعابد ، و كتاب 

لعبد  (عتبات الكتابة في الرواية العربية) كتابو ليوسف الإدريسي،  (النقدي المعاصر
و بناء التأويل( لشعيب حليفي،  ، و كتاب ) هوية العلامات في العتباتأشهبون الملك 

 لسهام السامرائي. (وكتاب ) العتبات النصية في رواية الأجيال العربية



 مقدمة
 

 و

ونظرا لطبيعة البحث الواسع في عالم العتبات، فإنه اعترضت سبيلنا عدة 
صعوبات، لاسي ما مع المنهج التحليلي الذي يرتكز عليه هذا المفهوم النقدي، و ذلك لما 

إحدى لينا دراسة أغلب العتبات التي بلغ عددها عيتميز به من الصرامة التي حت مت 
 لنموذج.عتبة لكل رواية من الروايات اعشرة 

د الإنتاج الروائي للأديب الراحل بالإضافة إلى صعوبة أخرى تمثلت في تعد  
الطاهر وطار الذي يغلب عليه الطابع السياسي و الأيديولوجي ، حيث يتميز باختلاف 

 موضوعاته و تشابك قضاياه.
و ما أثاره من إشكالات، خاصة الإشكال الرئيس، فقد  خصوصيتهعلى  و بناء  

صنا ارتأينا نمطا من المنهجية في توزيع المادة العلمية على أربعة فصول ، حيث خص  
، إذ نظريا شاملا  اإطار  التأسيس النظري للعتبات النصية"في الفصل الأول المعنون" 

          لأهمية و الوظائفالماهية و المصطلح، و التأصيل و النشأة ، و كذا ا يشمل
 و الإجراءات التطبيقية.

" العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات موسوماو جاء الفصل الثاني 
المقاربة الدلالية للعتبات المحيطة التي تقع خارج      ب  الذي قمنا فيه"، الطاهر وطار 
 النص الروائي.

عتبات المحيطة الداخلية و دلالاتها الالثالث الذي حمل عنوان "  و عن الفصل
عليه في  ، فيشمل بيانه صور العتبات الداخلية و ما تدل   في روايات الطاهر وطار"

 علاقتها بالمتن السردي.
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 ز

" فقد انتقلنا النص الفوقي لروايات الطاهر وطارأما الفصل الرابع الذي وسمناه" 
 ية  ل بعيدا عنها متجل  تحضر في الرواية إلى النصوص التي تتشك  فيه من العتبات التي 

 بت حول روايات الأديب.تِ في الهوامش التي كُ 

نحسبها تشكل عتبة صنا بعد معالجة موضوعنا إلى جملة من النتائج التي وقد خلُ 
بموضوع العتبات  لدراسات لاحقة ، و ذلك لاعتقادنا بأن دراسة واحدة قاصرة بأن تلم  

 النصية لدى الطاهر وطار أو روائي آخر في شمولية المنهج و أبعاد الدلالة.

 ، فإن كان فيه ما نطمح إليه فذلك من  توفيقو في الختام حسبنا أننا بذلنا الجهد 
و سداده، و إن تعث رنا فهذا من طبيعة البشر، و رحم الله امرأ  أهدى إلى   الله عز وجل
 أخيه عيوبه.

على رحابة  أستاذتي المشرفة الدكتورة حليمة بلوافيشكر أإلا  أن  يكما لا يسعن 
حتى  منذ أن كان فكرة طرحت للدراسة صدرها، و قوة صبرها في تتبع مراحل هذا البحث

 استوى على عوده. 

 و الله ولي  التوفيق   

 أسماء بن عيسىالباحثة     

 .8/12/2019: الموافق-بني صاف
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 توطئة:

، الدال عليها ماهية العتبات النصية و المصطلحيتناول هذا الفصل بالتنظير 
الأهمية و الوظائف، ثم الإجراءات  كذابالتأصيل العربي و النشاة  الغربية، و مرورا 

 التطبيقية الخاصة بها.

العتبات؟ و كيف نؤسس لجملة من الإشكالات المعرفية مفادها: ماذا تعني و عليه 
ي إرهاصاتها في التراث العربي ؟ و كيف هترجم النقاد العرب للمصطلح الأجنبي ؟ و ما
 نشأت في الفكر الغربي؟ و ماهي إجراءاتها؟.

         العبور لنا يّئتهليكون بمثابة الأرضية التي  ،ذلك ما نروم الإجابة عنه
النص، إذ  مقاربةأهمية كبيرة في  كتسيي نحو الجانب التطبيقي لهذا المفهوم النقدي الذي 

        كها المتلقيرة يفكّ ة و معبّ نة بعلامة دالّ رة، ومضمّ رسالة مشفّ  عتبة منه هيكل 
 بلغته الواصفة.

 الماهية و المصطلح:-1

 الماهية: 1-1
معالجتها هي قضية من الدارسين  الإنسانية البحوثإن أوّل قضية تستلزم 

ماهيته، ذلك أن تحديدها هو أساسٌ يبنى عليه ما يتبعه من   المصطلح و تحديد 
 لاحقة. خطوات  

و لما كان موضوع بحثنا جزء لا يتجزأ من تلك الدراسات، فإنه كان لزاما علينا أن 
نقف عند المصطلح الرئيس له، أي العتبات النصية ، سواء في معناها اللغوي أو من 

 ناحية الاصطلاحية العلمية.ال
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 أ/العتبة لغة:

،      المعجمي لأية مفردة هو المرجعية الأولى لها في القاموس الخطابي المعنى 
و على غرار الألفاظ العربية ، فإن لفظة " العتبة" قد شهدت عدة تعريفات خصّها بها 

 المعجميون القدامى.

     ه(:" و العَتَبُ: الدّرَج؛ و كل مرقاة  منها عَتَبَةٌ؛ 393يقول الجوهري) توعليه 
 .(1)و الجمع عَتَبٌ  و عتَباتٌ. و العتبة أسكفّة الباب، و الجمع عتبٌ"

ه( " العين و التاء و الباء أصل صحيح، يرجع 395و يقول أحمد بن فارس )ت
كله إلى الأمر فيه بعض الصعوبة من كلام أو غيره. ومن ذلك العتبة، و هي أسكفّة 

       المكان المطمئن السهل و عتبات الدُّرجةالباب، و إنّما سمّيت بذلك لارتفاعها عن 
 12. (2) ] مراقيها["

      ه( فيعرّف العتبة على أنها" أسكفة الباب التي توطأ711أمّا ابن منظور)ت
و قيل العتبة العليا والخشبة التي فوق الأعلى: الحاجب، والأسكفة، السفلى،و العارضتان 

تب: الدرج، و عتّب عتبة، اتخدها. وعتب الدرج: العضدتان، والجمع عتبٌ وعتباتٌ و الع
 .(3)مراقيها إذا كانت من خشب و كل مرقاة منها عتبة"

 
أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري، تاج اللغة و صحاح العربية ، تحقيق: أحمد عبد الغفور ( 1)

 ، مادة ) عتب(.1987، 4دار العلم للملايين، بيروت، ط،  عطار

محمد هارون، دار  أحمد بن فارس بن زكريا القزويني، مقاييس اللغة، تحقيق:عبد السلام ( 2)
 مادة ) عتب(. ،  1979الفكر،)د.م(،)د.ط(، 

، 3، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط محمد بن مكرم أبو الفضل جمال الدين ابن منظور( 3)
  ه ، مادة ) عتب(.1414
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نستخلص من التعريفات السابقة أن أغلب المعاجم العربية اتّفقت على كون العتبة 
الارتقاء"، كما توحي بالتوقف عند هي "أسكفّة الباب" ، مما يعني أن هذه المفردة تفيد" 

بالسياق النقدي  المعنيين علاقة ما : نتساءل و منه محاولة الدخول إلى شيء ما.
 الاصطلاحي؟.

 ليرتقي، و كأنّ العتبات وُضِعت  الأول علاقة المعنىإجابة عن التساؤل نقول عن 
بشكل تدريجي حتى لا يتعثّر حين يصطدم  إلى باحة النص وفضائه القارئ منها

 .المصاحبةعلى المتن غير مكترث بعلاماته  بالغموض و الإبهام إذا انكبّ 

  ذلك  قبليتوقّف أمام محطّات كثيرة  كونهالثاني، فيتجلّى في  المعنى أمّا 
            ، سواء التي تستوقفه في الخارج، أي العنوان واسم المؤلف و الصورة و اللون  الاقتحام

 أو في الداخل كالتصدير و الإهداء  و المقدمة و غيرها.  و التجنيس،

لانجد في الدار بابا  لأنه مثلما للمنزل؛ و من ثم ، فإنّها تشبه الأبواب الحقيقية
قة ، فإن النص أيضا لا يمتلك عتبة واحدة ، بل و إنما أبوابا عديدة و متفرّ  واحدا بعتبته،

  .و الناشر في صياغتها  كل من المؤلف عتبات كثيرة يشترك
     :اصطلاحا -ب

       د و تباين أنساقها بين الداخلجاء المفهوم الاصطلاحي للعتبات مفتوحا لتعدّ 
في دراساتهم العامة، أو منهم  ، سواءو الخارج ، إذ تنوعت تعريفات الدارسين بشأنها 

 من تصدّى لها بمؤَلَّف يعالجها دون سواها.

يشكّل هذا الموضوع حقلا قائما بذاته له أدواته  -في جميع الأحوال -بيد أنه
ا ، حيث أضحت العتبات هاجسا ملحّ  عن غيره من الحقول المعرفية الإجرائية التي تميّزهُ 

 ي وقت سابق مهملة.في الدراسات السردية  بعد أن كانت ف
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فهههي سهههياق تعريفهههه  بتعريهههف عبهههد الهههرزاق بهههلال الهههذي يقهههولو عليهههه نسهههتهلّ ماهيتهههها 
سههوى جههزء مههن نظههام معرفههي هههام هههو مهها يطلههق عليههه  المقههدماتو لههيس خطههاب  ":للمقدمة

           مجمههههههههوع النصههههههههوص التههههههههي تحههههههههيط و تعنههههههههي paratexteفههههههههي الاصههههههههطلاح الفرنسههههههههي
   الكتههاب مههن جميههع جوانبههه: حههوا   و هههوام  و عنههاوين رئيسههة  و أخههرى فرعيههة  بمههتن 

و فههههارس و مقهههدمات وخاتمهههة.و غيرهههها مهههن بيانهههات النشهههر المعروفهههة التهههي  تشهههكّل  فهههي 
ه يلعههب دورا هامهها فههي نوعيههة  الوقههت ذاتههه نظامهها إشههاريا لا يقههلّ أهميههة عههن المههتن، بههل إنههّ

 .(1)القراءة و توجيهها"
، فقد ورد في معجم السرديات  -على سبيل المثال لا الحصر-أمّا باقي التعريفات 

لفيه: " النص الموازي هو مجموع العناصر النصية و غير النصية التي تندرج قول مؤ 
النص السردي، لكنّها به متعلّقة و فيه تصبّ، و لا مناص له منها. فلا يمكن  في صلب

           أن  يصلنا النص السردي مادة خامّا، عاريا دون نصوص و عناصر علاميّة 
 3 .(2)و خطابات  تحيط به"

جهته الإدريسي عرّفها قائلا:"عتبات النص بنياتٌ لغويةٌ و أيقونيةٌ تتقدم ومن 
   المتون  و تعقبها  لتنتج خطابات واصفة لها تعرف بمضامينها و أشكالها و أجناسها،
و تقنع القراء باقتنائها، و من أبرز مشمولاتها: المؤلف، و العنوان، و الأيقونة، ودار 

 .(3)تبسة،  و المقدمة..."و المق   النشر، و الإهداء
 

دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم: إدريس  -مدخل إلى عتبات النص  عبدالرزاق بلال،( 1)
 . 16،ص:2000نقوري، أفريقيا الشرق، المغرب،)د.ط(،

، 1محمهههههههههد القاضهههههههههي واخهههههههههرون، معجهههههههههم السهههههههههرديات، دار محمهههههههههد علهههههههههي للنشهههههههههر، تهههههههههونس، ط (2)
 .462،ص:2010

يوسف الإدريسي،عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية ( 3)
 . 21،ص:2015، 1للعلوم ناشرون،بيروت، ط
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" يطلق هذا الاصطلاح" العتبات" أو" النصوص   كما عرّفها أحد الدارسين بقوله:
الموازية" على جملة عناصر تحيط بالمتن أو المؤلَّف )بفتح اللام(، بمثابة بيانات، إمّا 

         فيها العنوان، و المقدمةتوضيحية أو توجيهية أو مرجعية أو تجنيسية، و يدخل 
 4 .(1)و بيانات النشر..."

مداخل أوّلية تنسج شبكة  عبارة عننستشف من الحدود الاصطلاحية أنّ العتبات  
من العلاقات مع النص الذي تحوم حوله لكي تعرّف بهُويّته، سواء من حيث عنوانهُ أو 

 و هلمّ جرا.  مؤلِّفهُ أو طبيعتهُ التجنيسية

   أن الذي لا يمكن له هذا بالإضافة إلى دورها في القراءة و توجيه القارئ
 خبايا م بالدلالات التي تؤدي به إلى فهمذلك أنها تعكس براعته في الإلما ، يتجاوزها

  مكنوناته. أسرارالنص و  
ليست مجرّد ظواهر نصية طارئة أو ثانوية، بل مكوّن جوهري من  -إذن–فهي 

مكونات النص الذي تسهم في بناء كيانه  و تشكيل لحمته، فضلا عن كونها معلما 
 يضيء طريق المتلقي  نحو فهمه. 

 المصطلح:1-2

للمعارف في الضفّة الأخرى، و خاصة في ظلّ  فائقة   عناية   العربأولى الدارسون 
 تخصصات .العلوم، و تعدّد التشعّب 

 
،  61، العدد 16أحمد المنادي، النص الموازي افاق المعنى خارج النص، علامات، جدة، مج (1)

 . 139، ص:2007
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بيد أنّ الأمر لا يتعلّق بالاهتمام الصادر عنهم بقدر الاختلاف الحاصل بينهم ، 
م  كون متأزّ  في وضع   لدينا المعرفي الواقعتباينوا في نقل المعرفة الغربية ما جعل حيث 

 خطابه يتخبّط في عشواء المصطلحات.

و من المجالات المعرفية التي مسّها التضارب مجالُ الدراسات النقدية، إذ تُشكّل 
غالبا ما نجد مقابلات مترجمة فالمصطلح النقدي عقبة كبرى أمام الباحثين ،  ترجمة

  .للمصطلح الواحد

الأجنبي لموضوع هذه الدراسة الذي يرجع الاضطراب في ترجمته  اللفظومن أمثلته 
كمرادف  la paratextualitéأو  paratexte leإلى طرح جيرار جنيت لمصطلح 

  لذا اختلفت  المقابلات العربية بشأنه.  ؛ seuilلمصطلح

و يجدر بنا قبل اقتفاء أثر تلك الترجمات أن نقف باختصار عند الأصل التركيبي 
التي تحمل  paraالتي تعني نص، و  texteله، فهو ذو صيغة مزدوجة من كلمتين هما 

و شبيه، ومماثل، ومحاذ،و مصاحب،..إلخ(، و التي  دة "ما بين) مواز،معاني متردّ 
 5 .(1)الترجمة" انسحبت على الصياغة المصطلحية عند فعل

وافدة إلى منظومتنا النقدية المعاصرة   يتشابه مع صيغ أخرى، فإنه و عليه
اللذين سنرجع  Intertextualité، و" التناص"  métatexte "كمصطلحي"الميتناص

 إليهما في جزئية لاحقة من هذا البحث.

 
لعموري زاوي، شعرية العتبات النصية " دفاتر التدوين" لجمال الغيظاني ) أنموذجا(، دار التنوير،  (1)

 . 133، ص :2013،  1الجزائر، ط
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فإنّنا نعرضههها بعزوههها إلههى أصههحابها مههع لمسألة الترجمات المتعددة،  بدءعودا على 
 ترجيح إحداها فيما يلي: و  الشاهد،  ثم التعليق عليها

  المطارحات التُرجميّة للمصطلح: -أ
فههههههههههاقي أثنههههههههههاء ترجمههههههههههة و الفعههههههههههل الاتّ  أدى غيههههههههههاب التنسههههههههههيق العربههههههههههي الموحههههههههههد،

 إلى زخم هائل من المقابلات العربية.  paratexteمصطلح
شههأن " محمههد الهههادي  الههنص" مههوازيبههه: " فمههن الدارسههين مههن تههرجم هههذا المصههطلح 

مهههن ههههؤلاء الأعهههلام نهههذكر كلهههود دوشهههيه، و ليهههو ههههوك، و جيهههرار المطهههوي" الهههذي يقهههول: " 
جنيهههت الهههذي خصهههه بفصهههل فهههي كتابهههه" عتبهههات" درسهههه فيهههه مهههن حيهههث ههههو نهههوع مهههن أنهههواع  

 6.(1)التعالي النصي. هو موازي النص كما سبق بيانه"

" تحت  النص الموازي" هو أما" محمد بنيس"، فنجده يستعمل مصطلحا قريبا 
حيث يعني لديه " العناصر الموجودة على حدود  ،" التقليدية و نصها الموازي" عنوان

إلى حد تبلغ فيه النص، داخله و خارجه في ان، تتصل به اتصالا يجعلها تتداخل معه 
       درجة من تعيين استقلاليته ، و تنفصل عنه انفصالا يسمح للداخل النصي ، كبنية

 .(2)و بناء ، أن يشتغل و ينتج دلاليته"

و قد اثره كل من "أحمد السماوي" في كتاباته منها دراسته الموسومة" الأدب العربي 
مري" في كتابه" عتبات النص: البنية الحديث دراسة أجناسية" ، وكذلك "عبد الفتاح الحج 

 ."و الدلالة" ،  و سيزا قاسم في كتابها " القارئ و النص ) العلامة و الدلالة(
 

 1،1العدد  محمد الهادي المطوي، شعرية عنوان كتاب الساق على الساق، عالم الفكر، الكويت، (1)
 . 455، ص:1999يوليو  

محمد بنيس، الشعر العربي بنياته و إبدالاتها) التقليدية(، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،  (2)
 . 76:، ص 2001، 2المغرب، ط
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كما تبنى" رشيد بن حدو" مصطلح " النصوص المحاذية" بقوله:" إنّ لفظة رواية 
يسبق النص أو يمهد له أو  هي بالأحرى دال ينتمي إلى النصوص المحاذية، أي كل ما 

 7.(1)يحيط  به"

و من جهته" أنور مرتجي" وظّف مصطلح " المابين نصية" في سياق حديثه عن 
النوع الثاني من التناص هو أقل  :"جملة الأنماط المشكلة للتعالي النصي، حيث قال

 .paratexte "(2)بروزا، يسميه جنيت بالمابين نصية:

           ترجمات أخرى منها " النص المصاحب"، و" محيط النص"،هذا  بالإضافة إلى 
 و "المناص" ، و" عتبات النص".

"محمد يحياتن" بقوله:" اقتفاء لآثار جيرار جنيت )...(  اعتمدها الأولى فالترجمة
يطلق لفظ النص المصاحب على مجموع الملفوظات التي تحيط بالنص : العنوان، 

 .(3)"، فهرس الموضوعات الخpostfaceالعنوان الفرعي، التقديم ، الضميمة 

" أحمد يوسف" الذي قال:" أشار جيرار جنيت في من استعمالالثانية  الترجمة و 
    الذي سيصبح  paratexteإلى محيط النص palampsestesكتابه"تطريسات" 
 .(4)فيما بعد" عتبات"

 
     nathanو منههههاهج، ترجمههههة: رشههههيد بههههن حههههدو، منشهههههورات  فههههاليط، الههههنص الروائههههي تقنيههههات  برنههههار( 1)

,paris ،1992:22، ص. 
  . 57، ص:1987أنور مرتجي ،سيميائية النص الأدبي، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، )د.ط(، ( 2)
دومنيك مانغونو، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، ترجمة: محمد يحياتن، منشورات  (3)

  . 91: ، ص 2008،  1ط بيروت،  الدار العربية للعلوم ناشرون، الاختلاف،
أحمهههد يوسهههف، سهههيميائية العتبهههات النصهههية مقاربهههة فهههي خطهههاب الإههههداء " شهههعر اليهههتم فهههي الجزائهههر  (4)

 .170، ص:2001، 15و الأدب، الجزائر، العدد  أنموذجا"، مجلة اللغة
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      "و تهههههأتيبقولهههههه: "عبهههههد العهههههالي بوطيهههههب "كهههههل مهههههن اسهههههتعملهاالثالثهههههة  الترجمهههههة وعهههههن
        ( الضهههههروري لقهههههراءة الروايهههههة مهههههن اعتبهههههارات شهههههكليةparatexteههههههذا المنهههههاص)  أهميهههههة
 8.(1)ثلاثة"

إنّنا نستعمل المناصة هنا  " سعيد يقطين الذي صرّح: " المغربي الآخر و كذلك
   كتفاعل نصي داخلي أي داخل النص، و نسمي المناصات الخارجية ما يدخل في

   و كلمات الناشر و الكلمات على ظهر الغلاف، المقدمة و الذيول و الملاحق نطاق
 .(2)وما شابه"

لكتابات لقد كان سياق ظهور ا الرابعة  فقد توسّلها  الإدريسي القائل: " الترجمة أما
    المهتمة بدراسة عتبات النص محكوما بالرغبة في التنبيه على قيمة الموازيات النصية
و أهميتها في كشف جوانب من معنى النص و بيان خصائصه الجمالية، انطلاقا من 

 .(3)موقعها الاستهلالي"

   التعليق و الترجيح:-ب

   التعليق: -1

بين الدارسين في ترجمتهم للمصطلح  الاختلافحجم  يكشف ترجمات  ما ذُكِر من 
 .ة  خاصّ ، و لمصطلح الدراسة ة  النقدي عامّ 

 
عبههد العهههالي بوطيهههب، بهههرج السههعود و إشهههكالية العلاقهههة بهههين الروائههي و التهههاريخي، البيهههان الكويتيهههة،  (1)

 .34، ص:1997ويولي 1،  325-324العدد 
سهههعيد يقطهههين، انفتهههاح الهههنص الروائهههي الهههنص و السهههياق، المركهههز الثقهههافي العربهههي، الهههدار البيضهههاء، ( 2)

 .99، ص:2001، 2المغرب، ط
 .22النقدي المعاصر، ص:يوسف الإدريسي،عتبات النص في التراث العربي و الخطاب (   3)
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        الحاصل لدليلٌ على سعة اللسان العربي و ما يمتاز به من طواعية  باين التّ ف
القارئ منا ه في الوقت ذاته  ليس مبرّرا لغياب التنسيق لدرجة أنّ ، غير أنّ و مرونة  

أسّس لنفسه  دارس   عندما يصطدم بالكم الهائل من الترجمات سيشعر حينها أنّ كلّ 
هل هو اختلافٌ بغرض  التنافس مدرسة مستقلة. و هنا يحق لنا إثارة التساؤل التالي: 

 أم خدمةً للنقد العربي؟.

نما فالاحتمال الأوّل يسقط عنهم مصداقية البحث النقدي و العلمي بوجه عام، بي
الثاني يشفع لهم اختلافهم ، ذلك أن كل باحث في مختلف الأقطاب العربية الاحتمال 

 ع بثقافة و فكر خاص ينصهر بالضرورة في مصطلحه.متشبّ 

لا مناص من الاعتراف بأنه من الصعوبة بمكان القيام بتحديد وفي نهاية المطاف 
الإنسانية بشتى مجالاتها؛ لأنها مبنية نهائي  للمفاهيم النظرية التي تزخر بها العلوم 

 على تعددية المعاني.

ا الخاص بكل ترجمة ، فإنه بالنظر إلى كل مصطلح التعليق العام أمّ  -إذن -ذلك
 من المصطلحات السابقة و فحصه نصل إلى مايلي:

     موازي النص:-1

بين القبول تارة و الرفض تارة أخرى، فهو  ) موازي النص(يتأرجح هذا المصطلح
خارجية أكانت  ، ذلك أنه يعني وجود نص  و ما  يوازيه من عناصر سواء ادلالي   مقبولٌ 
 داخلية. أم 
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واضعه حافظ على  ؛ لأنّ ةاللغوي  الناحيةمن  مرفوضٌ  نفسهو لكنه في الوقت  
 يراعي خصوصيات اللغة الهدف التي تنصّ التركيب الأصلي للغة المنطلق دون أن 

 .(1)على أسبقية الموصوف؛ فالموازاة هنا صفة للنص و ليس العكس
   النص الموازي: -2

     كونه يحمل معنى ةبدقّ لا يعكس المدلول ) النص الموازي( إن هذا المصطلح 
 ملائم" الندّية" ، باعتبار الموازاة تعني التساوي و التكافؤ في الدرجة، و هذا غير 

 .بحثنا  لموضوع

، إلّا أنه لا التطبيقية  في الممارسة النقدية و أهميتها فعلى الرغم من قيمة العتبات
        حتى و إن كانت تمثل نصوصا ،المركزي ترقى إلى مستوى النص الأصلي أنيمكن 

 قائمة بذاتها.

   النصوص المحاذية: -3

إن  تركيب ا و  ) النصوص المحاذية( إن لا يختلف اثنان في صحة هذا المصطلح
دلالة ، و لكنه مجرّد ترجمة تعليمية ذات طابع توصيلي لا أكثر و لا أقل ، حيث تهدف 

الدلالية في  إلى توصيل المعنى للمتلقي كما هو بالحفاظ على الحمولة المعجمية  و 
 9 اللغة الأصل.

   المابين النصية: -4
يعدّ  مصطلح" المابين نصية" بتركيبته الغريبة نوعا ما مستغلقا عن فهم القارئ 

 العادي، فما بال نظيره  المختص. 
 

، 15ينظهههر: عبهههد الحهههق بلعابهههد، قصهههد رفهههع القلهههق عهههن المصهههطلح النقهههدي، علامهههات، جهههدة ، مهههج( 1)
  .186ص:، 2005، سبتمبر58العدد 
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كان صائبا إلّا أن  التسرّع  و عدم  أنور مرتجيالتعريف الذي قدّمه  مع أنو 
الكفاءة الترجمية قد حالتا دون تحقيق الغرض من قصد المصطلح، زيادة على أنه يؤدي 

 10.(1) إلى الخلط ، ذلك أن التناص قد حظي بالمقابل الترجمي نفسه
    النص المصاحب: -5

    فإن -أسلفنا الذكر–كما "الندّية "تحمل دلالة  "النص الموازي "لئن كانت ترجمة
     توحي بالقوة و التحكّم، و كأن  -كما يبدو -) النص المصاحب(هذه الترجمة

   أن  لهتفرض قوتها على النص و تتحكّم فيه، بحيث لا يمكن  المحيطة العناصر
 ل دونها.يتشكّ 

و الحقيقة هي أنه إذا كانت بعض العتبات تمارس قوتها على النص، و ليس 
و الفاتحة و الخاتمة ، فإنه ثمة  أخرى هي التي  كالعنوانباستطاعته الاستغناء عنها 

، حيث غالبا ما تحضر حين يتّسم المتن بالخطورة كأن يعالج  كالمقدمة تخضع له
 مثل الذيالمؤلف قضية سياسية، فيحتاج في هذه الحالة إلى خطاب مقدماتي احتراسي 

 .على سبيل المثال قام به وطار في رواياته

    محيط النص: -6

استعمله مقابلا للمصطلح  أحمد يوسف صاحبه لأن ؛هو مصطلح ضيق دلاليا 
مما يعني أنّه يقترن بأحد أقسام العتبات  فقط  ،péritexteعوض paratexteالأجنبي 

 لا يصلح.  فإنه ألا و هو" النص المحيط" ، و بالتالي

 المناص: -7
 

 .186: ص  ،قصد رفع القلق عن المصطلح النقدي ، عبد الحق بلعابد ينظر:  (1)
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إلى صفة  الغموض هذا يرجع ، إذ  -في تقديرنا -هي الترجمة الأكثر غموضا
ليست بعيدة عن المصطلح الأجنبي، باعتبار  ذلكرغم   إلّا أنه الإفراد  التي تميّزها

الفعل" ناصى" في العربية من معانيه" المقابلة و الاتصال" كقولنا: ناصى الشيءُ الشيءَ 
 . (1)أي قابله واتصل به

، ة و الفاتحةفالعتبات النصية تقابل المتن المركزي، و منها ما يتّصل به كالخاتم
  به ارتباط الجسد بالرأس. حيث ترتبطان

   11  الترجيح: -2
واحد ، أي "عتبات النص"  مصطلح سوى يبقبعد فحصنا للمصطلحات السابقة لم 

الأنسب لتسمية هذا الحقل المعرفي، ذلك أنه ذو طابع وظيفي، فهو يوحي يعد الذي 
المسيّجة للمتن عكس الترجمات السابقة التي أغلبها بالوظيفة التي تضطلع بها العناصر 

 .)*(وصفية

فقولنا "العتبات النصية" يجعل القارئ المتلقي يستحضر العتبة الحقيقية، فيعقد  
التي  عتباتُه كذلك بينهما. فمثلما للمنزل عتبة تقذف بنا إلى داخله، فللنص المشابهة

       تساعدنا في الولوج إليه. 
   أيضا هو رأي أحد الدراسين الذي فضّل المصطلح ذاته ، الاختيارز به وما نعزّ 

 قام بحصرها فيما يلي: لثلاثة أسبابو ذلك 

 
 ينظر الموقع التالي:  ( 1)

 www.almaany.com/ar/dict/ar-ar /مناص / 
نقصد بالوصف هنا أن كل الترجمات الحرفية قامت بوصف العتبات من  حيث هي موازية للنص )*( 

  أو مصاحبه له ، و ليس منها ما يوحي بالوظيفة التي هي الأصل و الأساس. 
 



 التأسيس النظري للعتبات النصية                                        الفصل الأول
 

15 

   شهرة المصطلح في الدراسات النقدية الحديثة.-1
جنيت، ففيه يتحقق التداخل و الانفصال و الاتصال شمولية إحاطته بمفهوم جيرار  -2

ما يجعل عتبات النص أشبه بعتبة المنزل، فلا ولوج إلّا بها و لا خروج إلّا بالمرور 
 عليها.

 12.(1)المماثلة فهو لا يحمل أي معنى مغاير للمعنى الغربي -3

تباين نقادنا " الذي paratexteالمصطلح الأجنبي " و إشكالية أزمة -إذن -تلك 
      عكس الغربيين في ترجمته إلى العربية، فهم يعانون الاضطراب المعاصرون العرب

الذين بلغوا من النضج المنهجي مبلغا كبيرا أتاح لهم تلقي المصطلح و تطبيقه إجرائيا 
 دون إشكال.

 البابل" عبد الحق  بلعابد"  أطلق عليهبيد أنه رغم  هذا الزخم الهائل ، أو ما 
المصطلحي، فإن هذه الترجمات كلها تصبّ في مجرى واحد ، أي مجموع العناصر 

يعني  أنّ الكاتب و هو بصدد التأليف يكتب نصّين أحدهما   المحيطة بالمتن، ممّا
 أو مصاحب.  مركزي، و الآخر موازي

للعتبات النصية، و مايعتري المصطلح الأجنبي  المفاهيميةو بعد هذه الوقفة ه
فيما سيأتي من عنصر إلى التأصيل لها في  ال عليها من إشكالية الترجمة، فإنّنا نمرّ الدّ 

النص القراني و التراث العربي، و كذلك إلى النشأة كما نظّر لها الغربيون على اختلاف 
 مشاربهم  الفكرية.

 
الرواية العربية المعاصرة" تحت ينظر: أبو المعاطي خيري الرمادي، عتبات النص و دلالاتها في ( 1)

  . 292،ص: 2014، ديسمبر7سماء كوبنهاغن أنموذجا"، مقاليد، ورقلة، العدد 
 



 التأسيس النظري للعتبات النصية                                        الفصل الأول
 

16 

  و النشأة الغربية: التأصيل-2

 التأصيل للعتبات في النص القرآني و التراث العربي: 2-1

نروم في هذا العنصر التأصيل للعتبات النصية ضمن منبعين أساسيين هما النص 
بالمصدر الأول تحت عنوان " إشارات العتبات    القراني و التراث العربي، و ذلك بدء  
ني الذي يندرج تحت عنوان اخر هو " مرجعية في القران الكريم" ، ثم المصدر الثا

 العتبات في التراث العربي".

 إشارات العتبات في القرآن الكريم:-أ

       المعين الذي لا ينضب ولا يزال مدار ا للبحوث والدراسات، فهو  كان القران
     و لئن ذكرناه في هذا المقام؛ فلأننا نروم  البحث عن ،لكلّ المعارف والعلوم 

   التي عرفتها البشرية الإبداعيةلكونه من أخصب النصوص فيه؛  إشارات موضوعنا
 على الإطلاق.

ولعلّ أبرز ظاهرة تستوقفنا في الكتاب ، عمومافهو الملهم الأول للنقاد و الدارسين 
إلى   التي يتحول بها هي أسماء السور و فواتحها العتباتمن صميم  تعدّ  حيثالعزيز، 

 13كتاب معجز.
  أسماء السور:-1

   مهههههن سهههههوره  س الخطهههههاب القرانهههههي منظومهههههة تسهههههمياتية  متنوعهههههة، إذ لكهههههل سهههههورةأسهههههّ 
" بمثابهههة عنهههاوين لهههها؛ دالهههة علهههى صهههفات القهههران الكهههريم فهههي التهههي ههههيتسهههميتها الخاصهههة 
 .(1)مجالات إعجازه"

 
عباس أحمد أرحيلة، العنوان حقيقته و تحقيقه في الكتاب العربي المخطوط، دار كنوز المعرفة  (1)

 . 72، ص:2015، 1للنشر  و التوزيع، عمان، ط 
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التي أعطت الوعي للشعراء و الكتاب بظاهرة العنونة لما تحمله من سمات  وهي
ز، ومن سماتها المعجزة أنها اسمية موجزة و تناسب مضمون ية تحيل على التميّ فنّ 

 النص المعنون.
و بالرغم من الاختلاف بشأن مصدريتها إلّا أنّها قابلة للدراسة، لاسيّما وفق 

 عطي لهذه العناصر المتصدّرة أهمية قصوى في فهم النص،"المقاربة السيميائية "التي ت 
 14و الوقوف على صدى معانيه في المتلقي.

ه(:" ينبغي النظر في 794الزركشي)ت بدر الدين و عن ضرورة الاهتمام بها يقول
وجه اختصاص كل سورة بما سميت به، ولا شكّ أن العرب تراعي في الكثير من 
المسميات أخذ أسمائها من نادر أو مستغرب   يكون في الشيء من خلق أو صفة 
تخصّه، أو تكون معه أحكم أو أكثر أو أسبق إدراك الرائي للمسمى. و يسمون الجملة 

سور القران أو القصيدة الطويلة بما هو أشهر فيها، و على ذلك جرت أسماء من الكلام 
     العزيز؛ كتسمية سورة البقرة بهذا الاسم لقرينة ذكر قصة البقرة المذكورة فيها الكتاب 

و عجيب الحكمة يها.و سميت سورة النساء بهذا الاسم لما تردد فيها من كثير من أحكام 
نعام لما ورد فيها من تفصيل أحوالها، و إن كان قد ورد لفظ النساء، و تسمية سورة الأ

 .(1)الأنعام في غيرها"

من القول هو أنّه ثمة صلة قوية بين حيثيات السورة و عنوانها،  ومن   فالذي يفهم
 ثم  لا يجوز أن نضع عنوان سورة لأخرى.

 
دار التههراث،  بههدر الههدين الزركشههي،البرهان فههي علههوم القههران، تحقيههق: محمههد أبههو الفضههل إبههراهيم، (1) 

 .1/270، 1،1957القاهرة، ط
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هو الوظيفة التي يؤديها كل عنوان  -دون شك من -بيد أن القاسم المشترك بينها 
" التي تعمل على غواية المتلقي، و إدخاله في الإغرائيةمن  العناوين الفرقانية ألا وهي " 

 .التأويلعملية القراءة  و 

هو أن الكتاب العزيز نفسه قد  التسمية( أو  ) العنونةومما يؤكد قيمة هذه العتبة
فلا  ،اسما أشهرها القران الكريم (55)و خمسون حظي بتسميات عديدة بلغت خمسة

الإسلام يحمل عنوان" القران الكريم" إلّا  يوجد نص عربي ، و غير عربي قبل ظهور"
 يألفه العرب كتاب الله عزّ وجل إذ أن الله سبحانه و تعالى سماه اسما مخالفا لما كان

 .(1)في عنونة كلامه"

أما عن باقي التسميات كما أحصاها العلماء في فهو الوحدة العنوانية المركزية، 
   ، و التي هي مبثوتة في اياته تعالى منها الفرقانمصنفاتهم، خاصة كتب  علوم القران
 و الكتاب و التزيل و الذكر ...الخ.

  فواتح السور:-2
الخطاب المقدماتي على ما يتصدّر بداية كل يطلق اصطلاح فواتح السور أو 

 ، و يسهم في تنظيم الرسالة القرانية ، كما يرتبط هو الآخر  القارئ سورة، حيث يقرع أذن
 15.(2)بالسياق التنزيلي و ظروف انتاجها

 
، 1محمد عويس ، العنوان في الأدب العربي النشأة و التطور، مكتبة الأنجلو مصرية، مصر، ط (1)

 . 84، ص:1988
سميولوجيا الاتصال في الخطاب الديني"قصص الأنبياء في القران    ينظر: غمشي بن عمر، (2)

  / 2010، 3دكتوراه، إشراف:لعقاب محمد، جامعة الجزائر الالكريم نموذجا"، بحث مقدم لنيل درجة 
 . 23-22، ص:2011
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و مما لا غرو فيه أنّ هذه المقدمات لا تتعالق مع افتتاحيات سابقة في نصوص  
من كلام العرب و نظمهم، فهي إنجازٌ غيرُ مسبوق ممّا يدلّ على إعجازيتها، حيث 

 تتمظهر في أساليب كثيرة منها البسملة و الأحرف المتقطعة. 
 البسملة:-أ

، و أول ما جرى به القلم في اللوح المحفوظ، و أول ما أمر الله به مفتاح القران 
   جبريل عليه السلام أن يقرأه النبي محمد صلى الله عليه و سلم. 

سور القرانية عدا سورة التوبة/ براءة ، حيث الفي جل  تحضر هذه الافتتاحيةو 
وجل، كما تؤدي  تحمل دلالات إيمانية تبعث على السكينة في قلب القارئ لكتابه عز

 16 واجب  الاعتراف بالربوبية .
"خطاب قولي مرتهن بالنص الديني فهي و للإشارة فقد تجاوزت مقامها الحقيقي،

    )...(، وتم ترحيل هذا المفتتح)...(إلى مجالات دنيوية مرتبطة بفن القول الشفوي منه
و المكتوب حيث غدا سمة أسلوبية مخترقة لكل الأزمنة والأمكنة تحمل عناصر قوتها 

 17.(1)من بعدها الديني"
وفي اللغة هي كلمة منحوتة من لفظ بسم الله الرحمن الرحيم ، و تحديدا من 

 حروف كلمتي بسم و الله اختصارا و تخفيفا .
 عة:الأحرف المتقطّ -ب

المتقطعة من مثل الم ،كهيعص، طس، حم ، عسق و غيرها في الأحرف  وردت
بعض  السور القرانية، حيث ظلت إلى يومنا هذا غامضة و محيرة، بالرغم من محاولات 

 العلماء في  تفسيرها.
 

  عبد الملك أشهبون، فواتح السور في القران الكريم ، الموقع التالي: (1)

https://tasamoh.om/index.php/nums/view/28/568 
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لقد حاول معظم الذي قال:" رحمه الله  ر عنه المفكر "مالك بن نبي" و هو ما عبّ 
المفسرين أن يصلوا من موضوع هذه الآيات المغلقة إلى تفاسير مختلفة مبهمة، أقل أو 
أكثر استلهاما للقيمة السحرية التي تخص بها الشعوب البدائية الكواكب ، و الأرقام  
والحروف. و لكن أكثر المفسرين تعقلا و اعتدالا هم أولئك الذين يقولون في حال كهذه 

 .(1)م""بكل تواضع:" الله أعل

من أسرار الله تعالى، و رسالة للبشر بأنهم مهما بلغوا من العلم الدنيوي،  فهي سر  
فإنهم لن يطلعوا على كثير من الأسرار مما يجعلهم دائمي النظر و الاجتهاد للوصول 

 إلى الحقيقة.

المنبع الأول في التأصيل، و لئن كان يتضمن إشارات العتبات  -إذن -ذلك
قد أتى بلفظها، و ذلك في أحد الأحاديث التي  الشريف الحديثقرينه أي  النصية ، فإنّ 

 18 .(2)أوردها البخاري على لسان إبراهيم عليه السلام 

بحكم أنّها  "حين أراد أن يتفقد تركته، و ذلك المرأة "جاءت بمعنى سياقه فالعتبة في
تحفظ ما بداخل البيت من أسرار يأبى أصحابها أن تنتشر بين الناس مثلها مثل العتبة 

.(3)تماما

 
              الظاهرة القرانية، ترجمة: عبد الصبور شاهين، تقديم: محمد عبد الله دراز   مالك بن نبي ،( 1)

 . 276، ص:1987،  4و محمود محمد شاكر، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط

     ، فتح الباري بشرح صحيح أحمد بن حجر العسقلاني ينظر:الحديث لطوله ، لذا  لم يذكر (2)
 . 445، ص:3364، رقم 6، ج 2004البخاري ، دار الحديث القاهرة، 

ينظر:عزوز علي إسماعيل، عتبات النص في الرواية العربية دراسة سميولوجية سردية، الهيئة   (3)
 . 30، ص: 2013المصرية العامة للكتاب، )د.ط(، 
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  مرجعية العتبات في المصنفات التراثية.-ب
أي التراث  ،عن إشارات العتبات ضمن المنبع الثاني ى هذه الجزئية للبحثتتصدّ 

هل طرق العرب قديما باب العتبات على النحو العربي، حيث يؤطرها التساؤل التالي: 
 19الذي قام به الدارسون  حديثا؟.

         ن في عديد المصنّفات القديمة سيلحظ مدى تطابق أفكار العرب إن المتمعّ 
و تصوّراتهم مع المنطلقات النظرية التي قامت عليها أدبيات" عتبات النص" في الفكر 

بين مستويين  -في وقت مبكر جدا من ثقافتهم -الحديث، مما يعني أنّهم كانوا يميزون
 .(1)من الخطاب أحدهما أساس، و الآخر موازي

عض المعارف و منه يمكن القول بأنّ القدامى قد ساعدوا المحدثين في إرساء ب 
لهذا المبحث النقدي على الرغم من أن طريقتهم لم تكن ممنهجة ، إذ لم يكن ثمة نظرية 

 بالمعنى الحقيقي أو تطبيقات عملية صارمة.
فمثلما يقال، فإن الظاهرة تسبق المصطلح مع العلم أنّ هذا السبق لم يكن بالفهم 

للنصوص الأدبية، بل لا نفسه في الفكر الحديث من أن العتبات هي مفاتيح نقدية 
 يتعدى كونها ضرورة من ضروريات التأليف و الكتابة.

         شروطا للكتابة ه( الذي حدّد255)ت و عليه نستهل كلامنا بالجاحظ
بقوله: " وقد يكتب بعض من له مرتبة في سلطان أو ديانة، إلى بعض من يشاكله، أو 

يختمه، و ربما لم يرض بذلك حتى يجري مجراه، فلا يرضى بالكتاب حتى يخرمه و 
 .(2)و يعظمه" يعنونه

 
 .27ينظر: يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر،ص: (1)
حقيهق وشهرح عبهد السهلام ههارون، مصهطفى بهابي ت الحيهوان،، أبو عثمان عمهرو بهن بحهر الجهاحظ (2) 

 .1/98، 1965، 2الحلبي، مصر، ط
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إلى أهمّ عتبة نصية ألا  صريحةيجد بأنه ثمة إشارة السابق فالمتأمل في القول 
      ن المناصي فيالعنوان. و منه نتساءل: ما مدى تجليات هذا المكوّ  عتبة   وهي

 تراثنا  العربي؟.
بوصفه نصّا موازيا قد سجّل حضورا بارزا في التراث العربي من حيث إنّ العنوان 

فترة من         غاب في أحد جوانبه قد الكتب المؤلفة في شتّى أصناف العلوم، إلّا أنه
   ضياع إلى الشعر الذي تحدّى ظروفا عصيبة في رحلته إلينا ما أدى في ، أي الزمن

 الكثير منه.
الاعتماد على المشافهة في العصر الجاهلي ، حيث إلى و يرجع سبب الغياب 

كان الاهتمام الكبير بالشاعر الذي ينشد ما ينظم من شعر، أما مضمون القصيدة 
 فيها. هده المناسبة التي ينشدفتحدّ 

ضف إلى ذلك أنه من الصعب انذاك عنونة قصيدة بعنوان يختزل كل مضمونها 
هذا الجنس إلّا حديثا على يد عنونة  الذي يتميز باختلاف الموضوعات،إذ لم تظهر

 20المعاصرين نتيجة تأثرهم بالثقافة الغربية.
و في ذلك يقول الغذامي:" و العناوين في القصائد ماهي إلّا بدعة حديثة، أخذ بها 

وقد مضى العرف الشعري  -و الرومانسيين منهم خاصة -شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب
د دون أن يقلّد القصائد عناوين. ومن النادر أن تحدد عندنا لخمسة عشر قرنا أو تزي 

كأن  -لا دلاليا -هوية القصيدة بعنوان. و إذا حدث ذلك فإنّ العنوان حينئذ يكون صوتيا
يقال لامية العرب، لامية العجم، سينية البحتري..الخ. وهذا أقرب إلى روح الشعر، لما 

 .(1)ية"يحمله من إشارة صوتية هي من صميم الصياغة الشعر 
 

  ، 2006، 6والتكفير، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء، المغرب، ط الخطيئة عبدالله الغدامي، ( 1)
  .235ص:
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و إلى جانب ما جاء به "الجاحظ" ، فإنّنا نلفي أيضا ممن قدموا لنا إشارات 
صريحة للعتبات أولئك الذين اشتغلوا على الكاتب و أدبه ،ممن تشكّل لديهم الوعي 

       والبطليوسي،بضرورة  اتباع سنن خاصة في الكتابة أمثال: ابن قتيبة، والصولي، 
 و غيرهم. و الكلاعي

فمصنفات هؤلاء الأعلام لا تقتصر قيمتها على تحديد الخصائص البنيوية 
لعناصر الخطاب الواصف المركزي، و كذا وظائفها التداولية للكتاب أو الكاتب أو 

بعض التجلّيات لما تواضع الدارسون   -علاوة عن ذلك -القارئ، و لكنّها  تكشف
 .(1)على تسميته بعتبات النص بالمنظور الحديث المعاصرون

ه(  الذي وعى أهمية 335و لعلّ أبرز من نمثل به هو أبو بكر الصولي )ت
العنوان أيضا، حيث أشار إليه في مواضع كثيرة منها قوله: " و الأحسن في عنوان 

 21.(2)الكتاب إلى الرئيس أن يعظم الخط، ويفخمه "

إلهههى التصهههدير قهههائلا:" سهههألت أبههها خليفهههة الفضهههل بهههن حبهههاب الجمحهههي عهههن ابتهههداء و 
الكتههاب ببسههم الله الههرحمن الههرحيم، فقههال: سههأل ابههن عائشههة عبيههد الله محمههد بههن حفههص عههن 
ذلههك، فقههال: حههدثني أبههي أن قريشهها كانههت تكتههب فههي جاهليتههها" باسههمك اللهههم"، كههان النبههي 

رة هههود وفيهههها" بسههم الله مجراهههها  و مرسهههاها"" صههلى الله عليهههه وسههلم، كهههذلك، ثههم نزلهههت سهههو 
فأمر النبي صلى الله عليه وسلم بأن يكتب في صدر كتبه:" بسم الله"، ثم نزلههت فههي سههورة 

إسهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههرائيل" قهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههل ادعهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوا الله و ادعهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوا  بنهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههي
 

 . 28ينظر: يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر،ص: (1)
اب، تعليهههههق: محمهههههد بهجهههههة الأثهههههري، المطبعهههههة ( 2) أبهههههو بكهههههر محمهههههد بهههههن يحهههههي الصهههههولي ،أدب الكُتهههههَّ

 .1/144ه،1341السلفية،مصر، )د.ط(،
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" بسم الله الرحمن"، ثم نزلت في سورة  الرحمن أيا ما تدعو فله الأسماء الحسنى"، فكتب:
ليمان و إنه بسم الله الرحمن الرحيم". فجعل ذلك في صدر الكتب إلى النمل: إنّه من س

 22. (1)الساعة"

سوى  ل العتباتو لكن رغم تفطّن الرجل لهاتين العتبتين و غيرهما ، فهو لم يتناو 
 و توجيه اهتمام الكتاب إليها و قيمتها ليس إلّا. من باب لفت الانتباه،

ه( قدّم لنا الرؤوس الثمانية منها 845المقريري)تومن جهته صاحب الخطط 
العنوان بقوله:" اعلم أن عادة القدماء من المعلمين قد جرت بأن يأتوا بالرؤوس الثمانية 
قبل افتتاح كل كتاب، وهي الغرض العنوان و المنفعة و المرتبة صحة الكتاب ومن أي 

 .(2)تعملة فيه"صناعة هو وكم فيه من أجزاء  و أي أنحاء التعاليم المس

هذا دون أن نغفل ما أظهره نقادنا القدامى من اهتمام بالغ بالمطالع ، أو ما أطلقوا 
" أن يتألق المتكلم أول كلامه، و يأتي بهعليه تسمية الابتداء و الاستهلال، حيث يراد 

بأعذب الألفاظ، و أجزلها و أرقها وأسلسها و أحسنها، نظما و سبكا، و أصحّها مبنى، 
   ها من الحشو، و الركة و التعقيد، و التقديم و التأخير الملبسو أوضحها معنى  أخلا

 .(3)و الذي لا يناسب"

 
 . 32-11/31،  أبو بكر محمد بن يحي الصولي ،أدب الكُتَّاب  (1)
أحمد بن علي تقي الهدين المقريهزي ،المهواعظ والاعتبهار بهذكر الخطهط و الآثهار، دارالكتهب العلميهة، ( 2)

 .1/9، 1998 ،1بيروت، ط
علي صدر الدين ابن معصوم المهدني، أنهوار الربيهع فهي أنهواع البهديع: تحقيهق: شهاكر ههادي شهكر، ( 3)

  .1،1968،1/34مطبعة النعمان، النجف الشريف،ط
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     ه( في الصناعتين، إذ قال:395و قد اهتم به كل من أبي هلال العسكري) ت
" قال بعض الكتاب: أحسنوا معشر الكتاب الابتداءات فإنهن دلائل البييان و قالوا ينبغي 

 23. (1)للشاعر أن يحترز في أشعاره و مفتتح أقواله"
ه( بقوله:" كان لفواتح الفصول بذلك 684)تالمنهاجفي  و أيضا حازم القرطاجني

 . (2)بذلك ذوات غرر" هانكأبهاء و شهرة  ازديان حتى 
ه( قائلا:"و أمّا الانتهاء فهو 456ابن رشيق )ت و كذلك بالانتهاء الذي عرفه

قاعدة  القصيدة ، واخر ما يتبقى في الأسماع ، وسبيله أن يكون محكما لا تمكن الزيادة 
عليه ولا يأتي بعده أحسن  منه ، و إذا كان أوّل الشعر مفتاحا له، و جب أن يكون 

 .(3)فلا عليه"الآخر ق
و هناك عتبة أخرى ، و إن لم نكن قد تطرقنا إليههها فههي بحثنهها التههي نجههد إرهاصههاتها 

ه( الذي ذكر عناوين كتبههه ضههمن مقدمههة كتههاب 326المسعودي)تعلي بن الحسين  لدى
 مروج  الذهب .

فهذا العمل" هو الدور الذي تضطلع به عتبة الغلاف الخلفي أو الصفحة ما قبل 
الأخيرة في الوقت الحاضر، فغالبا ما تدرج دور النشر مؤلفات الكاتب السابقة في إحدى 

 .(4)الصفحتين محاولة منها لجذب القارئ إلى الكتاب و استمالته"
 

محمد البجاوي،ومحمد أبو   تحقيق: علي ،أبوهلال العسكري ،كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر (1)
 . 431، ص:1952،  1الفضل إبراهيم ، عيسى البابي الحلبي ، القاهرة ،ط

حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و سراج الأدباء، تقديم و تحقيق: محمد لحبيب بن خوجة، دار  (2)
 . 297، ص:1986، 1الغرب الإسلامي، تونس، ط 

، العمدة في محاسن الشعر و ادابه و نقده، تحقيق: محي  ابن رشيق القيرواني أبو علي الحسن (3)
 . 1/215، 1963، 3الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، ط

 .19، ص:1،2016،العتبات النصيةفي روايةالأجيال العربية، دارغيداء،الهأردن، طسهام السامرائي(4)
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في تراثنا العربي،  تثبت أصالة هذا المفهوم النقدي بعض النماذج التي-إذن -تلك
القدامى احتفوا بالعتبات قبل أن يتطرق الغربيون إليها، غير أن ما ينقصهم  فالعرب

أنها ستلقى رواجا كبيرا  أسلافناهو الطريقة المنهجية، فلم يعرف  -أسلفنا الذكر -كما
 لذا اكتفوا بالإشارة إليها دون التعرض للعلاقة التي تربطها بالمتن.  ؛بعدهم

 24 النشأة الغربية: 2-2

 التأسيس: رهاصاتإ-أ
و إنّما اضطلع بوضع  العتبات كحقل معرفي  قائم بذاته دفعة واحدة، لم تظهر

و إن لم يفصّلوا  ،الذين لامسوا هذا المفهوم النقدي اللبنات الأولى لها ثلة من الدارسين
 كمفهوم مستقل. بالقدر الأوفى الذي يسمح بانتشارها 

بإمكاننا أن نرصد  اية الثمانينات،و بد فلو نرجع إلى الوراء في فترة السبعينيات
 جملة من الدراسات الأوّلية التي نعرضها فيما يلي:

 : Claud Duchet* كلود دوشي 
-بعنوان:" من أجل سوسيو  1971اشتغل ضمن مقال  له في مجلة الأدب سنة 

تجمع بين مجموعتين من  ينقد"، حيث عرّف فيه المناص بأنه المنطقة المترددة الت 
السنن إحداهما سنن اجتماعي ذات مظهر إشهاري، و الثانية تلك السنن المنتجة أو  

 .(1)المنظمة للنص

 
بلعابد،عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، منشورات الاختلاف،الجزائر،  الحق:عبد ينظر(1)
 . 29، ص:1،2008ط
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 :Jean Dubois* جون دوبوا 

 .L'Assommoir de Zolaيحمههل عنههوان (1973)كتههاب  لههه فههيتعههرض للمنههاص 
discours,idéologie, Société  و هههذا فههي خضههم حديثههه عههن" الميتنههاص" ، حيههث ،

 .(1)قام بتعيين حدوده و عتبته

 :Lejeune Philippe * فليب لوجان

    سماه عرض لما،حيث 1975تناول المناص ضمن كتابه" الميثاق السردي"سنة 
      " حواشي النص" أو " أهداب النص" التي تتمثّل في اسم السلسلة، و اسم الناشر، 

 .(2)و حتى اللعب الغامض للاستهلال

 : Martin Baltar* مارتان بالتار 

وقد تميّزت معالجته بدقة ،(1979))*(المناص في كتاب  مشترك إلى تطرّق
 25.  (3) لاحقا المحاولات إلى ما قام به جنيتمفاهيمية كبيرةما جعل محاولته من أقرب 

          ففي سياق حديثه عن النص و موضوعاته نجده  قد قدّم تعريفا له، إذ وصفه 
النصوص التي تحيط بالمتن أو جزء منه، تكون مفصولة عنه، مثل  تلك  بأنّه " مجموع

 .(4)عنوان الكتاب، و عناوين الفصول و الفقرات الداخلة في المناص..."

 
  .29:ص  ،بلعابد،عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص( الحقعبد  ينظر: ،( 1)

 . 30-29، ص:السابقينظر: المرجع ( 2)

  l’écrit et les écrits problème d’analyse et considération didactique   )*( 

 .30ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص(،ص: (3)
 المرجع السابق، ص.ن. (4)
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و لعلّ الفرق الذي يفصل بين المحاولتين هو أنّ محاولة بالتار بيداغوجية تعليمية،  
 26.(1)أضاف الطرح النقدي الإبستمولوجيو هو ما لم يقم به جيرار الذي 

المحاولات نجد صدى المناص يتردد في إنجازات أخرى مثل  هذه و إلى جانب
الاقتباس المسرحي، إذ تناول صاحبه مصطلح  عن A.compagon (1979)كتاب 

 .(2)كمنطقة وسطى بين خارج النص و النص  Périgraphieالكتابة المحيطة

التاريخ والمواضيع والتقنيات إلى المناص،  في الأدبي المختص المعجم كما تطرّق
ضمن مقال  له T.M.Thomasseau (1984) حيث ذكر أنّ أوّل من اقترحه هو

بعنوان" قصد تحليل المناص المسرحي"، إذ يضم من وجهة نظره عناوين الأحداث 
  .(3) المحتملة، و قائمة الشخصيات الزمنية و الفضائية، و توصيف الديكور...الخ

في مقال يرتبط  Mitterrand Henriوكذلك ما كتبه هنري ميتيرون 
الذي عرض فيه إلى المناطق  (1980)في كتابه" خطاب الرواية"  و  ، (1979)بالعنونة

و الناشر، و صفحة العنوان،  لقراءتها مثل: اسم الكاتب، المحيطة بالرواية،و التي تدفعنا
 27 .(4)و الصفحة الأخيرة للغلاف...الخ 

 ،    الغربيينالتي سبقت التنظير الحقيقي للعتبات لدى الإرهاصات بعض -إذن-تلك 
يعدّ ما جاء به  " الذيجيرار جنيت "مصراعيه أمام المؤسسالباب على  فتحت و التي
ا   . لها و لغيرهاتتويج 

 
 .31ص: بلعابد،عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، الحقعبد ينظر: ( 1)
 ، ص.ن.السابقالمرجع  ينظر:( 2)
 ينظر: المرجع نفسه،ص.ن.( 3)
  . 32المرجع نفسه، ص: ينظر: (4) 
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 التأسيس الحقيقي: -ب
يعد جيرار جنيت أوّل من اهتدى إلى بلورة تصوّر عام وواضح يستجلي من خلاله          

 ،    و اسم المؤلف ،العنوانالمكونات الإجرائية التي ترسم معالم هذا الحقل النقدي من 
 و المقدمة و غيرها . ،و الإهداء

إلّا بعد الحركية المعرفية التي شهدتها  و تامة د لديه بصفة مستقلةو لم يتحدّ 
      في تطوير مفهومها منكثيرا  باعتباره أحد أقطابها ، حيث اجتهد  poétiqueالشعرية 

      مرورا بأطراس، ثم و صولا ،مُؤَلَّف لآخر، أي من الصور الثلاث و جامع النص
 28 إلى عتبات.

  :" صاحب مشروع علمي رصين لا يخرق المراحل ، هوأحد الدارسين  كما يقولف
و لا يصدر عن هم طارئ، يتخلى عنه كلما استنفذ أغراضه، أو قلت دائرة الاهتمام به، 

 .(1)منهجي مرن متفتح على إنجازات الآخر"و إنّما عن وعي 
الناقد الأدبي الفرنسي" رولان بارت"  لما احتفى  و عليه لم يخطئ الفيلسوف و 

، كيف و هو الذي  الأعلام المعاصرينبعودة الشعريين جاعلا من جنيت على رأس 
 ربط بين ماضي الشعرية و حاضرها .

 figure1:29)-2-(3الثلاث الشعرية في الصور -1
كما ذهب إلى ذلك   -في الصور عن صورتها  الشعرية فحسب جنيت لم  يبحث
، و هو من أهم و لكن  على سبيل  المثال كيف تشكّل الحكي فيها  ،-عبد الحق  بلعابد

 .(2)الموضوعات السردية
 

،  1الحديث، دار رؤية مصر،ط مصطفى منصوري، سرديات جيرار جنيت في النقد العربي (1)
 . 41، ص:2014

 .25ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص(،ص: (2)
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ته فالرجل أولى اهتماما كبيرا للمحكي مستفيدا من محاولات تحليله وفق ما رسم
بالشكلانيين الرّوس إلى غاية التداولية، مما يؤكد اتساع  معطيات التحليل اللساني بدء  

 مداركه المعرفية.

  الشعرية في النص الجامع:   -2

     على أنّها  1979سنةالصادر   تتحدّد الشعرية في كتاب" النص الجامع"
مجموع المقولات العامة التي تبحث في/ عن أنماط الخطاب و الصيغ القولية، و كذا 

 .(1)الأجناس الأدبية 
 جنيت قضية التجنيس التي تندرج ضمن نظرية  جيرار ففي هذا العمل ناق 

 و دلالة   الأدب، باعتبار البويطيقا أنفقت كل جهودها للبحث في اليات الأدبية بنية  
     منذ شعرية  الفيلسوف اليوناني أفلاطون التاريخيع  مسارها بتتبّ   قام ، حيثووظيفة  

 وصولا إلى عصر متأخر. ،نظيره  أرسطو  و 

  30 الشعرية في أطراس: -3
بالشعرية إلى مفهوم اخر  1982انتقل جنيت في كتابه" أطراس" الصادر سنة 

"تلك ا الماوراء نصية" ، حيث قصد به، أو " " أطلق عليه تسمية "المتعاليات النصية
العلاقة التي توحّد نصا بنص اخر سابق، أي كل ما يجعل نصا يتعالق مع نصوص 

 .(2)أو  ضمنية"  أخرى بطريقة مباشرة

هذا الحقل الذي يتجاذبه مصطلحان اخران هما الحوارية و التناص مع هيمنة 
 واضحة للمصطلح الأخير.

 
 .25:،ص  عبد الحق بلعابد، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص( ينظر: (1)
 .96، ص: " دفاتر التدوين" لجمال الغيظاني) أنموذجا(لعموري زاوي، شعرية العتبات النصية (2)
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" العديد من الدارسين يعنونون دراساتهم و أبحاثهم نجدففي النقد العربي الحديث 
ب" التناص" ، رغم استفادتهم المباشرة من كتابات " جيرار جينيت"، ربما لسهولة جريان 

 31.(1)مصطلح التناص على اللسان العربي، و كفايته على المستوى الدلالي"
مصطلحات أخرى مغايرة في اللفظ لا المعنى تقابل و ليس هذا فحسب، بل ثمة 

      ،)...(" التعدي النصي ""التعالي النصي جاءت كلهاعلى وزن) التفاعل( من قبيل:
 .(2)"التعالق النصي"، و " التفاعل النصي" "و 

 في خمسة مظاهر النصية من تحديد هذه الظاهرة "جيرار جنيت "و قد تمكن
    هي التناص، و المناص، و الميتناص، و النصية الجامعية / معمارية النص، متنوعة

 و النصية المتفرعة.
 :intertextualiteالتناص  -1

أن يحضر المبدع لنصه نصا اخر إمّا بداعي  في "التناص "مفهوم يتلخص
 . ( 3)الاستشهاد  أو المعارضة أو التلميح  أو السرقة

 Juliaكرستيفاو قد اعترف جنيت بأن هذا المصطلح من وضع جوليا كرستيفا 
Kristeva  جملة المعارف التي تجعل من الممكن للنصوص أن تكون التي تعرفه بأنه "
وما أن نفكر في معنى النص باعتباره معتمدا على النصوص التي استوعبها  ذات معنى

 .(4)"م التناصو تمثلها فإننا نستبدل مفهوم الذوات بمفهو 
 

اف، منشورات الاختلاف،  فنور الدين الفيلالي، التعالي النصي مفاهيم و تجليات، منشورات ض( 1)
 . 15، ص:2016، 1ط
 .17المرجع السابق، ص:( 2)
ينظر: رفيقة سماحي ، التناص في رواية خرفان المولى لياسمينة خضرا، دروب للنشر و التوزيع،  (3)

 .84، ص: 2016،  1عمان، ط
 =     التناص في رواية" الجازية و الدراوي " لابن هدوقة دراسة من منظور لسانيات  موسى لعور، (4)
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هو عبارة عن فسيفساء من المعارف ، و لا  بالمفهوم الكرستيفي -إذن -فالنص
يقوم بفك بساطا كاملا  و متكاملا ، و إنما هي  محاولة لإثارة القارئ الذي ها عتقد أنيُ 

 32شفرتها بالاعتماد على  ذخيرته المعرفية.

مهها أنهها فأعرّفههه، بطريقههة لا شههك مكثفههة، بعلاقههة أ قههائلا:" فقههد عرّفههه جيههرار جنيههتأمهها 
، )...(حضههور متهههزامن بهههين نصههين أو عهههدة نصهههوص. بمعنههى، عهههن طريهههق الاستحضهههار 

شههكلها الأكثههر جههلاء وحرفيههة، ب وفههي غالههب الأحيههان بالحضههور الفعلههي لههنص داخههل اخههر؛ 
زدوجتين، بههالتوثيق، أو دون بههين مهه  citationوهههي الطريقههة المتبعههة قههديما فههي الاستشهههاد )

) فهههي حهههال  Moin canonique(.أو بشهههكل أقهههل وضهههوحا و أقهههل شهههرعيةتوثيهههق معهههين
كمهها عنههد لوترميههان مههثلا(؛ وهههو افتههراض غيههر مصههرح بههه،و لكنههه  plagiatالسههرقة الأدبيههة

؛ أي allusion'lحههال التلمههيح أيضا حرفي. أو بشكل أقل وضوحا، بعد، و أقل حرفيههة فههي
و بهههين ملفهههوظ اخهههر، لمههها   يسهههتطيع إلا الخيهههال الحهههاد تقهههدير العلاقهههة بينههههفهههي ملفهههوظ لا 

 33.(1)يلاحظه فيه من نزوع نحوه بشكل ما من الأشكال"

بأنّ جنيت لم يخرج عن سابقيه من الدارسين في تعريفه  -إذن  -نستشف
، حيث قام بضبط أشكاله في لهكان أكثر تحديد ا في طرحِه  هلمصطلح التناص، و لكن 

 كالآتي:أنماط ثلاثة 

 

دفة، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  ماجستير، إشراف: بلقاسم الالنص، بحث مقدم لنيل درجة  =
  .71،  ص:2008/2009

جيرار جنيت، أطراس ) الأدب في الدرجة الثانية(، ترجمة: المختار حسني، مجلة فكر و نقد، ( 1)
 . 130، ص:1999  فبراير ،16المغرب، العدد 
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 :  citationالاستشهاد -أ

من خلال النقل الحرفي لمقطع من مقاطع أحد   بالوضوح و الصراحةيتميز 
 أو دونه. بالتوثيقالمؤلفين مع وضع المنقول بين مزدوجتين 

   :plagiatالسرقة -ب 

 جنيهههت مهههن الأشهههكال غيهههر الشهههرعية للتنهههاص، وقهههد سهههاق مثهههالا عهههن لوترميهههان عهههدّها
 للسرقة الأدبية.   بالممارسة الحقيقيةعمله  الذي وصف

  allusion:التلميح  -ج
هههو أقههل وضههوحا و أقههل حرفيههة ، إذ يحتههاج المتلقههي إلههى جهههد كبيههر لإدراك العلاقههة 

 بين الملفوظين.

النمط الأول من أنماط التعالي النصي الذي يعني، سواء عند جيرار  -إذن -ذلك 
 جنيت أو غيره من الدارسين حضور نص غائب ضمن اخر حاضر.

  :  paratexteالمناص -2
لنا فيههه ضههمن أوّل جزئيههة مههن هههذا الفصههل إلّا أنّ  مهها سنضههيفه مههن  سههبق و أن فصههّ

النهههوع الثهههاني مكهههون مهههن العلاقهههة الأقهههل " :مفههههوم ههههو للمؤسهههس نفسهههه الهههذي عرّفهههه قهههائلا
يههرتبط و  و الأكثههر عههدا عههن المجمههوع الههذي يشههكله العمههل الأدبههي، وضههوحا، بصههفة عامههة،

و يمثلههههه) العنههههوان، العنههههوان  paratexteالههههنص بهههههذا المعنههههى بمهههها أسههههميه نصههههه المههههوازي
اخلي، الههههههديباجات، التههههههذييلات، التنبيهههههههات، التصههههههدير، الحواشههههههي الفرعههههههي، العنههههههوان الههههههد

الجانبية، الحواشي السفلية، الهوام  المذيلة للعمل، العبارة التوجيهية، الزخرفههة، الأشههرطة  
) تههزيين يتخههذ شههكل حههزام( الرسههوم، نههوع الغههلاف، و أنههواع أخههرى مههن إشههارات الملاحههق،
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ود النص بحوا  مختلفة،و أحيانا بشرح رسمي و المخطوطات الذاتية و الغيرية، التي تز 
و غير رسمي؛ بحيث إنّ القارئ الحصيف و الأقل اضطرارا للتنقيب خارج النص، لا 

 34.(1)يستطيع دائما التصرف بالسهولة التي يتوخاها"
ههههو تلهههك العناصهههر التهههي أتهههى جنيهههت علهههى ذكرهههها فهههي التعريهههف ،  -إذن -فالمنهههاص

 حيث تساعدنا على الولوج إلى النص، و الغوص في دهاليزه العميقة .

( لجيمس جويس التي كانت ulysse-) عوليسو قد مثل لنا" بنموذج من رواية
تحتوي قبل نشرها على عناوين فصول يستحضر كل واحد منها حلقة من حلقات        

(، إلّا أن هذه العناوين الداخلية حذفت أثناء نشر الرواية ، و مع odysse-الأوديسا )
 36 35.(2)ذلك بقيت عالقة بأذهان النقاد "

على جملة من المبادئ أو الأنظمة منها النظام المكاني) أين؟(،  ويقوم هذا النمط
و النظام الزماني) متى؟(، و النظام المادي) كيف؟(، و النظام التداولي) ممن و إلى 

  .(3)من(، و النظام الوظيفي) ماذا نفعل به؟(
  :«métatexte »الميتناص -3

صية البعدية"، إذ عرّفه جنيت يطلق عليه أيضا تسمية " النصية النقدية" ، أو " الن 
هو بكل )...( النصية الواصفة"النوع الثالث من التعالي النصي)...(الذي أسميهبقوله: " 

التفسير والتعليق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنه، دون الاستشهاد به أو  بساطة علاقة
  .(4)استدعائه،  بل يمكن أن يصل الأمر إلى حد عدم ذكره"

 
 .131ص:  ،جيرار جنيت، أطراس ) الأدب في الدرجة الثانية( (1)
 .45، ص:نور الدين الفيلالي، التعالي النصي مفاهيم و تجليات  (2)
  .58-51يراجع  أكثر: عبد الحق بلعابد، عتبات ) جيرار جنيت من النص إلى المناص(،ص: (3)

  .132جيرار جنيت، أطراس ) الأدب في الدرجة الثانية(، ترجمة: المختار حسني، ص: ( 4)



 التأسيس النظري للعتبات النصية                                        الفصل الأول
 

35 

      هو حوار نقدي ساكت بين نصين هما النص الأصلي ، -إذن–فالميتناص 
و الثاني عبارة عن بنية مستقلة،  حيث يقوم أحدهما بانتقاد الآخر، و لكن دون 

 الاستشهاد أو  الاستدعاء ، وقد يصل الأمر إلى عدم الذكر كما جاء في  التعريف.

 : «Architexte »النصية الجامعة/ معمارية النص -5

الأجناس الأدبية، وقد تسعى هذه العلاقة إلى تحديد انتماء نص ما إلى جنس من 
إلا مع إشارة واحدة من إشارات  -على الأكثر -لا تتقاطع ها جنيت بالبكماء لكونها ت نع

النوع الخامس الأكثر غموضا "النص الموازي التي تحدد صنف المؤلف، إذ يقول: 
المحددة أعلاه؛ ويتعلق الأمر هنا بعلاقة بكماء تماما  )...(وخفاء هو "النصية الجامعة 

إلا مع إشارة واحدة من إشارات النص الموازي التي لها  -على الأكثر-بحيث لا تتقاطع 
رواية الوردة"… "، "طابع صنافي خالص  مثل: العنوان البارز كما في "أشعار"، "دراسة

أن الكتاب رواية أو قصة أو  أو، في أغلب الأحيان، مع عنوان صغير كالإشارة إلى
 37.(1)قصائد… والتي تصاحب العنوان في أسفل الغلاف"

يعدّ أساسيا بالنسبة إلى إنتاج النص، ذلك أنه يعلن عن -إذن  -فهذا النوع 
ى أساسيته في عملية التلقي، إذ لكلّ قارئ في نُظُم  قد تأسّست سلفا، كما  تتجلّ  هانخراط

 الأدبية. الأجناس  لخاص في تفضي ال قهذو 

أطلق عليه تسمية " النصية المتفرعة" فقد أخّره لأهميته، الذي   أمّا النوع الرابع  
أرجأت عمدا الإشارة إلى النوع الرابع من النصية المتعالية لأنه هو  «صرّح:  حيث

وحده، ووحد فحسب، الذي سيشغلنا هنا مباشرة، وهو الذي سأنعته من الآن فصاعدا  

 
 .132:، ص جيرار جنيت، أطراس ) الأدب في الدرجة الثانية(( 1)
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الذي -وأقصد بهذا كل علاقة تجمع نصا )ب(  "Hupertextualitéالمتفرعة به"النصية 
 Hypotexte"(1).38ا أصلا ، بنص سابق)أ( سأسميه "نص-سأسميه نصا متفرعا

كان في  أو ناقد جملة" المتعاليات النصية" التي لا ينبغي لأي باحث -إذن -تلك
حلقة هو  "النص الموازي "أو  "المناص"، ذلك أنّ أو يتجاوزها  خطاب العتبات أن يغفلها

 .من حلقاتها
  : الشعرية في عتبات -3

ما كان مؤجّلا في أطراس ألا و هو   "seuilsحقق جنيت في كتابه عتبات"
تخصيصُ الدراسة للمناص دون سواه ، إذ يعدّ محطة رئيسة لكلّ دارس يسعى إلى فكّ 

 شفرة العتبات النصية و استنطاق مكوّناتها.
انتقل من شعرية النص إلى شعرية المناص؛ لأنه أراد توسيع منطقة الحفر إلى  فقد

الأخير قلّما يرد عاري ا من مصاحبات لفظية أو  مناطق متاخمة للمتن كونه اقتنع بأن
 39. (2)أيقونية تؤدي دورا كبيرا في إنتاج دلالتهِ و توجيهها

، و هذا ما لمسناه في قوله:"  من الموضوع لم يُخفِ تهيبه وفي الوقت نفسه
السياجات سيؤدي حتما إلى  لتلك"، ذلك أن أي اجتياز غير موفّق فلنحذر من المناص

 الفهم  الخاطئ للنص.
تبقى العتبات ضرورة لا مفرّ منها، باعتبار قراءة النصوص مشروطة  ورغم ذلك

بها، فمثلما لا نلج المنزل قبل أن تطأ أقدامُنا عتباتِه الحقيقية، فكذلك لا يمكننا الدخول 
 .إلى النص  دون المرور بعتباته المجازية 

 
 .133، ص:الدرجة الثانية(جيرار جنيت، أطراس ) الأدب في  ( 1)
 .28-27ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: (2)
(3)

 .6المرجع السابق، ص  
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 الأهمية و الوظائف:-3

و ما تؤديه من وظائف أغلبها إحالة  ،العتبات بأهميةاعترافا  يأتي هذا العنصر
مرجعية، مما يخفف من حدة التوتر الذي يعتري القارئ حين يشرع في تلقي الأثر 

 الأدبي  و استهلاكه.

 :أهمية العتبات النصية3-1

، بل تكتسي أهمية بعض الدارسينكما يعتقد  إن العتبات النصية ليست أمرا هامشيا
بدء  من المؤلف ، مرورا بالنص،  تلقي بظلالها على عناصر العملية الإبداعية جدا بالغة

 القارئ.  ثم وصولا إلى

 المؤلف:-أ

هو المؤلّف بوصفه السابق الذي  هذا المفهوم النقدي لهإنّ أوّل من نفتتح أهمية 
وسيلة  العتبات ، إذ تشكّلالإبداعي يسبق النص، كما يسبق قارئه من حيث الوجود

 مناسبة لديه لتبليغ رسالته إلى المتلقي الذي يقوم بفكّ شفراتها الرامزة. 

الذي   ما تعلق بالعنوانفإنّه يتوخّى الدقة في صياغتها، لاسيّما  ؛ولأجل ذلك
   ينبغي أن يصاغ بطريقة مراوغة ما يجعله عصيّا على القبض، و يحتمل تأويلات
عديدة تدفع بالقارئ إلى  تحديد دلالته من خلال البحث في تعالقه مع النص الأصلي 

  و دلاليا.  لغويا

هذا السياق هو الطاهر وطار الذي استطاع أن و لعلّ أبرز من نمثل به في 
يربط حلقة وصل بين نصوصه الروائية  و ما يسيّجها من عتبات، مما يفتح افاقا واسعة 

 في الجانب التطبيقي. لاحقا للقراءة و التأويل كما سيأتي معنا
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ن المركزي ليس دون مصاحباته لإدراكه بأن المت ا لا يكتب نصّ   -إذن -فالكاتب
مكتفيا بذاته وممتلئا بكينونته التشكيلية ، بل يحتاج إلى ما يوازيه، فيضيف إليه          

 و يكشف عن جوهر وجوده.

 :النص-ب

، إذ لا يوجد متن يُقَدَّم عاري ا من  بعد صاحبه يأتي النص في المرتبة الثانية
 .مجموع المحيطات التي تحيط به

التي يحققها يّة الخاصة الهُو  مهمة تعود عليه بالنفع في أمور  شتى منها فهي 
العنوان الرئيس بوصفه خطابا كاليغرافيا ، حيث يرتبط ارتباطا وثيقا بحاجة النص 

 الداخلية، فضلا عن ما يقوم به التجنيس الذي يحدد النوع الأدبي له.

ج العمل في أبهى حلّة، إذ التنظيم حتى يخر  التي تتولى من السياجاتكما يوجد 
     يتعلّق الأمر بالعناوين الداخلية التي تشكل حلقة انتظام النص في دلالاته السطحية 

 و العميقة، و التي بدونها ينفرط  عقده.

ى في فإن أهمية العتبات للنص، سواء الخارجية أو الداخلية تتجلّ  ،و بشكل عام
 ل في تفسيره و إضاءة جوانبه الغامضة، فلا يمكن فهمه إلاّ دورها الأساسي المتمثّ 

 40بمساءلة ملحقاته و استنطاقها.

مبينا وظيفتها هي  -المشار إليه سابقا-"جيرار جنيتالفرنسي " مثلما قال المؤسسف
      و مساعدا، مسخرا لخدمة شيء اخر يثبت وجوده الحقيقي، أساسيا،كونها" خطابا 
 .(1)و هو النص"

 
)1(G.Genette:Seuils, Editions Seuils, COLL. Poétique. Paris, 1987,p :16. 
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 :القارئ-ج

إليها و تستهوي ملكته القرائية، إذ  تجذبههو الذي يستنطق تلك العناصر بعد أن 
      يمسك بتلابيب العلاقة، إذبدونه لا يمكن أن تمارس تأثيرها على النص الأصلي ، 

 و يعمل على تحقيق  الربط  بينهما.

، فمثلما يؤثر فيها،  متبادلبين القارئ و العتبات هي صلة تأثير  -إذن–فالصلة  
فهي أيضا تؤثر فيه ؛ لأنّها تشحنه بالدفعة الزاخرة إلى أعماق النص، إذ إنّ غيابها 

 . ة  و مقصديّ  و دلالة   كونها تسعفه في تحليله بنية  سيقلقه حتما 

البوابة الرئيسية للدخول قرائيا إلى   و هنا أيضا نستحضر قول المؤسس عنها أنّها 
س أسرار لعبته،  و إدراك ومن ثم التعرّف على متاهاته ، و تلمّ  بهو النص الروائي،
 41 .(1)مواطن  جمالياته 

بالإضافة إلى أن العتبات تحافظ على حسن التلقي ، و هو ما ينهض به باب 
مثلما يفعل د القرائي المحدّ  جالخطاب التقديمي و الاحتراسات، و كذا التوجيه نحو النموذ

 المؤلف و المقدمة في دور اخر.التجنيس و اسم 

ها ترفا فكريا ،    ع صنف من الدارسين في عدّ تلك أهمية العتبات ومع ذلك لا يتورّ 
لات يمكن الاستغناء عنها دون أن يحدث الخلل في نسيج و منهم من يراها مجرد مكمّ 

 .(2)النص و بنائه

 
، المجلس الأعلى  محمد معتصم و اخرونينظر: جبرار جنيت، خطاب الحكابة، ترجمة:  (1)

 . 15، ص:1997 ،2، ط ،)د.م(للثقافة
 .29:ينظر: سهام السامرائي، العتبات المصية في رواية الأجيال العربية، ص  (2)
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  :وظائف العتبات النصية 3-2
هل للعتبات يبحث في هذا المجال:  كل منإن السؤال الذي يتبادر إلى ذهن 

  وظائف تقوم بها أم وُجِدت اعتباطًا و تعسّفًا؟.

يأتي هذا في  ظل ما أثارته من  حيرة لدى الدارسين نظرا  للغموض الذي يكتنفها، 
      مجرد عتبةإذ يعبّر  أحدهم عن ذلك بقوله:" هل النص الموازي جزء من النص أم 

و ذيل وهام  و تكملة؟ هل هو جزء من الفضاء الداخلي للنص أم أنه مجرّد كلام غفل 
 .(1)يتموضع داخل  حدوده؟"

العتبات ليست خطاب ا بريئ ا يُرصّع فضاء النص ، بل إجابة عن ما سبق نقول بأن 
  تضطلع بتحقيق وظائف عديدة يمكن لنا اختزالها فيما يلي:

 جمالية:الوظيفة ال-1
    ذات صلة بشكل الكتاب، حيث تقوم العتبات بتنميقه من خلال العنوان الجميل،
و المقدمة المثيرة، و طريقة رصف العناوين الداخلية، و شكل الطباعة و رسم الكلمات، 

 42 .(2)تزيد من شغف القارئ المتلقي له ، كماصورة جمالية  هفكلّها تعطي 
  الوظيفة الإخبارية: -2

 علههى غههرار غايههة الأهميههةفههي فههي الإشههارة إلههى معطيههات غلافيههة هذه الوظيفههة تتمثل 
 .(3)الكاتب، و دار النشر...الخاسم 

 
، 1نبيههههههههل منصههههههههر، الخطههههههههاب المههههههههوازي للقصههههههههيدة العربيههههههههة، دار توبقههههههههال، الههههههههدار البيضههههههههاء، ط (1)

 .26،ص:2007
  -ينظر: امنة محمد الطويل، عتبات النص الروائي في رواية المجوس لإبراهيم الكوني ) العنوان(2)

 . 51:، ص 2014، يوليو،  16، العدد 3المقتبسات(، المجلة الجامعة، جامعة الزاوية، مج -الغلاف
 . 52:ينظر: المرجع السابق، ص ( 3)
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 وظيفة تسمية النص: -3
فالعنوان بوصفه عتبة أساسية، و نصا صغيرا داخل نص  اخر كبير ، فإنّه يحيلنا 

  .(1)على اسم  الكتاب

   وظيفة التعيين الجنسي للنص: -4
   يههتمّ مههن خلالههها تعيههين جههنس العمههل الإبههداعي ، و انتمائههه إلههى سلسههلة أدبيههة معينههة 

   .(2)) رواية، شعر، مسرحية، قصة...(

 الوظيفة التداولية: -5
تتجلههى هههذه الوظيفههة المسههماة التداوليههة فههي اسههتقطاب المتلقههي و إغوائههه للولههوج إلههى 

 43.(3)عالم الكتاب شيئا فشيئا
 تحديد مضمون النص و مقصديته:وظيفة  -6

وعنههوان صههفحة الغههلاف، والخطههاب التقههديمي، والتنبيهههات تؤديههها العنههاوين الداخليههة، 
  .(4)قصد إبراز الغاية من تأليف الكتاب

 
شركة بريطانية مسجلة في   KutubLtd-Eينظر: محمد تحريشي، قراءات في الخطاب الروائي، (1)

 .124: ، ص 2017يونيو /، حزيران1، لندن، ط5713024انجلترا برقم:
 :ينظر:عبد المجيد علوي اسماعيلي، عتبات النص مقاربة نظرية ،الموقع التالي (2)

http://www.dades-infos.com/?p=17989   

 -العنهوانينظر: امنة محمد الطويل، عتبهات الهنص الروائهي فهي روايهة المجهوس لإبهراهيم الكهوني ) ( 3)
 .51المقتبسات(، ص: -الغلاف

 .52ينظر: المرجع السابق، ص: (4)

 

http://www.dades-infos.com/?p=17989
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 : الإجراءات التطبيقية-4

نروم في هذا العنصر الوقوف على إجراءات العتبات النصية، و التنظير لها 
على النموذج  بتطبيق هذا الحقل النقدي من خلالهاللدراسة التطبيقية التي سنقوم  تمهيدا

 السردي المتمثل في روايات الطاهر وطار.

اتّضح لنا بعد ، حيث مهو أقسا هبيد أنه يجدر بنا قبل ذلك أن نعرّج على أنواع
كثيرة، و لكن بشكل  و أقسام أنها تتوزع على أنواع حول العتباتالاطلاع  على ما كُتِب 

أصناف بالاستناد إلى  ثلاثة عن طريق ضبطها في تنظيمهالذا ارتأينا  ،غير منتظم
 .معايير مختلفة 

  المكاني: المعيار -أ
  نوعين هما العتبات الخارجيةتنقسم العتبات باعتبار الفضاء الذي تنشط فيه إلى 

لها ، بينما تجْنحُ الثانية إلى  مكاناإذ تتّخذ الأولى من الخارج  الداخلية، العتبات و 
 الداخل ما يجعلها أكثر قُرْب ا  من النص الأصلي. 

 :seuils externes العتبات الخارجية  -1
الغههلاف الخارجيههة: كههالعنوان يندرج ضمن هذا النوع كههلّ "مهها نجههده مثبّتهها فههي صههفحة 

المؤلههف و التعيههين الجنسههي و صههورة الغلاف...بالإضههافة إلههى محتويههات الصههفحة  و اسههم
 44. (1)الرابعة) الصفحة الأخيرة("

" النصههوص المحاذيههة اللاحقههة" التهههي يطلههق عليههه تسههميةو ينضههوي تحتههه أيضهها مهها 
 الاعترافات و الشهادات.تتمثّل في الاستجوابات الصحفية و الحوارات و 

 
، 1عبد الملك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار رؤية للنشهر و التوزيهع، القهاهرة ، ط (1)

 .38، ص:2016
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 : seuils internes العتبات الداخلية -2

"كلّا من الإهداء و الخطاب التقديمي و النصوص  من العتبات يشمل هذا النوع
التوجيهية و العناوين الداخلية  و الحواشي، علاوة على التذييل...و لهذه العتبات علاقة 
وطيدة بداخل الكتاب، أي بالمتن المركزي، فهي تشكل علامات عبور هامة إلى أفضية 

 45.(1)النص الداخلية"

   :المعيار التأليفي -ب

النشرية العتبات  تنقسم العتبات باعتبار المسئول عنها إلى نوعين أيضا هما
  التأليفية، حيث نوضح الفرق بينها فيمايلي: العتبات الافتتاحية، و

 : seuils éditorialsالعتبات النشرية الافتتاحية -1

الناشر تلك الإنتاجات المناصية التي تعود إلى يراد بالعتبات النشرية الافتتاحية 
 .(2) الذي ينخرط بدوره في عملية صناعة الكتاب و طباعته رفقة معاونيه

"، ولكل النشري النص الفوقي"عن أنواعها فتنقسم إلى "النص المحيط النشري" و  و 
نوع مجموعة من المكوّنات التي تندرج تحته، حيث يشتمل الأوّل على الغلاف وصفحة 

    كذا كلمة الناشر، بينما يضمّ الثاني كلّ من الإشهارو  jaquetteو الجلادة  العنوان
 .(3)و قائمة المنشورات و الملحق الصحفي لدار النشر

 
  .38ص: عبد الملك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية (1)
   .45الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص( ، ص:ينظر: عبد  (2)
  . 46ينظر: المرجع السابق، ص:( 3)
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 :seuils auctorials العتبات التأليفية -2
على  أساسا يُراد بالعتبات التأليفية تلك المصاحبات الخطابية التي تقع مسؤوليتها

    العنوان الفرعي،  ، و العنوان، و أو المؤلف ، إذ تتمثل في اسم الكاتبللكتاب المؤلف
 .(1)و الإهداء  و الاستهلال...الخ

ط لهههه الكاتهههب، و مههها رسهههمه مهههن صهههورة مسهههبقة  -إذن -الهههنمطفههههذا  يجعهههل مههها خطهههّ
 46ا بوضوح على نصّه، مما يؤكد مسؤوليته على ما يكتب.س  منعكِ 

        غرار سابقه، فإنّه ينقسم إلى قسمين هما: "النص المحيط التأليفي"و على 
من خلال  نهانبيّ و" النص  الفوقي التأليفي"، كما يضمّ كلّ قسم  جملة من المكوّنات التي 

  :(2)الجدول  التالي

 النص الفوقي التأليفي النص المحيط التأليفي

العنههههههههههوان  -اسههههههههههم الكاتههههههههههب 
 -الفرعههههههههههههههههههههيالرئيسهههههههههههههههههههي و 

-العنههههههههههههههههههههههاوين الداخليههههههههههههههههههههههة
 -المقدمهههههههههههههههة -الاسهههههههههههههههتهلال
 -الملاحظهههههههههات -التصهههههههههدير
 الهوام  -الحواشي

 الخاص العام

اللقههههههاءات الصههههههحفية و الإذاعيههههههة 
 -الحههههههههههههههههههههههههوارات-التلفزيونيههههههههههههههههههههههههة
-النههههههههههههههههههههههههدوات -المناقشههههههههههههههههههههههههات

 القراءات النقدية.-المؤتمرات

المراسهههههههههههههههههلات العامهههههههههههههههههة           
–المسهههارات -و الخاصهههة

-المههههههههههذكرات الحميميههههههههههة
التعليقهههات -الهههنص القبلهههي

 الذاتية

 
  .48، ص:عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(ينظر: ( 1)
  ، ص.ن.السابقينظر: المرجع ( 2)
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 47الثبات و التغير: معيار  -ج

إلى نوعين كذلك هما" العتبات الثابتة" و"العتبات  باعتبار طبيعتهاتنقسم العتبات 
 المتغيّرة"، حيث نوضّح الفرق بينهما فيما يلي:

 :seuils fixes العتبات الثابتة -1
هي التي تتعالق مع كل نص، و لا يمكن الاستغناء عنها في أيّ مؤلَّف ، حيث 

      المؤلِّف، و العنوان، و الفهرس، ومكان النشر أو المؤسسة الناشرة،  كل من تشمل
  .(1)و تاريخ النشر

 :seuils variablesالعتبات المتغيّرة  -2
بالنظر إلى طبيعة الموضوع أو ذوق  ، و ذلكالاستغناء عنها بإمكانناهي التي 
          رؤيتهما، و يدخل ضمنها الأيقونة والإهداء و كلمات الشكرر و الكاتب أو الناش

 .(2)و المقتبسات و المقدمة

تتمفصل أما عن أقسامها بناء  على ما سبق، فهي  أنواع العتبات، -إذن -تلك
يحددان الية اشتغالها، إذ نعبّر عنهما في إجرائيا إلى قسمين أو بالأحرى مصطلحين 

 المعادلة التالية:
 النص المحيط+النص الفوقي= العتبات النصية.

علهههى جهههلّ مههها يهههدور بفلهههك يطلهههق  ritexteép)*(، أي الهههنص المحهههيطفالقسهههم الأول 
             و الإهههههههههداء ،والعنههههههههوان الفرعههههههههي ،والعنههههههههوان ،الههههههههنص مههههههههن مصههههههههاحبات كاسههههههههم الكاتههههههههب

 
 . 56:ينظر: يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، ص  (1)
   ينظر: المرجع السابق، ص.ن. (2)

 =       يسمى أيضا " النص الحاف". يراجع جليلة الطريطر، في شعرية العتبات النصية حنا مينا )*(
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ممّا يعني كلّ ما تعلّق بالمظهر الخارجي للكتاب كالصورة و الاستهلال...الخ، 
 .(1)المصاحبة للغلاف، وكلمة الناشر في الصفحة الرابعة  منه

أحد عشر فصلا في كتابه  بلغو قد أخذ لدى المؤسس"جيرار جنيت" حيّز ا واسع ا 
 و تندرج تحته نصوصٌ ثواني نوضحها فيما يلي: "عتبات" ،

  :ritexte  éditorialép  النص المحيط النشري -1

      يرى جنيت أنّ هذا الفرع تتحكّم فيه دار النشر ، إذ يشمل الغلاف و الجلادة
و السلسلة، حيث عرفت هذه العناصر تطورا كبيرا مع تقدّم الطباعة  و كلمة الناشر

 48.  (2)الرقمية

 :ritexte auctorial  éPالنص المحيط التأليفي -2

بالمؤلِّف، و هو يضمّ تحته كل من اسم  من خلال تسميته يرتبط هذا القسم 
  و العنوان الفرعي و العناوين الداخلية، و كذا الاستهلال و التصدير  و العنوان الكاتب

 .(3) و غيرها  و التمهيد

 إلى جانببشكليه هو ما تعلّق بالعناصر التي تتواجد -إذن  -فالنص المحيط 
 الأصلي ، سواء تلك التي يتكفّل بها الناشر أو  التي هي من صنع المؤلف. النص

 

،  1998، سبتمبر29، العدد 7نموذجا: ثلاثية بقايا صور، المستنقع، القطاف، علامات، جدة، مج = 
 .177ص:

 .49ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: (1)
  ينظر: المرجع السابق، ص.ن.( 2)
 ينظر: المرجع نفسه، ص.ن.( 3)
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فيطلق على الخطابات  épitexte )*(الثاني ، أي" النص الفوقي" القسم أمّا
والمراسلات  تشمل الاستجوابات كحلقة وسيطةالخارجية التي تتموقع خارج الكتاب 

 49.(1)و غيرها الندواتاللقاءات، و  الخاصة، و كذلك

ف مهههن دراسهههات   لأحهههد الدارسهههين و فهههي تعريهههف  اخهههر ب عهههن المؤلهههّ       ههههو كهههل "مههها كُتهههِ
           و مراسهههههههههههههلات و مؤلفهههههههههههههات ورسهههههههههههههائل علميهههههههههههههة و مقهههههههههههههالات و أبحهههههههههههههاث و حهههههههههههههوارات

ل بهههاقي فصهههول كتهههاب .(2)خاصهههة" " عتبهههات" ، و ينقسهههم بهههدوره إلهههى  و للإشهههارة فإنهههه يمثهههّ
 نصوص ثواني نوضحها  فيما يلي:

 épitexte editorial :النص الفوقي النشري  -1

يضمّ هذا الفرع كل من الإشهار و قائمة المنشورات، و كذا الملحق الصحفي  
 50 .(3)لدار النشر و غيرها من المعطيات الفوقية النشرية

  épitexte auctorial :النص الفوقي التأليفي -2

ينقسم حسب المؤسس جنيت إلى قسمين هما:" النص الفوقي العام"، و كذا" النص 
 الفوقي الخاص"، إذ نبيّن الفرق بينهما فيما يلي:

 :épitexte public النص الفوقي العام-أ
 

 ) مذكور سابقا(. يسمى أيضا " النص الموجه". يراجع جليلة الطريطر )*(
  . 50-49ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: (1)
دراسة   -محمد رشدي عبد الجبار دريدي ، النص الموازي في أعمال عبد الرحمن منيف الأدبية  (2)

إشراف: عادل الأسطة،  جامعة النجاح الوطنية،   ،بحث مقدم لنيل درجة ماجستير نقدية تحليلية،
 .5، ص:2010ن، نابلس، فلسطي 

 .50(، ص: عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص  ينظر:( 3)
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         يشمل اللقاءات الصحفية والإذاعية التلفزيونية التي تقام مع الكاتب، وكذا
المناقشات والندوات التي تعقد حول أعماله، والتعليقات الذاتية التي تصدر عنه فيما 

 .(1)يخص كتبه

 :épitexte privéالنص الفوقي الخاص  -ب

، والمذكرات (confidances)يضمّ هذا الفرع كل من المراسلات، و المسارات
 . (2)و غيرها texte) -(avantالحميمية، والنص القبلي

هوما تعلّق بالعناصر المتواجدة بمعزل عن النص الأصلي،  -إذن -فالنص الفوقي
 سواء التي يتكفّل بها الناشر، أو التي من صنع المؤلف كما في القسم السابق.

إلّا أنه يشكّلان نقطة التقاء كونهما يمثّلان محور  ،و رغم التباين بين القسمين
    ه مثلما للنص المحيط قيمته في تفسيرالعناصر التي تسيّج المتن ، فضلا عن أنّ 

د القارئ بجملة من الدراسات التي ه يزوّ أيضا ؛لأنّ  ةأهميّ  للنص الفوقي النص ، فإنّ 
 ه.أنجزت عن نصّ 

، بل اعتمدنا في دراستنا هاليست كلّ التي ، و للإجراءات التطبيقيةعودا على بدء 
 51يلي: نوضحها فيما ،عتبة  ةَ عشر  إحدىعلى 

  الإجراءات الخارجية: -أوّلا
 :imageعتبة الصورة -1

مع تطوّر الفكر النقدي أضحى كل ما يحيط  بالمتن صالحا لمقاربته بما في ذلك 
يا و علامة تعدّ خطابا بصر  حيثالصور التي  تتصدّر أغلفة الأعمال الإبداعية، 

 
 .50(، ص: عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص ينظر:  (1)
 ، ص.ن.السابقينظر: المرجع  (2)
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وظيفية، و ليست مجرّد حلية شكلية أو سدّ فراغ. ومنه نتساءل:  أيقونية تشتغل بكيفية
 ماهي الصورة ؟ و فيما تتمثل أهميتها؟ و ماهي وظائفها؟.

 ماهية الصورة:-أ

جاء في اللسان لابن منظور:" الصورة هي الشكل)...(قال تعالى :﴿ في أيِّ صورة  
رٌ، و قد صوَّره فتصوَّر )...(و و صِورٌ، و صُوْ  رٌ وَ ُُ صما شَاءَ ركَّبكَ﴾ و الجمع 

 .(1)تصوّرت  الشيء: توهمت صورته،  فتصوّر لي ، و التّصاوير: التماثيل"

على التمثيل و المشابهة، ذلك أنه مهما  في معناها اللغوي تحيل -إذن -فالصورة
بلغت من الدقة لا يمكن أن تكون مطابقة للأصل عدا صورة الإنسان الخلقية ، فهي كما 

 52 .لهأرادها الله عز وجل 

أحدهما تداول  ؛ه من الصعوبة بمكان تحديدها لسببينأمااصطلاحا، فإنّ 
الثاني فهو وجود مصطلحات أخرى تتداخل  السبب االمصطلح في علوم متباينة، أمّ 

معها أو بالأحرى تفضي إليها على غرار الانعكاس  و التمثيل و التشخيص و غيرها، 
 ي الصلة بينها . مما يخلق نوعا من الاضطراب لدى القارئ في محاولة تحرّ 

الأقرب إلى دراستنا، حيث بادر كل من  و مع ذلك سنأتي بتعريف نحسبه
إلى وضع حد لها بالقول: "السيميائيات  السيميائي و كورتيس" في معجمهما"غريماس"

البصرية كوحدة قابلة للتمظهر و التجلي، هي في الحقيقة رسالة مكونة من علامات 
 .(2)إيقونية، لهذا فسيميولوجيا الصورة تجعل من نظرية التواصل مرجعها"

 
 ابن منظور، لسان العرب، مادة ) صور(.( 1)

)2( A.j Greimas,Joseph courtes : sémiotique ,dictionnaire raisonnés de la 
théorie de langage,Ed Hachette,Paris ,1979,p181. 
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علامة تواصلية في عبارة عن  -يْنثَ من منظور الباحِ  – الصورة و عليه فإنّ 
 موضوعها و طريقتها و قصديتها.

   أهمية الصورة:-ب
أهمية  الإستراتيجي ليكتسي موقعها ،غالبا ما تتموقع الصورة في وسط الغلاف

كبرى في إثارة المتلقي و جذبه ، لا سيّما القارئ ذو الحس النقدي، حيث تقوده إلى 
 ل بصري إلا و له دلالة.مسبار التأويل بحثا عن دلالاتها، باعتبار كل دا

    كبيرا  من فهمهِ للعمل الإبداعي الها يمثل جزء   فهمهُ  مما لاشك فيه أنّ و 
 ؛ لأن الصورة تشخّص القصد العام للمؤلف، و تختزل النص بمعطياته السردية  ككل

  قصة كان أم  رواية ...الخ.

يتنكر لفاعليتها في أن يحدّ من سطوتها أو  و لا يمكن لا مفر له منها، و من ثم
الاهتمام المتزايد بها نظرا لما  ظلفي ، لاسيّما بعث القراءة و تنشيط الفعل القرائي لديه

 الإنساني ، حيث غدت الوسيلة المهيمنة على التواصلالبشريةأحدثته من ثورة في حياة 
 ليس في الخطاب الأدبي فحسب، بل أينما نولي وجوهنا تخاطبنا الصورة.

   لصورة:وظائف ا -ج
على ما سبق يمكن القول بأن الصورة تؤدي مجموعة من الوظائف هي  بناء  

 و الإغرائية و الاختزالية.   الدلالية

  الوظيفة الدلالية:-1

بوصفها رسالة مرئية مثل الكلمات و الأشياء الأخرى لا يمكن أن تنفلت فالصورة 
من قبضة المعنى، ذلك أن اللغة البصرية المسئولة عن توليد مجمل دلالاتها هي لغة 
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      بلغة الشكل و الخط، و اللون و الظل، و الملامح و الاتساق البصريتحكي الفكرة 
و التنوع لتضعها في سلم القراءة ، و تنتهي بها إلى الفهم و الإدراك بواسطة إعمال 

  .(1)العقل و مهاراته

       مطابقة -في كثير من الأحيان -مثلما تكون لأنهينبغي الحذر منها؛  و مع ذلك
 قد تكون أيضا بعيدة عنه ، و مجرد واجهة أمامية تزيّن غلافه لا، فإنها للمتن فتخدمه 
 53أكثر و لا أقلّ.

 الوظيفة الإغرائية:-2

       س هذه الوظيفة على ما قلناه سابقا من أن الصورة تقوم بإغراء المتلقي،تتأسّ 
البحث عن  هو استفزازه وجدانيا وذهنيا من أجل الولوج في عالم النص السردي،  و من 

 الوشائج التي تربطه بها.

   الوظيفة الاختزالية:-3
مة بإشارات تختزل هذه الوظيفة في كون الصورة تحمل وحدات غرافيكية ملغّ ى تتجلّ 

 إما توافقية أو رمزية أو موحية. بينهماالمضمون ، فتكون العلاقة 
   :couleurعتبة اللون -2

 تجاهلهدورا هامّا في فهم ما بداخل الكتاب ، إذ لا يستطيع القارئ  اللون ييؤدّ   
ماهو فهو أول ما تتلقاه العين بعد العنوان أو قبله في كثير من الأحيان. ومنه نتساءل: 

 و ماهي وظائفه؟. و فيما تتمثل أهميته؟ اللون؟

 
،  2016، 1ينظر:نعيمة سعدية، التحليل السيميائي والخطاب، عالم الكتب الحديث، إربد، ط(1)

 . 30-29ص:
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 ماهية اللون: -أ

نتههه فتلههوّن  و لههونُ كههل  جاء في اللسان عن اللون أنه " هيئةٌ كالسواد و الحمرة، و لوَّ
 .(1)شي  ما فصل بينه و بين غيره، و الجمع ألوان"

بناء  على التعريف الذي أورده ابن منظور تقترن بحاسة مهمّة لدى  فهذه العتبة
في تواصله مع محيطه، ذلك أن نسبة كبيرة من الإنسان، حيث تمثّل دعامة أساسية 

 54ل إليه عن طريق البصر. المعرفة تص

نظرا لتطور العلم، و اختلاف البيئة  متقدما طابعا علميا تأخذف أما في الاصطلاح
" خاصية ضوئية تعتمد على طول الموجة، حيث يتوقف  فهيفيها المحدثون ،  يحياالتي 

 . (2)"اللون الظاهري للجسم على طول موجة الضوء الذي يعكسه

لذا سنأتي بتعريف اخر  ،و لعل هذا التعريف الفيزيائي بعيد عن موضوع دراستنا 
أهم الأركان التشكيلية خاصة في الزخرفة ، يقترب منه ،إذ يقول صاحبه بأنّ اللون " 

 .(3)التصوير، الديكور، التنسيق"

مصطلح" الرسم" بما أننا في سياق الحديث عن الصورة  -بدورنا  -و نضيف إليه
ام ماهر يتقن دلالات تتصدر أغلفة الأعمال الإبداعية، حيث تبدعها أنامل رسّ التي 
 و مواصفاتها.   الألوان

 
 ابن منظور، لسان العرب، مادة ) لون(. (1)
نجاح عبد الرحمن المرازقة، اللون و دلالاته في القران  الكريم، بحث مقدم لنيل درجة ماجستير،   (2)

 . 11، ص:2010إشراف: حسن محمد الربابعة ، جامعة مؤتة، 
ث التخرج، نسرين حسن عاجل، جمالية اللون في رسوم فيصل لعيبي، جزء من متطلبات مادة بح (3)

     . 6، ص:2018إشراف: م.م محمد عباس، القادسية، 
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    أهمية اللون:-ب
نات الطبيعية في حياة الإنسان، حيث اكتسب قيمة كبيرة منذ يعدّ اللون من المكوّ 

 المتعاقبة.  الإنسانية في مختلف الحضارات ، و ذلكالقدم
تضاعفت في وقتنا الحاضر بفضل التطور الحاصل على  قد منزلته بيد أن

المستوى التقني، لدرجة أن بعض الدول لم تتوان في تخصيص مؤسسات لكي تدرّس 
 الألوان.  فيها طاقة

سم الفوارق و الاختلافات بين الأشياء ، حيث تمّ ح هذا وترجع أهميته في كونه ي
يحيا في الطبيعة التي تعدّ مصدره اكتشاف الأمر منذ عصر الإنسان البدائي الذي كان 

 الأول في التعرّف على هذه النعمة  التي أنعم الله بها عليه.

تلاحقه " في الملبس، و المسكن، و الأدب و الفن،  أنّها فكما تقول كلود عبيد
 .(1))...( في الاجتماع، و علم النفس،في السياسة، في العقائد و الأديان..."

مثل المضمون في فهم   مهمايؤدي دورا أمّا عن أهمّيته في إطار بحثنا، فهو 
إلّا باللون الذي  -في أغلبها -لا تتأسّس ها؛لأن  التي ترتبط ارتباطا وثيقا بهالصورة تماما

فلا يمكن للقارئ يجلب نظر المتلقي إليها ، فضلا عن أن تحليله جزء لا يتجزأ منها، 
الذي  يقرأ الصورة قراءتين وصفية و دلالية أن يتجاهل اللون، بل يخصص له مساحة 

 55لكي يقف عند دلالته  هو الآخر.
  وظائف اللون: -ج

ألفيناهما في العتبههة السههابقة، حيههث تتمثههل الأولههى فههي يؤدي اللون وظيفتين أساسيتن 
 الوظيفة الدلالية، ذلك أن كل لون له دلالات خاصة به.

 
، الألوان) دورها ، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، دلالتها(، مراجعة و تقديم: محمد كلود عبيد  (1)

 .7، ص: 2013، 1و النشر و التوزيع، بيروت، ط حمود، المؤسسة الجامعية للدراسات 
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و في سياق متصل، فإن هذه المعاني تسهم فههي نقههل  الههدلالات المضههمرة و الأبعههاد 
يههة تفقهههها جميههع المسههتثرة فههي الههنفس البشههرية ؛ لأن الصههورة  و اللههون جههزء مههن لغههة عالم

 56.(1)الشعوب  في العالم
أما عن الوظيفة الثانية  فهي الإغرائية ، ذلك أن الألوان باختلاف درجاتها تؤثر 
في المتلقي الذي ينجذب إلى لون دون اخر، حيث يرتبط ذلك " بمجموعة من 
الخصائص الفردية: اختلاف الأذواق و الطبائع، و سرعة التأثر و بطئه، و درجة 

ان المشاعر، و الإحساس الفني ،و نوعية اللون المعبر عنه و قدرته على الجذب  هيج 
 .(2)و التأثير "

و الحقيقة أنه مثلما لا نتصور الكون بدون ألوان، فإنه لا يمكننا أن نتصور واجهة 
 و اكتشاف أسراره.  كتاب دونها، فهي التي تغرينا للدخول إليه

 :titreعتبة العنون-3
، سواء لدى صاحبه ، العنوان لم تحظ عتبة نصّية بمثل الاهتمام الذي حظي به 

ذلك أن " الناص) المنتج ( يدرك تمام الإدراك أن من شروط تداول الكتاب أو النص أن 
يكون له عنوان)...( و لذلك فهو يحاور نصه ، يؤول مقاصده الكلية، ثم يحولها إلى 

 .(3)بنية مختصرة و مختزلة"

 
 . 30التحليل السيميائي و الخطاب، ص:نعيمة سعدية، ينظر: (1)
،  21قباني، مجلة دمشق، مج نزارالفيض الفني في سيميائية الألوان عند  الأخضر ميدني حويلي،( 2)

 .113ص: ،4،2005-3العدد 
محمد بازي، العنوان في الثقافة العربية التشهكيل و مسهالك التأويهل ، الهدار العربيهة للعلهوم ناشهرون، ( 3)

 .7، ص:2012، 1الاختلاف، طمنشورات 
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، ليسم به نصههه لمهها يحملههه مههن ثقههل و اكتنههاز و العنوان هو اخر ما يضعه المؤلف 
الروايهههة و القصهههة     الأعمهههال الإبداعيهههة المتمثلهههة فهههي  فهههي دلالهههي و حمولهههة ترميزيهههة، لاسهههيّما

 و المسرحية ...الخ.

الدخول إلى تعامل معه بوصفه مفتاحا للنص الذي يتيح له ي أو للمتلقي الذي 
عوالمه دخولا رسميا و شرعيا، فكما يقول محمد عبد المطلب أن " تناسي العنوان أو 
إهماله يجعل التعامل مع النص عموما تعاملا غير شرعي ، و عدم الشرعية يتبعه نوع 

إلى القفز و التسلق و الاختطاف،       -أحيانا -من السلوك المغلوط، حتى يضطر القارئ
 ومنه نتساءل: .(1)مر إلى امتلاك النص امتلاكا مشوها أو منقوصا"و ينتهي به الأ

 ماهو العنوان؟ و فيما تتمثل أهميته؟ و ماهي أنواعه ووظائفه؟.

 ماهية العنوان:-أأ
 لغة: 1-أ

 المادة  ورد مفهوم العنوان تحت مادّتين هما " عنن" و " عنا"، حيث جاء في
: اعترض و عرض؛ ومنه قول  الأولى:" عَنَّ الشيء يَعِنُّ و يعُنُّ عَنًّا و عُنُونا و اعتنَّ

 57.(2) امرؤ القيس: فعنّ لنا سِربٌ كأنّ نعاجه. و الاسم العَنَنُ و العِنانُ"

الثانية فقد جاء فيها " ومعنى كل شيء: مِحنته و حاله التي يصير إليها  المادة أمّا
وروى الأزهري عن أحمد بن يحي قال: المعنى و التفسير والتأويل واحدٌ. وعنيْتُ  أمره.

   .(3)بالقول كذا: أردت. وعنى كل كلام و معناتُهُ ومعنيّتُهُ: مقصده، والاسم العناء"
 

الهيئة العامة لقصور الثقافة ، سلسلة كتابات نقدية، سبتمبر   المطلب ، بلاغة السرد، محمد عبد  (1)
 . 19، ص:2001

 ، مادة) عنن(.لسان العرب ( 2)
 المصدر السابق، مادة ) عنا(.(3)
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 يظهر مما سبق أنّ المادة الأولى )عنن( تفيد معنى الظهور و الاعتراض، بينما 
 58 الثانية )عنا( تفيد معنى القصد   و الإرادة.المادة 

من النقاد  -محمد فكري الجزار إلى ذلك كما ذهب بيد أنّه رغم اختلاف المادتين
      إلّا أنهما تشتركان في الدلالة على المعنى، و كذا على الوسم  -اللغويين المعاصرين

 .(1) الأثر و 

    اصطلاحا: 2-أ

سههنلفي المحههدثين مهها   ، فإننههاإذا جئنهها إلههى مفهههوم العنههوان مههن الناحيههة الاصههطلاحية
      فتئوا يحاولون رسم تصور نظري خاص بهههذا المصههطلح، سههواء أتعلههّق الأمههر بههالغربيين أم

 العرب.  بالدارسين

 Leo" فمن الجانب الغربي نستحضر التصور الذي جاء به الفرنسي "لوي هويك
Hoek   ، "الذي يعدّ من أكبر المؤسسين المعاصرين للعنوانيات في كتابه" سمة العنوان

حيث أشار فيه إلى أنّ هذه العتبة اليوم ليست نفسها التي استعملت في الحقبة 
         يؤثر في كل ذات أثر بالغ الكلاسيكية، فقد أضحت العناوين موضوعا صناعيا

كتبيين،و هي تحت طائلة تعليقاتهم بغرض القبض من القارئ و الجمهور و النقد و الم
الذين  (titrologues)العنونة، أي العنوانيون عليها، حيث يتخصص فيه المشتغلون على

 (iconographique )أو الأيقنوغرافية (graphique)بتحليل تلك الكتلة الخطية  يقومون
 .(2)أي الطباعية التي تتواجد إما على صفحة  العنوان أو الغلاف 

 
الأدبي، المصرية العامة للكتاب،)د.ط(، ينظر: محمد فكري الجزار، العنوان و سميوطيقا الاتصال ( 1)

 .16، ص:1998
 .67-66عبدالحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: :ينظر(2)
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بقوله:" مجموع  وصفهكما أن الباحث نفسه قدّم تعريفا شاملا للعنوان، حيث 
العلاقات اللسانية التي يمكن أن ترسم على نص ما من أجل تعيينه، و كذا الإشارة إلى 

 . (1)و أيضا إلى جذب القارئ"   المحتوى العام،

     رسالة سننية في حالة ك:" حددهقد  Claud Duchetومن جهته " كلود دوشي"
             فيه أساسا تتقاطع الأدبيةو ، تسويق، ينتج عن التقاء ملفوظ روائي بملفوظ إشهاري

 59.(2)و الاجتماعية"

  ولكن رغم أهمية المحاولتين السابقتين تبقى محاولة "جيرار جنيت" هي الرائدة في 
عن المتوازيات النصية منها العنوان الذي و عامة  بابها، حيث قدّم دراسة  شاملة 

 و عمق. عالجه بدقة

         العربية، فإنّنا نستعرض كذلك بعض التعريفات التي صاغهاأمّا في الثقافة 
الدارسون العرب، ثم نعرّج بعدها على جملة من الأعمال التي تناولت هذه العتبة 

 60 و البحث. بالدراسة

فقههد عرّفههه" بسههام قطههوس" بأنههه عبههارة عههن " نظههام سههيميائي ذو أبعههاد دلاليههة و رمزيههة                   
أيقونية...، وهو كالنص، أفق، قد يصغر القارئ عههن الصههعود إليههه، و قههد يتعههالى عههن و  

 .(3)النزول لأي قارئ"

 
في الرواية العربية، محاكاة للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،سورية،  عبد الملك أشهبون،العنوان(1)
 . 17،ص: 1،2011ط
 . 68-67عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص:عبد الحق بلعابد، ( 2)
 .6، ص:2001،  1عمان، الأردن، ط وزارة الثقافة، بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان، (3)
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و قيل: " رسالة لغوية تعرف بتلك الهوية و تحدد مضمونها، و تجذب القارئ  
 61  .(1)إليها، و تغريه لقراءتها، وهو الظاهر الذي يدلّ على باطن النص و محتواه"

كما عرّفه أحد الدارسين بوصفه " أوّل عبارة مطبوعة و بارزة من الكتاب، أو نص 
يعاند نصا اخر ليقوم مقامه أو ليعيّنَهُ، و يؤكد تفرده على مرّ الزمان، وهو قبل كل 
شيء علامة اختلاقية عدولية،يسمح تأويلها بتقديم عدد من الإشارات و التنبؤات، حول 

 .(2)المرجعية، ومعانيه المصاحبة  و صفاته الرمزية " محتوى النص ووظيفته

بعض الحدود الاصطلاحية للعنوان في الفكر العربي التي تسمو به  -إذن -تلك
       العتبات لا من باقيكو من ثم لا يمكن النظر إليه ، لتجعله في أعلى المراتب

 أعلاها  هو و لا من حيث الوظيفة، بل  ، و لا من حيث الدلالة، التركيبية حيث البنية
 .منزلة شأنا و 

، فإننا نعرض أبرزها بعزوها إلى أصحابها  هأما عن  الدراسات التي أُنجزت بشأن  
 في الجدول  التالي:

 عنوان الكتاب اسم المؤلف
 سيمياء العنوان بسام قطوس

 الرواية العربيةالعنوان في  عبد الملك أشهبون

 
  -قصيدة عذاب الحلاج للبياتي نموذجا  -هدى الصحناوي، البنية السردية في الخطاب الشعري( 1)

 .390، ص:2013(، 2+1العدد)، 29مجلة جامعة دمشق، مج 
، 7ميقاتي، مجلة الواحات للبحوث و الدراسات، مجعامر رضا، سيمياء العنوان في شعر هدى ( 2)

 .126، ص:2014، 2العدد 
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 و مسالك التأويل العنوان في الثقافة العربية التشكيل محمد بازي
 العنوان و سميوطيقا الاتصال محمد فكري الجزار

 العنوان في الأدب العربي النشأة و التطور محمد عويس
العنهههوان مغههههامرة تأويليهههة فههههي شهههؤون العتبههههة  فهههي نظريههههة خالد حسين حسين

 النصية
 العنوان حقيقته و تحقيقه في الكتاب العربي المخطوط عباس أحمد أرحيلة

 62 أهمية العنوان:-ب
من أهم ترجع أهمية العنوان مثلما ذهب "شعيب حليفي" إلى كونه" عنصرا 

قيمة دلالية عند الدارس، حيث العناصر المكونة للمؤَلف الأدبي، ومكونا داخليا يشكل 
 .(1)"وواجهته الإعلامية  يمكن اعتباره ممثلا لسلطة النص

فهو الذي يعمل داخل فعل قرائي شمولي ، ليؤثر كما هو الشأن للموضوع العام ، 
بالمؤلف الذي يحدد علاقته بمن حوله من  ء  بدأي العتبات في عناصر العملية الإبداعية 

 القراء ، ثم النص الذي يوضح هويته و يشير إلى مضمونه.

بمعنى أن العنوان" يقوم بوظيفة التنبيه فالعلاقة بين الطرفين هي علاقة وظيفية 
على من كان سببا في وجوده، و هي علاقة كيان لغوي موصوف بالافتقار و كيان 

 .(2)لغوي ثان غني"

 
شعيب حليفي،هوية العلامات في العتبات و بناء التأويل، دار الثقافة للنشر، الدار البيضاء، (  1)
 . 11، ص:2005، 1ط
 . 129لعموري زاوي، شعرية العتبات النصية "دفاتر التدوين" لجمال الغيظاني ) أنموذجا(، ص: (2)
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و هذا ما يتم اكتشافه عن طريق الترابط الدلالي بين المرسل و المرسل إليه ، 
لعنوان حيث إن العلاقة جزء من المشروع السيميائي الكبير، باعتبار السيميائية تخترق ا

 .بوصفه إشارة أو علامة مرهونة بدلالة النص

قدراته التأويلية، باعتباره نصا  تسعفه في إظهارأما للقارئ ، فهو فرصة حقيقية 
 بنيته المعجمية الفقيرة. رغمو مشحونا بالدلالات   مكثفا

فالعنوان كما يقول" محمد بازي" حمّال وجوه ، و كل قراءة هي " بداية نحو الممكن 
ة ، أو إضافة إلى ما يمكن     في عالم المعنى، و تأرجح لا ينتهي بين المعاني الممكن 

أن يخلقه اختلاف الأجهزة القرائية لدى المتلقي من تعدد في الأفهام و تباين في 
 .(1)التأويلات"

على ماسبق أضحى هذا العنصر المناصي ذا قيمة كبيرة في الدراسات بعد  و بناء  
أغلب النقاد رغم كان في وقت سابق مجرد صفة للكتاب مع العلم أنه لم ينل عناية أن 

 انتباه الدارسين الغربيين له و نشأة ما يطلق عليه علم العنونة.
بيد أن الدارسين الذين اهتموا به درسوه من مختلف النواحي و الزوايا، إذ اشتغلوا 

 63.(2)عليه تركيبيا و دلاليا و تداوليا
    أنواع العنوان:-ج

يتههولى كههل نههوع  منههها القيههام بمهمههة معينههة، يتمظهههر العنههوان فههي أنههواع  كثيههرة، حيههث 
التجاري. و فيما يلي بيان  مالشكلي أ مالفرعي أ مالمزيّف أ مالعنوان الرئيسي أ أكان سواءٌ 
 ذلك:

 
 . 19:محمد بازي ، العنوان في الثقافة العربية التشكيل و مسالك التأويل،  ص  (1)
دراسات   -نحو تحليل حجاجي لنص شعري معاصر -ينظر: أبو بكر العزاوي، الحجاج و الشعر( 2)

 .101، ص:1992، 7سيميائية أدبية لسانية، فاس، المغرب،العدد 



 التأسيس النظري للعتبات النصية                                        الفصل الأول
 

61 

: هههو عبههارة عههن le titre principale)* العنوووان الرئيسووي أو الحقيقووي أو الأصوولي 
 .(1)هُويّتهبطاقة تعريفية تُكسب النص 

: يتموضههع مباشههرة بعههد العنههوان  الحقيقههي، و هههو بمثابههة (faux titre)العنوان المزيووّف* 
ترديد له، غير أن هذا التكرار يضطلع بدور التقوية من جهة، وبمهمههة اسههتخلاف العنههوان 

 .(2)الحقيقي من جهة أخرى في حال ضياع صفحة الغلاف

يههههأتي بعههههد الههههرئيس لتكملههههة المعنههههى، ويمثههههل عنوانهههها : (sous-titre)العنووووان الفرعوووي* 
لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب،حيث يُسمّيه الدارسههون" العنههوان الثههاني" أو " 

 .(3)الثانوي"

": تتجسههد مهمتههه فههي تمييههز نههوع الههنص و جنسههه العنوووان الشووكلي" أو" الإشووارة الشووكلية* 
 64 .(4)قصة، رواية، شعر، مسرحية...(عن باقي الأجناس الأدبية) 

    الإغراء، وغالبا ما يرتبط بالمجلات يقوم بدور :(titrecourant)العنوان التجاري* 
البعد  توضع للاستهلاك السريع، إذ لايخلو من الصحف، أو المواضيع التي و 

.(5)الإشهاري

 
ينظر: شادية شقرو ، سيمياء العنوان في ديوان مقام البوح لعبد الله العشي، الملتقى الوطني  ( 1)

 . 270الأوّل: السيمياء و النص الأدبي، ص:
      جلة كلية الآداب ،م-أهميته و أنواعه  -ينظر: عبد القادر رحيم، العنوان في النص الإبداعي ( 2)

 . 14،ص:2008جوان ،   –، جانفي   3-2والاجتماعية ، بسكرة، العدد  و العلوم الإنسانية
   ينظر: المرجع السابق، ص.ن.(3)
   . 15ينظر: المرجع نفسه، ص: (4)
  ينظر: المرجع نفسه، ص.ن. (5)
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  وظائف العنوان:-د

أربع وظائف للعنوان تتمثل في الوظيفة التعيينية، و الوظيفة د جيرار جنيت حدّ 
 الوصفية، و الوظيفة الإيحائية، و الوظيفة الإغرائية.

 : fonction designative  الوظيفة التعيينية-1
التسمية، فالعنوان هو" اسم العمل، تماما مثل أسماء العلم و أسماء  تضطلع بدور 

 65.(1)المواضع في علاقتها بالأشخاص و المواضع التي تعيّنها"

و عليه، فإن هذه الوظيفة تساهم في إبراز هُويّة النص و انتمائههه، و ذلههك مهها يحققههه 
 عنوان الأعمال الإبداعية، لاسيّما الرواية بامتياز.

 :foncton descriptiveالوظيفة الوصفية-2
هي التي بواسطتها إمّا " أن يصف العنوان النص من خلال إحدى ميزاته، أو أن 

 .(2)يصف العنوان الجنس الأدبي للنص أو الاثنين معا"

فههالعنوان هههو أوّلا و قبههل كههل شههيء عبههارة عههن وصههف، حيههث يحمههل إخبههارا واضههحا 
 دقيقة عليه.ضمون الكتاب  و دلالة مب 

 fonction connotive:66الوظيفة الإيحائية -3

التي تدفع بالعنوان إلى حمل إيحاء معين،  تسمى أيضا بالدلالية الضمنية، و هي
حيث ترتبط أشدّ الارتباط بالوظيفة السابقة، سواء بقصد من الكاتب أم بدونه، كما أنّها 
ضرورية ، باعتبار العنوان شأنه شأن أي ملفوظ اخر يمتلك طريقته في الوجود وأسلوبه 

 
ترجمة عبد الحميد بورايو، مجلة سيميائيات، وهران،   العنوان وظائف جوزيب بيزا كامبروبي،  (1)

 .   9، ص:2008، 3العدد 
 .70،ص: 2016، 1محمد صابر عبيد، مغامرة الكتابة ، دار غيداء للنشر و التوزيع، عمان، ط  (2)
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         حاء والتلميح ،الخاص، فضلا عن كونها تعتمد على مدى قدرة المؤلف على الإي 
و لكنّها ليست قصدية ما جعل "جيرار جنيت" يدمجها أوّل الأمر مع الوظيفة الوصفية  

 .(1)ثم قام  بفصلها عنها 

 :fonction seductiveالوظيفة الإغرائية -4
تقوم بالتأثير من خلال شكل العنههوان و قدرتههه علههى الترغيههب والإقنههاع بقيمتههه، حيههث 

 .(2)يؤدي دورا إشعاريا بجذب القراء أي الجمهور إليه 

ذات الطابع السينمائي، ذلك  الإبداعية فالعنوان له جاذبيته خصوصا في الأعمال
 67.أن عناوينها هي إشهارية بالدرجة الأولى.

عتبة العنوان اللزومية التي لا يمكن للكاتب أن  يؤلف كتابا دونها،  -إذن -تلك
س لنقطة مثلما لا يمكن للقارئ أن يضرب صفحا عنها، حيث تمثّل  الجسر المؤسّ 

 الانطلاق نحو النص من أجل فكّ غموضه.

و بالنظر إلى قيمتها المعرفية الكبيرة أضحت موضوعا مشتركا لجميع  
اللساني و السيميائي و عالم النفس و عالم الاجتماع و الناقد  التخصصات، إذ يهتم بها

 و غيرهم.

 (:nom de l’auteurعتبة اسم المؤلف) -4

 
ينظر: مسكين حسنية، شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، بحث مقدم لنيل درجة   (1)
 . 53، ص:2014/ 2013إشراف: داود محمد،  جامعة وهران،   ،دكتوراهال
، بحث  -مقاربة سيميائية -ينظر: زهرة مختاري، خطاب العنوان في القصيدة الجزائرية المعاصرة  (2)

 . 12، ص:2011/2012ماجستير،  إشراف: عبد الوهاب ميراوي،  جامعة وهران،المقدم لنيل درجة 
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     بعد العنوان هو اسم المؤلف لما له الخارجي أهم عنصر يضمّه الغلاف لعلّ 
كان صاحبه معروفا في في استمالة المتلقي للعمل الأدبي ، و بخاصة إذا من دور 

 الساحة الأدبية .
الإبداعات التي ارتبطت شهرتها بشهرة مؤلّفيها بغض النظر عن  فكم هي كثيرة

      ماهو اسم المؤلف؟ وأين يتموقع؟ و متى يظهر؟ . ومنه نتساءل : و فنيتها أدبيتها
   و ماهي وظائفه؟.

 :و توقيته ماهية اسم المؤلف و موقعه-أ

يراد بهذه العتبة الاسم الشخصي للمؤلف الذي غالبا ما يتموقع في أعلى الصفحة 
مميّزا ما يجعل القارئ  استراتيجيا تحتل موقعا -إذن -، فهيللعمل الإبداعيالأمامية 

 .أو إغفال دورها في صنعة الكتاب قادر على تجاهلها  غير

مع لوحة الغلاف ، فتكتب  و قد يساعدها على ذلك تنميقهُا بكيفية تتناسب جماليا 
مع ما تحمله من حمولة دلالية تفسر الارتباط الوثيق  ،مائلة إمّا في اليسار أو اليمين

 بين الكاتب و نصه.

و من ثم ، فإن اسم المؤلف" يمثل عتبة قرائية مهمة أولى تمهد للقارئ تعامله مع 
 68.(1)ل ثقلا معرفيا على متلقيه"النص )...(إذ يشكّ 

يشير إلى تعالقات ذهنية مع هوية صاحبه ، و ما يمكن أن يستحضره المتلقي فهو 
 من بيئته و انتماءاته التي تؤثر حتما في النص المنتج.

 
 .44:سهام السامرائي، العتبات النصية في رواية الأجيال العربية، ص  (1)
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إلى جانب الموقع الذي يتحدد بأعلى الصفحة الأولى) الواجهة(، فإن اسم  و 
ة الأولى من الكتاب ، مثلما قد بصدور الطبع المؤلف يمتلك توقيتا أيضا الذي يرتبط

 تصدر لاحقا. يظهر في باقي الطبعات التي

  69 وظائف اسم المؤلف:-ج
حدّد "جيرار جنيت" ثلاث وظائف لعتبة اسم المؤلف هي وظيفة التسمية، و وظيفة 

 الملكية، و وظيفة الإشهار.

 الوظيفة ، بينما(1)تقوم بتثبيت العمل لصاحبه بإعطائه اسمه فالوظيفة الأولى
تقف دون التنازع على أحقيته ، ذلك أن اسمه هو العلامة الدالة على ملكيته  الثانية 

 .  (2) الأدبية و القانونية لعمله

الثالثة فتعني أن اسم الكاتب و كذا شهرته تجذبان القارئ للاطلاع  الوظيفة أما
 .(3)على الموضوع ، فكثير من القراء يفضلون القراءة لأسماء بعينها

عتبة اسم المؤلف التي  كانت و لا تزال رهينة التحوّلات المنهجية  -إذن -تلك
من المرحلة السياقية ثم النسقية ، وصولا إلى مرحلة  ء  على النقد المعاصر بد طرأتالتي 

 ، أي العتبات.الاهتمام بجوانب العمل الأدبي 

 
عبد الغفار السامرائي، عتبات النص الصحفي مدخل نظري، الباحث الإعلامي،  نزار  ينظر: ( 1)

 . 242، ص:2014، 25-24بغداد، العدد 
 ينظر: المرجع السابق، ص.ن.( 2)
 . 242ينظر: المرجع نفسه، ص:( 3)
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لا يمكهههن أن نتصهههوّرها بمعهههزل  )*(وههههي بجميهههع أشهههكالها سهههواء الحقيقهههي أو المسهههتعار
 Danielدانيههال كويغنههاس ذهههب، إذ لا بههدّ كمهها  paralittératureعههن "الأدب المههوازي"

Couégnas  التههي سههتفيد  (1)ة أدبيههة"ُّ مههن  " وضههع اسههم ، أو بمعنههى اخههر إنشههاء هههوي
 و فهما للمتن المركزي. القارئ ليس إخبارا فحسب ، بل تحليلا

 (.indication génériqueعتبة المؤشر الجنسي) -5
تعد هذه العتبة معيارا تصنيفيا للنصوص الإبداعية، حيههث تعمههل علههى ضههبط الههنص 

ما هووو التجنوويس؟ أو الخطاب ، و تحديد نمطه الذي يساعدنا في تحليله. ومنه نتسههاءل: 
 و أين يتموقع؟ و متى يظهر؟ وماهي وظائفه؟.

  :و أهميته ماهية التجنيس -أ

ثقافي يهدف أساسا إلى " تصنيف يعرف التجنيس بأنه مفهوم أدبي و نقدي و 
 70 .(2)الإبداعات الأدبية حسب مجموعة من المعايير والمقولات التنميطية "

فهو أحد المسالك المهمة في الولوج إلى عالم النص ، ذلك أن  ،و عن أهمّيته
 المتلقي يتلقى العمل الإبداعي من خلال جنسه.

بالإضافة إلى كونه نظام ا رسميًّا يعبّر عن مقصدية كل من المؤلف و الناشر هذا 
   يهمل المؤشر الجنسي، وحتى، مما يعني أن القارئ لا يمكنه أن لما يريدان نسبته للنص

 
 .anonymatيوجد إلى جانب الاسم الحقيقي و المستعار نوع اخر هو الاسم المجهول  )*(

 )1(Daniel Couégnas , Introduction a la paralittérature ,Ed : seuil , Collection 
poétique, Janvier , 1992, p: 34.  

 جميل حمداوي: القصة القصيرة جدا و سؤال التجنيس، الموقع التالي:( 2)
http://www.adabislami.org/magazine/2018/01/3264/182  

 

http://www.adabislami.org/magazine/2018/01/3264/182
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       إن لم يستطع تصديقه أو الإقرار به فهو باق كموجه قرائي للعمل الإبداعي الذي
 .(1)بين يديه

  مكان التجنيس و توقيته: -ب
يظهر التجنيس عادة في صفحة الغلاف أو صفحة العنوان، وقد نجده في 

المؤلف بعد صفحة العنوان أو في اخر الموضعين مع ا، مثلما قد يوضع في قائمة كتب 
في الطبعة الأولى الأصلية، ثم  و هذا كله .الكتاب أو في قائمة منشورات دار النشر

يتوالى ظهوره في الطبعات اللاحقة، و قد يغير فيه الكاتب فيخرجه من جنس إلى 
 71 .(2)اخر

رمانة" للطاهر وطار و تأكيدا للفكرة الأخيرة، فإننا نسوق مثالا العمل الأدبي " 
الذي طبع أوّل الأمر ضمن المجموعة القصصية " الطعنات"، ليخرج بعدها كعمل 

 مستقل في جنس الرواية.
  وظائف التجنيس: -ج

مما ينبغي الوقوف عنده في سياق الحديث عن هذه العتبة هو الوظائف التي 
 هية".يالإخبارية "و" التوجتضطلع بتحقيقها ، حيث تؤدي وظيفتين بارزتين هما" 

         التواصلية"، فهي تعني إخبار القارئ" باسم فعن الوظيفة الأولى التي تسمّى أيضا 
الثانية توجهه إلى طبيعة  الوظيفة ، بينماو إعلامه بجنس العمل أو الكتاب الذي سيقرأه

 مقاربته وتحليله ، ذلك أن الرواية تختلف عن الشعر و القصة ...الخ.

 
 .89ينظر: عبد الحق بلعابد ، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص:( 1)
 .90-89ينظر: المرجع السابق، ص:(2)
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عتبة التجنيس التي هي أشبه بتعاقد أدبي مبرم بين المرسل والمرسل  -إذن -تلك
بين الذي غالبا ما يدخل برؤية تجنيسية مسبقة تسمح له باستكشاف النص الذي  إليه

. ا وتأويلا   يديه تشريح 

 الإجراءات الداخلية: -ثانيا
يأتي هذا العنصر تتمة لإجراءات العتبات النصية ، و ذلك بالتنظير للمكونات 

 و مقدمة، و فاتحة و خاتمة و عناوين داخلية.الداخلية من تصدير و إهداء 

  (.épigrapheعتبة التصدير) -1
تعدّ هذه العتبة الأكثر إثارة  و تشويق ا في نفس المتلقي لكونها تفيض بالكثافة 

 72 مجرد عبارات تعمل على تنميق الكتاب و تزيينه. فهي ليستالدلالية، 
فالكاتب غالبا ما يقتبس مقولات تحمل رموزا  و إشارات دالة على النص، و ذلك 
عن طريق" الإيحاء بمناخ ما أو استدعاء مناخ تناصي ، بكل ما يجلبه معه من 
المواضعات و التقاليد الفنية و الفكرية التي تصوغ اتجاه العمل مع النص و تسهم في 

ماهو التصدير؟ و أين يتموقع؟ و متى يظهر؟ : ومنه نتساءل.(1)به" وعيناتحديد طبيعة 
 وماهي وظائفه؟.

 ماهية التصدير:-أ

بأنه عبارة عن" فقرة لكاتب مشهور يستشهد بها  كعتبة داخلية يعرف التصدير
 .(2)مؤلف ما لتوضيح قوله و تعزيزه"

 
 . 105العتبات النصية في رواية الأجيال العربية ، ص:سهام السامرائي،  (1)
مقاربههههة  -اسههههتراتيجية العتبههههات فههههي روايههههة ) المجههههوس( لإبههههراهيم الكههههوني حمههههداني عبههههد الرحمههههان،( 2)

ماجسههههههههههتير ،إشههههههههههراف: بلقاسههههههههههم الهههههههههههواري،  جامعههههههههههة ال،بحههههههههههث مقههههههههههدم لنيههههههههههل درجههههههههههة  -سههههههههههيميائية
 .146، ص:2010/2011وهران،
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أن هذا المكوّن المناصي يُشترط في صاحبه أن  السابق من التعريف -إذن -يبدو 
يكون ذا شهرة حتى يتسنى لمؤلف ما الاستشهاد بقوله، كما يحلينا على الغاية المرجوة 

 " التوضيح" و "التعزيز". و هي  منه ألا

  مكان التصدير وتوقيته: -ب

والاستهلال، حيث في الوسط؛ أي أنّه يتوسط الإهداء  غالبا ما يرد التصدير  
نصية للعمل السردي      الداخل، إذ يعد من أقرب العتبات يأتي بعد الأوّل و قبل الثاني

 التي لا يتم وضعها عشوائيا . و مضمونه

فهي تسهم بدورها في " فتح ثغرات تنطوي)...(على أهمية بالغة في فك شفرات 
الحرة الواعية من مساحة كثيرة في المتن النصي لما لها من مساس جوهري بالمنطقة 

إبداع النص، و في توسطها المفصلي و الحيوي و المؤثر بين عتبة العنوان و المتن 
 73.(1)النصي"

نهاية  فيه التصدير ألا وهو  اخرٌ يتموضع موضع و تجدر الإشارة إلى أنه ثمة
الكتاب، و تحديد ا في اخرِ سطر  منه مفصولا ببياض، إذ يعرف باسم" التوقيع"، و من 

 نوعين هما:  إزاءثم نحن 

 : (épigraphe liminaire )التصدير البدئي الأوّلي -1

هو النوع الههذي يقههع فههي بدايههة الكتههاب، حيههث يقههوم بتنشههيط أفههق انتظههار القههارئ عههن  
 .(2)التصدير، و النص المنخرط في قراءتهطريق ربط علاقة بين 

 
، 1المركهههز الثقهههافي العربهههي، بيهههروت، ط لحجهههب فهههي خطهههاب الجسهههد،محمهههد صهههابر عبيهههد، شهههعرية ا(1)

 .51:ص  ،2007
 . 108ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: ( 2)
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 : (épigraphe terminale)التصدير الختامي النهائي -2

يقصد به النوع الذي يقع في اخر الكتاب بعد قراءة الههنص و الانخههراط فههي عوالمههه،  
 .(1)و هو بمثابة كلمة ختامية نخرج بها 

أمّا عن التوقيت، فالتصدير يظهر في الطبعة الأصلية الأولى، ويمكن استبداله 
اختفائه (،أي في فترة لاحقة، وقد يصل الأمر إلى épigraphe tardive)بتصدير لاحق

 .(2)تماما إمّا بقرار من المؤلف أو بإهمال من الناشر

  وظائف التصدير: -ج
تههؤدي عتبهههة التصههدير مجموعهههة مهههن الوظههائف المهمهههة، سههواء للعنهههوان أو للهههنص أو 

 للقارئ ، حيث نعرضها فيما يلي:

 وظيفة التعليق على العنوان: 1-ج

التبريرية إلّا إذا كان العنوان مبنيا لا تتحقق هذه  التي تقوم بالتبرير،والوظيفة هي 
 74 .(3)على الافتراض أو التلميح  أو إعادة التشكيل الساخر

 وظيفة التعليق على النص:   2-ج

هي التي" تقدم تعليقا على النص، تحدد من خلاله دلالته المباشرة، ليكون أكثر 
 .(4)النص"وضوحا و جلاء، بقراءة العلاقة الموجودة بين التصدير و 

 
  .108:، ص عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(ينظر:  (1)
 ، ص.ن.السابقينظر: المرجع  (2)
 .111ينظر: المرجع نفسه، ص: (3)
تمظهرات الشكل وتجوهرات الدلالة قراءات في علي صليبي المرسومي، بلاغة القصيدة الحديثة ( 4)

  .13، ص:2014شعرية عبد الرزاق الربيعيّ، دار غيداء للنشر و التوزيع، عمان، 
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  الوظيفة السيكولوجية العاطفية: 3-ج

إلى تفعيل عاطفة المتلقي حسب " استيمدال"على هام  روايته  هذه الوظيفة تسعى
الأحمر و الأسود، حيث رأى بأنّ التصدير ينبغي أن يصعّد الحساسية و الانفعال لدى  

 . (1)القارئ
 الضمان غير المباشر: 4-ج

"جيرار جنيت" بالمنحرفة، ذلك  هاتنعبوظيفة الكفالة أيضا، وقد  هذه الوظيفة تسمى
نّما من أجل صاحبه لتنزلق شهرته  أنّ الكاتب لا يأتي بالتصدير المقتبس لأجل فحواه، وا 

 75.(2)إلى عمله
المتلقي على استكشاف النسق الذي خطّه عتبة التصدير التي تعين  -إذن -تلك

قيمة تداولية تعمل من المبدع في النص بغية استنطاقهِ و تأويلهِ، فضلا عن كونها ذات 
 خلالها على إغراء القارئ للولوج إلى عوالمه الخفية.

 (.dédicaceعتبة الإهداء) -2

إحدى العتبات التأليفية الهامة التي لا تخلو من  (dédicace)يشكّل الإهداء
أو في اختيار المُهْدَى  (dédicateur)القصدية، سواء في انتقاء عبارات المهدي

 .(dédicataire)إليه
، يحاول خلق جسر من التواصل بين النص        بهذا الإهداء أو ذاك "فالكاتب 

كان واهيا كما يظهر من الوهلة الأولى ، و لا يتعدى  و القارئ. هذا الجسر، و إن

 
لإبراهيم الكوني" مقاربة  ينظر:  حمداني عبد الرحمان ،استراتيجية العتبات في رواية ) المجوس( ( 1)

 . 147سيميائية"، ص:
  .111ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص:(2)
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، بل بضع كلمات لدى البعض الآخر ، إلّا أنه يظل موجها بضعة أسطر لدى البعض
ماهو ومنه نتساءل:  .(1)إضافيا من موجهات معرفة الكاتب و النص على حد سواء"

 76تمثل وظائفه؟.تالإهداء؟ و ما هي أشكاله و أنواعه؟ و فيما 

 ماهية الإهداء :-أ

" تكريم للمتلقي و احتفاء به و تعبير عما يحظههى  هو  في أبسط تعريفاتهإن الإهداء 
 .(2)به من اعتبار و تقدير من قبل المؤلف"

نات              و كما هو معلوم، فإنه ينفرد بصفحة مستقلة كدليل على منزلته من بين مكوّ 
العمل الإبداعي، و ذلك  لكي يؤدي دوره التكريمي، فهو عبارة عن ممارسة اجتماعية 

 الحياة الأدبية.داخل 

          على فهمه ه يساعد القارئ، فإنّ  المركزي و عن أهميته في الصلة بالنص
و ليس كما يعتقد الجاحدين لقيمته بأنه مجرد أسطر شكلية لا تخدمه لا من  و تفسيره ،

 قريب  و لا  من بعيد.

 أشكال الإهداء و أنواعه: -ب
ا أن نميههّ إنّ البحث في تفاصيل هذه العتبههة يسههتلزم م ز بههين شههكلين لههها،  كمهها نميههّز نههّ

 أيضا بين أنواعها المختلفة.

 أشكال الإهداء:  -1
 

 . 203، عتبات الكتابة في الرواية العربية ، ص:أشهبون  عبد الملك( 1)
العربههي، نشههر مجموعههة  البحههث عبههد النبههي ذاكههر، عتبههات الكتابههة: مقاربههة لميثههاق المحكههي الرحلههي ( 2)

، 1الأكههههههاديمي  فههههههي الأدب الشخصههههههي،  كليههههههة الآداب و العلههههههوم الإنسههههههانية،  أكههههههادير، المغههههههرب، ط
 .131،ص:1998
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يتّخذ الإهداء شكلين متباينين هما "إهداء الكتاب" ، أي تلك العبارات الإهدائية التههي 
تندرج ضمن صفحة من صفحاته التمهيديههة، و كههذلك " إهههداء النسههخة" الههذي هههو بخههطّ يههد 

 المؤلف للقارئ الذي يشتري نسخة من العمل.

فههالأوّل حسههب "جيههرار جنيههت" هذا وكلا النمطين محكوم بعاملي المكههان و التوقيههت، 
كان يوضع فههي أعلههى الكتههاب أو رأسههه فههي القههرن السههادس عشههر للمههيلاد، و حاليهها يتموقههع 

 .(1)في الصفحة الأولى التي تأتي بعد صفحة العنوان مباشرة

كمهها أنههه قههد يتواجههد فههي أمههاكن أخههرى، باعتبههار الكتههاب قههد تتعههدد أجزائههه، وفههي هههذه 
الحالة من  الممكن أن يخص الكاتب كل جزء أو مجلد بإهداء خاص، أو يجمههل الإهههداء 

 في جزء أو مجلد من العمل فقط.  
، و يستحسن أن (page de garde)الثاني فيأتي في صفحة الواجهةالصنف أما 

 77. (2) (page de faux titre)ة العنوان المزيف يكون في صفح 

و بخصوص التوقيت فيشتركان فيه، أي حين يصدر الكتاب في طبعته الأولى ، 
غير أن مايميّز إهداء العمل هو أنّه قد يضاف إليه اخر لاحقا، أو قد لا يضعه الكاتب 

  ثم يستدرك الأمر.

 أنواع الإهداء: -2
يههرد الإهههداء فههي أنههواع مختلفههة منههها" الإهههداء الخههاص" و" الإهههداء العههام" و" الإهههداء 

   :يأتيالذاتي"، حيث نوضح الفرق بينها فيما 

 
 .95ينظر: عبد الحق بلعابد ، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص:( 1)
 .101:ينظر: المرجع السابق، ص  (2)
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  الإهداء الخاص: -أ
هو الذي يُتوجه به إلى شخصيات تربطها بههالمؤلف علاقههة حميمههة مثههل الأب، الأم،  

هههداء مجموعههة "كيههف نشههتري الشههمس" لملاحههة الخههاني ، حيههث الههزوج ... الههخ  كمهها فههي إ 
 .(1)تقول فيه: إلى زوجي صلاح ذهني

  الإهداء العام: -ب
هو الذي يتوجه به الكاتب إلى" شخصيات غير محددة أو إهداء إلى هيئات أو  

 .(2)منظمات أو مؤسسات أو أحزاب سياسية ، أو رموز وطنية لها مكانتها في المجتمع"

ومن بين صيغه تمثيلا لا حصرا ما أوردته قمر الكيلاني في مجموعتها " عالم بلا 
 78إلى كل عربي فلسطيني على النحو التالي:حدود"، إذ جاء نص الإهداء الذي أهدته 

 " إلى" فلسطيني" صغير..صغير..
 قضت عليه الحرب قبل أن يولد..
 و إلى فلسطنيين اخرين صغار...

   .(3)يولدون رغم الدم و النار و العذاب"    

الحب   الآخر"، و أيضا ما كتبته غادة السمان في " القمر المربع"، و في " زمن 
إذ جاء إهداء المجموعة الأولى الذي توجهت به إلى متخيل أطلقت عليه صفة حبيب 

كالآتي:
 

 . 77، ص:2007، 61، العدد 16، جدة، مج ينظر: باسمة درم ، عتبات النص، علامات  (1)
بحث  ، -جيل التسعينات أنموذجا–عائشة اغا، التفاعل النصي في الشعر الجزائري المعاصر  (2)

إشراف: منصوري مصطفى ، جامعة جيلالي ليابس ، سيدي بلعباس، مقدم لنيل درجة الدكتوراه ، 
 . 112، ص:2017/2018

 .78، ص: باسمة درم ، عتبات النص ( 3)
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 " أهدي هذا الكتاب إلى حبيب

 79 (1)"!لم يغادرني يوما اسمه الدهشة

أمّا عن المجموعة الثانية فقد خصّت الإهداء فيها للنسيان الذي هو في حقيقته 
هٌ لذاكرة   الإنسان، إذ تقول فيه:توجُّ

 " إهداء ما..

 أهدي هذا الكتاب إلى النسيان،

  80 .(2)! .."املة أن يرفضه  

 الإهداء الذاتي: -ج

هو إهداءٌ حميمي من نوع خاص و نادر الوجود، إذ يراد بههه أن يهههدي الكاتههب لذاتههه 
     الههذي يقههول فيههه :الكاتبههة مثلمهها فعههل " جههويس" فههي أوّل عمههل لههه بعنههوان " حيههاة حافلههة " 

 .  (3)" إلى روحي نفسها، أهدي أوّل إبداع حياتي"

       هذه العتبة تنقسم إلى أقسام أخرى بالاستناد إلى معايير مختلفة، كما أن
سواء على مستوى الصيغة التركيبية  أو التصريح و التلميح  أو الأنواع الأدبية أو 

 اللغوي.  الصوغ

 
 .78:، ص  باسمة درم ، عتبات النص  (1)
  . 79-78، ص:السابقالمرجع ( 2)
 الهام (.في ) 239المثال: عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص: هذا ورد  (3)
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، حيث نكتفي أنواع و كل قسم من الأقسام السابقة يضم تحته من نوع إلى ثلاثة
 81:(1)بالإشارة إليها في الخطاطة التالية

 الإهداء   

 

  

 

 الصوغ اللغوي    الأنواع الأدبية           التصريح و التلميح       الصيغة التركيبية

   

   

 أجنبي شعري    مسرحي   سردي      صريح       مرموز        طويل قصير 

 وظائف الإهداء: -ج
بهههل ،  الإههههداء فهههي النصهههوص، سهههواء الشهههعرية أو السهههردية لهههيس تحشهههية  زائهههدةإنّ  

ا مهههن فهههلان إلهههى اخهههر، ليضهههطلع بمجموعهههة مهههن الوظهههائف التهههي  يتعهههدّى ذاتهههه بوصهههفه نصهههّ
 82(2)تتمثّل في تحقيق  الغايات التالية:

 تربوية: -*غاية أخلاقية
ه لههذوي القربههى، و مههن يمتلكههون  هههي التههي تتجلههّى فههي الإهههداءات الخاصههة التههي تُوجههّ

 حظوة كبيرة لدى الكاتب.

 

 .216-:210، ص:الكتابة في الرواية العربيةعبد المالك أشهبون، عتبات   :شرح الخطاطة مفصلا يراجع(1)

 .244-243، ص:السابقينظر: المرجع  (2)
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 *غاية إيديولوجية:
راد بههها أن يتضههمّن الإهههداء حالههة الغليههان الاجتمههاعي و المههد السياسههي ، أو حالههة  يههُ
الانكسارات التي عاشها و لا يزال الكاتههب، و خيبههة أملههه فههي الحلههم بمجتمههع يسههوده العههدل 

 و الحرية  و الديمقراطية بعد مراحل ما بعد الاستقلال.
 *غاية البوح و المكاشفة:

ا يجهههي  فهههي صهههدرها مهههن تناقضهههات ذاتيهههة ، تهههتمكّ و هنههها  ن الهههذات مهههن التنفهههيس عمهههّ
 حيث يقوم الروائي بتكثيف مضمونها في نوع الإهداء الذاتي خاصّة.

  *غاية جمالية:
هي التههي تعكههس تههراوح الحساسههية الأدبيههة مهها بههين التقليديههة و الجديههدة، و  ذلههك بنههاء   

     طبيعههة إيههراد التيمههات المعبههر عنههها فههي هههذه علههى الصههياغة اللغويههة و الرؤيهها الشههاعرية، و 
 الإهداءات.

و من جهته" عبد الحق بلعابد" ذكر للإهداء وظيفتين أساسيتين تنسحبان أكثر 
 التداولية.الوظيفة الدلالية و  الوظيفة على إهداء النسخة هما

  الوظيفة الدلالية: -1
     ن معنههى للمهههدى إليههه،هههي الوظيفههة التههي تبحههث فههي دلالههة الإهههداء و مهها يحملههه مهه 

 83.(1)و العلاقات التي سيقوم بنسجها من خلاله

 الوظيفة التداولية: -2
مهمة جدّا" لأنّها تنشّط الحركية التواصلية بين الكاتب و جمهوره الخاص و العام، 

 .(2)والمهدى إليه" محققة قيمتهاالاجتماعية وقصديتها النفعية في تفاعل كل من المهدى
 

 .99ينظر: عبد الحق بلعابد ، عتبات) جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: (1)
  المرجع السابق، ص.ن.( 2)
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أهمية عن سابقاتها الخارجية والداخلية على  عتبة الإهداء التي لا تقلّ -إذن -تلك 
مساعدا في دخول المتلقي إلى فضاء النص ، و من ثم  سواء ، بل تؤدي دورا حدّ  

 .وتحديد مقاصده واستقراء بنياته  دلالاتهاستكشاف 
  (:introductionعتبة المقدمة) -3

هذه العتبة من أكثر أشكال الخطاب التمهيدي تداولا ، حيث تأتي في مستهلّ  تعدّ 
العمل الإبداعي إما من تدبيج المؤلف نفسه فتسمى مقدمة ، أو من الغير فتسمى في 

 .اأو تقريظ اتقديمإمّا   هذه الحالة

الخطابات التي وقد أولاها النقاد اهتماما كبيرا، فهي " شأنها في ذلك شأن باقي 
يتعهدها الباحثون )...( بالتحليل انطلاقا من إجراءات محددة، و افتراضات خاصة 

بهدف الوصول إلى ثوابث كلية لها كفايتها النظرية و العلمية، و قدرتها على الوصف   
   ماهي المقدمة؟ و ماهي أنواعها؟ و فيما تتمثلومنه نتساءل: . (1)و التفسير"
 84وظائفها؟.

 ماهية المقدمة :-أ

ل seuilههههههي " العتبهههههة             التهههههي تحملنههههها إلهههههى فضهههههاء المتن...إنّهههههها نهههههص جهههههدّ محمههههههّ
و مشهههحون، إنّهههها وعهههاء معرفهههي وأيهههديولوجي تختهههزن رؤيهههة المؤلهههف وموقفهههه مهههن إشهههكاليات 

 .(2)عصره...إنّها مراة المؤلف ذاته"

مجمل الحيثيات المتعلّقة  المتلقي و عن أهميتها فتكمن في كونها تكشف للقارئ
بالعمل الذي يقبل عليه، سواء طبيعة الموضوع و إطاره المعرفي، أو الدوافع الذاتية 

 
 . 119ص:سهام السامرائي، العتبات النصية في رواية الأجيال العربية،  (1)
 . 53-52دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، ص: -عبدالرزاق بلال،مدخل إلى عتبات النص  (2)
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ما يجعله في وضع نفسي جيد يؤهّله للفهم  و القدرة على استيعاب  و الموضوعية.
    85النص بشكل صحيح.

       هوية النص حينة التي تكشف لنا عن ويّ و عليه يمكن تشبيهها بوثيقة الهُ 
التي تسعف في  المهمة الكاتب بإعطاء بعض التوجيهات التقويمية، و المفاتيح  يقوم

 تأويله.

ليس في الفكر الحديث فحسب بل منذ القدم، إذ  مع العلم أن الاهتمام الكبير بها
العديد من الرأي حاضرة بشكل مكثف في الثقافة العربية ، حيث يزكي هذا   كانت

التي جاءت مصدّرة بمقدمات منها ما هو متشابه كالتشابه القائم بين  ات التراثيةالمصنف
ه(، و كتاب" طبقات فحول 276مقدمتي كتاب "الشعرو الشعراء" لابن قتيبة الدينوري)ت

 86 ه(.232الشعراء" لابن سلام الجمحي)

و نذكر أيضا من بين الكتب الذي تضمنّت مقدمات افتتاحية إلى جانب 
ه(، و كذا 421المصدرين السابقين" شرح ديوان الحماسة " لأبي علي المرزوقي)ت

"ديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان 
 .(1)ه(808الأكبر" للعلامة ابن خلدون)ت

و ما يلاحظ في تلك الفترة هو أن القدامى لم يطلقوا مصطلح" مقدمة" على 
مع  ، حيث تتداخل الكلمتان"اتهم، بل الذي ثبت عنهم هو استعمال مصطلح "خطبةمقدم

أخرى تزاحمهما من قبيل: التمهيد و المدخل و التصدير بعضهما إلى جانب مصطلحات 
 و الخطبة...الخ. لو الاستهلا و المطلع و الفاتحة

 
   ينظر: جميل حمداوي، الخطاب المقدماتي، الموقع التالي: (1)

http://mail.almothaqaf.com/qadaya2009/68600.html 
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ن لم يكن في  معاجم   ،المصطلحاتبيد أنّه بالإمكان التمييز بين هذه  حتى وا 
اللغة ما يدلّ على الفرق الحاسم بينها، حيث جعل " عبد الرزاق بلال" كل مصطلح  منها 
ذا صلة بحقل معرفي معين مثل " الفاتحة" الذي يكاد يختص بالدراسات القرانية، إذ 

ا أوائلها، يستعمل أهل الاختصاص في هذا المجال مصطلح "فواتح السور" ويعنون به
 .(1)كما أنّ أم الكتاب يقال لها فاتحة القران

و تخههتص كههل مههن لفظتههي "المطلههع" و" الاسههتهلال" بالنصههوص الشههعرية الكلاسههيكية 
التهههي درج فيهههها الشهههعراء العهههرب القهههدامى علهههى اسهههتهلال قصهههائدهم بهههذكر الهههديار ووصهههف 

 87. (2)الرحلة و الراحلة قبل التطرّق إلى الغرض الرئيس

مصطلحات" التمهيد" و" المدخل" و" التصدير" فالأغلب على الظن أنّههها تههرد و عن 
متلازمهههة، و لا تكهههاد تخهههرج عهههن معنهههى المقدمهههة، و إن كهههان هنهههاك بعهههض الدارسهههين ممهههن 

 .(3)سعوا إلى التمييز و إقامة الفرق بينها
و للإشارة ، فإن هذا الخلط أو التداخل قد ظهر أيضا في الدراسات الغربية الحديثة 

المقدمة  مشمولاتفي  ، حيث اختلفابدليل التباين  بين رأي جيرار جنيت، و رأي جاك 
 التي تنضوي  تحتها.

       فالأوّل رأى بأنها تشمل" المدخل و التوطئة و الديباجة و الحاشية و الملخص
 و التقديم و الاستقصاء و الاستهلال و الفاتحة و الخطاب التمهيدي و القول هيدو التم
 .(4) "الأمامي

 
 . 35، ص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديم -ينظر: عبد الرزاق، مدخل إلى عتبات النص (  1)
   . 36-35، ص:السابقينظر:المرجع (  2)
 . 36نفسه، ص:ينظر: المرجع  (  3)
 . 75-74يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر، ص: (4)
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       " موقعا أكثر نسقية ، يمتلك باعتبارهأما الثاني رأى أنها تتميز عن المدخل 
إنه وحيد و يتعاطى مع مسائل معمارية ، و  أقل تاريخية و ظرفية لمنطق الكتابة، 

المفهوم العام في تنوعه و تمايزه الذاتي ، أما المقدمات ، فهي عامة و جوهرية.  ويمثل 
من طبعة إلى أخرى، و تأخذ في الاعتبار تاريخانية أكثر اختبارية،   على العكس، تتعدد

 .(1)ة ظرفية"إنها تجيب عن  ضرور 

في الثقافة العربية الحديثة، فإن الشعراء قد ساروا على نهج أسلافهم القدامى، إذ و 
يقول محمد بنيس:" لقد سار كل من البارودي و شوقي على سنة عربية قديمة في تقديم  

القدماء المعري من بين أوائل الشعراء العرب كان أبو العلاء الشعراء لدواوينهم، و لربما 
الذين وضعوا تقديما، ونذكر هنا  تقديمه لكل من سقط الزند ولزوم ما لا يلزم ،و هي 

 .(2)السنة التي اتّبعها شعراء اخرون عبر العصور المتوالية"

هذا و لم يقتصر التقديم على الشعر فحسب، بل ظهرت في منتصف القرن التاسع 
ها بمقدمات تشرح ما بداخلها، حيث عشر بعض الروايات الحديثة التي استهلّها أصحاب 

نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر تلك المقدمة التي أوردها "جورجي زيدان" في 
 88روايته التي أرّخ فيها لحصار مكة، و اعتصام ابن الزبير على عهد الأمويين.

 أنواع المقدمة :-ب
          خذ عتبة التقديم أشكالا مختلفة سنحاول ضبطها بمعيارين اثنين هما" الشكل" تتّ 

 و "المؤلف"، حيث نحصل وفق المعيار الأول على الأنواع التالية:

 
  . 75يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر ، ص: (1)
  .85الشعر العربي الحديث بنياته و إبدالاتها) التقليدية(، ص: محمد بنيس ،( 2)
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 89  المقدمة/ الرسالة: -1
جواب عن سؤال من أحدهم إلى المؤلف  "في الأصل هذا النوع من المقدمة هو   

يكون بمثابة حافز للتأليف مثلما نجد في مقدمات كثيرة منها مقدمة ابن وكيع  لكتابه" 
 .(1)""المنصف

  المقدمة/ الحوار أو المناظرة:-2

التي من مقاطعها: "فإن كنت  (2) ولعلّ أبرز مثال هي مقدمة الآمدي في الموازنة
ممن يفضل سهل الكلام وقريبه، ويؤثر صحة السبك وحسن العبارة -أدام الله سلامتك  -

ن كنت تميل إلى  ة  ر ضرو اللفظ وكثرة الماء والرونق فالبحتري أشعر عندك  وحلو  . وا 
بو الصنعة، والمعاني الغامضة التي تستخرج بالغوص والفكرة، ولا تلوى على غير ذلك فأ

 .(3)تمام عندك أشعر لا محالة"

  المقدمة/الشعر: -3
هي المقدمة التي" تتخذ الشعر أسلوبا لها ، فكثيرا ما نجدها في الدواوين الشعرية 
التي يحرص  فيها أصحابها على أن يكون التقديم من جنس المقدم له،و قد نجدها كذلك 

 90.(4)في بعض الأعمال السردية"

 
-43دراسة في مقدمات النقد  العربي القديم، ص: -عبد الرزاق بلال مدخل إلى عتبات النص  (1)

44 . 
  . 44ينظر: المرجع السابق، ص: ( 2)
الموازنة بين شعر أبي تمام و البحتري، تحقيق: السيد أحمد  أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي،( 3)

  . 5/ 4،1994،1صقر ، دار المعارف، القاهرة ، ط
  . 44دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، ص:-عبد الرزاق بلال مدخل إلى عتبات النص ( 4)
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 أمّا عن المعيار الثاني الذي نقصد به توقيع المؤلف لها، بجيث نحصل على ثلاثة
،و المقدمة  apocrypheوالمقدمة الغيرية،autentiqueأنواع تتمثل في المقدمة الأصلية

 . fictiveالتخييلية
     الثانية باسم كاتب اخر،  المقدمة ، و هي التي يوقعها باسمه فالمقدمة الأولى

كأن يكتب مؤلف واحد من  ؛الثالثة باسم مستعار، فضلا عن أنواع أخرى المقدمة و 
أو باسم مؤلفي  مجموع المؤلفين الذين أصدروا كتابا مشتركا، فيوقعها إمّا باسمه

 .(1)الكتاب
ية التي ظالتقريو يمكن إلحاق ثلاثة أنواع أخرى أتى بها شعيب حليفي هي المقدمة 

تكون ذات طابع تجاري إشهاري، و المقدمة النقدية التي تدخل في حوار مع الكاتب 
لإبراز أصالة المكتوب، و المقدمة الموازية للنص ، حيث تكون مستقلة و مباشرة تلفت 

 91. (2)يمات و الأسئلة المطروحةلت الانتباه ل

 وظائف المقدمة : -ج
تتعدد وظائف المقدمة نظرا لتعدد و اختلاف طبيعتها وسياق تأليفها، حيث نذكر 
من تلك الوظائف الوظيفة التكوينية أو التوجيهية، و الوظيفة الاختيارية، و الوظيفة 

 و الوظيفة الدفاعية، ووظيفة التعليق على النص. الاختزالية، 
  الوظيفة التوجيهية: -1

هي التي تضطلع بدور تنبيه القارئ و إخباره بأصل الكتاب وظروفه، فضلا عن 
 . (3)مراحل تأليفه و تكوّنه، و كذا القصد منه 

 
 . 77ينظر: يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر، ص: (1)
 .65-64شعيب حليفي ، هوية العلامات في العتبات و بناء التأويل، ص ينظر: ( 2)
 . 51دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، ص:-ينظر:عبد الرزاق بلال مدخل إلى عتبات النص ( 3)
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  الوظيفة الاختيارية:-2
    فحسب، ولكن ما يرغب في المتلقي لا يقتصر الاستهلال على توجيه القارئ

       يمكن للكاتب القيام به على الدوام، فهو لا يعرفلا  هذا الأمر و  .قراءته أيضا
باستطاعته أن يختار جمهوره ، وذلك من خلال تعيينه في المقدمة  قُرَّاءه جميعا، بيد أنّ 

كأن يخصص كتابه لفئة معينة من الشباب، أو أن يوجه قصصه للأطفال، أو رواياته 
 92.(1)للنساء و هلمّ  جرّا

  الوظيفة الاختزالية:-3
تتولى هذه الوظيفة عرض السمات و الخطوط العريضة لما هو ات  في النص، 

 93.(2)ولكن دون أن يغني ذلك عن الاطلاع عليه

  مصادرة الانتقادات و تقييم عمل المؤلف:-4

هي الوظيفة التي يتحدّد الهدف منها في مصادرة الانتقادات، فتصبح المقدمة على 
 . (3)حجاجيإثر ذلك بمثابة خطاب دفاعي 

 وظيفة التعليق على العنوان:-5
التي تقوم بالتعليق على العنوان من حيث الطول و القصر وما شابه  الوظيفة هي

 .(4)ذلك ، و غالبا ما تتخذ الصيغة التساؤلية" كيف" كأسلوب لها
 

 .121ينظر:عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(،ص:(1)
مقاربة   -ينظر: حمداني عبد الرحمان، استراتيجية  العتبات في رواية ) المجوس( لإبراهيم الكوني ( 2)

 . 23، ص: -سيميائية
 ينظر: المرجع السابق، ص.ن.(3)
 .122ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(،ص:( 4)
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التي تسهم بشكل أو بآخر في رسم  أو الخطاب المقدماتي عتبة التقديم -إذن -تلك
المفعّل للدلالات، والباحث دوما و فتح أبوابه أمام المتلقي، باعتباره  إستراتيجية النص

 عن  المعنى المضمر.

وعلى الرغم من كونها تمثّل المرحلة المتأخرة ضمن حركية تسلسل الخطابات 
القارئ بالمعرفة قبل أن يلج إلى  تزوّدالعتباتية إلّا أنّها لا تقلّ أهمية عنها، ذلك أنّه 

 فضاء النص  الداخلي.

 (.incipitعتبة الفاتحة النصية) -4

     و لو بعد وقت -من المكوّنات النصية التي أولاها النقاد اهتمامهم تنظيرا و تطبيقا
، فلكلّ نص بدايته أو ما يطلق عليه البداية ( incipitلدينا الفاتحة النصية) -متأخر 
 94ينطلق منها.التي 

هذا العنصر المناصي الذي لا يعدّ وليد الدراسات الحديثة فحسب، بل يرتدّ إلى 
، حيث تكمن و كذلك إلى تراثنا العربي القديمالتراث النقدي اليوناني و الكلاسيكي ، 

 قيمته في توجيه القراءة قبل الولوج إلى العالم التخييلي.

و ضرورية بين القراءة         علاقة توتر مثالية  شئو عليه ما من شأنه " أن ين 
        الفاتحة ؟ومنه نتساءل: ما  .(1)و النص السردي منذ اللحظات الأولى للمواجهة"
 و فيما تتمثل أهميتها؟ و ماهي أنواعها ووظائفها؟.

 
محمد صابر عبيد ، التجربة و العلامة القصصية رؤية جمالية ) أوان الرحيل( لعلي القاسمي ،  ( 1)

 . 49، ص: 2011، 1عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن ، ط
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  ماهية الفاتحة النصية :-أ
كما يقول  -جامع للفاتحة النصية، إذ يرجع ذلكإنه لمن الصعوبة تقديم مفهوم 

إلى أنّها " لا تخص المجال اللساني وحده، بل تستعمل في مجالات أخرى  -أشهبون
الموسيقى...(. حتى المقاربات التي قدمت في المجال  عديدة ) الحكي الشعبي، المسرح،

      تنوعت و تفاوتت، و تراوحت بين فنون أدبية مختلفة، منها: البداية اللساني، 
السردية ،الخطابية، و الحجاجية...هذا ما انعكس على طبيعة تمثل و تحديد مصطلح " 

اوتة: المطلع، الاستهلال، البداية" نفسه، و مقابلته بمرادفات اصطلاحية متنوعة و متف
 .(1)المفتتح، المدخل..."

  الناقد "أندري دال لنقو" الذي قال:فمن التعريفات التي حاولت الإحاطة بها تعريف 
إنّ الفاتحة النصية قطعة نصية تبدأ من العتبة المفضية إلى التخييل و ) تفترض  "

           يصغي إليه، و هو الآخر متخيل(إسناد الكلام إلى سارد خيالي يوازيه متقبلٌ سرديٌ 
 95.(2)و تنتهي  بحدوث أوّل قطيعة هامة في مستوى النص "

أن  الفاتحة ذات موقع استراتيجي مميز، كما أنّههها ليسههت مجههرد يتّضح من التعريف 
 96كلمة واحدة ،  و إنّما  هي أوسع من ذلك. 

، بل تتجاوزه إلى التحديد ما دفع المفهومو للإشارة ، فإن إشكاليتها لا تقف عند 
 : (3)بالدارسين إلى تقديم بعض الحلول التي نعرضها  فيما يلي

 
، 1عبد الملك أشهبون، البداية و النهاية في الرواية العربية، رؤية للنشر و التوزيع،  القاهرة، ط( 1)

 . 16-15، ص:2013
  . 148جليلة الطريطر ، في شعرية الفاتحة النصية : حنا مينا نموذجا، ص: (2)

 . 145: سهام السامرائي، العتبات النصية في رواية الأجيال العربية، ص ينظر: ( 3)
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       بعدالفواصل التي توحي بالانتقال النوعي من مستوى العبور من الانفتاح إلى ما  -أ
 ) النجوم و النقاط و غيرها(.

 البياض أو الفراغ الذي يقوم بالفصل بين الفاتحة النصية و ما يليها فصلا ضمنيا. -ب

البدايههة مثههل: هكههذا إذن، اعتماد الروائي على بعض السياقات السردية الموحية بنهاية  -ج 
 وأخيرا، وبعد هذه المقدمة...الخ.

أو حدوث النقلة من  ي،اللجوء إلى بعض التقنيات السردية كتغيير الصوت السرد -د
التبئير، أو الخروج من أسلوب السرد إلى أسلوبين اخرين هما الوصف و الحوار، أو 

 كتغيير زمنية القص .
دبي يبنى على ثلاث مراحل أساسية هي و هناك تصور اخر يفيد بأن النص الأ

 الجملة الأولى ، ثم الفقرة الأولى ، و أخيرا النص إجمالا.

فعن حدود الجملة/ البداية ، فهي تخضع إلى ثلاثة معايير قام بعرضها أشهبون 
 97:(1)على النحو الآتي

الكلمات (: يراد به اعتبار " البداية "كتلة من typographiqueالمعيار الطباعي)-1
التي تقع بين نقطتين، ففي الفرنسية عادة ما تفتتح الجملة بكلمة تبتدئ بالحرف 

 (، و تنتهي بنقطة نهاية تقوم بقفلها.Majusculeالكبير)

(: يقصد به أن الجملة هي كتلة من الكلمات التي sémamtiqueالمعيار الدلالي) -2
 يفترض أن يكون معناها مكتملا.

(: يحمل هذا المعيار بعدا تنغيميا مميزا ، حيث يحدد intonatif)المعيار التنغيمي -3
 عن طريق الوقفتين.

 
  .21-20ينظر: عبد الملك أشهبون، البداية و النهاية في الرواية العربية،ص:( 1)
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  أهمية الفاتحة النصية و أنواعها :-ب
 بدء   في ضوء علاقتها بعناصر العملية الإبداعية النصية تتجلى أهمية الفاتحة

الأول أي المؤلف، فالبداية هي" الإشارة الدالة  على نجاح الكاتب  أو فشله   بالعنصر
     في استمالة المتلقي إلى عالمه التخييلي أو النفور و الصدّ عنه فكلما كانت البداية 
مثيرة و مشوقة  و فاعلة حرضت المتلقي على الاستمرار  في التواصل و التفاعل مع 

 . (1)الحدث السردي"

أي الههنص، فههيمكن تلخههيص قيمههة" الفاتحههة النصههية" لههه فههي  لعنصههر الثههانيو عههن ا
 98النقاط التالية: 

        ،المكانيتحديد المنطلقات الأساسية التي تتجسد في كل من الفضاء الزماني و -أ 
 و كذا الشخوص الروائية.

النص نفسه في تحديد الكينونة ، فالبداية" تمثّل عتبة إستراتيجية يتم فيها شروع  -ب
التخلق و الوجود كخطاب متصل، أي المرور من مجال الواقع إلى مجال الخيال من 

 .( 2)الماقبل إلى ما البعد و ذلك بوساطة خطابية في فضاء الكتابة و القراءة"

فيها تحديد القيمة بالانفراد عن باقي النصوص، فالبداية هي " اللحظة التي يؤسس  -ج 
    النص اختلافه وتميزه أو تشابهه و عاديته، فإذا نجح النص في صياغة قواعد تباينه،
و استطاع منذ لحظة البداية أن يلمح إلى هذا التباين تمكن من خلق بداية بالمعنى 
الصحيح لهذه الكلمة، بداية منتجة للاختلاف ومفجرة لطاقات الإبداع. أما إذا كان

 
 . 143سهام السامرائي، العتبات النصية في) رواية الأجيال( العربية، ص:  (1)
 . 144المرجع السابق، ص:  (2)
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رة من نصوص كثيرة أخرى، أصبحت بدايته تكرارا لنشاط نص النص مجرد نسخة مكرو 
 99.(1)سابق"

أما عن العنصر الثالث، أي القارئ فيمكن تلخيص أهمية الفاتحة النصية له هو 
 الآخر على النحو التالي:

تسهيل عملية الانتقال من الواقع إلى اللاواقع ، فالبداية" تمثّل جسرا نصيا يتم فيه   -أ
 .(2)القارئ من عالم الحقيقة إلى عالم التخييل"شروع 

القذف به في صلب الأحداث، حيث" تضع البداية القارئ في السياق، إذ و بمجرد  -ب
 100101 .(3)الإتيان على قراءتها يتم طرح السؤال: وماذا بعد؟ ما الذي سيكون؟"

بعد  -فالبداية هي عتبة أولىتوجيه القراءة  لديه قبل الولوج إلى عالم النص، "  -ج 
للتخييل و بناء إدراك أولي تتشكل معه أحاسيس و أفق انتظار منسجم أو  -العنوان

 .(4)معدل عن الأفق الذي خلقه العنوان أو اسم المؤلف الحقيقي"

     البداية العادية، هي أنواع يتعلق بأنواعها ، فإنه يمكن الحديث عن ثلاثةو فيما 
 و البداية المثيرة،  و البداية الغامضة.

 البداية العادية:-1

 
يوليو   1، 22-21العددصبري حافظ، البدايات ووظيفتها في النص القصصي، الكرمل، فلسطين، ( 1)

 . 142،  ص:1986
 . 144سهام السامرائي، العتبات النصية  في) رواية الأجيال( العربية، ص: (2)

 . 19، ص:1994، 1سورية، ط ،صدوق نور الدين ، البداية في النص الروائي، دار الحوار( 3)
  . 92شعيب حليفي، هوية العلامات في العتبات و بناء التأويل، ص: (4)
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يراد بهذا النوع أنها تسرد الوقائع بلغة لا نشعر من خلالها بتلك القفزة النوعية، فكم 
 هي كثيرة البدايات التي رغم جماليتها تخلو من الإثارة.

لاستدراجه في غفلة منه ، إلى مجاهيل بيد أنّها كما قال حليفي:" لعبة مع القارئ 
 .(1)تنفجر، فجأة، من هذه العادية"

   البداية المثيرة:-2
التي تؤثر في القارئ و تشدّ انتباهه، بل و تخلق دهشة لديه من خلال  البداية هي

 102التنويع السردي  و اختلاط الأزمنة داخل الجملة الواحدة.

و هذا النوع " يتجلى في الرواية البوليسية و الخيال علمية و العجائبية و كل 
 .(2)الأشكال الأخرى ذات الخصائص المتواشجة"

   الغامضة:البداية -3
هي التي تتميز بغموض كلماتها و عباراتها، بالإضافة إلى تعقيد الأفكار التي 

 تعالجها مما يعسر على القارئ فهمها.

و هذا النوع " شأن روايات الخيال العلمي ، التي تجيء بدايتها غامضة دلاليا 
الفانتاستيكي ذي البداية الغامضة نتيجة المعلومات المعقدة على الفهم مثل المحكى 

  .(3)المعتمدة على الوصف و الإشارة البعيدة"
      و يضاف إلى هذه الأنواع أنواعٌ أخرى هي البداية البعدية، و البداية الوسطية،

 و البداية القبلية، حيث نوضحها بدورها فيمايلي: 

 
 . 98شعيب حليفي، هوية العلامات في العتبات و بناء التأويل ، ص: (1)
  ، ص.ن.السابقالمرجع  (2)
 .102المرجع نفسه، ص: (3)
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 103 البداية البعدية:-1

عليها الدارسون بداية نهاية ، حيث يتم من خلالها السرد بحدث منتهي ، أي يطلق 
 في الزمن الماضي سواء القريب أو البعيد.

و كمثال عنها " دوائر عدم الإمكان" لمجيد طوبيا، فهي  تبدأ الحكي" بعد موت 
 .(1)هنومة ، و كل ما سيتم حكيه هو استرجاع لما قبل موتها"

   الوسطية:البداية -2
هي التي تبدأ بحدث وسطي أثناء جريان الحكي السردي ، حيث يبدو و كأنه بتر، 
لتتقدم بعده الرواية شيئا فشيئا، و لكن تتعزز كل حين بمشاهد من الماضي من أجل 

 .(2)بعث الأحداث التي يتم  القفز عليها

ص الحدث من و كمثال عنها "وقائع حارة الزعفراني " لجمال الغيظاني" لما اقتن 
 104 .(3)وسطيته ثم عاد بالاسترجاع إلى نقطة البداية"

   البداية القبلية:-3
مما يسهل  ،عبارة عن تمهيد للحدث الرئيسي هي يراد بهذا النوع تلك البداية التي

 .على القارئ استقبال الموضوع بصورة واضحة

بدايتها الكبرى و بدايتها و كمثال عنها" فقهاء الظلام" لسليم بركات التي " جاءت 
 .(4)قبلية، لتروي أحداثا تجري قبل ولادة بيكاس" -على حد سواء -الصغرى

 
 . 105شعيب حليفي، هوية العلامات في العتبات و بناء التأويل ، ص: (1)
 . 106-105، ص:السابقينظر: المرجع (2)
  .106المرجع نفسه، ص: (3)

  المرجع نفسه، ص.ن.  (4)



 التأسيس النظري للعتبات النصية                                        الفصل الأول
 

92 

   وظائف الفاتحة النصية: -ج

      تضطلع الفاتحة النصية بتحقيق وظائف عديدة لعل أبرزها الوظيفة الإغرائية،
 منها       و الوظيفة الدرامية، حيث نوضح ماهية كل وظيفة ،و الوظيفة الاستهلالية

 فيما يلي: 

  الوظيفة الاستهلالية: -1
يطلق عليها أيضا تسمية الوظيفة التنميطية حسب" ديل لونقو" ، حيث تؤدي دور  

 .(1)الافتتاح في النصوص عامة

  الوظيفة الإغرائية:-2

القارئ، و تحافظ على زمههن القههراءة لديههه بصههفة هي الوظيفة التي تعمل على تحفيز 
 105 .(2) دائمة غير  متقطعة

       و للإشارة، فإنه من الصعوبة تحديد أشكالها ، و لكن من الممكن تعيين
ا منها كالإلغاز، و الإضمار في تعليق الدلالات الرئيسية لفهم النص، و تنويع  بعض 
عقود القراءة التي ينهض عليها الخطاب عن طريق الانزياح عن المألوف و مفاجأة 

.(3)المتلقي
 

مكونات المنجز الروائي ) تطبيق شبكة القراءة على راويات محمد  ، ينظر: عبد الحق بلعابد ( 1)
،  2008/ 2007لنيل درجة الدكتوراه، إشراف: واسيني الأعرج،  جامعة الجزائر،برادة(، بحث مقدم 

 .217ص:
ينظر: نزار قبيلات، العتبات النصية: رواية " أوراق معهد الكتبا" لهاشم غرايبة نموذجا، دراسات، ( 2)

  . 249، ص:2014، 3، العدد 41و الاجتماعية، مج   العلوم الإنسانية 
ينظر: عبد الحق بلعابد، مكونات المنجز الروائي) تطبيق شبكة القراءة على راويات محمد برادة(،  (3)

    .218ص: 
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   الوظيفة الدرامية:-3

بداية إمّا يقصد بها ولوج الفاتحة النصية إلى معترك السرد، فنكون بذلك أمام 
بعدية) استرجاع الأحداث السابقة( ،أو بداية وسطية) الانطلاق من لحظة حدثية مهمة(، 

 .(1)أو بداية قبلية) استباق الحكي تمهيدا لما سيأتي بعد ذلك من أحداث روائية(

عتبة الفاتحة التي تشكل المجال الذي ينعقد فيه عقد القراءة ، و لحظة  -إذن -تلك
طاقة إغوائية تعمل على  ام عن النسيج المضموني للنص ، كما أنّها بإحهههكالإبلاغ 

  . جذب المتلقي وتوريطه في لعبة الحكي

  (:excipitعتبة الخاتمة النصية) -5

لئن كانت الفاتحة تؤثر في بدايات النصوص الأدبية عامة و السردية خاصة، فإن 
 تؤثر بدورها في التشكيل النهائي لها.  excipitالخاتمة النصية

و قبل أن نعرّج على ماهية هذه العتبة و إشكاليتها ، فضلا عن أهميتها و أنواعها 
إذا كانت الخواتيم تعلن عن إغلاق  إلى أنهو كذا وظائفها المختلفة، فإنّه ينبغي التنبيه 

 فليس بالضرورة أن يكون قد بلغ نهايته. ،النص

ومن البديهي أن نتصور القارئ وقد أنهى  ني" في هذا السياق:"يقول" حميد لحمدا
قراءته للنص، وقد وجد نفسه لا يزال مشغولا  بعوالمه، مما يدل على أن الخاتمة ليست 

 106.(2)"بالضرورة نهاية اشتغال النص

 
    عبد الحق بلعابد، مكونات المنجز الروائي) تطبيق شبكة القراءة على راويات محمد  ينظر:( 1)

 .219، ص: برادة(
 .8ه، ص:1424، 46، العدد 12علامات، جدة، مجمجلة   حميد لحمداني، عتبات النص الأدبي،( 2)
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الأخير من الرواية؛ كما ننبه أيضا بأنها ليست بالضرورة الجملة الأخيرة أو المقطع 
       إما تعليقا عليها ،لأن المؤلف قد يبلغنا نهاية الأحداث و يستمر بعدها في الكلام

  أو موضحا المغزى منها، فنحصل على نهاية مقفلة.

و قد يحدث أنه يقطع الحديث قبل أن يبلغنا بها ، فلا نعرف المصير الذي الت                   
إليه الشخصيات، سواء الرئيسية منها أو الثانوية، فنكون أمام نهاية عكس الأولى أي         

 المفتوحة.         

  ماهية الخاتمة النصية :-أ
موضعٌ يبني فيه المؤلف اكتمال م: "يعرّفها أصحاب " معجم السرديات" بقوله

     الخطاب و انفتاحه في ان، و يسعى فيه إلى مضاعفة التأثير في القارئ حتى
    يسترجع عناصر القصة عبر إعادة القراءة أو التذكّر و يأخذ الخطاب في كليته شكليّا

 أو الخطاب و يذهب في التأويل و إدراك الرسالة ما يتجاوز الظاهر من المرويّ  و دلاليّا
 107. (1)الراوي"

نستشف من التعريف أن الخاتمة النصية أخطر مما نتصوّر، ذلك أنّها تكشف 
عليه من نص جديد هو "نص  القارئ بناء  على قدرته في إدراك ما تحيل مهارةمدى 

 الفهم" الذي يصل إليه عبر التأويل الذي يختلف من متلق إلى اخر.

       أيضا صعوبة في تحديدها، فإن الخاتمة تؤرق القارئو مثلما الفاتحة تشكل 
   دعا الدارسين لوضع بعض المؤشرات الدالّة عليها، حيث لخّصها أشهبون على ما

 . (2)النحو الآتي
 

 .167، ص:محمد القاضي و اخرون، معجم السرديات  (1)
 .253-242ينظر: عبد الملك أشهبون، البداية و النهاية في الرواية العربية، ص: (2)
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  صيغ ختامية مأثورة:-1

          يراد بها أن ينتهي العمل بصيغ مشهورة على غرار" تمت" و" انتهت"، أو 
 " النهاية"  التي درج الروائيون العرب التقليديون على توظيفها.

 صيغ ختامية أخرى بواسطة اثبات التواريخ: -2

يراد بها تثبيت تاريخ الانتهاء ، حيث نضرب مثالا نهاية رواية " يا بنات اسكندرية" 
طوبة  18الخميس خراط التي جاء توقيعها ) إدوراد خراط، الثانية فجرا يوم  لادوارد
 ((.1989يناير  26) 1705

 صيغ ختامية لروايات متسلسلة: -3 
يراد بها موقف مثير أو مشوق تنتهي به الروايات المتسلسلة التي تعد ظاهرة أدبية 
مألوفة في الآداب العالمية و العربية عل حد سواء ، حيث تأخذ شكل ثنائية أو ثلاثية أو 

     العرويثلاثية " نجيب محفوظ" ، أو رباعية عبد الله رباعية أو خماسية ...الخ مثل 
 و غيرها.

  روايات لا تنتهي بل تتوقف:-4
يراد بها أن يسترسل الروائي في سرد أحداث روايته إلى أن يجد نفسه مجبرا على 

فالرواية في هذه  .فيوقف السرد دون تعيين نهاية محددة ،وضع حد للصيرورة الحدثية
 ما يطلق عليه اصطلاحا بالنص المفتوح. هو   الحالة تتوقف و لا تنتهي ، و 

 أهمية الخاتمة النصية و أنواعها :-ب
،  إن الخاتمة ذات أهمية كبيرة لكونها تدفع القارئ نحو قراءة ثانية للعمل الإبداعي

و الطرق التي أوصلتنا  ماتفبعد أن نتعرّف على النهاية سنسعى إلى التعرّف على العلا
 تكون قد رسخت في أذهاننا.حيث  إليها،
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فهي " النقطة التي تتجمع فيهاو تنتهي إليها خيوط الحدث كلها فيكتسب معناه 
 .(1)المحدد الذي يريد الكاتب الإبانة عنه"

ممثلا في القصة أو الرواية     كما أن محاولة تأويل عمل أدبي شعرا كان أم سردا
            أهملنا ذلك سيكون تأويلنا ناقصا  إنو  يستلزم منّا انتظار نهايته ، و ما شابه
 و مضطربا.

تشكّل ميثاقا ضمنيا مع متلقي مفترض ، و لها " أفق انتظار  -إذن -فالخاتمة
نصب عينيه موقف  يترواح بين الاستجابة  و التخييب، إذ بات مألوفا أن يضع الروائي
 .(2)القارئ الذي ينتظر بلهفة و شوق ما ستسفر عنه الأحداث و الوقائع"

أما عن أنواعها ، لاسيّما في الجنس الروائي، فهي تتنوع بين النهايات الروائية 
 108.(3)المأساوية  السعيدة، و النهايات الروائية

 وظائف الخاتمة النصية: -ج
وظائف مهمة هي الإغلاقية و الإغرائية و الدرامية، تؤدي الخاتمة النصية ثلاث 

 حيث نوضحها فيما يلي:
   الوظيفة الإغلاقية:-1

 .   (4)هي التي تعمل على غلق الفعل التخييلي لكي تضعنا خارج اللعبة السردية

 
  .53، ص:1979، 3حسين القباني، فن كتابة القصة، دار الجيل بيروت، ط( 1)
 .232أشهبون، البداية و النهاية في الرواية العربية، ص: عبد الملك  (2)
 .277-258ينظر التفصيل: المرجع السابق، ص: (3)
المنجز الروائي ) تطبيق شبكة القراءة على راويات محمد برادة(،   ينظر: عبد الحق بلعابد، (4)

 .251ص:
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   الوظيفة الإغرائية:-2
انتباه القارئ لاستكمال النص حتى هي ذات بعد تداولي الذي تقوم من خلاله بشدّ 

 . (1)يعرف ما تؤول إليه النهاية
 الوظيفة الدرامية:-3

هي التي يتحدد فيها بروتوكول الخروج السردي و مواثيق القراءة التي قامت  
فعند الوصول إلى النهاية فهذا يعني أن  .ببنائها الفاتحة النصية طوال المسار الروائي

الحدث قد انتهى و لن يتبعه شيء اخر، ليتم الولوج في بروتوكول مغاير ألا و هو فهم 
 .(2)الخاتمة  النصية

عتبة الخاتمة اللزومية ، فلا يمكن لأي كاتب كان أن يفضّ يديه من  -إذن -تلك
فعلى   إن لم تكن بطريقة واضحةالكتابة دون أن يسلّم قارئه مفاتيح ما كتب، و حتى 

المرسل إليه أن يتبينها اعتمادا على عاداته القرائية و ذخيرته المعرفية، فإمّا أن يصيب 
 109110أو يخيب. 

 (.sintertitreعتبة العناوين الداخلية) -6
تعدّ ضرورية للنص ، حيث تساهم في بناء كيانه و توضيح مراحله الكبرى، مما 

ماهي العناوين الداخلية ؟ و أين ومنه نتساءل:   مقروئيته لدى القارئ.يسهل من 
 تتموقع؟ و متى تظهر؟ و ماهي وظائفها؟.

 
المنجز الروائي ) تطبيق شبكة القراءة على راويات محمد برادة( ،   عبد الحق بلعابد، ينظر: (1)

 . 252ص:
 .253، ص:السابقينظر: المرجع  (2)
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  ماهية العناوين الداخلية: -أ
" عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص، و بوجه التحديد في داخل النص تعرف بأنّها 

والأقسام و الأجزاء للقصص و الروايات و الدواوين كعناوين للفصول و المباحث 
 .(1)الشعرية..."

ضرورة حتمية ، بينما  هباعتبار تختلف عن العنوان الرئيس،  -إذن -فهذه العتبة
 هي اختيارية رغم أهميتها ،  حيث يمكن  الاستغناء عنها.

كما نضيف أيضا أنّ العنوان الرئيس موجه إلى جمهور أوسع الذي يصافحه 
بصريا قبل اقتناء العمل، أمّا العناوين الداخلية فتتجه إلى جمهور أضيق، أي الذين قاموا 

 الأقلّ في التصفّح. باقتنائه وشرعوا في القراءة أو على

 مكان العناوين الداخلية و توقيتها: -ب

إنّ الأمكنة التي تتخذها العناوين الداخلية لا تخرج عن موضعين اثنين، فقد نجدها 
 إمّا على رأس كل فصل/ مبحث أو في الفهرس) قائمة المواضيع(.

   ، فإنّها تتخذ شكلين تكون في أحدهماالأولفي المكان و في حال مجيئها 
     فيكون الأصلي على اليمين،  .خر  مقابلة  لهلآمستقلة عن العنوان الأصلي، و في ا

 111 .(2)و الداخلي يسارا 

فغالبا ما يكون الطبعة الأصلية ، لتستمر إلى صدور  ،أمّا عن توقيت ظهورها
 .(3)إلّا أنّه قد تختفي أحيانا بإرادة المؤلف نفسه ،الطبعات اللاحقة

 
 .125-124عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص: (1)
 .126، ص: المرجع السابق ينظر :(2)
 المرجع نفسه، ص.ن. : ينظر( 3)
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  وظائف العناوين الداخلية:  -ج

لم يتحدث جيرار جنيت عن وظائف العناوين الداخلية، و لربّما في ذلك دلالة على 
كونها تؤدي الوظائف نفسها التي يؤديها العنوان الرئيس مع مراعاة خصوصيات كل 

غير أن عبد الحق بلعابد  أبى إلّا أن يضع  لها وظيفة أساسية تضطلع بتحقيقها نوع، 
 ألا وهي الوصفية.

يقول معللا هذه الوظيفة :" لأنّ العناوين الداخلية كبنى سطحية هي عناوين 
لعنوانها الرئيسي كبنية عميقة، فهي أجوبة مؤجلة لسؤال  (méta-titres)واصفة/ شارحة

 112.(1)ئيسي"كينونة العنوان الر 

وظيفة أخرى هي" التوجيهية" ، ذلك أنّها ترسم للقارئ -بدورنا -و نضم إليها 
         ، لديهيعقّد من عملية الإدراك  غيابهامعالم النص و توجهه نحو فهم تفاصيله، إذ إن 

 و بالتالي يشعر بالغموض  و الالتباس.

       عتبة العناوين الداخلية التي تتصل بأسلوب الكاتب في تنظيم -إذن -تلك
عمليّة   بطرائقه الكاشفة عن قدرته في توجيه القارئ المنخرط فينصه، كما أنّها تتصل 

 .القراءة

     خلاصة الفصل:

نتيجههة  ظهرتإنّ ما نخلص إليه في هذه الجزئية الأولى من البحث هو أنّ العتبات 
تعالههت بعههدها الأصههوات  التههي، و بوجههه أدق بعههد صههرخة جنيههت الاهتمههام المتزايههد بههالنص

مهههههن النقهههههاد العهههههرب القهههههي صهههههدى كبيهههههر الهههههذي  متجههههههة صهههههوب ههههههذا الميهههههدان الخصهههههب
 

 .127-126، ص:عبد الحق بلعابد، عتبات)جيرار جنيت من النص إلى المناص( (1)
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،  -إن صح التعبير -الصوت الجنيتيالذين استجابت أقلامهم لصدى  المعاصرين
طالت تلك المنطقة  خاصة   لباحثين مشارقة و مغاربة و بحوث كثيرة فظهرت دراسات
 البحثية المثيرة.

إلّا  ،و التي على الرغم مما يعاب عليها من تباين في ترجمة المصطلح الأجنبي
ادة في بسط الأفكار أنها شكلت جهودا يشار إليها بالبنان لما لها من فضل السبق و الري 

 المتعلقة بهذا الحقل النقدي.

، سواء واضحة بعناصر العملية الإبداعية صلةالعتبات ذات  كما نخلص إلى أن
الذي يشكل بؤرة من البؤر  النصالإبلاغية، أو  هوسيلة من وسائل تعدّ للمؤلف الذي 

 قراءة و تحليلا.ح له أبواب الولوج إلى المتن ي ت ت، و القارئ الذي االمكثفة له

           ،حيث تتنوع بيين الجماليةبتحقيقهاتضطلع بالإضافة إلى الوظائف التي 
 و الإخبار و التسمية  و المقصدية، فضلا عن التعيين الجنسي و التداولية.

        القديمو بعد هذه الوقفة التنظيرية التي لا مناص منها ضمن هذا الموضوع 
كيف يمكن نجد أنفسنا في سياق  يستدعي الصيغة التساؤلية التالية:    الجديد في ان و 

 للعتبات أن تشتغل في الخطاب السردي الروائي؟.

الذي نفتتحه بالكشف عن دلالات العتبات  فهذا الطرح يقودنا إلى الجانب التطبيقي
وم إنجازه في  ، فذلك ما نر للطاهر وطارالخارجية في النصوص الروائية المحيطة 

 الفصل الموالي .

 



 

 

 الثاني الفصل 

  

 

العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات 

 الطاهر وطار
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 وطئة:ت

الفصل بالدراسة و التحليل دلالات العتبات المحيطة الخارجية لروايات يتناول هذا 
 المتمثلة فيمايلي: الطاهر وطار 

اللاز، الزلزال، الحوات و القصر، عرس بغل، رمانة، العشق والموت في الزمن 
الولي الطاهر يعود إلى مقامه الحراشي ، تجربة في العشق ، الشمعة و الدهاليز، 

 الزكي، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء، قصيد في التذلل.

و قد حرصنا على انتقاء أهم العتبات و الأكثر إفادة لموضوع بحثنا من صورة     
و لون ، و عنوان و اسم المؤلف و التجنيس من أجل استكشاف أبعادها الدلالية، و من 

 حاملة لها.ثم فتح أبواب النصوص ال

تعاملنا معها لم يخضع للترتيب الزمني)تاريخ النشر( ،  أن  و تجدر الإشارة إلى 
 بل حسب ما فرضته علينا ظروف البحث و حيثياته.

 دلالات العتبات المحيطة الخارجية في" اللاز": -1

إحدى الإنجازات الرائدة التي أسهمت في التأسيس  1974الصادرة سنة  تعد  اللاز
ل في المسار الإبداعي لصاحبها  الفعلي للرواية الناضجة بالجزائر، كما تعد  نقطة التحو 

 1الذي انتقل بقلمه من جنس القصة القصيرة إلى الجنس الروائي.

وما قد يجهله الكثيرون هو أن هذه الرواية التي استمد ت خصوبتها من الواقع 
ل، جدا لى نطاق واسعكتبت لها الرواج ع )*(الثوري لم تكن لتظهر لولا غلطة  لتسج 

 
 مناصفة    = فاز فيها  أوضح وطار حكاية نشر روايته في الجزائر، حيث تم تنظيم مسابقة أدبية)*(
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ا لفت إليه و متتب عي الحركة الأدبية، حيث أُطلِق عليها  النقاد أنظار وقتها حدثا هام 
 . (1) رواية الصدفة

فهي تعالج قصة شاب لقيط يدعى" اللاز"  الحامل لكل ، و عن السياق العام لها 
           الشرور التي جعلت منه شخصا مذمومًا في قريته، إذ تمك ن من ربط علاقة وطيدة مع 

، إلا  أنه لم تُسج ل ضد ه أي خيانة  الثكنةالضباط الفرنسيين  عن طريق التردد على 
 لأبناء وطنه.

مرحلة تستيقظ فيها نزعته النضالية، حيث يقوم بتهريب ومع استمرار الحكي تأتي 
بعدها تهريبه  ليتم ،يقر   التعذيب دون أن ثم ،المجندين الجزائريين ، فيتعرض إلى الوشاية

يجد نفسه إلى جانب والده "زيدان "  عندمانحو الجبل الذي يتخل ص فيه من صفة اللقيط 
 2 المناضل الشيوعي.

يشهد لحظة اغتيال أبيه ذبحا بأمر  حينتحل الفاجعة  و بعد تعديل مسار الحياة
من ممثل جبهة التحرير ، فيموت هو الآخر و لكن موتًا نفسي ا يصي ره  من عاقل إلى 

 مجنون يجوب شوارع القرية مرد دا " ما يبقى في الواد  غير حجاره".
 

العيد دودو لكن في القصة القصيرة ، و عندما سلمت الرواية  لمدير النشر عبد الرحمن  يأبمع = 
   و دون أن يقرأها حولها إلى الطبع مباشرة . ينظر:  مضوي  ظن  بأن ها هي الفائزة في المسابقة،

 حوار جديد عن رواية قديمة مع الطاهر وطار ، الموقع التالي:الخير شوار، 
http://www.alnoor.se/article.asp?id=37122 

ينظر: زهرة ديك، من روائع الأدب الجزائري مقتطفات من نصوص أبرز الأدباء الجزائريين)كاتب ( 1)
   .  21، ص:2014ياسين، الطاهر وطار، رشيد ميموني(، دار الهدى، الجزائر، )د.ط(،  

 

http://www.alnoor.se/article.asp?id=37122
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   دلالة الصورة: -أ
ل بالطبعة الصادرة عن موفم سنشتغل على غلافين لهذه  الرواية، إذ يتعل ق الأو 

 للنشرو التوزيع، أم ا الثاني فيرتبط بالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعية بالاشتراك مع الدار
 (.أدناهالعربية للعلوم  ناشرون.) ينظر الشكلين 
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إلى أجزائه ، ثم الخروج  تفكيكهالغلاف عتبة مركبة ، فإنه ينبغي  و باعتبار
هما وصفية ، و الأخرى دلالية ا للنص، مما يعني أنه يتطلب قراءتين إحد مناسببمدلول 

 ناتجة عن التحاور بينه و بين المتن.

 القراءة الوصفية للغلاف الأول: -1

المتلقي في الحوار التواصلي من شروط الغلاف المثير أن يمتلك القدرة على جذب 
، لتدخلنا إلى القائم على النظر، ذلك أن هذه العتبة تخرجنا من الحقل الإنشائي  بينهما

      من علائق مع عوالم الفن التشكيلي  هحقول أخرى تُعنى بالتشك ل البصري، وما يعقد
 .(1)و التصوير الشمسي و التشكيل الأيقوني

ل الذي يعد لوحةو هو ما ينطبق على      غلاف" اللاز" ضمن الشكل الأو 
 في شكل بصمات مجموعة من الدوائر  تشكيلية ذات طابع سريالي ، حيث تتداخل عبرها

 تتحرك في اتجاهات متباينة.

   سفوحها، و مرة على فوق قمم الجبال و الملونة فمرة تتساقط كحبات الثلج
 من الأرض مثل الحمم بقوة تتقاذف أخرى ومرة ،تاركة أثر تتصاعد نحو السماء

 3.المتوهجة البركانية

ما : نتساءل يجعلناإلى هذه اللوحة الزيتية بمعطياتها الوصفية  فإن النظر عليه،و 
 سنحاول مقاربتهما  هذاالبصمات في علاقتها بالمضمون السردي للرواية؟.  تلكدلالة 

 في العنصر الموالي.

 
 . 46ينظر: سهام السامرائي، العتبات النصية في رواية الأجيال العربية ، ص: (1)
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  القراءة الدلالية:  -2

    عن الثو ار  الأولى بأنها تعب ر الدلالة تفيد إذالبصمات لاتخرج عن دلالتين ،  إن
و خاضوا ضده معارك  ، الفرنسي و ما قاموا به حين ثاروا كالبركان في وجه العدو  

      مخل فين عطر الشهادةالقتال التي أسقطتهم شهداء، فتصاعدت أرواحهم إلى السماء 
 من ذهب.التاريخ  التي يحفظها و أسماءَهم

الشهداء عن تعبيرية، حيث تعبر لوحة فنية  ون الغلاف هوو منه نخلص إلى ك
   نابت البصمات عن مواقفهم الخالدة بعد أن فجروا الثورة،فميدان الوغى ،  وادخل الذين

 و صنعوا  مجدا عظيما من البطولات و التضحيات. 

أنها ثورة شعبية لتحرير الإنسان من  العالم بقاع في ة الجزائريةفالمعروف عن الثور 
الهيمنة و الاستعباد و القهر الذي يفرضه أي مستعمر على وجه الأرض ، و ذلك 
برجال اتخذوا من الجبل مأوى لنضالهم، و الشهادة هدفا لهم ،فضحوا بالنفس و النفيس 

 في سبيل الوطن.

       الذي دارت فمؤداها أن البصمة ترتبط بالصراع الخفي ،الثانية الدلالة أم ا
 قد أُل فت لهذا الغرض " اللاز" اعتبارب  بين الثوار أنفسهم، فكرية و الأيديولوجيةال أحداثه
 من سابقه.  أكثر

من ثم ترك  إلى فرض منطقه، و  من الأطراف المتناحرةسعى كل طرف  فقد 
، لذا جاء التحليل منصبا على حركة الشخصيات المتنافرة داخل بصمته في  تاريخ الثورة

 اختلافها يتيح الكشف عن الواقع الثوري في تلك الفترة . لأن ؛الرواية 
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 أواخر المشهد الحواري فيالدلالة الأكثر ارتباطا بالمتن التي يؤيدها  -إذن-فهي
انفتاحي، و الآخر إسلامي  يساري،إذ بدا فيه الصراع  جليا  بين طرفين أحدهما  السرد

ل المواجهة بشكل  مستبد.   محافظ يفض 

، والحامل للقناعات الغربية  هو  فالطرف الأو ل "زيدان" المناضل العقائدي الحر 
ة  الصارمة ، حيث هاجر إلى فرنسا في فترة شبابه،و هنالك تلقفته "سوزان" المناضل 

الشيوعية التي قادته نحو الفكر الماركسي بعد أن أخذ قسطا من التعليم، و بفضلها بلغ 
 شأنا كبيرا.و الحزبي  في النشاط السياسي

، )*(المسلحة في إطار الحزب الشيوعي الجزائري الوطنية بالمقاومة ليلتحق بعدها
في الثورة، و لكن دون التنازل عن عقيدته من أجل الطبقة  بدوره حيث أراد المشاركة

 المحرومة التي حُرِمت حق الحياة  قرابة قرن و نصف من الزمان.

م أساس لبناء كيان أي مجتمع و تشييده ، و بأن  فالرجل يؤمن بالعدل كمقو 
سببة في المساواة هي الكفيلة بالقضاء على الفوارق الاجتماعية و الطبقة البرجوازية المت 

 4و  بأسهم. الشعوبفقر 

لم تقف عند حدود الدفاع عن الوطن، بل تجاوزتها  النضالية، فإن نزعته ومن ثم
إلى إرساء دعائم الفكري الإنساني الرافض للظلم، و الساعي إلى تحقيق الحق من زاوية 

 نظر شيوعية تماثلت في النص في شكل نسق من الأفكار المترابطة.

 
الحزب في عشرينات القرن الماضي كفرع للحزب الشيوعي الفرنسي، حيث لم يُظهر ظهر هذا )*(

اهتماما واضحا بقضية  القوميين  و مطلب الاستقلال، بل اعتمد مطالب اجتماعية كتحسين معيشة  
 السكان، و رفع الأجور ، و تحقيق العدالة الاجتماعية ...الخ.
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"الشيخ مسعود" رمز الحركة الإصلاحية التي عرفتها  أم ا الطرف الثاني فهو
ب الذي  الجزائر على يد جمعية العلماء المسلمين ، إذ يمثل الفكر الديني المتعص 
ل، فكل ما يحسن قوله أن الجبهة أمرت بحل  جميع  كثيرا عانى أثناء مناقشته  للأو 

  من عقيدتهم. الانسلاخانضمام مناضليها إلا  بعد  الأحزاب، و لا تقبل

تحت جناح  تشتغل الأنه ؛ السلطة و النفودمن جهة  ةقوي  شخصية -إذن -فهو 
     من حيث ةضعيف ، ولكنطتسل   ة و قو   و  أوامرها بكل جبروت تنفذالتي  القيادة العليا

 5المرجعية الأيديولوجية.

الانفصام، حيث قاوموا الاستعمار ظاهرا، و عاشوا في عالمه  افأمثال هؤلاء عانو  
هذه  . لذا أقلقه هاجس الشيوعية، و أراد أن يضع حد ا لتواجدمضموناالبرجوازي 

   الأيديولوجية الدخيلة واقتلاع جذورها من الأساس، إم ا بالتراجع عن الانتماء و التوبة،
        يُفسح لهم المجال لقيادة الثورة،  أو التصفية الجسدية التي ستريحه و جماعته، إذ

 . (1)يصبح الجو مناسبا بعد الاستقلالف

كأن الثورات في العالم " مقصورة على فئة معينة )...( و ليست حقا  بالتالي و 
لكل المظلومين أو المؤمنين بالتغيير و الباحثين عن الحرية و العدل و السلام    مشاعا

 .(2)بصرف النظر عن الجنس و العقيدة و الأرض و الانتماء"

 
يررة تشررك ل الررنص السررردي فرري ضرروء البعررد الإيررديولوجي، دار ينظررر: إبررراهيم عبرراس، الروايررة المغارب( 1) 

 إبراه الرواية الية تشكّل النص السردي في ضوء البعد .80،ص:2005، 1الرائد للكتاب، الجزائر،ط
النعاس سعيداني، التمثلات الفنية لصورة الثورة في الخطاب الروائي الجزائري روايات الطاهر   (2)

 .  320، ص 2018، 3سكيكدة، العدد  وطار أنموذجا، مجلة المقال ،
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به هو          الأحكام الصادرة عنه في المواجهة كأن يدخلوا  وما يدل  على تعص 
مغالطا مفاده  تصورا تعطيو إلا  نالوا جزاءهم ككفرة، و ألحقوه بالكفارة التي  في الإسلام،

 لا سياسية.لدوافع دينية كان أن  إعدام " زيدان" 

 أثناء رسمه في فخ  "المبالغة" -هنا-وقع قد رغم حنكته الأدبية فالطاهر وطار
رها لشخصية الشيخ المتسل ط، غير أن مبالغته ، ذلك أن  -اعتقادنا حسب-لها ما يبر 

أراد أن يفضح استغلال الطبقة البرجوازية للدين، حيث تستعمله كوسيلة لخدمة  الرجل
 المُهد دة.الشخصية مصالحها 

      لمتزمتة التي سقطت طعمامن أفراد التنظيمات الدينية ا واحدافمسعود يمثل 
سهلا في أيدي الإمبريالية سقوطا حرا، بكل ما تحمله الخيانة من معنى الذي جعله 
يتجرد من إنسانيته في حركة سريعة تمثلت في فعل الذبح و الاستئصال حين أنهى حياة 

 زيدان على مرأى من ابنه اللاز.  

ته ليست بحاجة إلى جهد فهو مثير أيضا، و لكن  صور  و عن الغلاف الثاني
من الوهلة الأولى بأن المضمون  الانطباعكبير مقارنة بسابقتها، ذلك أن ها تعطي  تأويلي
 . المجيدة يتعل ق بالثورة  السردي

،       الأول الغلاف سنعامله معاملة بيد أنه رغم البساطة التي يتميز بها، إلا أننا
 بتطبيق القراءتين الوصفية  و الدلالية عليه. و ذلك

   القراءة الوصفية: -1

لكونه يضم لوحة من نوع آخر أي  ، و ذلكيختلف غلاف الطبعة الثانية عن سابقه
" الصورة في بين النوعين في أن   يكمن الفرقالفوتوغرافية وليست التشكيلية، حيث 
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        بكونها مصنوعة باليد، فردية و ثابتة، ويصدق هذا الأمر نفسه علىتتميز الرسم 
و لكن ها تختلف عنه و تشكل حقلا مستقلا بذاته لكونها  الصورة الفوتوغرافية )...( ،

 .(1")منجزة آليا

تجمع بشري من عشرات الجزائريين على  عبارة عن -كما نرى –و عن معطياته 
 6 عاليا. اختلاف أعمارهم  و جنسهم  يحملون الراية الوطنية

       ،(2)، باعتبار كلمة" اللاز" من معانيها البطلمع العنوان تماما يتناسب هو ماو 
الشعب  يؤكد بأن   ،سواء حد   على  تظهره الصورة من وقفة رجالية و نسائية الذيو 

واحدا من أعتى  من الوعي الذي جعله يقهركبيرة  و على درجة  الجزائري بطل ،
  الاستعمارات في العالم.

س يحم   قوي   انتفضوا نتيجة صوت   الفرنسي فمع تغير الوضع بدخول المحتل
و ينشر أفكار النضال الثوري بين أفراد المجتمع، فاستجاب له المثقف و حتى  النفوس، 

 .شيئاالأمي الذي لا يفقه 
بغريب مادام الثورة " في حقيقتها ) هي( حدث خارق للمألوف  ليس ذلك لعل  و 

)...( تغير كل شيء حتى المستحيل يتحقق لأن مجرى التاريخ يغير و كل شيء يصبح 
 .(3)"قابلا للتغيير و التلوين

 
  -، يوليو 1، العدد 31محمد غرافي، قراءة في السميولوجيا البصرية، عالم الفكر ، الكويت، مج (1)

 .224، ص:2002سبتمبر، 
نصيرة زوزو،الشخصيات الثورية في رواية اللاز للطاهر وطار،مجلة المخبر أبحاث في   :ينظر( 2)

   . 74، ص:2011،  7اللغة و الأدب العربي، جامعة محمد خيضر ، بسكرة، العدد 
النعاس سعيداني، التمثلات الفنية لصورة الثورة في الخطاب الروائي الجزائري روايات الطاهر  ( 3)

 . 315:أنموذجا،ص وطار 
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الجزائرية ، و لكن هذه الميزة هي التي جعلت من الثورات كيانا مقدسا منها الثورة ف
وطار نزع عنها هذا الرداء ، ليكشف عن عورة الصراع بين أبناء الوطن الواحد الذي 

 رافق حلم التغيير و الاستقلال.

  القراءة الدلالية: -2

وجها لوجه ضد المستعمر و الوقوف  القوي بالصمود في الغلاف توحي الصورة
 في الوقت نفسه ، وفي النضال و التحدي  الجزائريةالشخصية  إثبات قوة من أجل

 حفاظا عليها من الضياع .

لت الذاكرة فالفرنسيون الجزائر  لإخضاعالأساليب  مختلف وظفواالتاريخية  كما سج 
يذيب  عساه ، اكلي  قضاء  أساسيين هما "الدين" و" اللغة " مينمقو  أبرزها القضاء على 

 الحركية الشعبية، و يوقف لهيب المقاومة المسلحة.

بيد أن الجزائريين كانوا على وعي باختلافهم عن الإنسان المحتل دينا و لغة ، لذا 
من عزم ، و لولا هذا الوعي لما تغيرت أوضاعهم من حياة  اأوتو راحوا يحاربونه بكل ما 

 الاستعمار  و الدمار إلى حياة الحرية و البناء.

         فإن" إدراك أي شعب لمقومات شخصيته الوطنية  ،و على حد تعبير " رابح تركي"
و القومية، هو بداية الطريق السليم لتقدمه، و رقيه، و ازدهار شخصيته،  و بالتالي 
مساهمته بطريقة فعالة في التراث الثقافي و الحضاري، سواء على النطاق المحلي 

 7.(1)نساني العام"الخاص به أو على النطاق الإ

 
-1931رابح تركي، التعليم القومي و الشخصية الجزائرية، دراسة تربوية للشخصية الجزائرية)  (1)

 . 21، ص:1981، الجزائر، 2و التوزيع، ط  (، الشركة الوطنية للنشر1956
 



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

112 

أن هذا الشعور الإيجابي لم يكن في بادئ الأمر قد سيطر على الجزائريين ،  علما
بل كانوا ينظرون إلى المستعمر بنظرة الرضا و القبول لكونه يمثل صورة الإنسان 

 الحضاري  و المثقف. 

:" ما هو الداعي لذلك إخراج ...الفرنسيين)...( بالقول و هو ما عب رت عنه الرواية
عر باختلافه عنهم، و لكن مع ذلك كان يشعر بأنهم الأسياد... بكل صحيح أنه كان يش

 .(1)ما يتميزون به... فهم، قوة... نظافة...جمال..."

فالتصرفات الفرنسية الظالمة كانت سببا في تفجير الطاقة الثورية ، و لم تقتصر 
لقاء القبض ، بل تجاوزتها إلى التعذيب بعد إفحسبعلى انتزاع الهوية الوطنية و الدينية 
 .على الثوار و الزج بهم في السجن

فالمستعمر الفرنسي كان يظن بأنه عن طريق القسوة و القهر و انتهاك حرمة 
الجسد يضع حدا لكفاح الجزائري، و لكن ماحدث العكس، فكلما زادت حدة البطش 

 قابلتها زيادة في إرادة الصمود و المقاومة.

    كلا الغلافين، أنه فيو عليه يمكن القول في ختام المقاربة الدلالية لهذه العتبة 
      ،مضمونها، حيث حملت صورتهما ما يعكس  اللاز" "قد نجح المصمم في التعبير عن

 8بعوالمها. يتصلو 

 عن ر؛ لأنه عب   -من منظورنا–الأكثر نجاحا  كانبيد أن الغلاف التشكيلي 
المقصود ، أي الجانب الخفي من الموضوع الذي قصد الروائي إيصاله للقارئ، مما 

 يوحي باختلاف زاوية النظر لكل مصمم.

 
  . 31الطاهر وطار، اللاز، )د.ن(، )د.م( )د.ط(، )د.ت(، ص: (1)
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عاديا، بينما  فصاحب الغلاف الثاني كانت نظرته سطحية للمتن، فجاء غلافه
لة معرفية نتوسلها في نظرة صاحب الغلاف الأول كانت عميقة، فأبدع لنا غلافا ذا حمو 

الرموز ، أي تلك البصمات التي أحالتنا على الوضع المتوتر و الصراعات الهامشية 
 أثناء الثورة التي كان سببها أيديولوجي أكثر مما هو ثوري.

و بما أن اسمه قد غاب ولم يذكر، فإنه يصعب علينا معرفة إن كان ذا صلة 
في قدرته و مهارته على الاستجابة لمدونته بعد       بالروائي ، و بالتالي فإن وطار يثق 

 تفاعل عميق.
وضع التصميم ، ثم سلمه للناشر         قد أن الكاتب مفاده احتمال أول ثمة فو إلا، 

ل في تصميم الغلاف الذي لم يقد   أنه احتمال ثاني هو  أو  مصمم  قاممه ، و لكن تدخ 
 خاص من دار النشر بتصميمه. 

ه مسار جميع الأحوال، فإن الصورة بهذا الشكل تكثف دلالات النص و توج  و في 
قراءته ، و تعين القارئ على فهم المضمون أو بالأحرى المسكوت عنه الذي كشف عنه 

 الروائي في لحظة تفكيكية للتاريخ الوطني بغية خلخلة المكرس و المهيمن.

   دلالة اللون: -ب

صرا ثقافيا بامتياز، ذلك أننا لا نستطيع مقاربته يشك ل اللون علامةً بصرية و عن 
 إلا  من وجهة نظر اجتماعية.

     و من هذا المنطلق، ورغم التعقيد المنهجي سنحاول قراءته في غلاف اللاز
ل الذي تضم ن لونين بارزين هما الأحمر و الأسود، ثم مرورا إلى بدءً    بالغلاف الأو 

 الغلاف الثاني.
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من الألوان الحيوية التي أخذت أهمية كبيرة في الحياة الإنسانية، هو فالأحمر  
 حيث تتوزع دلالته بين الحركية و العاطفة ، ذلك أنه يرمز إلى القوة و القدرة و الحياة ،

 .(1)الملتهب  كما يدل  على الحب

هما الأكثر اتصالا بالمتن ، حيث  دلالتانو إلى جانب الدلالات السابقة ثمة 
  ، أي الفكر الشيوعي التي ينتمي إليهالفكري الأولى بالجانب الأيديولوجي الدلالة ترتبط

 . زيدان المناضل الحر 

فكما هو معلوم قد" برز اللون الأحمر على الصعيد السياسي في القرن العشرين، 
حين اتخذت الحركة الشيوعية العالمية الراية الحمراء لتكون شعارا لها و تغدو و ذلك 

 .(2)رمزا لثورتها الدموية المنشودة"

        الثورة ضد المستعمر التي لا تقومأم ا الدلالة الثانية فهي" الدم و القتل"، إذ تتعلق ب 
في  ايا المخلصيندة يسقط عدد من الضح إلا  على سفك الدماء، فمع كل معركة متجد  

 9لله و للوطن. شهادتهم

، فإن ه من الألوان التي يختلف تأثيرها النفسي على الإنسان ، عن اللون الأسودو 
الذين كانوا   في القديمعند العرب  ب للنفس تارة ، و مكروه تارة أخرى كمافهو محب  

 حتى من  النطق به. مونءيتشا

 
قاسمي حاجي آبادي، مهدي ممتحن، الجمال اللوني في الشعر العربي من خلال   ينظر: ليلا (1)

 .93،  السنة الثالثة، ص:9التنوع الدلالي، فصلية دراسات الأدب المعاصر،إيران، العدد 
عبد الباسط محمد الزيود ، ظاهر محمد الزواهرة، دلالات اللون في شعر بدر شاكر السياب   (2)

، 2، العدد 41الأردن، مج  ،)أنشودة المطر نموذجا(، دراسات العلوم الإنسانية و الاجتماعية ديوان
 . 593، ص:2014
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، حيث ترتبط (1) أكثر دلالاته اتصالا بالمتن هي السلبية المطلقةو لعل  
 10بالشخصية البطلة التي دون اسمها به على الغلاف.

را من كل سلطة  فالسوداوية علقت باللاز في مرحلة أولى من حياته، إذ نشأ متحر 
  ، فهو شخصية  قمعية ما جعله يتمر د على المجتمع ويتصف بشتى أوصاف الشر  

 مشاكسة و الشغب.بير عن وجودها بالمنبوذة  اجتماعيا تحاول التع

و لكن سرعان ما انتفض على ذلك الواقع المرير، و تحول إلى شخصية إيجابية 
ي ما مع الثوار  حيث اندمج ذات دور فاعل في الحياة، ، ليصبح من في المجتمع، لاس 

المدافعين عن الوطن، و بالتالي أثبتت أنه الابن الشرعي للجزائر بصرف النظر عن 
  قضية الانتساب الأبوي.

      و عن الغلاف الثاني، فنلاحظ فيه حضورا بارزا لكل من اللونين" الأخضر"
ل اللون إذ يعد و "البنفسجي"،        من الألوان الباردة الذي ترتبط شهرته بالطبيعة الحي ة، الأو 

 و النماء.  و ذلك  لكونه يرمز إلى الخصب

الذين يتطل عون  الثواردا ي ترتبط بالمتن، و تحد التي (2) و من دلالته أيضا  الأمل
ما  إلى التحرر  و العيش بعد المستعمر في يسر  ورخاء، حيث نذكر من مقاطع الرواية

هذا المعنى:" يخرج الفرنسيون، يفقر الأغنياء و ينعدمون، ينام  جميع الناس على  يؤيد
 11.(3)الشبع. نقرأ كلنا "

 
   .64،ص:اورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، ودلالتهينظر: كلود عبيد، الألوان د  (1) 
  . 93، ص: ينظر: المرجع السابق( 2)
 . 31الطاهر وطار، اللاز، ص:  (3)
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، و هو ما صو ره الكاتب  في أحسن أحوالهالثورة لم يكن  أب انفالوضع الاجتماعي 
على ، فأغلبهم نبتوا من طبقة اجتماعية فقيرة  منهم  للثوارمن خلال الحياة التعيسة 

 عمله أو في  منزلهمزرية ، سواء في  ظروفا الذي عاش حمو  لا الحصر سبيل المثال
ن ماء الحمام  سخ  لي صارع الفرن ي أين  ،الدخانو المرهق  داخل كهف  وسط الزبالة  

 بل  أجر زهيد.مقا

المصاحبة للثورة ضمن اللاز تندمج في رؤية واحدة هي  الحيثياتومن ثم فإن 
الرؤية الإنسانية الممزوجة بالتفاصيل السياسية زمن الحرب، و من ثم نستطيع التمييز 

تلك الفترة ، الاجتماعية في  بين بعدين هما البعد الوصفي الذي يصف أوضاع الحياة 
 12خاص بالصراع الفكري الأيديولوجي.ال النقديالبعد  و 

يؤكد فكرة أن الأدب " ظاهرة اجتماعية و هو بهذا  في سياق متصل ماو 
الوصف يشتبك مع عديد الظواهر الاجتماعية الأخرى، بحيث يصح القول أنه لا يمكن 
فهم الأدب في حقبة تاريخية محددة بغير تحليل دقيق للظروف السياسية و الاقتصادية 

 .(1)السائدة في نفس الحقبة"

حيث  ،(2) سجي الذي يعد من الألوان المعتدلة فمن معانيه العمل العاقلأم ا البنف
هذه الدلالة بالثوار أيضا الذين تمي زوا بتخطيطهم الدقيق و المتوازن، إذ نسوق  ترتبط 

مثالا قول الروائي:" جمع زيدان وحدته على بعد بضع مئات أمتار من كوخ سي 
الفرحي، ثم قسمها إلى أربع فرق صغيرة، ثلاث تتكون كل واحدة منها من سبعة جنود. 

وخزان الماء، و الجسر حطم المركز الكهربائي،لت  الأولى تذهب إلى الناحية الشمالية،
 

 . 185:، ص 1988السيد ياسين، التحليل الاجتماعي للأدب، مكتبة مدبولي ، مصر،  (1)
 . 119، ص: ورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، ودلالتهاالألوان د  ،ينظر: كلود عبيد  (2)
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و الثانية تتولى تنفيد حكم الذبح في الخونة العشرة، في الدواوير الثلاثة،  17الجسر رقم 
بالناحية  الوسطى. أم ا الثالثة فستقوم في الناحية الغربية بعملية قطع الأعمدة الهاتفية، 

حراق ضي عة المعمر شيخ بلدية القرية. تبقى الفرقة وزرع الألغام على المسالك الجبلية، وا 
الرابعة، والمتكونة من عشرين جنديا، فإن ه يقودها بنفسه لشن هجوم في الناحية الشرقية 
على المركز العسكري في محطة القطار،حتى تتمكن قافلة السلاح القادمة من الحدود، 

 13 .(1)من المرور، دون أن يتفطن إليها العدو"

ق هو "زيدان" المكون تكوينا ب السا السردي التخطيط بناءً على المقطعفصاحب 
التي التحق بها بمحض إرادته تحت و التسيير في الثورة  أه له للقيادة في الخارج جاد ا

 لواء الحزب الشيوعي.

فهو لا يرى بأسا في المحافظة على عقيدته الحزبية مع بقاء الانتماء للثورة        
، ذلك أن المهم في رأيه هو تحقيق الاستقلال ، حيث يعد كما قال و الإخلاص لها

   الأعرج " الشخصية الوحيدة التي استطاعت أن تطرح قضية الثورة بشكلواسيني 
 .(2)صحيح  و علمي"

و مع ذلك، فإنه اتهم من الشيخ بالتآمر مع الحزب الشيوعي الفرنسي من أجل 
الشيوعية التي لم يتخل  عنها،  بالمبادئ تمسكالجاء هذا الاتهام نتيجة تخريبها، حيث 

  لدرجة أنه فضل تسليم رقبته للسكين الحاد دون خوف أو تردد.

 
 .71اللاز، ص:الطاهر وطار، ( 1)
الرواية نموذجا دراسة نقدية،المؤسسة   واسيني الأعرج، الطاهر وطار تجربة الكتابة الواقعية( 2)

 . 42، ص:1989الوطنية للكتاب الجزائر، ) د.ط(، 
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و بهذا يكون وطار قد قد م لنا شخصية زيدان" كبطل ملحمي تراجيدي  مشحون 
الذي يواجه بالقوة والتحدي ، فهو يتمتع بكل خصائص و قدرات البطل المأسوي ، 

 .(1)مصيره بحسم، رغم مشاكسة الظروف الخارجية لواقعه و أحلامه"
هو بطل مثالي، حيث تتجلى مثاليته في كونه يؤمن بالروح  ذلكو علاوة على 

، و لم يختر الحل الذي الزملاءو ليس الفردية بدليل أنه ربط مصيره بمصير   الجماعية 
ين آمنوا بالمعتقدات نفسها ، و اختاروا  طريق بمفرده. فقد قتل مع الرفاق الذ ينجو به

 الموت على التراجع. 

، فضلا عن كونها تمنح الغلاف بعدا جماليا، فإنها جاءت -إذن -فهذه العتبة
 التي لا تنفصل عنها .  الصورة شأن سابقتها  خادمة للمضمون أيضا

المتن ، حيث فقد نجحت، سواء في الغلاف الأول أو الثاني في لملمة أفكار 
اشتغلت اشتغالا فاعلا لم يخرج عن الإطار المحتوياتي للرواية.  فهي جزء لا يتجزء من 

 14نص كلي يخبر عن الأحداث التي تنفعل بها و تتفاعل معها.

الخاص ،  رواية غلافها الروايات تتنوع بتنوع المتون، إذ لكل وبما أن الأغلفة في
رة، مما يعني أن ما قاربناه من ألوان في هذه الرواية فإن الألوان تتغير دلالاتها بالضرو 

 ستختلف معانيه في الأعمال السردية اللاحقة حسب طبيعة المتن.
   دلالة العنوان: -ج

 السطحي:أوّلا/ المستوى 

 
الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار، منشورات بونة للبحوث و الدراسات ،   إدريس بوديبة،( 1)

  . 66، ص:2011،  1الجزائر، طعنابة ، 
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 اعن طريق التعامل مع  بنيته سطحيا العنوان عتبة يتناول يراد به المستوى الذي
 . حتما بالمتن مع ربط تلك المعطيات التركيبية، و كذا المعجمية

   البنية التركيبية: -أ

أو بمعنى  ،أي ناقصة لا تحمل إضافة  ؛جملة اسمية مبتورة هو إن عنوان الرواية
  آخر  كلمة " اللاز " وقعت مبتدأ لخبر محذوف.

 تعد   خاصية مكونة للعنوانفالطاهر وطار اشتغل على آلية" الحذف النحوي" التي 
في التنظير يتميز ببنيته الفقيرة، و لكن مشحون   -أسلفنا الذكر -الحديث الذي كما 

 بالدلالات المختزلة للنص.

و عن علاقة هذا الإفراد  بالرواية ، فإنه يرتبط بالحالة المأساوية التي انتهى إليها  
ية بعد أن كان رفقة الثوار  في أضحى وحيدا يجوب شوارع القر  حينالبطل " اللاز" 

 الجبل الذي تعر ض فيه لصدمة المشهد الاغتيالي لأبيه زيدان.

فقد وعيه ، لينتقل من حالة اللاوعي إلى حالة  جدا فمنذ تلك اللحظة القاسية 
حجاره" التي  غير"ما يبقى في الوادي  الشعبية عبارةالروحانية جديدة لا يردد فيها سوى 

 ظل ت عالقة بلسانه.

 البنية المعجمية: -ب
    ، ذلك أن ها ذات أصل أجنبيمفردة العنوانتخلو المعاجم العربية القديمة من 

     ، لذا سنحاول الكشف عن دلالتها في المعجم الثقافي الخاصLazيعود إلى الكلمة 
  .المحلي باللسان الجزائري
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 -هحسب ما ذهب إلي  -فالوحدة المعجمية  "اللاز" تعني في الثقافة الشعبية المحلية
   الناقد " عبد الملك مرتاض"، ذلك  الشخص ذو النزعة الشيطانية ، أو صاحب الذكاء 

 .(1)و اللباقة ،  أو  المتطير  منه

و عن علاقه هذه المعاني بالرواية، فهي تتجلى في الصفات التي اتصفت بها 
     ليضرب ،الشخصية البطلة، حيث كان اللاز شريرا لا يفارق أبواب و باحات المدرسة

و يسرق و يهدد، كما تمي ز بذكائه الذي جعله يتسلل إلى الثكنة العسكرية  للعدو، و يقوم 
 15بمصاحبة   ضباطها.

    يتطيرون منه ، إذ جاء في الرواية: ، خاصة الشيوخو هذا كله جعل سكان القرية
    اللاز ، تقوده دورية ..إن شاء الله هذه الضربة الأخيرة. تريحنا و تريح جميع  " هذا

 .(2)خلق الله"

في اختيار العنوان  فق إلى حد كبيروُ قد  وطار القول بأن نستطيع ،و من ثم
السردية تفاصيل الما يتناسب مع  وفق، وذلك -تأليفا لا نشرا- لباكورة أعماله الروائية

 ائه.لقر   اقد مه التي

   :co- textualالداخل النصي  العميق/ ثانيا/ المستوى

، أو بتعبير آخر مقاربة دلالة  مباشرة هو الذي يتناول العنوان في علاقته بالنص
 على  السياق العام للمضمون. العنوان بناءً 

 
مؤسسة كنوز   ينظر: علي ملاحي : هكذا تكل م الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة،( 1)

   . 164 /2011،2الحكمة، الجزائر، )د.ط(،
 . 8الطاهر وطار، اللاز، ص: (  2)
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مفاده: هل كان ممكنا  س علاقة العنوان " اللاز" بالرواية من تساؤل  و عليه تتأس  
أن تحمل  الرواية تسمية غير التي صدرت بها؟ و إن كان الأمر كذلك فماهي؟ و لماذا 

ل الأديب التسمية الأولى على وجه التحديد ؟.  فض 

إجابة عن  ما سبق نقول "نعم" كان من الممكن أن تصدر الرواية باسم آخر ألا 
و لكن وقع بؤرة الصراع الذي حاول وطار إجلائه للقارئ ،  باعتباره وهو اسم "زيدان" ،

 اختياره على " اللاز"  الابن كتسمية لروايته دون غيرها.

رواية" اللاز" لم يكن فيها بطل واحد..ف"حمو" بطل وزيدان  يقول معللا ذلك:"
بطل )...( و البقية كلهم أبطال، لكن المحور الأساسي الذي تدور حوله الأحداث هو 

للاز، فلولا  اللاز  لما عرفنا زيدان أصلا، ولما عرفنا حمو، فكلما تنقل اللاز نكتشف ا
حدثا، حتى  إن رحلة زيدان إلى القيادة العامة كان اللاز معه، و لولا هذا الأخير لما 

 16 .(1)استطعنا تتبع الرحلة"

Th هو البؤرة المركزية التي تنطلق منها الأحداث الروائية تباعا      -إذن –فاللاز
عة على الشخصية المعنون بها    و لا  يمكن أن تنفصل عنها ، فزاوية الرؤية مشر  

 العمل السردي.

، إذ يعتمد أساسا على الحضور الكثيف الذي قدمه الروائي شكلي بيد أن التعليل
كما أنه ليس مقنعا بدليل ثمة  محر ك لأغلب أحداثها،داخل الرواية بوصفه ال للبطل

 اسمه. غيرسمت بعنوان روايات كثيرة يحمل بطلُها الميزة نفسها، و لكن وُ 

 
  المذكور سابقا. حوار جديد عن رواية قديمة مع الطاهر وطار ، الموقع الخير شوار، ( 1)
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    الذي جعله يفضل عنوان" اللاز "هو ذاك الذي  العميق و منه، فإن التعليل
، حيث يفيد بأن الانتقاء لم أو بالأحرى لصاحبها يستند إلى الطابع الأيديولوجي للرواية

ككة في الماركسية وشرعية استمرارها، . يكن عبثيا أبدا كا بحاسته المش  فالأديب ظل  متمس 
 .(1)سواء أثناء الثورة أو بعدها

و بما أن  ممثل الفكر الشيوعي زيدان قد أعُدم كان لابد  أن يترك من رماد تجربته 
وكأن بالكاتب يريد القول بأن اللاز  .يواصل السير على دربهخليفة غير شرعي لكي 

   17.    (2)سيواصل حمل المشعل و الدفاع عن الشيوعية  رغم فقدانه للوعي 

و بذكر زيدان ، فإنه ينبغي التنبيه إلى أن  هذه الشخصية ليست من وحي 
بل واقعية، حيث تعد إسقاطا لشخصية حقيقية في النضال الوطني ، أي"العيد  ،الخيال

 العمراني" الذي نال المصير  نفسه .
" زيدان في رواية" اللاز" هو العيد العمراني عضو يقول الروائي في حوار له:

اللجنة المركزية للحزب الشيوعي الجزائري  و قد ذبح من طرف زملائه و رفقائه في 
 18 .(3)رفقة مجموعة من الفرنسيين منهم موريس لابان"الكفاح 

بلغ مسامعه مقتل هذا المناضل الشيوعي الكبير بدأ التفكير  أن فالطاهروطار منذ
     ، حيث راح يتساءل عن الأسباب،1958أيلول  شهر في "اللاز"، و كان ذلك في

 
ينظر: علي رحماني ، خضراوي زينب، قراءة في ضوء المفاتيح السيميائية لرواية اللاز للطاهر  (1)

-186، ص: 2009، 1العدد  بسكرة، وطار، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري،
187 . 

 .187ينظر: المرجع السابق، ص: (2)

، 2010نرررروفمبر  1، 35تبيررررين، العرررردد ابررررن الزيبرررران، وطررررار فرررري حرررروار للأحرررررار الثقررررافي، مجلررررة ال (3)
 .172ص:
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الجبهة إلى أن ات ضح له بأن هذا الذبح ، و عرض نفسه لوضع الخلاف مع الرفاق في 
و هذه الممارسات الشنيعة، إن ما هي إقصاءٌ مُتعم د للفكر  و للرأي الآخر في حركة 

 ر الجزائرية.التحر  

في الرواية الأولى من روايات الأديب مرتد من داخلها كونه يحمل  -إذن -فالعنوان
ة ، كما أنه  لم يوضع اعتباطا، بل يرتبط  ارتباطا وثيقا بأيديولوجي أحد شخوصهااسم 

 19 الماركسية الشوعية.  المؤلف

   دلالة اسم المؤلف: -4

          "التسمية " وظيفتي، ليحقق الأسودب في صدارة الغلافين الأديب  يأتي اسم
و " الملكية" ، مما يعني أن الناشر كان عادلا معه حين وضع اسمه في المقدمة ، 

  باعتباره المالك الحقيقي  للرواية.

يوحي باستشعار المنزلة التي يتمتع بها لدى  للموقعو ليس هذا فحسب، بل اختياره 
حين يرى اسم الطاهر وطار على المتلقي  قرائه ، فتتحقق" الوظيفة الإشهارية " ؛ لأن  

نظرا للطابع  بداخلهرأس الغلاف سيقبل على العمل و كله شغف لمعرفة ما يجري 
 التأليفي الذي يتميز به الرجل، كما يبني جملة  من الأفكار المسبقة.

هذه العتبة تسهم و بشكل كبير في تشكيل التصو ر القبلي لدى القارئ  ومن ثم، فإن  
رة مع العمل الإبداعي، وهو لأجل ذلك لا يعبأ لأي مظهر من حين يتواصل أول م

 .(1)مظاهر النصوص المحيطة بقدر ما يرك ز نظره على اسم الكاتب

 
نجاة عرب الشعبة، قراءة في عتبة اسم المؤلف نجيب محفوظ في ليالي ألف ليلة أنموذجا،  ينظر: (1)

 . 79، ص:2015، ديسمبر 12حوليات جامعة قالمة للغات و الآداب، العدد 
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يرتبط بشخصية الأديب، تحيل على تفسير مغاير فعلاقتها بسياق الرواية،  فيأما 
كأنه يعلن عن حضوره القوي في الكشف عن  ،باسمه الذي يتصد ر عمله ذلك أن وطار

بصاحبها  التي قد تجر تبعاتامتنع عنها أدباء آخرون لما لها من الخبايا فترة حساسة  
 إلى مصير  مجهول و غامض.

أي  في ظل الموضوع الشائك الذي عالجه،، " الجرأة" و عليه نلمس منها دلالة 
الإشكالات التي صاحبت الثورة بكل خلفياتها التاريخية مع العلم أنها ليست سوى الوجه 
الآخر للتناقض الطبيعي الذي يحصل في أي ثورة بما أنها تضم  فئات غير منسجمة 

 .(1)طبقيا حتى و إن كان هدفها واحد ألا و هو الاستقلال

ية التاريخية على الخطاب في سياق هيمنة المرجع الجريء و قد أتى هذا الجهد
 مطلع السبعينات و ما تلاها، حيث تزامن ظهور الرواية الجزائريةالروائي الجزائري 
        أن تعكس ظروف جدا مع فجر الاستقلال، فكان من الطبيعي المكتوبة بالعربية
 المرحلة الراهنة.

ر عنها و يشيد يعب  و بما أن الثورات جزء من التاريخ، فإن لكل ثورة أدبها الذي 
زهم ر لهم موضوعات جديدة تحف  الذين توف  ببطولات الأبناء، فليس هناك ثورة  بدون أدباء 

 20على الإبداع الأدبي.
الفرق بين الثورة التي يؤرخها التاريخ ، و التي يحكيها الأدب هو أن" حقائق  لعل   و 

 ن السرد ليست حقائق التاريخ، فالمؤرخ قد يحذف أو يعدل أو يتراجع عن حكم ما إذا تبي  

 
ينظر: واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،   (1)

 . 494، ص: 1986
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 له أن هناك وثائق أو شهادات جديدة تثبت عكس ما سبق تدوينه، أما العوالم التي يبنيها
 .  (1)السرد فلا أحد يستطيع التنكر لها أو التشكيك فيها"

 نحو إدراك فضلا عن سلطتها التوجيهية، حيث قامت بتوجيهنا   -هنا -هذه العتبةف
إشارة دلالية تخدم المتن، باعتبار أي عتبة إلا و لها  صاحب الرواية ، فإنها  قد قدمت
 إحالة إيحائية تعبر  عن النص. 

    دلالة التجنيس: -ه
    في وسط الغلاف الأول، وفي الطرف للنظر يشتغل التجنيس اشتغالا ملفتا

اليسار للغلاف الثاني كإعلان صريح عن طبيعة العمل الذي صنعه الأديب، مما يهيئ 
 21نفسية المتلقي لاستقباله.

أبعد القارئ عن دائرة  ؛ لأنهوطار يميل إلى الوضوح  يمكن القول بأنو عليه 
التخمين، إذ يعد المؤشر الجنسي الذي اختاره في محل ه لكون الرواية تحسن التعبير عن 

 .ارتباط المبدع بالواقع مقارنة بالأجناس الأخرى

في  من تصريحات الرجل ما يثبت ذلك قوله و في سياق متصل نستحضر 
ة ننقلها كما السينما فصورتنا في الرواية ليست مجرد حكاية فقط و إنما هي حيا:" حوار
 .(2)هي المفردة"  الرواية

بالسياق العام ، فإن ها تتأسس على  (التعبيرية الواقعية )و عن علاقة هذه الوظيفة
   عن أي واقع عب ر وطار في اللاز؟.التساؤل: 

 
 . 218:، ص 2008، 1ركز الثقافي العربي، ط سعيد بنكراد، السرد الروائي و تجربة المعنى ، الم (1)
، 2010نوفمبر  35،1التبيين،العدد استجواب أجراه م.ع. أوزغلة مع الأديب الطاهر وطار، مجلة (2) 

  .180ص:
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في مناهضة الفكر الحر  لدرجة التصفية الفظيعة،  يتمثل عن واقع خطير عبرقد ل
مما يعني أن الصراع أثناء حرب التحرير أخذ شكلين أحدهما ظاهر أي الفرنسي 

 22الجزائري، والآخر جزائري خفي بين الثوار أنفسهم.

و بهذا تكون اللاز قد انبنت على " التصادمية الأيديولجية" بين ثنائيتين إحداهما  
الاستعمار الفرنسي ضد الشعب الجزائري ، و الثانية صغرى ضمنية ؛ أي كبرى؛ أي 

  البرجوازية  الوطنية  ضد  الأطراف الشيوعية.

كونه لم يطمئن للتاريخ الرسمي المبني فالرجل أعاد النظر في تاريخ الثورة المجيدة 
ك على على التواطؤ  ، حيث يخفي الانحرافات و التجاوزات بين الثوار معتمدا في ذل

 السرد الروائي.

فالرواية كما يقول المغربي شعيب حليفي: " جنس تعبيري يبحث عن أفق مختلف 
ينزع نحو خلخلة المكرس و المعطى و الرسمي والمألوف وكل هذا لا يتأتى إلا  بالمزيد 

من البحث و المغامرة و نزع القدسية عن تاريخ ترسبت بداخله كل التصدعات         
 .(1)الأكاذيب" و الهزائم و

وفي رواية" اللاز" : " قائلا المؤلف في حوار   له تصريحهو  وما نؤكد به ما سبق
          ركزت على جدلية الصراع بين العقل و الخرافة، بين اليمين الذي ينفرد بتوجيه

 فال.(2)حركة التنمية، و بين غيره من القوى الاجتماعية الحية" و استغلال

 
،  2005، مارس 66المتخيل و المرجع) سيرورة الخطاب( ، مجلة فصول، العدد  شعيب حليفي،(1)

 . 234ص 
 . 101/ 4علي ملاحي، هكذا تكل م الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة، ( 2)
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السابق يُظهر موقف الأديب من الصراع الفكري أثناء الثورة ، حيث يضعه  فالقول
في صف المناهضين لليمين المتمثل في الفئة البرجوازية التي تسعى لخدمة مصالحها 

 . الإيمان بهاالشخصية ، إذ وصف وجودها بالخرافة دلالة على عدم 

 -من دون شك -قصد بهاو في المقابل مساندته للقوى الاجتماعية الحية التي 
الحركات" الشيوعية" و "الاشتراكية"  التحررية التي ربطها بالعقل، مما يعني   أصحاب

 أنه يؤمن بمبادئها  و يراها منطقية.

لم تخرج هي الأخرى عن الإطار العام لتباشير الفكرة الجريئة        -إذن -فهذه العتبة
من خلال ميزة الواقعية  الوطني ع الثوريالتي طرحها وطار في روايته، حيث تعكس الواق

 التي تتسم بها.

و ذلك في حدود رؤية الكاتب الاشتراكية التي ظهرت منذ البداية عندما أبدى  
مع فئة الطبقة المسحوقة من الشعب ممثلة بالشيخ الربيعي و من وقفوا في تعاطفه 

ذي لقي حتفه على يد الطابور الطويل، مرورا إلى زيدان المناضل اليساري الشيوعي ال
  مسعود الرجعي المستبد.

 دلالات العتبات المحيطة الخارجية في الزلزال: -2

الزلزال ثاني تجربة روائية للطاهر وطار، حيث صدرت للمرة الأولى خارجيا  تعد
، إذ لا تخرج  1976عام بالجزائر ، و للمرة الثانية داخليا 1974سنة  بلبنان في بيروت

 الواقعية النقدية.الانتماء إلى هي الأخرى عن دائرة 

الروائي بتجسيد التحولات الزراعية مع مطلع السبعينات تجسيدا كما         فيهافقد قام 
الأعرج " ليس بالشكل السياسي التهريجي المباشر، و لكن بكل ما يمكن أن  واسيني يراه
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الفن الاشتراكي من إمكانات فنية للتعبير، التي تسهم في الكشف عن خلفية كل يمنحه 
 .(1)الصراعات الدائرة على الساحة"

اللاز ، حيث بإمكاننا التمييز بين  سابقتها أُل فت لغرض معين شأن-إذن  -فهي
     إلى طبيعة الموضوع فيهما، إذ تعد  اللاز رواية ثورية سياسية،  بالاستنادالروايتين 

 أما الزلزال فهي رواية اجتماعية بالدرجة الأولى.

تعالج قصة أحد الإقطاعيين يدعى عبد المجيد بو فو عن السياق العام لها، 
عه قرار  التأميم ) الأرض لمن يخدمها( بادر إلى التفكير في الأرواح ، إذ بمجر د سما

ليبحث عن أقارب له  مسقط رأسه، حيلة يرواغ بها الحكومة، حيث  قادته إلى قسنطينة
لم يكن قد زارهم منذ مدة  بغية تسجيل أراضيه باسمهم تسجيلا صوريا ) على الورق( 

 23 ا.كونه عاقر  يقضي بعدم حيازتهم لها إلا  بعد وفاته 

و في خضم تلك الرحلة الشاقة يعب ر عن تدم ره من الوضع الذي آلت إليه المدينة 
بعد الاستقلال، فقد فقدت صورتها الجميلة التي كانت عليها أيام الاحتلال ، لتتحول إلى 

 مدينة الرعاع الذين هجروا بواديهم ، و ملئوا شوارعها بضجيجهم و عبثهم.

ومع تتابع الأحداث تأتي النهاية التي لم تكن متوقعة، حيث فشل في تنفيذ 
مخططه الأمر الذي قاده إلى الجنون ومحاولة الانتحارمن أعلى الجسر وسط أنظار 
الحضور ، إذ كادت  المأساة أن تتم لولا تدخل الشرطة التي حالت دون ذلك، فتغي ر به 

 المصير نحو مستشفى الأمراض  العقلية. 

 
 . 536واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص: (1)
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  دلالة الصورة: -أ
 

 

  

 

 

 

 
في كلا الغلافين مشهدا حكائيا نتلم سه في تلافيف  أو الأيقونة تطرح الصورة

 .أمام أعين المشاهد علنا النص، إذ تتعالق معه

عاكسة كونها تطرح تيمتين من جنسه، حيث تتمثل التيمة الأولى مرآة  -إذن–فهي 
التي  "قسنطينة "التيمة الثانية في تتمثل التي يجسدها الغلاف الأول، بينما "الأرض"في 

 يجسدها الغلاف الثاني.
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 القراءة الوصفية للغلاف الأوّل: -1
، ذلك أن المصمم لم يقم باجتهاد جدا هو لوحة بسيطة التشكيلي إن الغلاف الأول

الأساس  هاالأرض، باعتبار  ، أية ي فني كبير إلا أنه استطاع أن يوصل الفكرة الرئيس
 لمشروع الثورة الزراعية الذي عالجته الرواية.

مجزأة، حيث تتنوع بين  قطع أرضيةيأخذ شكل مساحات أو  فكما يبدو، فإنه
، و بذلك يكشف عن العالم الداخلي للرواية القائم أساسا على فكرة  الأخضر و اليابس

 الأرض التي دفعت البطل إلى أن يثور على الواقع السياسي .

إلى مدينة قسنطينة بعد غياب طويل ، ليبدأ حملة الدفاع عن  أيضا كما دفعته
على حد تعبير "عمار بلحسن" في (1)قياميملعون  ممتلكاته في فضاء تراجيدي مفجع و 

 دراسته لهذه الرواية.
 القراءة الدلالية: -2

حيث  وطار روايته ، الطاهر جاء الغلاف ملائما للموضوع  الذي ساق لأجله
في  أسلفنا مثلماأي الأراضي الزراعية  نطقت الصورة  التشكيلية  له بلسان النص،

 24السابق. الوصفي العنصر
 تقرر انتزاعها من  المواطنين إذالجزائر، ب  1972 حديثفالملكية العقارية كانت 

ك ، بحيث لا تزيد ملكية العائلة الواحدة سبعة هكتارات، الامتلاك الفرديللحد  من  الملا 
إلى تجسيد  بومدين يوضع تحت تصر ف الدولة التي كانت تهدف بقيادة رئيسها وما زاد

التضامن بين ملاك الأراضي  الذين يتناقض حجم ملكيتهم مع الحد الأقصى المسموح  
 به ، و بين مجموع الفلاحين  المعدمين .

 
 عمار بلحسن، صراع الخطابات حول القص والإيديولوجيا في رواية الزلزال للطاهروطار،:ينظر (1)

 . 110، ص: 1993، 7التبيين، الجزائر، العدد 
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الغزيزة مع  الإنتاجيةالطاقة  الاستقرار الاجتماعي، و يضمن أن يمكن ما عليهو 
 المفعمين الحرص على تنفيذ العملية في جو يسوده التكامل بين الفلاحين و الشباب

 و التوعية.  لواء التطوع االذين حملو 
    و محدودة المجال في الزراعة ،لم تكن عملية تنموية فحسب -إذن–فالقضية 

فئات منه في تجنيد كل  ، بل هي عمل حيوي ، و مشروع قومي يكمن القصد فقط
 الوطنية.  الشعب بما يدعم الوحدة

ممن تخلوا عن أراضيهم  ؛ضمن هذا المسعى ظهر بعض الملاك في تلك الفترةو 
نشر مثل هذه الأخبار في الصحف لصالح التعاونيات الفلاحية ، حيث كانت تُ  طواعيةً 

 .و بالتأكيد لم يكن البطل واحدا منهم ،التضامن الشعبي اثباتا لروح

و لكنها في الوقت نفسه  أثارت العديد من ردود الأفعال ، فهناك من حاول  
التشكيك في التعاون ، كما همس البعض من أن ملكية معظم الجزائريين لمساحات كبيرة 

 مردها التواطؤ مع السلطة الاستعمارية.

" من بين أنواع النوع الواقعيج ضمن" على ما سبق ، فإن ه يندر  و عليه بناءً 
أنه يعبر عن " حدث أو الروائية ، حيث يراد به  السردية تتصدر الأعمال  الأغلفة التي

 25.(1)مجموعة أحداث تقُد مها   الرواية"
فالحدث هو الثورة الزراعية التي يطول الحديث عنها ، بينما  الذي يعنيناهو موقف 

و موقفها الرافض  صورة بو الأرواح الذي يمثل فئة الإقطاعيينالملاك الأغنياء منها في 
 لقرار الدولة الإصلاحي.

 
عبد الله بن عمر الخطيب، النسيج اللغوي في روايات الطاهر وطار، تقديم : شكري عزيز ( 1)

 .11الماضي،)د.ن(، الأردن، )د.ط(،)د.ت(، ص:
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وجهين متوازيين في المجال الحركي  للرواية ، أحدهما  تعكسهذه الشخصية التي 
  أي الديني و اللاديني مثلما سنرى.ظاهر و آخر خفي ، 

و عن الغلاف الثاني المصور تصويرا فوتوغرافيا كما  في اللاز قبله، فإننا نقرأه  
 هو الآخر قراءتنين وصفية و دلالية فيما يلي:

   القراءة الوصفية: -1
       مما يعطي الانطباع بأن وقائع الرواية قسنطينة، الغلاف الثاني يصو رإن 

تدور في هذه المدينة التي تمتلك حضورا بارزا في النصوص الروائية الجزائرية وفق 
 أبعاد  دلالية متنوعة) رمزية، أيديولوجية، تراثية...( .

 يتشكللما لا مكاني بامتياز،و منه نستخلص بأن المكان مث  غلاف -إذن -فهو 
بمعزل  يتشكلغيرها ، فإنه لا  عن العناصر السردية كالشخصيات و الأحداث و  معزلب 

 الموازية .  عن عناصر النصوص
فالطاهر وطار جعل من مدينة ابن باديس صرحا فنيا و جماليا لأحداث و مشاهد 

الأمكنة و الشوارع عبر التواصل الجسري،  فيروايته، حيث تنتقل الشخصية الرئيسية 
 أي الجسور السبعة.

 القراءة الدلالية: -2
لكن ليس من حيث الثورة  يتناسب هذا الغلاف مع المضمون شأن سابقه، و 
 الزراعية و الأرض، و إنما من حيث الفضاء الذي يؤطره.

من  التي تتنفس الفضاء القسنطيني -إن صح التعبير -فهو يعكس إحساس الرواية
البداية إلى النهاية الذي يمكن  معالجته حسب المعطيات الروائية من زاويتين هما زاوية 

 و زاوية التحول. ،الهروب
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فالهروب يرتبط بالبطل الذي اختار قسنطينة مسقط رأسه التي احتضنت نشأته      
و معقل الأقارب الذين يرى فيهم السبيل  الطفولةو تعلمه للخروج من الأزمة ، فهي مهد 

 للحفاظ على ممتلكاته.الوحيد و الملجأ الآمن 

يتدفق عبر شرايين كانت المورد الرئيس لبحر الأحاسيس الذي  إذن -فقسنطينة
و التناقض داخل أوردة بوالأرواح الذي تباينت انفعالاته بما يجتاح عقله من   القلق

 أفكار يختلط فيها الماضي بالحاضر.

، التركيبة البشريةبعد الاستقلال في بالتحول الكبير ما فترتبط  ،أما زاوية التحول
قلبوا الأمور رأسا على عقب      الذين و الأرياف سكان القرى هذه المدينةحيث نزح إلى 

 عن العيش. ابحث 
 المقوماتإلى ضياع  الأمرالحضاري ، فقد أدى  للوعييفتقدون  و لما كان أولئك

الثقافية و العلمية ، إذ عبر عن الحالة بو الأرواح بقوله: " لا. لم يبق في قسنطينة علم 
عجلون في قيام ساعةالمدينة ، أو ثقافة؛ مجيئهم إلى هنا لا معنى له، سوى أن هم جاءوا ي 

 26. (1)بوسخهم و فسقهم و فجورهم"

 الفلاحين على الضعفاء من كثيرا ناقممن المقطع السردي  -كما يبدو  -فالبطل
يقطع الطريق  لكي، كيف و هو قصد مدينة الجسور خصيصا والبطالين و المتسولين

 حتى لا يستفيدوا من مشروع الثورة الزراعية على حساب ممتلكاته. ؛عليهم

مدى أحقيتهم في الملكية كونهم  ناضلوا عشرات السنين ضد  جيدا فهو يدرك
حب  ، و لكن   الجزائري من الانتفاضة الوطنية بقيادة الأمير عبد القادر بدءً المستعمر 

 و النفوذ قد طغى عليه.  التملك
 

 .96-95الطاهر وطار ،الزلزال، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص: (1)
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هذا و قد اتهمهم بالخمول و الكسل بقوله:" إنهم كسالى ، لم يعودوا يرضون 
 .(1)الأرض ، جاءوا المدينة لتعطيهم الحكومة العمل" بالعمل في

أوضاع المساكين و الفقراء بأن  تحسنفي لا يرغب  بطبيعة الحال فهو كإقطاعي
، بل يروقه أن يبقوا  راقية  يصبحوا  ملاكا، أو موظفين لدى الدولة و أصحاب مكانة

 . مثله و استغلال الإقطاعيين المتسلطين  تحت سيطرة

ر في وعيه و لا وعيه ، حيث فهذا الإحساس نابع من شعوره الطبقي  الذي تجد  
ئات المجتمع الذي ينقسم في نظره  إلى طبقة مالكة يؤمن بالطبقية و المفاضلة بين ف

 27غنية ، و أخرى كادحة تخضع للسيطرة و التحكم.

يرغبون في عمل  هممعظم، حيث كان  للناس الواقعيةالرغبة دم هذا مع طو يص
        بما توفره الحكومة الاشتراكية من التطبيب و السكن تام على وعي هم و كذاثابت ، 

 لخ.و العلاج ...ا
تشتغل   أنها -هنا- يمكن القول في ختام المقاربة الدلالية لهذه العتبة من ثمو 

بكيفية  لصيقة بالنص و قريبة منه، سواء من حيث الموضوع الذي يعالجه بالنسبة 
 . للغلاف الثاني  الفضاء المكاني بالنسبة حيثللغلاف الأول،  أو من 

  دلالة اللون: -ب
        سنشتغل ضمن هذه العتبة على ألوان الغلاف الأول، حيث يقف المشاهد  أمام

 ،       الأخضر كل من اللون ، إذ تتمثل في لوحته التشكيلية ليتأمل الثلاثية اللونية التي تميزه
دلالة هذه الألوان، و ما ما الأسود. و منه نتساءل:   اللون البنفسجي، و كذلك اللون و 

 بالرواية؟. علاقتها
 

 .12، ص: الطاهر وطار، الزلزال (1)
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          إجابة عن ماسبق نقول بأن  الأخضر، فضلا عن دلالة الأمل التي ارتبطت به 
     ، و كذا الدفاع و المحافظة على(1)في "اللاز"، فإنه يحمل دلالات مغايرة منها: القوة

. في (3)أيضا  . و البنفسجي الذي ربطناه بالعمل العاقل، فإن من دلالاته الثروة(2)النفس
  .(4)ى الأسود دلالة أخرى هي خيبة الأملحين تضاف إل

أما عن علاقة هذه الألوان بالرواية، فهي ترتبط ارتباطا وشيجا بها، حيث نستهل 
عملية الربط بمعاني الأخضر، إذ تمث ل القوة صفة البطل" بو الأرواح" الذي كان يستغل 

مرين منه بالاستيلاء كل من حوله، لاسي ما أقربائه المعدمين الذين داس عليهم، فقاسوا الأ
 28 على أراضيهم إم ا مقايضة  أو تهديدا.

و لعل  أبرز من نمثل به هو ابن عمه عبد القادر الذي كان يرغب بشراء متجر 
 للغرابيل ، و لكن وضعيته الاجتماعية وقفت عائقا دون تحقيق مبتغاه.

لا نحترراج إلررى  جاء في الرواية:" و ما هذا الضمان مقابل نقودي؟ نحن أبناء عم  و 
تكتررب  -لكن يد المنون تحصد كل يوم، و من أدرانررا. علررى المرروت و الحيرراة. – !مثل هذا

وثيقررررة. لا تكفرررري ففرررري حالررررة إخلاسررررك لررررن يعوضررررني دخولررررك السررررجن نقررررودي)...( ترررررهن 
        إلرررى هرررذا الحرررد يرررا عمررري؟ علرررى المررروت و علرررى الحيررراة علرررى النجررراح أونصرررل -أرضرررك.

 .(5)و على الإفلاس"
 

 . 93:ينظر: كلود عبيد، الألوان) دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، و دلالاتها(، ص ( 1)
ينظر:عيسى متقى زاده، خاطره أحمدي، دلالة الألوان في شعر المتنبي، إضاءات نقدية، إيران،    (2)

 . 135:ص  ،2014، أيلول4العدد 
   https://www.almrsal.com/post/741020   الموقع التالي:  :ينظر( 3)
  . 135:عيسى متقى زاده، خاطره أحمدي، دلالة الألوان في شعر المتنبي، ص ينظر:  (4)
 .79-78الطاهر وطار، الزلزال، ص: ( 5)

https://www.almrsal.com/post/741020
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أما الدفاع و المحافظة على النفس، فهي ردة الفعل التي صدرت عنه، إذ لم 
يخضع لقرار الحكومة بدليل أن ه قد قطع الكيلوميترات في سبيل الحفاظ على ثروته قبل 
أن تطالها يد التأميم، و يتم توزيعها على الضعفاء الذين  يُكن  لهم الكراهية و للدولة 

 29 أيضا، إذ لم يتوان بالدعاء عليهم بزلزال مدم ر يسحقهم جميعا .

   ، و إن كان يتنافى مع تكوينه العلمي ، حيثجدا و لعل  هذا الشعور طبيعي
   الزيتونة ، و ساهم في الوعظ و الإرشاد بزعامة الشيخ ابن باديسجامع درس في 
 .رحمه الله

تعر ض له لم يكن هي نا ، فقد كان بمثابة الصدمة التي قادته نحو بيد أن ما  
   أن يهضم قرار الدولة ، فصب  جام غضبه عليها الإحساس  بالضياع ، و لم يستطع 

 و على المستفيدين من عامة الشعب  و الفقراء .

و من ثم، فإن الشخصية الرئيسية التي شك لت قوام الرواية هي شخصية متأزمة 
إذ تعاني صراعا قويا ما بين " الأنا الشخصية بكل ما فيها من نوازع  و  أبعاد ،  نفسيا،

  .(1)"ومغايراتو ما في الواقع من تغيرات  

و بخصوص البنفسجي، فالملكية و الثروة هي ممتلكاته ، حيث ورث بعضها عن 
نت لديه بفعل التواطؤ، فالوالد خان القبيلة حين فتح الأبواب للفرنسيين،  أبيه الذي تكو 

     .زعيما للمنطقة ، فضلا عن مكافئته بأرض كبيرة جدا  فعل قوا له النياشين و أعلنوه
ل عليه الابن بالطرق  المشار إليها.  30و الباقي تحص 

 
   زغينة علي، شخصية الشيخ العالم و أبعادها في رواية " الزلزال"  للطاهر وطار، مجلة البحوث  (1)

 .259، ص: 2007، يناير  4و الدراسات ، الوادي،  العدد
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أم ا عن خيبة الأمل المرتبطة بالأسود ، فهي خيبته في إيجاد أقاربه على الحالة 
حتى يتسنى له فرض قوته عليهم و استغلالهم مثلما فعل  قبلمن  عليهاالتي كانوا 

ل  سابقا، حيث فوجئ لوا مع  تحو  ل عليهم في تجسيد حيلته  قد تحو  بكون الذين كان يعو 
المدينة ، إذ أضحى أغلب أقاربه موظفين لدى الدولة ، فمنهم من نال رتبة عسكري أو 

 ا..موظف سام، و آخر نقابي أو أستاذ و هكذ

و باستثمار معنى "السلبية المطلقة" أيضا الذي اشتغلنا عليه في رواية "اللاز"، 
بالانحراف الخلقي لآل" بو الأرواح"، ذلك المتمث ل في -هنا  -فيمكن القول بأنه يرتبط

 . الضحيةالشذوذ الجنسي و ما يليه من قتل 

جاء في الرواية قول البطل:" زوجة أبي الصغرى ، قالت كلاما فظيعا. أبوك قتلها. 
خنق أنفاسها. ترك زوجاته الأربع، و طلبها لغسل قدميه. أغلق الباب خلفها، و انفرد 

صباح الغد، وجدناها ميتة..وجدنا الدم في قميصها. كان عنقها أزرق. كانت بها. في  
 . (1)آثار الأصابع في عنقها"

و جاء أيضا "زوجة أبي الصغرى كانت في السادسة عشرة. راودتني عن نفسها. 
 31.(2)و مانعت، ثم انسقت معها" مانعت

السابق، ذلك أن تسمية " بو لقب العائلة نفسه يوحي بالمعنى  فإن   ،و للإشارة
الأرواح" تحيل على مرجعية سلبية في الذاكرة الشعبية الجزائرية،حيث يكن ى بها الشخص 

 المجرم الذي تعد  الجريمة سلوكا  عاديا لديه.

 
 .247-246الطاهر وطار، الزلزال، ص:( 1)
 .247المصدر السابق، ص:( 2)
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و هو في الغالب تفكير من يعانون عقدة و اضطرابا نفسيا كما هو حال البطل 
      افع سلوكه العدواني عقدة العقم و عجزه عن علاجه، فقتل نساءه الذي من أبرز دو 

 و نساء العائلة للتخلص من هذا العار الذي يخدش رجولته.

كذلك جاء مكثفا بالمتن، حيث عبر عن أغلب مواصفات الشخصية  فاللون
كنص يحمل جماليات الوصف رغم طابعه المركزية ، ليسهم بدوره في فك شفرة الزلزال 

 سياسي الأيديولوجي. ال

  دلالة العنوان: -ج
 :المستوى السطحيأوّلا/ 

  البنية التركيبية : -أ

على غرار اللاز، فإن العنوان في" الزلزال" جملة اسمية ناقصة، إذ يتكون من 
    بذلك اشتغاله على آلية الحذف النحوي في ثاني مفردة واحدة فقط، ليواصل وطار

 عمل روائي له. 

يرتبط بالمتن ، و تحديدا بالشخصية البطلة له التي هنا أيضا و لعل  الإفراد 
تصارع قرار الحكومة وحيدةً دون سند ينقذها من جحيم الحاضر المتمثل في التجريد من 

 و الثروة.    الملكية

 تضمن لها الحفاظ على ممتلكاتها، فإن ها ظل ت ةاهتدت إلى حيل عندماو حتى 
و لكن ها في الأخير لم  على تلك الحالة بعد أن جابت شوارع قسنطينة شارعًا شارعًا ،

 تصل  إلى مبتغاها.
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   البنية المعجمية: -ب
سنقوم هنا بمقاربة العنوان معجميا من خلال البحث عن معاني مفردته في 

الله الأرض زلزلة وزِل زالًا،  للجوهري:" وزلزلالمعاجم العربية، حيث جاء في الصحاح 
 .(1)"بالكسر، فَتَزَل زَلَت  هي. والزَل زالُ بالفتح الاسمُ. والزَلازِلُ: الشدائدُ 

    :بلاغته ه( قد أورد في أساس538الزمخشري)تمحمود  ومن جهته أبو القاسم
  . (2)" و أصابته زلازل الدهر: شدائده"

بأن المعنى اللغوي للمفردة التي اختارها الأديب عنوانا لا يخرج  -إذن -نستشف
دائرة دلالية واحدة بُؤَرُها الشدة و المصيبة و البلاء، كما أنها تحيل على التغيير   عن

ما  هذا. ما علاقة هذه المعاني بالمضمون السردي ؟المختلفة. ومنه نتساءل:  بتجلياته
 32 في العنصر الموالي. سنقاربه

 :العميقثانيا/ المستوى 

    الباطنية التي تصيب الحركة أولهماإن المعاني السابقة ترتبط بالرواية من جانبين 
 الأرض فتشق ها، مما يؤدي إلى تغيير سطحها، و خلق ملامح جديدة على أنقاض

 القديمة.
بلسان البطل بولرواح  حين دعا على  دعاء الانتقام  يتجلى في هذا المعنى و 
       :" يا صاحب البرهان، يا سيدي راشد)...(حركها بهمبقوله و المواطن البسيط الدولة

 .(3)فجورهم"و  و بمنكرهم و فسقهم
 

 ، مادة)زلل(.صحاح العربيةأبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري، تاج اللغة و  ( 1)

ود، دار الكتب محمود بن عمر الزمخشري( 2) ، أساس البلاغة ، تحقيق: محمد باسل عيون الس 
 ) زلل(.  ، مادة1998،  1العلمية، لبنان، ط

  . 11الطاهر وطار، الزلزال، ص: ( 3)
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التي رسمت في مخيلته جو تأثر كثيرا بعد خطبة المسجد عن يوم القيامة فالرجل 
باقتلاع الصخرة التي تقوم عليها قسنطينة ، فتغوص بالرعاع الزلزال المهيب ، و ذلك 

 في قاع الوادي الكبير.

الثاني فيتمثل في الثورة الزراعية، ذلك أن  مشروع الإصلاح الزراعي  الجانب أما
بمثابة الزلزال الذي سيقوم بتعرية فئة اجتماعية من الجذور التي تجعل من الأرض سببا 

 على  الآخرين. و الهيمنة  في البقاء

إيجابي يكسر القاعدة الخلفية   عبارة عن فعلالثاني -بهذا المنظور ليصبح الزلزال
معناها الشمولي، و تعن بكل بساطة إسقاط زمام  هذه الكلمة للإقطاع ، و بذلك تتخذ

 . (1) المبادرة من أيدي طبقة لتلتقطها طبقة أخرى

ثمة معنى آخر ألا و هو الإحساس الذي انتاب  هومن زاوية نظر مغايرة، فإن 
البطل" بو الأرواح" حين عجز عن الوصول إلى هدفه، ليتحول الزلزال إلى شعور داخلي 
يحط م مناعة المقاومة والصمود، حيث بلغ الخوف مداه، و اليأس منتهاه إلى أن أصيب 

 بالجنون الذي قاده إلى محاولة الانتحار. 

     ، إذ كما يقول فريد مكثفا أخذ بعدا ترميزيا قد لروايةو عليه ، فإن عنوان ا
بنفسه في الدلالة  يمتح)...( من الخارج النص ليرمي" في الحكاية و المتخيل الزاهي

 33 .(2)ه"سكن ت   المرجعية التي

 
الزلزال للطاهر وطار، مجلة ينظر: بلقاسم إيمان فاطمة الزهراء، المستوى التركيبي في رواية ( 1)

 .77، ص:2012، 16الأثر، و رقلة، العدد 
الحكاية و المتخيل، دراسات في السرد الروائي و القصصي ، أفريقيا الشرق، الدار فريد الزاهي،  (2)

 . 74، ص 1991البيضاء، 
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حيث يرتبط به ارتباط السبب بالنتيجة ما يعزز  معهفي علاقة تكاملية  فيدخل بذلك
المفتاح الضروري للنص، كما يمكن تشبيه الصلة بينهما بالعلاقة العنوان  من مقولة أن

 التي تربط الجسد بالرأس.

 دلالة اسم المؤلف: -د

سيطرتها الواضحة على صدارة الغلاف، تواصل عتبة" اسم المؤلف" في " الزلزال" 
 الوظائف نفسها التي تحققت في الرواية السابقة.مما يحقق 

 الطاهر  ، فلئن كانتماما -هنا– تختلف طبيعتها التي" الجرأة" دلالة و يضاف إليها
في  على طرح إشكاليات دقيقة تتصل بالثورة المسلحة، فإن ه " اللاز"  في وطار قد تجر أ

الحقيقيين في ظل ما شهدته الجزائر من هذه الرواية  يكشف عن أعداء الثورة الزراعية 
 تحو لات  ديمقراطية هامة.

 ليبين، معادي ا للتقدمبشريا  أن يصوغ نموذجا و الفنية براعته الأدبيةبفقد استطاع  
     التي يتحول بها المثقف التقليدي إلى متطرف ديني بلسان على إثر ذلك الكيفية

ع إلا بما يكشف عن جوانب لا ينقطع أو يتقط  شكل مونولوج داخلي  البطل نفسه في
   الخاص به. العالمجديدة في 
، أي في ميزة التي ترجمت إلى لغات أخرى قيمة هذه الرواية تكمن هنا تحديداو 

جديد، فهي من الأعمال القليلة التي ما هو  و الرافض لكل المتعصببطلها الإقطاعي 
أولت اهتمامها بهذا الجانب المهمل في الكتابة الروائية، باعتبار الاهتمام منصب  أكثر 

 على النماذج المسايرة للتقدم و الداعية  إليه.
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، حيث ينتقد نقدي كونها ذات طابعتتناسب مع ميزة الرواية  و لعل الدلالة السابقة
فيها الروائي" خطاب الوحدة القومية الذي تتبناه السلطة نظرا لتعارضه مع الاختلافات 

 .(1)الموجودة في التركيبة الاجتماعية للشعب"

     ، بل القومي الثورة الزراعية مشروع أنه يرفض البتة بيد أن هذا النقد لا يعني
       بحيث" يتم القضاءعلى الملكيات الكبيرة، ،  بصفته اشتراكيا له و مدعم هو مساند

و توزيع أراضي الأغنياء الزائدة على الخماسين و غيرهم ممن كانوا يشتغلون في 
 34 .(2)الأرض دون أن يملكوها"

يدرك جيدا بأن قرار الإصلاح  و إنما،  و الثقة ولو أن التدعيم لا يعني الاطمئنان
السياسية في نظره من القمة إلى القاعدة غير  القيادة ، ذلك أنشيء و الواقع شيء آخر

 بل بيروقراطية و معادية للثورة. ،ثورية

في اجتماع عام بنادي  الذي صرح به الجريء هو ما دفعه إلى التصريحو 
:" كيف نصعد على حرج أو تردددون  آنذاك أمام هواري بومدينقال حيث ، رب الصنو 

 .(3)درجاته مسوسة" سلم و كل 

إلا رفع الجلسة لم تصدر عن الأديب ف ،وجه الرئيس احمر  لها الحادثة التيفتلك 
من أعضاء  هتحت جناح  يشتغلون بغرض التنبيه، إذ قام بالتلميح إلى طبيعة الذين كانوا
 مجلس الثورة، و هم في الأصل معروفين كأعداء لها.

 
، الجزائررر التبيررين، روايررات الطرراهر وطررار بررين خطرراب السررلطة و النقررد الاجتمرراعي، دبرري كرروكس،( 1)

 .71، ص:2000، 16العدد 
 .29،ص:2000القصبة ،الجزائر،)د.ط(،  مصطفى فاسي، دراسات في الرواية الجزائرية، دار(2)
 .4/53علي ملاحي، هكذا تكل م الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة،  (3)
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   دلالة التجنيس: -ه
الرواية ، ذلك  تعكسهيحيل على واقع  -هنا -على شاكلة" اللاز" ،فإن التجنيس

المتمثل في الهيمنة الإقطاعية على الأراضي الفلاحية بعد الاستقلال من فئة اجتماعية 
  لم يكن هم ها خدمة الأرض كما هو حال البطل" بو الأرواح" الذي لا يراها مجرد قطعة

 ترابية ، بل هي العرض  و الشرف.

،  السردي نستخلصه من العمق أشد خطورة واقع و إلى جانب هذا الواقع، فإنه ثمة
، و هو يرتبط بتحويل الفكر الديني إلى أداة لتبرير الاستغلال الاجتماعي يتعل ق  إذ

بسابقه ؛ لأن الشخصية المركزية بمواصفاتها الإقطاعية الانتهازية و الاجتماعية هي 
 35، باعتبار ماضيها التعليمي و ثقافتها .دينية

نتجول طويلا في القراءة حتى تظهر لنا ملامح " لا فكما يقول محمد ساري
 .(1)شخصية برجوازية دينية تنظر باحتقار إلى الشعب..."

فبو الأرواح الذي نشأ نشأةً دينية في رحاب الشيخ بن باديس ينظر إلى  
الاشتراكية على أنها منكرٌ، ذلك أنها ستنزع عنه ما يملكه من ممتلكات ، والتمليك حسبه 

 الحكيم.  الذكرمنصوص عليه في 

:" قرأنا العلم الشريف، وجالسنا العلماء، و كافحنا مع بلسانه جاء في الرواية  
الشيخ بن باديس تغمده الله برحمته الواسعة، وتفقهنا في المذاهب الأربعة ، و لم نعثر، 

 .(2)على هذا المنكر. لا الشيء لمن يملكه، و التمليك وارد في القرآن  الكريم ..."

 
ساري محمد، البحث عن النقد الأدبي الجديد ، دار الحداثة للطباعة و النشر و التوزيع ، بيروت ، (1)
 . 169:، ص  1984، 1ط
  . 10-9الطاهر وطار، الزلزال، ص: (2)



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

144 

فهذا الأمر يوازي ما حدث في الواقع ، حيث ارتفعت أصوات أصحاب العمائم  
ل بعضهم على بعض في الرزق ، و بأن النظام الجزائري أصبح آنذاك تزعم بأن الله فض  

 يتبع البدع نتيجة تأثره بالأفكار الغربية الشيوعية.

للفرنسيين  المنهزمين، حيث لا ذيلا  -إن صح التعبير –فمعظم هؤلاء يمثلون
من أجل الحفاظ على القدر الرفيع و المصالح  لا أكثر سوى وسيلةيشكل الدين لديهم  

 المهددة.  الشخصية

و بما أن بطل الرواية من الشخصيات التي عايشت  العلامة ابن باديس، فلا بد 
ة العلماء، من   من التنبيه إلى كون وطار" لا يريد أن يحاكم ابن باديس و لا جمعي 

خلال موقفه من بوالأرواح، و لكن من الواضح كذلك أنه يشك في إخلاص الكثير من 
 .(1)مريدي هذه الجمعية"

، إذ  يكمن في كون التعلم لديه لم يكن بني ة تصرف بوالأرواحسبب  وقد برر المتن
 و إن ما لاكتساب المكانة   المرموقة .التفق ه في علوم اللغة و الدين،  ، 

لذا جاءت شخصيته مريضة و شاذة ، حيث تحمل تناقضا صارخا، فهو يظهر في 
ثوب الورع و الملم بالدين و أحكامه ، و في الوقت نفسه يوظف تلك الأحكام لخدمة 

 36نافعه الخاصة.م

جنس    يؤشر على  اتوجيهي  امؤشر  تعد المتمثلة في التجنيس -إذن -فهذه العتبة
و فهمه وفق السياق العام الذي  ،تسهم في مقاربة المتن   كونها، فضلا عن   الزلزال

 السردية. تدور فيه الأحداث 
 

الجزائرية الحديثة بين الواقعية و الالتزام، الدار العربية للكتاب، محمد مصايف، الرواية العربية (1)
 . 63، ص 1983الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر ، 
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 الحوات و القصر:دلالات العتبات المحيطة الخارجية في -3

صدرت" الحوات و القصر" في خضم الموجة التي شهدها النصف الثاني من 
بعد أن كان  ، القرن العشرين ، حيث ظهرت روايات تت كئ على الموروث العربي القديم

 يهجس بالتقنيات الغربية سابقا. هذا الجنس

       ما قصةفهي نص  أسطوري يتناص  مع بعض الحكايات العربية الذائعة ، لاسي  
 " السندباد البحري" ضمن عوالم ألف ليلة و ليلة. 

انعطافة بارزة في  ما جعلهاالطرح   المعالجة و في تضم نت أسلوبا مغايرا وقد
وطار "كمبدع و فنان أصيل يدرك بشكل جيد،  ، ذلك  أن الطاهرمسيرة الأديب الروائية

  كال الجمالية الجاهزة و لكن على العكسأن المنتج، الخالق ) فنيا(، لا يكتفي أبدا بالأش
و مشاكل العالم،  و مجتمعه، بوسائل أكثر قابلية  من ذلك، فهو يعبر عن حقائق

 37.(1)من غيرها" للإيصال

، فهي تعالج قصة "علي الحوات" الأخ الأصغر الذي تدور فيهالسياق العام  و عن
و "جابر"، حيث دار بينه و بين الصيادين حديثٌ عن  لثلاثة إخوة "سعد"  و "مسعود"

محاولة الاغتيال التي تعرض لها الملك في اليوم الثامن من رحلته عندما تصد ى له 
 مجهولون ما أسفر عن مقتل عدد كبير من حاشيته . 

و بسقوط  و في أثناء الهجوم برز ثلاثة فرسان ملثمين يهتفون بحياة جلالته 
      ن تول ى هؤلاء مناصب الحجابة و رئاسة الحراسة و الاستشارة ،أعدائه، و في الحي 

 و عاد الموكب إلى القصر.
 

 .578:واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص  (1)
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و ثمة رواية أخرى لأحد الصيادين تفيد بأن الفرسان الثلاثة ظهروا من بين 
       المناصب،المهاجمين و دخلوا  خيمة السلطان، و خرجوا ليعلنوا عن تسلمهم لهذه 

 و لا أحد يعلم شيئا عن مصير جلالته.

ر أن ينذر أحسن سمكة يصطادها  " علي الحوات"  قر  و رغم تضارب الروايتين فإن 
احتفاءً بنجاة الملك ، و انهمك في الصيد حتى تحقق حلمه باصطياد واحدة أسطورية 

  .رآهاعجَبَ لها كل من 

السبع ، و عند وصوله إلى القصر تحم ل ثم انطلق في رحلة شاقة عبر القرى 
أهوال التفتيش المضنية ، و لكنه في الأخير لم يحظ بمقابلة الملك، و عوقب بدل أن 

 يجازى بقطع يده اليمنى حتى المرفق.

قرر بدافع الخير الذي جُبِل عليه أن يصطاد باليد الواحدة سمكة  ذلك و مع  
،  في المرة الثانية أن يتمك ن من لقاء الملكأخرى يجدد بها النذر الذي قطعه على أمل 

غير أنه فشل أيضا في بلوغ مسعاه و تقطع يده اليسرى ، و يعاود الكرة لتفقأ عيناه، ثم 
 يقطع لسانه في آخر محاولة قام بها.

      تلك القسوة الفظيعة دفعت سكان القرى الذين تعلقوا به وأحبوه إلى أن يثأروا
ك وا أسوار القصر الذي لم يجدوا فيه سوى إخوة علي الأشرار له فاتحدوا جميعا، و د

  و استولوا على العرش.  الذين  قتلوا الملك

 دلالة الصورة: -أ
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1 

  القراءة الوصفية:-1

أحدهما  تُظهر طرفين في شكل لوحة فنيةيطالعنا المكوّن البصري على الغلاف 
سمكة عجيبة في وزنها و لونها ، حيث يبدو من مظهره البسيط  بيده يحمل واقف لرج 

 أنه من الطبقة  الكادحة التي تكافح من  أجل العيش.

فيتمث ل في امرأة مكتحلة العينين و الحاجبين التي تأخذ وضعية  ،أم ا الطرف الثاني
ها أنها من ، حيث يبدو من شكلو تحتها اليد اليمنى الجلوس بالاتكاء على اليد اليسرى

 الطبقة البرجوازية الغنية.

، أو بتعبير أدق يستند  التوازي بين الغني و الفقير غلاف يحيل على -إذن–فهو 
 افي علاقته دلالة الصورةومنه نتساءل : ما بين الحاكم و المحكوم.  العمل السرديإلى 

 بالسياق العام للرواية؟.
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 الدلالية:القراءة -2

 وعىإن الصورة في الغلاف ترتبط ارتباطا قويا بالمتن، مما يعني أن المصمم 
من أخطر  فهيخطيرة ،  سياسية و ما ترمي إليه من أبعاد مضمون الرواية،جيدا 

  تفضح العلاقة الجائرة بين النظام و شعبه .؛ لأنها روايات الطاهر وطار

 الإنساني  المندرجة ضمن تقنيات الجسد هو كيفية الجلوس ذلك يؤكدو لعل  ما 
البوابة للولوج إلى العالم العميق للذات. فهي الطريقة التي " التي تعد  الكثير الحركة 

               أجل خلق حالات تعبيرية موغلة في التفر د  بها الإنسان جسده من يستخدم
 ستعاري لليدين ودلالات النظرة ونبرةكأشكال الوضعة والاستخدام الا  و الخصوصية،

 38 . (1)، وشكل الجلوس..." الصوت

في  السلطة الحاكمة فالمرأة بوضعيتها الجلوسية الدالة على اللامبالاة ترمز إلى
ترفض كل  و له ظهرهاتدير  مع الشعب، حيث التعامل التي تتعامل بهاو طريقة   البلاد

 من الأشكال .  صلة بأي شكل

تسي رها عائلات لديها  ، حيثأغلبهاحال الدول العربية في حقيقة الأمر  هيو 
 الشعب باقي أفراد، أما الذين يسيرون على نهجهم طبقات من المساعدين الأتباع

   يتحاشون التواصل معهم،  الذ النفوذ، الخطر الداهم الذي يهدد -في نظرهم -فيشكلون
يكون مصيره العذاب  فيه  الكشف عن المستور و   التقرب من القصر، و كل من يحاول

 في السجن أو المنفى.

 
 .88، ص:2006البيضاء،)د.ط(،سعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشهارية، أفريقيا الشرق،الدار (1)
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علاقة تباعد و انشطار، و هو ما جسده الروائي من  هي بين الطرفين فالعلاقة
        خلال القطيعة بين القرى السبع و القصر المحاط برجال ليسوا سوى حفنة من اللصوص

 و المجرمين الذين يحاولون تغيير النظام بالانقلاب على الملك.

  في غلاف" الحوات و القصر" تندرج أو الأيقونة و من ثم نستخلص بأن الصورة
ضمن" النوع الواقعي" الذي ألفيناه في" الزلزال"، حيث عب رت عن حدث عالجته الرواية 

الذي تعرض له البطل الذي  القهرألا و هو "الحدث السياسي" المتمثل في الاضطهاد و 
 يمثل الشعب بأكمله أو القرى السبع حسب معمار الرواية.

، و إن ما خضعت  قلكنص موازي مست لم تتصرف  نخلص أيضا إلى كونهاكما 
للعلاقة الحتمية بينها و بين العتبات الأخرى، لاسي ما العنوان الذي جاءت مكم لة له ما 

 بمزيد من التأويل المضاعف. المطالبةيجعلها لا تنفك عن 

ما ذهب  استنادا إلى لن يفهم الصورة إلا  بعد إطلاعه على العنوان القارئبل إن 
ه: " لابد  من التأكيد على أن صورة الغلاف لا تفصح عن إليه عبد المالك أشهبون بقول

ذاتها، كشكل تصويري لموجود ما ، إلا بعد قراءة العنوان . فالصورة أشبه ما تكون برسم 
 39.(1)مبهم  و غامض"

و ملخصة  و مكملة لدلالته ، و القصر"لمتن" الحوات فهذه العتبة كانت سندا 
أشبه ما يكون بنغمة الألم الذي لطالما عانت منه الطبقة لمحتواه، حيث تحمل بعدا رمزيا 

 الكادحة الممثلة في الشعب أمام جبروت السلطة و قهرها.

 
 . 146عبد المالك أشهبون، العنوان في الرواية العربية، ص: (1)
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   دلالة اللون: -ب
        بمجموعة من الألوان منها الأزرق، للحوات و القصر تزحر اللوحة التشكيلية

و الأبيض، و الأصفر التي سنحاول قراءتها عن طريق ربطها بالمضمون كما في 
 الروايتين السابقتين.

فالأزرق من أهم  الألوان في الكون، حيث يقترن وجوده أساسا بالسماء، و هو 
و كل درجة يحمل دلالات كثيرة، إذ يرجع ذلك لتفاوت درجاته من الفاتح إلى القاتم، 

 ا.تحمل معاني خاصة به

فالقاتم" يدل على الخمول و الكسل و الهدوء و الراحة ، كذلك في التراث فهو 
    مرتبط بالطاعة  و الولاء و التأمل و التفكير، و أما الفاتح فهو يعكس الثقة و البراءة 

و يوحي بالبحر الهادئ و المزاج المعتدل ، أما الأزرق العميق فيدل على  و الشباب،
 40.(1)بالمسؤولية و الإيمان برسالة يمكن تأديتها"الشعور 

       أيضا يؤديهما هذا اللون هما  دلالتانو إلى جانب الدلالات السابقة، فإنه ثمة 
 ترتبطان أشد  الارتباط بالمضمون السردي.  اللتان (2) "و الإخلاص  )...(الصدق"

البطل " علي الحوات" الذي ابتعد فعن الدلالة الأولى، فهي الميزة التي يتميز بها  
عن طريق الضلالة  فلم يسرق يوما ، أو يكذب ما جعله قدوة في الاستقامة و الصلاح 

  .بين أبناء قريته

 
ماجستير، الدلالات الألوان في شعر نزار قباني،بحث مقدم لنيل درجة  أحمد عبدالله محمد حمدان،(1)

 . 52-51ص:إشراف: يحي جبر وخليل عودة ،جامعة النجاح الوطنية، نابلسن فلسطين، 
 . 96ليلا قاسمى حاجى آبادى، الجمال اللوني في الشعر العربي من خلال التنوع الدلالي،  ص: (2)
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، الذين اجتمعت فيهم كل صفات الشر  و على العكس منه تماما إخوته الثلاثة 
سكان القرية بأفحش القول و ابتزاز طبة امتهنوا السلب و السرقة و القتل و مخاحيث 

 مالهم و شرفهم.

ففي الوقت الذي يقضي فيه الرجل الطيب  وقته في ممارسة مهنته بالوادي، و عند 
عودته يوز ع السمك على سكان القرية، فإن الإخوة الأشرار يسكنون الغابة بعد أن يبث وا 

 الرعب في نفوس الناس، و يزعزعوا استقرارهم. 

في الرواية " سعد، أخوه الثاني وقف عصر يوم الثلاثاء في الساحة، و فتح جاء 
 الكيس الذي كان على ظهره ، و هتف:

  يا سكان القرية . أيها الكلاب التعساء. تعالوا أفهمكم الحقيقة.
تجمهر الناس حوله، في حلقة كبيرة ، و راحوا ينتظرون ما سيفعل . فتح الكيس، 

 ما فيه. و حمله من أسفله ليفرغ
 ر41عص سقطت عجوز يابسة زرقاء. جاحظة العينين مفتوحة الفم.

)...( لقد خنقتها بأصبعين و في وسعي أن أخنق سبعة منكم بيد واحدة. من له 
 اعتراض؟

 ا .(1)أطلق سعد صرخة مدوية، و انطلق نحو الغابة"

   و جاء أيضا :" مسعود أخوه الثالث . حمل ظهر اليوم الرابع ساطورا و خنجرا 
 و اقتحم متجر الشيخ بن داود .

 
 .20-19، ص:1984،2ط  ،وطار، الحوات والقصر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر الطاهر (1)
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يا الشيخ بن داود يا شيبة الذل. أعطني كل ما تملك من نقود و كل ما في  -
لص  متجرك من ذهب و فضة و مجوهرات أنا مسعود اليتيم، أخ جابر و سعد و 

 . (1)اللصوص"

ل الفردي     " رمز الخير" الذي هو  و عليه فإن نا أمام نموذجين مختلفين ، فالأو 
يمث ل شريحة البشر المتسامية التي تسعى دوما لتجسيد القيم و المبادئ الراقية في 

الاجتماعي المجتمع ، أما الثاني الجمعي فهو" رمز الشر و الفساد" الذي يعو ض إخفاقه 
 بالسلوكات الشاذة.

و هنا لابد من الإشارة إلى حضور المظهر الأول من مظاهر المتعاليات ، أي 
    التناص إلى جانب النص الموازي، حيث يتناص هذا التناقض بين علي و إخوته مع
، إذ كان أوزوريس  " أسطورة أزوريس" التي تعب ر عن " الصراع الأزلي بين الخير و الشر 

الإله المستغل، الجشع،  –الخصب و النماء ، يجسد الخير، بينما جسد شقيقه " ست"إله 
 42.(2)الذي يطمح إلى السيطرة بكل الوسائل غير الأخلاقية"

نيرررة "علررري الحررروات" تجررراه القصرررر ،حيرررث جررراء تتجلرررى فررري ف، و عرررن الدلالرررة الثانيرررة
الحرررررس، أو لكبيررررر لرررررئيس   وأعبررررر للحاجررررب أو  القصررررر إلررررى السررررمكة أوصررررل بلسررررانه:"

 .(3)خلاصي، ثم أعود"ا  تى للطباخ، عن ولائي و ح  المستشارين، أو 

 ؛التي قادته نحو الانتحار البطيء غير المقبولة فالإخلاص بلغ به حد  السذاجة
 . حين كان يفقد في كل مرة عضوا من أعضائه

 
 .21-20، ص: الطاهر وطار ، الحوات و القصر( 1)
عبد الحليم منصوري، الأبعاد التراثية للبطل في رواية الحوات و القصر للطاهر وطار، مجلة  (2)

 . 174، ص:2005، 2الآداب  و العلوم الاجتماعية، جامعة فرحات عباس، سطيف، العدد 
  . 51وطار، الحوات و القصر، ص:الطاهر ( 3)
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ط  و لعل ه الأمر الذي يعيب هذا العمل، فالروائي وقع في فخ التصوير المبس 
د عليه في رواياته السابقة، سواء  في اللاز التي كان بطلها  لبطله، و هو ما لم نتعو 

 أصعب شب ان قريته ، أو الزلزال التي تمي ز بطلها بالتسل ط و حب  الذات. 

عظيما، ذلك أن مشروعه لم يكن عفويا بيد أن هذه السذاجة تخفي ورائها هدفا 
    من قريته التحفظ بدءً فهو مع كل رحلة يمر  عبر القرى السبع لكي يستشيرها  أبدا،
 الأعداء. غاية قريةإلى 

 انشغالاتهاو في الوقت نفسه يتعر ف على أحوالها عن كثب، و يحاول نقل  
للقصر إلى أن يتمكن في نهاية المطاف من تأليف القلوب ، و تحقيق التضامن بين 

مما ول د  ،لا تتفق معها بعد أن كانوا في السابق كل قرية منعزلة عن الأخرى  سكانها
 43 الكثير من مظاهر البؤس و الشقاء.

      فدبوصول الو  السياسية و قد بدأت بوادر هذا التضامن، و القضاء على المشاكل
قرية " المتصوفة" لتطبيب  نظيرتهم  قرية " الأعداء" إلى طرف سكان الطبي المرسل من

 عيون أهلها.
أما اللون الثاني أي الأبيض فهو الجامع لكل الألوان، و المصنف ضمن الفئة  

 الباردة التي تثير الهدوء و الطمأنينة في نفس المتلقي.

فضلا  ،(1)الأمل و التفاؤل، و الصفاء و التسامح"و عن دلالاته فهو يبعث على " 
 .(2)عن " الوضوح )...( و السرور و العفة و البكارة"

 
حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان و حساسية التعبير الشعري عند صلاح عبد الصبور، مجلة   (1)

 . 142، ص:2015، ديسمبر 23الأثر، ورقلة، العدد 
،  1995يناير  36،1في اللغة والأدب، حوليات الجامعة التونسية، العدد  الصادق الميساوي،الألوان( 2)

 .254ص:
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           ارتباطا بالمضمون السردي هي" الأمل"،  و لعل  أكثر المعاني السابقة 
في المحاولات المتكررة التي قام بها البطل  "، حيث نلمس المعنى الأولالتسامح و "

 علي الحوات من أجل بلوغ مسعاه.
فعلى الرغم من فشل محاولته الأولى في ظل الاستنطاقات و الإهانات الموجهة 
إليه من الحراس، ثم تعذيبه بقطع يده اليمنى حتى المرفق إلا  أنه ظل  يأمل في دخول 

 حته بنجاته.القصر،  و مقابلة الملك تعبيرا عن فر 

 خارقة، بسمات ملحمية و بذلك يكون الطاهر وطار قد أبدع لنا بطلا أسطوريا
في  الصعبة  ومزودا بصفات النبل و الشجاعة التي تؤهله للقيام بمهمته الاجتماعية

 سبيل تعميم التعاون و الخير.
يتجلى في تصر فه بعد التنكيل الذي طاله من  ، أي التسامحو المعنى الثاني

د ذلك في قوله: " لقد إخ  وته، فهو  لم ينتقم منهم، بل اختار الصفح عنهم، حيث تجس 
. أنتم إخوتي، أولا و قبل كل شيء، فكيف إطلاقاعقدت العزم أن لا أتعرض لكم بسوء 

  .(1)لي أن أضركم"
متقل ب، إذ ليس له إيحاءات  لون أم ا الأصفر، فهو حاد  و عنيف، فضلا عن كونه

 44ثابتة يستقر  عليها.
المقدسة في مختلف الحضارات، حيث ترجع قداسته إلى  الألوانمن  كما يعد  

، و ذلك لما ترمز له)...( من القوة، بالإضافة إلى ما تحدث الشمساقترانه  " بصفرة 
 .(2)في الأرض من نور و إشراق "
 

 .248الطاهر وطار، الحوات و القصر، ص: (1)
عبد العزيز غنام المطيري، الدلالة النفسية للون في شعر الطبيعة في العصر الأندلسي، بحث  (2)

 .45، ص:2014،  ماجستير، إشراف: عبد الرؤوف زهدي، جامعة الشرق الأوسطالمقدم لنيل درجة 
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          ومنه نستخلص بأنه أكثر الألوان "إضاءة و نورانية"، و قم ة في "التوهج 
و الإشراق"، حيث ترتبط هذه الدلالة بملامح البطل "علي الحوات" الذي يشع النور من 

 45وجهه كما وصفته الرواية.

     و هنا كذلك يحضر مظهر التناص بنوعه الديني من خلال التقاطع بين البطل
و علي رضي الله عنه بناءً على خلفية دينية لدى الشيعة مفادها أن نورا نزل من السماء 

 .(1)ليشمل آل البيت بمن فيهم علي  و أبناؤه

 هاتمرجعيو عليه يمكن القول في ختام المقاربة الدلالية لهذه العتبة بأنها أخذت 
بمثابة العضد الذي لا  كما أنهخطاب واصف لنصه ،  هو من المتن ، باعتبار اللون

ينفك عن الصورة التي تقوم باقتصاد أدلة النص حتى يتم التخلص مما يسميه رولان 
 بارت فاشية اللغة الأولى.

  دلالة العنوان: -ج
 :السطحيأولا/ المستوى 

 البنية التركيبية: -أ

تربط  ، حيث" القصر"  دال " الحوات" و  دال من دال ين هما يتكون عنوان الرواية
       ا يعني أننا أمام جملة اسمية مرك بة من "معطوف" مم ،" الواو" بينهما أداة العطف
 و "معطوف عليه".

 
ينظر: عبد الحليم منصوري، الأبعاد التراثية للبطل في رواية الحوات و القصر للطاهر وطار،  (1)

  .181ص:
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ألغى صيغة الفعل تماما، ليس هنا فحسب، بل في جميع  فالطاهر وطار قد
 سنعالجها.رواياته، سواء السابقة التي رأيناها أو اللاحقة التي 

ن الاسمي أن ه " يجعل العنوان يسبح في عالم لا   جابيةي الإومن السمات  للمكو 
        تحده حدود ، فهو غير مرتبط بزمن؛ لأنه يعانق المطلق ، فهو حر في تحركاته 

الدلالية، التي لا تستوعبها قراءة واحدة، إنه خارج الزمن، و النوع و خارج   و تقلباته
 .(1)أفكار القارئ"  هيمنة

          وساط الدارسين، فإن الجمل الاسمية توحي بالثبات و كما هو شائع في أ
الفعلية التي توحي بالتجد د. ومنه نتساءل: عن أي ثبات  نظيرتهاو الاستمرارية عكس 
 عب ر عنوان الرواية؟.

ك هو ثباتٌ معنوي  السرديإن الثبات حسب ما جاء في المضمون  ؛ أي تمس 
البطل" علي الحوات" بالنذر الذي نذره لجلالة الملك رغم ما تعر ض له من تنكيل على 

يجد نفسه مرميا بعيدا عنه،  كلما حاول الاقتراب من أسوار القصرفيد إخوته الأشرار، 
  46فاقدا لعضو من أعضائه.

إذا قطعوا وعدا المروءة التي يتمتع بها أفراد الطبقة الكادحة، فهؤلاء  و هذا يثبت
خساسة الطبقة البرجوازية  المتمثلة  في ، حيث تقابلها التزموا به و لو كل فهم حياتهم

ماله ، و لكن ها في الواقع ترفض كل تد عي خدمتها للشعب و احتضانها لآ السلطة التي 
 .صلة به كما أسلفنا الذكر

 
حسيني فتيحة، التناص الذاتي عبر العتبات في رواية " الشمعة و الدهاليز"،  مجلة علوم اللغة  (1)

  . 56، ص:2009، 1العربية و آدابها، المركز الجامعي الوادي، العدد 
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  البنية المعجمية: -ب

       يراد بالقصر سنقف في هذا العنصر عند المعنى المعجمي للفظتي العنوان، حيث 
      ، أما لفظة "الحوات" فليس لها وجود في معاجمنا العربية،(1)ذلك البيت الفخم الواسع

 تشير بدورها إلى زمرة اجتماعية تحترف إذو لكنها حاضرة في المعجم الثقافي الشعبي، 
 مهنة الصيد.

فإن اللفظتين بما تحملانه من معنى تشكلان مفارقة عجيبة جدا،  ،وكما نلاحظ
" تخدم إغرائية العنوان ، فتثير في المتلقي تشويقا مبعثه الدافع  ، حيثفهما ثنائية متنافرة

ول أن تجتمع الكلمتان مع فمن غير المعق، (2)لكشف العلاقة بين الحوات و القصر"
 بعضهما، خاصة و أن كل واحدة منهما تمث ل فئة بعينها.

فإن نظرة المتلقي للعنوان من الوهلة الأولى تصطدم بتساؤل منطقي  ،و عليه 
      الغموض بعد القراءة ليتلاشى عن ذهنه، ؟ما صلة الحوات بالقصرمفاده: 

الفاحصة لهذا السحر السردي الذي يخفي وراء أسطره دلالات عميقة مهمته الكشف 
 47عنها و إجلائها.
   :العميق ثانيا/ المستوى

، و لكنه يهدف إلى إبلاغ  أمرا بريئاإذا سل منا بأن انتقاء وطار لعناوينه ليس 
رسالة معينة إلى المتلقي، بحيث تختزل كل دلالات النص الأصلي، فإن السؤال الذي 

 كيف يشتغل العنوان بوصفه ميسما دالا على هذه الرواية؟.يطرح نفسه هنا: 

 
       ، مادة 2004، 1ينظر: إبراهيم أنيس و آخرون، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط( 1)
 القصر(.) 
 . 61عبد الله بن عمر الخطيب، النسيج اللغوي في روايات الطاهر وطار، ص: (2)
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تكون إجابة عن ما سبق نقول بأن العنوان يشتغل بشكله الأسطوري ، ذلك أن ه ي
من لفظتين عجائبيتين تعب ران عن الجو العام للمضمون السردي؛ أي  الصراع الدائر بين 

 أو الغنى و الفقر. و الشعب  السلطة

أن الذي يثير الانتباه فيه ليس   بيدذو طابع أيديولوجي محض،  -إذن -فهو 
   من أولى رواياته، بدءً جية في حد ذاتها ؛لأن ها عادة متأصلة في الكاتب و المسألةالأيديول

 و إن ما الطريقة التي قُد مت بها.

من خلال  ، و ذلكعجيبة أسطوريةفالطاهر وطار قد بوثق منظوره في بوثقة 
تحيلان على عالم الأساطير والحكايات العالمية  ، حيثو" القصر"  لفظتي "الحوات"
 48.لقدمالموغلة في ا

          للرواية، إذ يقول:  دراستهو هو ما يؤكده الناقد" مخلوف عامر"في سياق 
    و العنوان ينبئ أيضا عن عجائبية تذك ر بماض سحيق كان القصر  فيه محل أسرار "

 . (1)و غرائب على نحو ما نجده في أجواء " ألف ليلة و ليلة" و ما شابهها"

، خاصة و أن مهنة الصيد الفقر و التهميشفالوحدة المعجمية الأولى له ترمز إلى 
   و المغاربية عموما بالفئة البسيطة التي تناضل  مرتبطة في الثقافة الشعبية المحلية

 من أجل العيش بكرامتها. 

د التجربة بين كل صيد ، فضلا عن ترمز أيضا إلى الصبر و الالتذاذ بتجد  كما 
         التحمل الشديد للأذى و الإصرار على تحقيق الهدف مهما بلغت الصعوبات

 .أعلى درجة
 

مخلوف عامر، توظيف التراث في الرواية الجزائرية ) بحث في الرواية المكتوبة  بالعربية(،  ( 1)
 . 163منشورات دار الأديب، وهران، الجزائر، ص:
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التي فقدت معظم أعضائها  ) علي الحوات(و قد لمسنا هذا في الشخصية البطلة
          الخير، و رغم ذلك لم تيأس بل أصر ت على عدم الاستسلامفي سبيل تحقيق 

 مواجهة الأعداء.  المواصلة في و 

التي تمثل حجر عثرة في وجه  "السلطة "أما الوحدة المعجمية الثانية فترمز إلى
          فطبيعتها الجوهرية هي الظلم ،التقدم، و كل ما هو إيجابي في صالح الشعب

 .ستغلالو التعسف  و الا

في تقديم رؤيته  للأديبالعتبة كانت سندا  بأن هذهيمكن القول  ،و  من ثم
ر تخص  البطل وحده ، بل تعب    كلمة " الحوات" لا جزء منها، أي ، ذلك أن الاشتراكية

 عن الفئة الكادحة بأسرها التي تؤمن بحريتها و قدرتها على التغيير.

  دلالة اسم المؤلف: -د

يتمظهر اسم " الطاهر وطار" في صدارة الغلاف ، ليتقدم كل العناصر الموازية 
" هنا الجرأةالتجنيس ، إذ يتمركز في الوسط باللون الأبيض ما يجعل دلالة "   اعدفيه 

 49ترتبط بما تحمله الرواية في طياتها.

       تكشف المسكوت عنه، حيث" تدين في جوهرها مسألة "اللاز "فهي مثل
الظلم ، و تفضح العلاقات الجائرة بين الحاكم و المحكوم  بحثا عن شكل  أكثر شفافية 

 . (1)لأساليب الحكم"

 
المغرب العربي، تقديم: محمد طرشونة، المغاربية  بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في ( 1)

 .432، ص:1999للطباعة، المغرب، 
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     إلى رفض أي علاقة مع الشعب، -أسلفنا الذكر -يرجع كما الذي هذا الجور
    الذي يقع في  الملكي؛ و هو ما عب ر عنه الروائي من خلال رسمه لفضاء القصر

     أقصى السلطنة ، إذ يعد " بمثابة القلعة الحصينة التي يعسر اكتشاف ما يحدث
ها ، الطريق إليه وعرة و محفوفة و خفايا النظام الذي يسيرها و القوى التي تحكم  داخلها

 . (1)بالمخاطر"

هذا التوصيف ينطبق على السلطة الحاكمة في الجزائر التي  ، فإن كما يبدو و 
       مدكوكا  ، و جدا شيئا غامضا يومنا هذاتزال إلى  كما لا ،-زمن الرواية و قبله -كانت

        التمسك بالإشاعات الشعب في كثير من الأحيان إلىب ما يدفع  السياسية بالأسرار
  و الأقوال  المتضاربة.

بأنها واحدة من أخطر روايات الطاهر وطار إن لم  ثانيةً  لنصرح من ثم نعودو 
من زاوية الإدانة و النقد، حيث تحلل  الجزائري، ذلك أن ها تنظر إلى النظام  نقل أخطرها

 ..دون تزييف.  طبيعته الحقيقية

لواقع الحكم في البلاد بوصفه فاعل و مشارك في صنع فالروائي قدم قراءة 
خطوط اليومي، بل الأكثر من ذلك منخرط في النضال بشكل دائم انطلاقا من الوعي 

 50الخاص به الذي يميزه عن غيره.

  دلالة التجنيس: -ه

دارة الغلاف في صبخلاف الروايتين السابقتين، فإن هذه الوحدة الجرافيكية هنا تقع 
لتؤدي الوظيفة الدلالية نفسها ألا و هي ،و العنوان و الصورة  فقبل كل من اسم المؤل

 
  . 447، ص: بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في المغرب العربي (1)
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" التعبيرية الواقعية" مادامت" الحوات و القصر" تنتمي إلى جنس الرواية الأكثر تعبير 
 عن الواقع من بين الأجناس الأخرى.

د عب ر عن واقعين أحدهما فالطاهر وطار من خلال هذا العمل السردي الخطير ق
قد سبق الإشارة إليه ضمن عتبة " اسم المؤلف"، أي " القمع و الظلم " الممارس من 

 الحاكم.  النظام

و هو ما يظهر في علاقة البطل بالقصر، إذ في كل محاولة يسعى فيها إلى  
دخوله، يقابله أفراد الحاشية بشتى أنواع العذاب و الإهانة و القسوة. و فيما يلي توضيح 

 تلك العلاقة من خلال الترسيمة التالية:
 علاقة صراع

الحوات.................................................       القصرعلي   
 الطريق إلى القصر

 التغيير                                                              الظلم
 الإذلال         القرى السبع    الإرادة  

  التعذيب               الصبر                                                 

فيتمثل في الوضع السياسي الذي مي ز البلاد في الستينات حتى  ،الثاني الواقع أم ا
، حيث شهدت تكالبا شرسا على السلطة ، و لكن ها من القرن الماضي مطلع السبعينات

أحجمت عن ذكر الأسماء صراحة، و نزعت إلى استخدام الجو  الأسطوري لتتم ك ن من 
ل  عنه ،  حيث تنتقد بجرأة عملية الاستحواذ بالقوة ، مسكوتخرق ال إلى  القصرمما حو 

 القيادة العليا لكل عصابة سوء فيه.
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      و هو ما يتجلى في كيفية صعود إخوة علي إلى الحكم في ظروف مضطربة
و مشوبة بالغموض. فهذا الأمر كما يتساءل أحد الدارسين ألا " يذكرنا ببعض من قفزوا 
         إلى السلطة في بلادنا و نسوا أصولهم الشعبية و ماضيهم و انقلبوا على شعبهم
و رفاقهم ليخدموا مصالحهم؟ فكيف أمكن للمؤلف أن يقيم من لبنات موهومة و عناصر 

 .(1)واقعيا"سحرية خيالية  عالما 

فإن الرواية كما يبدو هي تلميح إلى قضية الهيمنة على الحكم التي  ،و عليه
بومدين يوم  هواريهي إدانة لما قام به  دقيقسادت الجزائر بعد الاستقلال، أو بتعبير 

 ضد حكم الرئيس المدني أحمد بن بلة . 1965 من سنة جوان 19

   نقسمت الكتلة الوطنية إلى فريقين خو ناففي هذه الحادثة السياسية الشهيرة 
الأول منهما الثاني، وأطاح به في حركة أسماها تصحيحا ثوريا، ووصف الثاني عمل 

ل بالانقلاب العسكري الديكتاتوري.  51الأو 

 ؛     فالحوات و القصر قد عالجت موضوع الصراع على السلطة بكيفية رمزية
   بدا أن يواجهالطاهر وطار أقصى الحدود لا يمكن أالأديب  لأنه مهما بلغت جرأة
 ر.النظام  بشكل مباش

و هو ما اعترف به في أحد حواراته قائلا: " في رواية الحوات و القصر، عالجت 
موضوع الصراع على السلطة بتعبير رمزي ، لأنني لا يمكن أن أواجه السلطات و أقول 

 .(2)ين ، أنكم عصابات لصوص"للحاكم
 

عبد القادر بوزيدة، رحلة علي الحوات أم رعلة الوعي، مجلة اللغة الأدب، جامعة الجزائر،   (1)
 .9، ص:2003، 16العدد 

   . 256إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار، ص: (2)
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         أن ها لم تأت على ذكر زمان معين، مما يكسبها شمولية هو و ما يلاحظ
     و اتساعا في التأويل والقراءة ، فالزمان فيها هو كل زمان لا تطبق فيه العدالة بين

 المجتمع.  أفراد

 دلالات العتبات المحيطة الخارجية في عرس بغل :-4

  عرس بغل " تشريح الواقع في الجزائر، و لكن هذه "يواصل الطاهر وطار في
المرة بإسناد البطولة إلى شخصية دينية تختلف عن التي في " اللاز" و "الزلزال"، سواء  

 في الطباع  و الأهداف، أو حتى في النمو داخل النص.

و عن طبيعة هذا العمل يقول الأعرج:" و إذا بدأنا القضية من البداية، و حاولنا 
د، مرامي الطاهر وطار، من خلال" عرس بغل " تصفعنا منذ البداية صعوبة تحدي 

الموقف، و خطورته. فنحن لا نواجه مهمة أدبية بحتة و سهلة المدرك ، أو اعتيادية، بل 
على العكس من ذلك ، فالمسائل المطروحة ، سياسية بالدرجة الأولى ، و بأقصى ما 

 52 .(1)يمكن أن تحمل الكلمة من معان "

   و لئن كانت خطورة الرواية السابقة تكمن في فضحها للنظام الجزائري و صلته 
بشعبه، فإن خطورة هذه الرواية تتجلى في الفضاء الذي اختاره الأديب للشخصية البطلة 

 و ما يحيط بها من شخصيات ثانوية.

و عن السياق العام ، فهي تعالج قصة رجل يدعى" الحاج كيان"، حيث تبن ى في 
لواء  تحتشبابه الدعوة إلى الإسلام لم ا كان طالبا في جامع الزيتونة، كما كان منضويا 

 المسلمين متأثرا بشخصية حسن البنا. تنظيم سري للإخوان

 
 .99واسيني الأعرج، الطاهر وطار تجربة الكتابة الواقعية  الرواية نموذجا دراسة نقدية، ، ص: (1)
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   ،  دار البغاءحماس القوي إلى الذهاب بعيدا حين افتتح تجربته من الو قد دفعه 
و لكنه لم يحقق الانتصار، بل فشل عند أو ل محاولة و جد فيها نفسه مستسلما أمام 

و تستل فكرة الدعوة من ذهنه  المومسات، فيمارس معها الزنا  و يشرب الخمر،إحدى 
 سنواتنهائيا. و يتهم من أجلها بالقتل العمد ، فيحاكم ويقتاد إلى كيان التي قضى فيها 

 مسجونا.

و الأحد ،  السبتو يستقر في معهرها، و لا يغادره إلا  يومي  للمرأة ذاتهاليعود 
هجورة ليتعاطى الحشيش خلف أسوارها، و في الوقت نفسه يطلق حيث يلجأ إلى مقبرة م

 العنان لأفكاره المتداخلة التي يختلط فيها الماضي بالحاضر بالمستقبل.

 دلالة الصورة: -أ

 

 

 

 

 

 القراءة الوصفية:-1
يقف المشاهد لغلاف رواية " عرس بغل" وجها لوجه مع امرأة شبه عارية تعطي 
الانطباع من الوهلة الأولى بأن ها من المنتمين إلى عالم الماخور، و ليست ممن يتوارين 

 خوفا أو حياءً. إما 
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والمساحيق التي و يأتي هذا الوصف بالاستناد إلى ما ترتديه من لباس فاضح 
يد الرجل التي تحتضنها ما بين الخصر  المؤشر الأبرز ، أي تستعملها، بالإضافة إلى

 و النهد الأيمن.
تنتظم ضمن مسار واضح  كما يبدو  فإن الصورة و في سياق الوصف دائما،

إلى إطارين هما المقدمة و الخلفية، حيث سيطرت المرأة المومس  -آليا -تقسمه العين
 ار الأول.الإطعلى 

 ،عددها تسعة تأسس على أشكال هي عبارة عن أقواسالإطار الثاني، في أما 
  مداخل غرف الماخور، وعند المدخل الأول على اليسار توجد دوائر صغيرة  وكأن ها

 .تشبه رؤوس الزبائن
  القراءة الدلالية: -2 

، ذلك أن  الرواية  للمتنأحسن المصمم انتقاء اللوحة التشكيلية التي جاءت مناسبة 
قد طغت عليها مشاهد الفساد التي كان بطلها الحاج كيان، و ثلة من النساء على 
رأسهن " العنابية" صاحبة الماخور، إذ يكشف وجودهم في هذا الفضاء عن الصراع 

 53.يومناو لا يزال مستمر ا إلى  الطبقي الذي كان سائدا في الجزائر ،

ا إلى هذا المكان القذر رغما عنهم بعد أن عجزوا عن التواجد في و فهؤلاء قد لجؤ 
        : في الروايةالتي يصفها الروائي بالهيكل الجبار، إذ جاء  البرجوازيةصف الطبقة 

الهيكل المنتظر، ما " الهيكل الجبار يتكون، يملأ العالم كله ، كل الفضاء، هذا هو 
أسعد أن تكون منه، أنت ذرة لا ترى بالمجهر في هذا الهيكل الضخم، و أنت كل هذا 

 .(1)الهيكل، ما دمت لا تحدد موضعك منه، فأنت لا شيء  بالنسبة إليه"
 

 .9الطاهر وطار، عرس بغل، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص: (1)
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ى فيما تعانيه الشخصية البطلة في د صراعا داخليا يتجل  الإحساس بالعجز قد ول  ف
جلسات الحشيش المدوخة داخل المقبرة التي لا تغادرها إلا  مع صبيحة الأحد حين تنزل 

 إلى العين لتغسل ثيابها، ثم تتجه نحو المسجد. 

ففي هذا الفضاء المهجور تتحرر ذاكرتها، لتزحف نحو تاريخ الأمة الإسلامية، 
     و حمدان بن ،اتها المعروفة على غرار المتنبيشخصي  و تتقمص فتستعيد مواقفها،

مما يدل على اغترابها عن حاضرها وواقعها  ،و المنتصر و غيرهم و المعتصم ،قرمط
 اليومي.

حين صعب عليها تحديد  فرديا و اجتماعيا فإن هذه الفئة المظلومة، و من ثم  
  الانعتاق تعبيرا عن رفضها للمعاناةالمجتمع الراقي اختارت طريق التحرر و  كينونتها في

 و الألم في ظل الطبقية  و اللاعدل.

يحمل بعدا رمزيا،  لها الذيالمكان الذي اختاره الروائي  ولعل ما يلفت الانتباه هو 
خاصة و أنه للموتى من البشر ما يحيلنا على القول بأنه يرمز إلى موت الضمير 

              طموحاتهم بدلا من خدمة الشعب،السياسي للحكام اللذين سعوا إلى تحقيق 
 و إرساء مبادئ العدالة في المجتمع الجزائري.

          فالجزائر الدولة حققت سيادتها السياسية أمام العالم بالقضاء على المستعمر،
ها الاضطراب بانتشار الطبقية و احتكار الثروات من فئة    و لكن الجزائر المجتمع قد مس 

 .انتهازية همها خدمة مصالحها الشخصية 
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و بالتالي ما أدخل شعبها في الصراع الاجتماعي الذي يعد عملية معقدة تختلط 
و لكنه فيها المتناقضات من عام و خاص، و ماضي و حاضر ، و موضوعي و ذاتي، 

العمل على تحسينه أو  في الكون في النهاية لا يخرج عن هدفين هما الحفاظ على البقاء
 بتحسين الأوضاع الاجتماعية.

الم الذي تشتغل بموازاة مع المحكي، حيث اختزنت وعيا بالع -إذن–بة فهذه العت 
تدور فيه أحداث عرس بغل المكثف بمشاعر و انفعالات الفئة التي تعالجها، لاسي ما 

 الذي يستنجد بشخصيات غابرة متأثرا بعظمة التغييرات في واقعهم.البطل الحاج كيان 

  دلالة اللون: -ب

"            الأبيض "و  "الأسود "مجموعة من الألوان أبرزهايزين غلاف "عرس بغل" 
، فضلا عن البني و البرتقالي بشكل ضئيل،  إلا  أن نا سنقتصر في مقاربتنا "الأصفر"و 

هو الأسود الذي ترتبط سلبيته  الدلالية لهذه العتبة على اللون الأكثر اتصالا بالمتن ألا و
 54عظم الأحداث السردية. بالفضاء الذي تجري بداخله مالمطلقة 

يفتقد فيه الإنسان كرامته و آدميته و يصبح سلعة كباقي السلع الذي"  الماخور إن ه
ويمثل هذا المكان المجتمع الجزائري، أو المجتمعات العربية  تشترى بأثمان محددة،

 .(1)المتخلفة ككل و العلاقات الجائرة التي تحكم أفرادها "

و يتحكم في ،يشتغل بها عمال مؤسسة أي مثلو هو حسب ما جاء في الرواية 
      ، فهم سواسية من حيث البؤس المناصبإداراتها مدير، غير أن هم و إن اختلفوا في 

 السجن. ذلكو الشقاء، فالكل  يحلم بالهروب من 
 

        بن جدو موسى، الشخصية الدينية في روايات الطاهر وطار، دار الشروق للطباعة و النشر ( 1)
 .320،  ص: 2008،  1و التوزيع، ط
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الصراع أحدهما خارجي، أي و منه نستخلص بأن هذه الفئة تعاني نوعين من  
الذي سبق الإشارة إليه، و الثاني داخلي أفرزه المكان القذر الذي لم   المعق د الاجتماعي

يجدوا سبيلا غيره لطلب الاستمرار في الحياة، و تغيير أوضاعهم المزرية إلى واقع 
 أفضل و أطيب.

على مظاهر الفساد   فقط هو أن سلبية هذا الفضاء لا تقتصرأيضا   يضافو ما  
    ، بل تتعد اها إلى مختلف الجرائم الاجتماعيةمن رقص و لهو و مجون التي تسود فيه

  كالقتل و السرقة و غيرها.

البطل  التي ارتكبهافالظاهرة الأولى تتجلى في الرواية من خلال جريمة القتل 
 سنوات عديدةمرد ها حبه الشديد للعنابية ، حيث قضى على إثرها  "الحاج كيانالرئيس "
 في  المنفى.  مسجونا

لا يشتغل بمفرده ،  داخل الرواية و خارجهافإن الماخور كفضاء سلبي  ،و بالتالي 
جاءت كلها  التيبل يتجانس  مع فضاءات مكانية أخرى على غرار المنفى و المقبرة 

 .الفكريةلتخدم رؤية الأديب 

 ،الثانية فتمثل في محاولة النهب التي تعرضت لها صاحبة الماخور  الظاهرة أما
السارق الذي حاول حقيقة  بالكشف عنو لكن ها باءت بالفشل نتيجة تدخل " الحاج كيان" 

 .و سرقة أموالها استدراج الضحية

 بالمتن عبر جدلية الإضاءة و التفاعل مباشراترتبط ارتباطا  -إذن -فهذه العتبة
، حيث تلتقي معه في التعبير عن الخطورة التي الدلالي بينها و بين الفضاء الذي يؤطره

 تحذق بالمنتمين إليه.
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   دلالة العنوان: -ج
 :السطحيأولا/ المستوى 

 البنية التركيبية: -أ
حيث يربط بين هذين  يتكون عنوان الرواية من كلمتين هما" عرس " و " بغل" ،

ن بحاجة إلى الآخر ، ذلك أن المعنى  المكونين علاقة الإضافة التي تجعل كل مكو 
  العام للتركيب لا يكتمل إلا  بالتحامهما.

إلى الأسلوب  فالأديب عمد وكما يُلاحظ فإن السمة التي تطبعه هي" التنافر"،
 قطوس بساممايسميه و هو  ،في المنطق تركيب غير مألوف البلاغي القائم على
 55.(1)بالاستعارة التنافرية

أمامه، فيترجم  الذي يتوقف حائرا  القارئ المتلقيالمجال أمام  و بالتالي ما يفسح 
تفتح له شرفات التأويل التي يطل من خلالها على  تلك الحيرة  في جملة من التساؤلات

 دلالاته الممكنة.
:هل الحيوان يقام له عرس؟ وهل البغل على سبيل  تساؤلين هما أبرزها و لعل
  المجاز؟.على سبيل  الحقيقة أم

 البنية المعجمية: -ب
أع رسَ :" و قد أعَ رسَ فلان أي ات خذ عُرسًا. و في مادة عرس يقول ابن منظور

 .(2)بأهله إذا بنى بها و كذلك إذا غَشيها، و لا تقل عَرَّسَ و العامة تقوله"

 
 . 54بسام قطوس، سيمياء العنوان، ص ينظر :   (1)
 لسان العرب، مادة ) عرس(.  ابن منظور،(  2)
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": هو الحيوان التي تشكل الجزء الثاني من العنوان   بغل في مادة أيضا و يقول
السحاج الذي يُركب، و الأنثى بغلة،و الجمع بِغال، و مبغولاء اسم للجمع. و البغ ال 

  .(1)احب البِغال"ص

أي باقتران  بأن العرس يكون للعاقل من الإنسان لا الحيوان ، -إذن -نستشف
الذكر و الأنثى اقترانا رسميا بهدف إحياء العلاقات الاجتماعية ، حيث لا يخرج إلى 

 زواج الحيوانات أو الجمادات و ما شابه.

بيد أن الطاهر وطار قد فاجأ المتلقي بهذا العنوان المثير  الذي يوحي بأنه ثمة  
ما هو هذا المزيف الذي يحضر داخل  . و منه نتساءل: لا أساس  له أمرٌ  مزيف

 .المستوى الدلالي العميقما سنوضحه في  هذا.؟ الرواية

  :العميقثانيا/ المستوى 

سبق نقول بأن  المزيف في الرواية هو العرس الوهمي الذي جرت  عم اإجابة 
أحداثه في الماخور من تنظيم العنابية بغية الخروج من الأزمة بشكل سريع، حيث دعت 
إليه رفيقاتها من الحانات الأخرى و زبائنهن من الأعيان الذين قد موا لها الهدايا القي مة 

 من المال و سواه.

بع التقاليد المتعارف عليها في أعراس المواخير، فإم ا أن  و في الوقت نفسه تت  
: " نعم. يجب أن يكون ، إذ تقولتساعد الفقراء بختن أطفالهم، أو تحج إلى البيت الحرام

 56.(2)هناك حج أو ختان، العرس يجب أن يكون له  وجه حقيقي"

 
 ، مادة ) بغل(.ابن منظور، لسان العرب  (1)

 .62الطاهر وطار، عرس بغل، ص: (2)
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لا يخدم  لأنه ؛تخطيط فاشل لا يصلح  فهو و عن علاقته بالسياق العام للرواية، 
سوى إعانة مالية مؤقتة بدلا من تحقيق  و المساكين إلا  صاحبته ، و لا يؤم ن للفقراء

 العدالة الاجتماعية الدائمة التي يحلمون بها.

جاء اقترانه بحيوان البغل الذي يتميز بالعقم، حتى أنهم يربطون في الثقافة هذا و ل 
عندما تلد  البغلة بغلا تنتهي  ؛ بمعنىالقيامة بيوم البعث أيلادة البغلة الشعبية العربية  و 

 الدنيا مما يدل على استحالة  ذلك  الأمر.

و إزاء عقم هذا المشروع يُحت م الطاهر وطار عدم إنهاء العرس مبقيا على الحل 
الذي طرحه البطل الحاج كيان، حيث يتمثل في قرمطة المجتمع التي سنفصل فيها 

 ضمن عتبة التجنيس. حقالا
تتميز بطابعها الشعبي ، فعرس بغل بناء على التناقض  -هنا–فهذه العتبة  

رتبط بما هو مستحيل في التراث الشعبي ، و في المتن له دلالة ي المشار إليه سابقا  
خاصة ، فهو الوسيلة التي تحافظ بواسطتها العنابية و مثيلاتها على المكانة البرجوازية 

 رتب عنه من مداخيل تضاف إلى عائدات الزبائن.بما يت 

ومن ثم تصنف ضمن العناوين المبنية على الترميز، مما يدفع القارئ إلى التأويل  
من التطابق بينها و بين المتن رغم الغموض الذي  -إن صح التعبير–لإيجاد ألوان 

  يكتنفها عند القراءة للوهلة الأولى.

   دلالة اسم المؤلف: -د

ككل مرة، ولكنه يبدو متباينا عن الروايات السابقة،  الصدارةيتموقع اسم الأديب في 
ن بلون أسود خافت لا يكاد يظهر للمتلقي.و منه نتساءل:  إلى أي شيء ذلك أن ه دُوِ 

 ؟. في الظهور  توحي هذه الكيفية
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توحي  و كأنهاهذه العتبة الكيفية التي جاءت بها  بأنإجابة عن التساؤل نقول 
لذا جاء اسمه  ،بالحياء و الخجل، و كأن  بالطاهر وطار يستحي من قارئه و يخجل منه

 مستترا وراء العنوان، و ليس بخط بارز كعادته.

بيد أن هذه القراءة التأويلية لا تنفي دلالة الجرأة المرتبطة به، فاسمه المتصدر يدل 
ستناد إلى المضمون السردي الذي جرت أحداثه ضمن على جرأته هنا أيضا، و ذلك بالا

 في العرف المحلي.  فضاء محظور

المكاني،   ةتقاء الماخور كمحدد لمسار الرواي في ان جرأة كبيرةفالروائي كان جريئا 
فهو الذي يعطيها هويتها، حيث يكمن حظره في اعتباره مؤسسة لتوفير اللذة و الجنس، 

 من رقص وغناء و شرب للخمور. ناهيك عن ما يحدث فيه 

تطر ق إلى مسألة الفساد الأخلاقي فإن الجرأة تتمثل في كونه  ،و من جانب آخر
التي تحاشاها أدباء زمنه نظرا لخطورتها، فهي تمس  شرف  بعد الاستقلال في الجزائر

 و قيمته من بين المجتمعات المحافظة.  المجتمع الجزائري

إلا  أن الذي يشفع للطاهر وطار هو  و لكن رغم ما يميز هذه الرواية من إباحية
الهدف الذي ألفه لأجلها، حيث يتمثل في الكشف عن الواقع السياسي الذي كان سببا 

 نظيره الاجتماعي.  في

         ،وثرواتها  على خيرات البلاد فالبلاد انقسمت إلى طبقة برجوازية مسيطرة
تجد سبيلا لإنهاء المعاناة سوى الانغماس في مستنقع و أخرى كادحة عانت كثيرا، إذ لم 

 الفساد من أجل الحصول على المال.
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الإيحاءات   "لم يكن فضاء عاديا في الرواية ، فكل الملعون فإن الماخور ، ثم ومن
المحيطة به تحيل إلى ضرورة إدخال عنصر التأويل لفهم هذه الرواية السياسية 

 57.(1)بامتياز"
من جهة الفضاء تحمل رؤية دلالية تتقاطع مع سياق المتن  -إذن–فهذه العتبة 

جهة الموضوع  المعالج فيه الذي يعد من الطابوهات الذي تحتكم إليه أحداثه، وكذا من 
 المجتمع. في الاجتماعية كونه يعالج فئة محتقرة

 دلالة التجنيس: -ه
يخلو من التجنيس، و لكن في المقابل  أنه يُلاحظ على الغلاف الذي نشتغل عليه

ألفيناه  في غلافين آخرين، حيث يتموقع في وسط الأو ل على الطرف اليمين، و في 
 أسفل الثاني على  اليسار.  ) ينظر الشكلين أدناه(

  
 2الشكل                                        1الشكل

 
 . 548/ 1مختارة، علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار، مقامات نقدية و حوارات (1)
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و بغض النظر عن الطبعة التي وردت فيها هذه العتبة، فإن نا سنسعى إلى تأويلها 
 .باستثمار المعطى الواقعي كما في الروايات السابقة. و ذلك ،تأويلا دلاليا

وطار ألا وهو التعبير عن  الطاهر يرتبط بالقصد الذي رمى إليه -هنا -فالتجنيس
عليها  حت متالواقع الجزائري بكل سلبياته و تناقضاته من خلال عينة اجتماعية 

 الظروف المعيشية السيئة بعد الاستقلال الانجراف في تيار الفساد.

      مع العلم أن  هذا العالم الصغير المتناقض كما يرى واسيني الأعرج: " ليس
بديلا أبدا للعالم الكبير و لكن محاولة للإفصاح عن الجرح و مسبباته، و محاولة مداواته 

 58 .(1)من الأساس"

سب، أي لم يكتف وطار بتصوير الواقع و تشخيصه، بل بادر إلى  و ليس هذا فح 
    بتجريب الدين، ثم وصولا إلى اقتراح البديل المتمثل في بدءً تقديم الحلول المناسبة 

 القرمطي.  الفكر

فالبطل بموروثه الديني المتشد د قد أخفق في مجابهة تركيبات المجتمع المعق دة، 
مصير الإنسانية جمعاء القرمطة. لا صلاة و لازكاة، و لا وعظ ليدرك في الأخير بأن " 

 .(2)و لا إرشاد يؤثر في قلوب الجياع . دينهم العدل"

مشاكل الحياة  هموم و عزل الدين عن دعوة إلى -كما يبدو –ومن ثم، فإن  الرواية
يستقيم، و إن ما والاقتصادية ، فالمجتمع لا بحاجة إلى المواعظ الدينية لكي  الاجتماعية

 إلى تخطيط سليم يضمن العدالة بين مختلف أفراده.

 
 .556واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص:( 1)
  .74عرس بغل، ص:  الطاهر وطار،( 2)
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، فهو يدرك مدى خطورة  الروائيو ما ينبغي التنبيه إليه هو الذكاء الذي يتمتع به 
 الفني أن تعتنق شخصية إسلامية فكر الملحدين، لذا نجده قد مارس نوع من التحايل

م بالتنقيب عن شخصيات من عمق التراث العربي لينقل بها على المعارضين حين قا
 فكرته الأيديولوجية.

نسبةً إلى" حمدان بن قرمط"  هو  فأسلوب" القرمطة" الذي دعا إليه بلسان بطله
مؤسس الدولة "القرمطية" التي انشق ت عن الدولة "الفاطمية" إثر ثورة اجتماعية قال عنها 

 ت الاشتراكية في العالم.الدارسون بأنها من أوائل الثورا

ارتبطت أكثر ما ارتبطت بالفكر الوطاري الذي أسقطه على  -إذن–فهذه العتبة 
و من  ،ان" المصطبغ بفكرته الأيديولوجية التي تنشد الإصلاح السياسيالحاج كي  "بطله

 ثم تحقيق العدالة الاجتماعية

 : دلالات العتبات المحيطة الخارجية في رمانة-5

من الأعمال السردية المتميزة للطاهر وطار، و لكن  ظهورها أثار    رمانةتعد  
ل الأمر ضمن المجموعة  جدلا واسعا في أوساط الد ارسين ، ذلك أن ها نُشرت أو 

.  القصصية " الطعنات" ، ثم في عمل روائي مستقل 

تغل ت التي اس  تدعى" رمانة" جميلة بقصة فتاةوعن السياق العام لها، فهي تطالعنا 
غياب زوجها" تاجر التحف"، لتخلد إلى نفسها في غرفة النوم ، و تستحضر محط ات 

و هي ابنة الستة عشر  النضالية هامة من ماض  تعيس عاشته، حيث  بدأت الرحلة
 عاما من عمرها.
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وحيد ففي تلك المرحلة انقلبت حياتها رأسا على عقب حين توفي والدها المعيل  ال
للأسرة، فاضطر ت لكي تسلك ووالدتها طريق البغاء، و استمر ت فيه إلى أن صادفت 
رجلا أعطاه الروائي صفة المتخفي في زيِ  بدوي الذي أعاد إليها إنسانيتها الضائعة ما 

 جعلها تشعر بالطمأنينة معه و تناديه " خالي".

 دلالة اللون:-أ

   التشكيلية بخلاف الروايات السابقة ، لذا سنستهلخلو " رمانة" من الصورة ت 
       على ثلاثة ألوان هي الأزرق الغالب ،  الغلاف قراءتنا  الدلالية بعتبة اللون، حيث يتوزع

ن به العنوان و اسم الكاتب، و كذا  الأبيض الذي خُص  به جنس  و الأحمر الذي دُوِّ
 ) ينظر الشكل أدناه(العمل الإبداعي.
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فالأزرق ينطوي على دلالات عديدة ، إذ نتخي ر منها ما يتناسب  و تفاصيل المتن 
،  صدفة  التي ترتبط بالرجل المجهول الذي التقت به البطلة (1)دلالة الشعور بالمسئولية

 فأدخلته منزلها  ونادته هي و أختاها خالي.

و تحقيق  في صورة المخلص الذي يرغب في تطهير المجتمع، فالروائي أظهره
العدل فيه. جاء بلسانه: " أهرب من الشرطة و العسكر ، أنا  و جماعات كثيرة ، لأن نا 
   نريد تغيير الأوضاع ، نريد القضاء على مصدر الآلام ،و يتعل م كل الناس ويتداوون 

و يسكنون في المباني  الضخمة ، و لا يذلون، ولا يسيطر عليهم تاجر أو   و يشبعون ،
 59.(2)أي سيد آخر..إنك لا  تفهمينني" سمسار ، أو

على     أسقطهالذي  قد ارتبط بالانتماء الأيديولوجي للأديب -إذن-فهذا اللون
القضاء على  يجببحكم أن الرجل السابق يساري مثله، حيث يؤمن بأنه  بطله

 الاستغلال و  الاستغلاليين.
الاستقلال الذين سعوا إلى و منه نستخلص بأن الرواية تنقل دور اليساريين بعد 

بناء مجتمع جزائري واعي، إذ يبدو هذا من خلال الدور الذي لعبه الخال مع رمانة، فهو 
 لم يقم باستغلالها كما فعل الأغنياء، و إنما عل مها القراءة و الكتابة.

        ترتبط بالشخصية البطلة و عن اللون الثاني ، أي الأحمر فإنه يحمل دلالةً 
، ذلك أن رمانة قد تحولت من حال إلى آخر ، حيث ( 3) و تفاصيلها ألا و هي الحركة

 
قاسمي حاجي آبادي، مهدي ممتحن، الجمال اللوني في الشعر العربي من خلال   ينظر: ليلا (1)

 . 96التنوع الدلالي، ص:
 .54الطاهر وطار، رمانة، ) د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص: (  2)
قاسمي حاجي آبادي، مهدي ممتحن، الجمال اللوني في الشعر العربي من خلال   ينظر: ليلا (3)

  . 93التنوع الدلالي، ص:
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ل الأمر داخل كوخهم الحقير، و لكن ها حظيت بعد  كانت تمارس سلوكها المنحرف أو 
 ذلك بعرض  مغر  قد مه لها و لوالدتها السمسار الأعرج.

         الحركة بنفسها: " لم أنتظر جواب أم ي ، إنما أسرعت للالتحاف،تقول مؤك دةً فعل 
أقدامنا    و قصدت مباركة و إن هي إلا  دقائق حتى كن ا خارج الحي، عند العين نغسل

من أوحال دروبنا ، و نضع فيها أحديتنا. و انطلقنا نمشي بسرعة رغم احتجاجات 
 .(1)العجوز الأعرج"

الحلم الذي سعت البطلة إلى بلوغه، حيث وُفِ ق  التي شك لت المدينةفالوجهة كانت 
، باعتبار البغاء هو لعنة الحواضر اإلى حد كبير في اختياره الطاهر وطار الأديب

 الملازمة لها.

كترث بالضعفاء في المجتمع الذين يعانون المتاعب فهذا الفضاء قاسي جدا لا ي 
ما يدفعهم إلى اختيار أقذر الأماكن بغية  الاجتماعية،  و إكراهات الظروف الاقتصادية

حاجياتهم و حاجيات العائلة كما فعلت رمانة التي  الحصول على المال، و بالتالي تلبية
 60كانت تحرص على تعليم أختيها و تأمين حياة   فضلى لهما. 

أما الأبيض الذي يرمز إلى " الطهارة و النقاء" فهو في علاقته بالمتن يكشف عن 
   و لكن  غياب الإنصاف الأصل النقي للبطلة ، ذلك أنها ليست فاسقة بإرادتها الحرة ، 

عدل الاجتماعي الذي يستبد  بالبلاد كان سببا في  انصياعها حين اختارت طريق و اللا 
 معيشية.البغاء لتحسين ظروفها ال

 
  .8الطاهر وطار، رمانة، ص:  (1)
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           ذات مرة من أحد زبائنها قائلا: "تبغينعلى نقائها هو أن ها سئلت  ومما يدل  
 .(2)، فأجابته" نعم"(1)شريفة "  عيشة 

 السيء  إحداهما حرقة القدر ؛يعانون حرقتين في الواقع الاجتماعي فأمثال هؤلاء
حرقة ضياع القيمة و الشرف  هي اجتماعية متردية، و الثانيةوضعهم  في طبقة  الذي 

فية  61.رغما عنهم   بطريقة  تعس 

مرآة لذلك النسيج المواصفاتي التي تتميز به الشخصيات داخل  -هنا– فهذه العتبة
، أي الخال اليساري الذي  التي قلبت كيان الرواية البطلة أو الشخصية  سواءالرواية، 

 عنها رمانة منذ زمن طويل. تبحثمثل  يوتوبيا الحلقة المفقودة التي 

 دلالة العنوان: -ب

  :السطحيأوّلا/ المستوى 

 البنية التركيبية: -أ

ن العنوان من مفردة واحدة  فقط التي تتموضع في الفضاء السفلي للغلاف،  يتكو 
ما دلالة حيث يأتي قبلها كل من اسم المؤلف، و كذا لفظ التجنيس. و منه نتساءل: 

 الإفراد و التموقع في علاقتهما بالمضمون السردي؟.

ة من المجتمع ، إن  الإفراد في العنوان دلالة على الحياة التي  تعيشها هذه الفئ 
فهي تحيا في عالم منفرد صنعته بنفسها نظرا لظروفها الاجتماعية القاهرة ، إذ تتباين 

 فيه مع الأسوياء من البشر في السلوك  و الطباع. 

 
 . 38،ص: الطاهر وطار، رمانة (1)
 ، ص.ن.السابقالمرجع  (2)
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تناسب مع سياق المتن النصي لكونه يحيل على معنى و ي أم ا عن التموقع فه
و حتى الفضاء   ،قاع المجتمع الشخصية البطلة فيه تنتمي إلىالتهميش، ذلك أن 

 .خاص بتلك الفئة المحتقرة من المجتمعالمهيمن في الرواية هو فضاء مهمش 

   البنية المعجمية: -ب

إذ يقول ابن منظور ضمن هذه المادة ،إن لفظ رمانة في الأصل مشتق من " رمن" 
 62 .(1)من الفواكه، واحدته رمانة" الثلاثية: " الرُمَّانُ: حمل شجرة معروفة

،  مخادع عنوانٌ  القول بأنه يدفعنا إلىالمعنى المعجمي للعنوان ما  -إذن -ذلك
حيث يخدع المتلقي للوهلة الأولى حين يظن بأنه اسم الفاكهة المعروفة ، بينما هو في 

 ني بتفاصيلها كيان هذا العمل السردي.اسم الفتاة التي بُ  الحقيقة

هل  :و التساؤل يحمله على الحيرة في الوقت نفسه و قد لا ينخدع به، و لكن
 أم فتاة؟.  رمانة هنا اسم فاكهة

دريدا و جماعة التفكيكيين،  جاك تعبير الكتابة كلام ناقص على حدو بما أن   
من إحدى خصائصهم ألا و هي الإرجاء، حيث يؤجل المقصود إلى حين  سيستفيدفإنه 

 63 قراءته للمتن فيزول عنه الإبهام، و يتمكن من تحديد المعنى الحقيقي للعنوان.

 :العميقثانيا/ المستوى 

مما يضعنا  ،باسم الفاكهة في تسمية روايته -كما أسلفنا الذكر-لقد استعان وطار
   ما علاقة هذه التسمية المستعارة بالمتن؟.أمام حتمية التساؤل التالي: 

 
  ابن منظور، لسان العرب، مادة ) رمن(. (1)
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 في كون الفتاة تقتسم مع الفاكهة -سبيل المقاربة-على  تتمثل -إن العلاقة 
يتسابق إليها الرجال، جميلة  جدا  جمالها، فهيفي   ميزة الأولىال تتجلىميزتين ، حيث 

 .كما هو حال حب ة الرمان التي تأسر قلب كل من ينظر إليها 

جميلة  نفسها: يقول الروائي في وصفها: " رفعت بصرها إلى المرآة ، فقابلتها 
الشعر منسدل ، أسود ناعما، على عنق أبيض طويل، و على صدر مكتنز  رائعة...
   حالمتان.العينان لوزيتان عسليتان  عريض.

متناسق مع الوجه المستدير و الذقن الممتلئة  ،الأنف مستقيم لا يشوبه عيب
     الفم الصغير، تعبر شفتاه القرنفليتان عن دعوة دائمة، لانتظار همسة و  الجميلة،

 64.(1)دافئة منه..."

الثانية، فمثلما فاكهة الرمان تغل ف نفسها بقشرة، إذ يصعب على  الميزةأم ا 
المشتري معرفة حقيقتها إن كانت جيدة أم رديئة، فإن الفتاة رمانة تعيش في عالم  كتوم 

 تأبى فيه أن تكشف عن أسرارها لمن يحيطون بها من البشر.

يكل فها بإيصال الرسائل و ما زاد من تكت مها هو لقائها بالرجل اليساري حيث كان 
السرية لرفقائه في المجموعة التي تأسست بغرض الدفاع عن الشعب، و إنقاذه من 

  مثالية يسودها العدل و المساواة.  الاستغلال بتأمين حياة
كفعل تحويلي مفتوح   واضحا في هذه الرواية يحمل بعدا تناصيا -إذن -فالعنوان

ل الفاكهة إلى اسم بشري، إذ يدل ذلك على حو   على الأنساق الخارجية بما أن وطار
  .حرصه الشديد على توظيف الأسماء ذات المعجمية الشعبية في الجزائر

 
 .5الطاهر وطار، رمانة،  ص: (1)
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كانت تسمي أبناءها  ببعض التسميات ذات  كما يبدو متأثرا بالعرب قديما التي
 الصلة بالحياة اليومية.

حيث يرمز إلى الجزائر بما أن الرواية تدور ومن جانب آخر هو عنوان رمزي ، 
في إطار اجتماعي سببه السياسة بالدرجة الأولى ، وكأن البلاد مثل حبة الرمان التي 

 تباع و تشترى في السوق .

الذين يتسابقون على فالطاهر وطار بهذا الترميز أراد فضح الساسة الفاسدين 
 بخيراتها بدل تحقيق العدل الاجتماعي بين الشعبخيرات البلاد لينهبوها، و يستأثروا 

   إلى بطبيعة الحال الناس بعض ما يعاكس سياسة القضاء على الفقر الذي يقودالفقير 
 الفساد الأخلاقي . 

  دلالة اسم المؤلف: -ج
في صدارة الغلاف بخط   أحمر غليظ ما المؤلف "  الطاهر وطار "  يقع اسم 
عُه رٌ  -إن صح  التعبير-ترتبط بطبيعة العمل الذي بين يدينا، فهو  -هنا–يجعل الجرأة 

يتجل ى في البنية السطحية للرواية، ذلك أن الإطار العام الذي تدور حوله هو   أدبي
 البغاء و ممارسة الفواحش.

قة خطابًا مشف را لا يدركه إلا  القارئ  و لكن في المقابل تختزن في بنيتها العمي 
الحصيف الذي يحسن التغلغل، و استنباط المعاني المتخفية بين السطور ، كما يفهم 

دة  لا سي ما الرئيسية منها.  ،المقصود خلف الشخصيات المجس 

إماطة اللثام عن غياب" العدالة  الخطير أراد بهذا المنجز السردي فالرجل
د، حيث شهدت و لا تزال إلى يومنا  هذا صراعا طبقيا حاد ا نتج الاجتماعية"في البلا

 عن عوامل متجانسة عبر حقب زمنية فارطة.
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لذا من منطلق يساري قد ربط بين الخلل الطبقي في المجتمع  و بين الفساد  
 من جهة للفقرالأخلاقي، محاولا بذلك أن يستثير شفقتنا على البطلة التي وقعت ضحية 

 .من جهة ثانية و الجهل

ومنه ، فإن رمانة ليست مجر د عمل سافر مثلما وصفها بعض أشباه القراء الذين 
رموا المؤلف بالانحطاط الفكري، و إن ما هي رواية سياسية هادفة، ذلك أنها تمثل وجها 

 65.عرس بغلآخر من قضية العدل الاجتماعي شأنها شأن 

ين و يقول وطار : " لا يكتب روايات كثيرة مهما تعددت عنافالروائي الهادف كما 
كتبه و مضامين إنتاجه ، إنما يكتب رواية واحدة ، يظل طوال حياته  يؤلفها ، إلى أن 

 .(1)ينتهي...إنه ينظر إلى موضوعه ، من مختلف  الزوايا..."

نية تشتغل اشتغالا لا يختلف عن الروايات السابقة ، فهي ب -هنا -فهذه العتبة
ذات في فك شفرته و فتح مغاليقه  ، لتسهم النصي خارجية تضفي بدلالتها على المتن

 الطبيعة الاجتماعية السياسية.
 دلالة التجنيس: -د

،   جدا واضحةلا يجد القارئ صعوبة في تصنيف نص " رمانة" فخانته الجناسية  
ذلك أن الغلاف قد احتوى على الوصف) رواية( الذي مثلما نلاحظ يتموقع في الوسط 

 . بباقي العتباتعلى اليمين بخط أبيض رفيع مقارنة 

و باستثمار دلالة الواقعية التي ترتبط بهذه العتبة سنجد بأن الرواية التي بين يدينا 
بعد الاستقلال ألا هو الفقر المدقع الذي عانت منه  للغاية قد عب رت عن واقع مؤلم

 
  .4-3:الطاهر وطار، رمانة، ص  (1)
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لا معين لهم ، حيث لم يجدوا الطبقة الكادحة من الشعب، و تحديدا فئة النساء اللواتي 
 .سبيلا للعيش سوى الطرق غير الشرعية

بل إلى جانب الحياة المزرية قد عانوا أيضا من الاستغلال  ،و ليس هذا فحسب
المسل ط عليهم من طرف أفراد الطبقة الغنية الذين استغل وا فقرهم و ضعف حيلتهم 

 لإشباع شهواتهم الرخيصة.

قد عمل على تأثيث الصورة النسوية للمرأة  هذا العمل السرديومن ثم، فإن 
ذ قام الروائي الطاهر وطار بكسر الطابو الاجتماعي الجزائرية المقهورة  في كرامتها ، إ

  و المسكوت عنه في المجتمع  الجزائري. عن طريق كشف المستور

، و إن ما  فحسبفسخ ر لذلك بطلته رمانة بكيفية فنية مثيرة ، حيث لا تمثل نفسها 
فئة بعينها تباع و تشترى  كما لو كانت سِلعةً في السوق يتسابق إليها الفاسقون  تمثل

  .ممن يملكون المال بغية استغلال ظروفها القاسية

ما يجعل الخيوط الدلالية بينهما تنم  المتنتقترب من أجواء  -هنا -فهذه العتبة
عن باقي  جنس الروايةيز الواقعية التي تم التعبيرية إذ تعقد تشابكها، عن ارتباط كبير 

 الأجناس الأدبية الأخرى.

 : دلالات العتبات المحيطة الخارجية في العشق و الموت في الزمن الحراشي-6

جاءت رواية" العشق و الموت في الزمن الحر اشي " لكرري تررتمم الصررورة الترري رسررمها 
     واقررررررع  عررررررن ذاترررررره المفقررررررودة وسررررررط  وطررررررار للفرررررررد الجزائررررررري، و هررررررو فرررررري دو امررررررة البحررررررث

 مستبد . استعماري   
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د فيها الصراع فكما يرى الأعرج قد " ورثت كل تناقضات الثورة الوطنية، و تجس 
بشكل أكثر وضوحا، و لم تعد القضية الوطنية، و التحررية هي الهاجس الرئيسي، الذي 

فتضارب المصالح في ظل هذه كان يخفي تحته الكثير من التناقضات و المفارقات ، 
المرحلة  يطفو إلى الأعلى بوضوح و يخلف صراعا مرا بين القوتين الرئيسيتين اللتين 

 66.(1)طبقي كان"  تشكلان بنية أي مجتمع

و عررن السررياق العررام لهررا ، فهرري تعررالج موضرروع" الثررورة الزراعيررة "ومررا صرراحب هررذه 
بي الذي واكب أغلب الثررورات الترري دعررت القضية السياسية من أفعال أبرزها التطوع الطلا

 إليها السلطة الجزائرية بعد الاستقلال.

هرررذا و تررردور الأحرررداث ضرررمن محرررورين أساسررريين، حيرررث يتمثرررل الأول فررري الطلبرررة 
التقرردميين علررى رأسررهم جميلررة الترري سررعت رفقررة زملائهررا إلررى نشررر الفكررر الاشررتراكي وسررط 

د فررري  الطلبرررة الررر  بقيرررادة مصرررطفى الرررذي حرررارب مرررع رجعيين الفلاحرررين، أمرررا الثررراني فيتجسررر 
 أعوانه الأفكار الغربية، و دعا إلى التمسك بمبادئ السلف  الصالح.

  أ/ دلالة الصورة: 

 
 . 59واسيني الأعرج، الطاهر وطار تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجا دراسة نقدية، ص: (1)
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 القراءة الوصفية:  -1

، ممتزجة ، فهي ليست لوحة تشكيلية من رسومات وألوان-هنا -تختلف هذه العتبة
، و كأنه هو الصورة ، حيث يتوسط بشكله المثير عنهاناب  قد بل العنوان  الفرعي

الغلاف الأزرق بخط أبيض أقرب إلى الكوفي الذي يثير المتلقي أكثر من أي عنصر 
 موازي آخر.

ما يحيلنا على التساؤل  مرت علينا سابقاوكما نلاحظ فإنه يحمل كلمة رواية 
مقاربة ما سنجيب عنه في ال هذاالتالي: ما سر التكرار الذي عمد إليه الطاهر وطار؟. 

 الدلالية ضمن العنصر الموالي.

 القراءة الدلالية:  -2

   إن التكرار الذي قام به الروائي لم يكن اعتباطيا، و إن ما جاء بغرض " التنبيه"؛
لرواية التي بين يديه لا تمثل عملا مستقلا بذاته، و إنما هي اكون  أي تنبيه القارئ إل

 لا  و هو اللاز.ألنص آخر يسبقه  امتدادٌ في الأصل 

لهما الفضاء  و في سياق متصل، فإن هذا التكامل بين النصين تؤكده علامتين أو 
ل قد المشترك، ذلك أن الثورة  سواء التحريرية زمن الاستعمار ، أو البنائية بعد الاستقلا

 اتخذت من القرية مكانها الرئيس الذي تحقق أهدافها  منه  . 

     ، إذ يتكرر حضور عدد من شخصياتالشخوصأما العلامة الثانية فتتمث ل في 
" اللاز" في النص الثاني، و هو حضور يوحي باستمرار الخلافات الأيديولوجية في 

 مرحلة البناء و الثورة الديمقراطية  الحديثة.
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      قد ارتسمت بعض سماتها "التي يةالذات الأصل بأن -إذن -نستخلص هو من 
ل ، لم تكتمل لذا يأتي النص الثاني          ليبين واقع الذات الجزائرية في النص الأو 

 . (1)بعد الاستقلال"

رغم انفصالهما زمنيا إلا أنهما ذات واحدة من حيث المبدأ، فالجزائري الذي  بيد أنه
حارب الطبقة البرجوازية في الثورة ضد المستعمر قد استمر في عمله بعد الاستقلال في 

 ظل قانون الثورة الزراعية الإصلاحي.

الفرق يكمن في البيئة السياسية التي نشطت فيها كل ذات ، حيث يؤكد ذلك  ولكن  
" المهم في المرحلة الراهنة ، هو أن تزول أحكام الثوريين المسبقة ضد   :قول جميلة

  67.( 2)بعضهم و أن تتشكل جبهة  حقيقية ، من كل من يؤمن بالثورة الزراعية"

، ذلك أن  مسعودزيدان مع ى قصة السابق هو إشارة واضحة إل السردي فالمقطع
الاستقلال ، بل يرغبون في تطور  مناضلو لا يقبله  الشيخالعمل الإجرامي الذي قام به 

  مجتمعهم عن طريق التعاون مع الآخر،  و الإصغاء إليه بدلا من إقصائه.

فك شفرة النص، فهي تتعالق معه ،     قد أسهمت بدورها في  -هنا–فهذه العتبة 
سابق عليه تأكيدا للفكرة الأيديولوجية التي تحمل فحواها ب و في الوقت نفسه تبين علاقته 

 ينتسب إليها الروائي نفسه. و التي ،المناضلة جميلة و رفاقها

 دلالة اللون:  -ب

 
ثقافية،    -سوسيو  –حكيم أومقران، البحث عن الذات في الرواية الجزائرية ) الطاهر وطار( مقاربة  (1)

 . 73ص:  ،2005دار الغرب للنشر و التوزيع، وهران، 
  .18في الزمن الحراشي، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص:الطاهر وطار، العشق و الموت  (2)
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هما الأبيض و الأزرق، فما علاقتهما يتوزع غلاف الرواية على لونين بارزين 
 بالمضمون السردي للرواية؟.

إن الأبيض في السياق الدلالي العام يرمز إلى الطهارة و النور، و كذلك إلى 
، بينما الأزرق من دلالاته الإخلاص كما (1)الغبطة و الفرح، فضلا عن النصر و السلام

 سابقا في الحوات  و القصر. –الذكر   أسلفنا –

ل يرتبط به من حيث دلالة النصر التي  اللون و عن علاقتهما بالمتن، فإن الأو 
 تتجلى في مظهرين أحدهما عام، و الآخر خاص.

ية حين يخص الفكر التقدمي الذي انتصر على التخلف و الرجع فالمظهر العام
عجز الطلبة الأصوليون عن تحقيق هدفهم، و تحديدا القائد مصطفى الذي فشل في 

 تشويه وجه جميلة الاشتراكية   بالحامض حين قام بالتسلل إلى غرفتها.

جاء في الرواية ما يؤكد هذا الانتصار قول بعطوش:" أترون؟ الثورة الزراعية،  
 68.(2)أن ينطحها"صخرة، سيتحكم عليها قرنا كل رجعي ، يحاول 

فهذا الإخفاق يتنبأ له القارئ من البداية أو على الأقل يضعه في دائرة تخميناته، 
و ذلك بالاستناد إلى المواصفات التي أعطاها الروائي لمصطفى، فهو حسب ما جاء في 

لا تنقضي معقد وشاذ تنتابه نوبات الصرع كل ما تعرض للغضب أو السرور، و  الحكي
 عنه إلا  بعد الاستمناء.

 
ينظر: مرضية آباد ، رسول بلاوي، دلالات الألوان في شعر يحي السماوي، إضاءات نقدية،  (1)

 . 17، ص: 2012، السنة الثانية، 8إيران، العدد 
  .185الطاهر وطار، العشق و الموت في الزمن الحراشي، ص:  (2)
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 الدينية    أم ا من الجانب الديني ، فهو شخص متدين  يبادر إلى إلقاء الدروس
أصحابه على المواظبة في أداء الصلوات  و الاقتداء بالصحابة  ثيحفي المسجد، و 

 رضوان الله عليهم. الكرام

ل و الثاني نستخلص بأنه يعاني  انفصاما في شخصيته، فتارة فبين الوصف الأو 
و من ثم فكيف له أن يقود فكرا  .يرتدي ثوب  الملتزم، و تارة أخرى يستسلم لشهواته

 بعينه في وجه المد  الاشتراكي.

الخاص فهو يرتبط بالبطلة جميلة ذات الجسم الفاتن و العينين  المظهر أما
        من جهة، القاسي الساحرتين، حيث حققت الانتصار حين قهرت ظروف المرض

 و الرجعيين من جهة أخرى.

فالفتاة كما قد مها وطار في بداية روايته هي شخصية مريضة جسديا، و لكنها لم 
ل الألم و المعاناة طريقها نحو التطوع ، و العمل تستسلم  لمرضها ، بل واصلت في ظ
 . التعاسة و الشقاءلصالح الفقراء بغية إخراجهم من حياة 

و عن هزمها للرجعيين فجاء نتيجة إيمان الفلاحين بها ما جعلها تشعر بالثقة 
    أكثر، إذ يقول الروائي في وصف شخصيتها القوية: " مناضلة. إنك مناضلة. 

    يا جميلة. واحدة من نخبة قليلة، لها الشجاعة لترفع عقيرتها بلا تردد مناضلة رفيقة  
          69.(1)و خوف، و لا خجل"

شخصية ثورية بامتياز، بل إن تسميتها في حد  ذاتها ترتبط بالثورة  -إذن -فهي
لكونها تحيل على مناضلات في التاريخ الوطني كجميلة بوحيرد، و جميلة بوعزة ما 

 
 . 28، ص:  الطاهر وطار، العشق و الموت في الزمن الحراشي( 1)

  



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

190 

يدفعنا إلى القول بأن وطار لا يختار شخصياته خبط عشواء، و إنما لهدف يخدم 
 الغرض العام  لعمله.

معا ،  ، فهو بدلالة الإخلاص ينسحب على الفريقين الأزرق باللونق و فيما يتعل  
مخلص فا الثاني و لكن بشكل عكسي، حيث إن الأول مخلص لأفكاره الاشتراكية، أم  

 لأفكاره الأصولية التي تؤدي إلى التخلف و القهقرى.

يساندون الدولة في  نفكواا ومن جانب آخر، فإنه يرتبط بطلاب الجامعة الذين ما
الذي يهدف إلى استرداد الأراضي مشاريعها لصالح الشعب منها المشروع الزراعي 

 الفلاحية و منع احتكار رجال الإقطاع.

ل من تصدر طريق الريف و أخذوا يفسرون ميثاق الثورة الزراعية     فقد " كانوا أو 
وط العريضة(، مفسرين و يبررون تضليل كبار الملاكين العقارييين و يبينون)الخط

 70.(1)ضرورة التعاونيات و الاتحادات الفلاحية"

تحمل إشارة قوية تشير بها إلى المتن ، و على وجه أيضا  -هنا-فهذه العتبة
تتنازعان في إطار العهد الإصلاحي الذي  الرئيسيتين اللتين الشخصيتين إلى التحديد

 قادة بومدين بعد توليه الرئاسة في الجزائر.

 دلالة العنوان: -ج
 :السطحيأولا/ المستوى 

البينية التركيبية: -أ

 
  .2/197ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار، مقامات نقدية و حوارات مختارة، علي ( 1)
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عنوان هذه الرواية من أطول عناوين و طار الروائية  إلى جانب الولي  يعد   
الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، و الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء، حيث يتكون من 

 أربع مفردات يجمع بينها حرف  العطف الواو.

و كما نلاحظ فإن مفردتين منه تشكلان طرفي نقيض هما" العشق" و" الموت"، 
 71 حي للقارئ بوجود تصادم و صراع داخل الرواية.مما يو 

، حيث تقدم الرواية نفسها على أنها الجزء  كذلكنغفل العنوان الفرعي دون أن 
،إلا أن الروائي أدخل  الثاني للاز، خاصة و أنها تواصل قصة الهذيان في الشوارع 

 شخوص جديدة تتحاور مع الشخصيات القديمة.

  المعجمية:البنية  -ب
: هو عُجب المحب  أيضا اللغة :"فرط الحب، و قيلمعاجم  يراد بالعشق في

 .(2)الحياة" "ضد يراد به ، بينما الموت(1)بالمحبوب"

، (3)و كثيره" الأولى" اسم لقليل الوقت اللفظة وعن لفظتي" الزمن" و"الحراشي، فإن
 .(4)بعضهم ببَعض"الثانية من الفعل" حر ش" أي " أفسد و أغرى  أما

يثير جملة من  هبعد عرضنا لمعاني المفردات المكونة للعنوان يمكن القول بأن 
التساؤلات مفادها: من العاشق و من المعشوق؟ و ما علاقة الموت؟ و ما معنى الزمن 

 العنصر الموالي. العميق ضمن الدلالي المستوى  ما سنجيب عنه في هذاالحراشي؟.

 
 ابن منظور،  لسان العرب، مادة) عشق(. ( 1)
 المصدر السابق،مادة)موت(.  (2)
  المصدر نفسه، مادة)زمن(. (3)
  المصدر نفسه، مادة) حرش(. (4)
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  :العميقثانيا/ المستوى 

كوا بمعشوقتهم الثورة  المتطوعون التقدميونإن العاشق في الرواية هم  الذين تمس 
الزراعية  إلى آخر رمق، و سعوا جاهدين لإنجاح مشروعها، و نشر مبادئها وسط 

 الفلاحين لإخراجهم من براثن الظلم  و الفساد.

     قد قابله بطبيعة  قالمحق   ى في كون الانتصارفتتجل   ،و عن علاقة الموت
لت الرواية عجزا الحال موت الطرف الآخر الرجعي، و لكنه م وت معنوي ، حيث سج 

في صورة ما  الخطير فكريا فادحا للفئة المناقضة ما جعلها تنحو نحو السلوك الإجرامي
           الذي تسل ل إلى غرفة المناضلة الاشتراكية جميلة من أجل تشويه  مصطفى فعله قائدها

 وجهها  بالحامض.

     المعنى اللغوي هو الزمن الذي تغيرت فيه المبادئ  حسبا الزمن الحراشي أم  
و القيم، باعتبار المد عين للتدين هم السبب في قلب كيان المجتمع على غرار ما صدر 
           عن ممثلي الحركة الإسلامية الذين حاولوا إفساد علاقة التعاون بين الفلاحين

 72 و المتطوعين.

    لمعنى:" ترددوا كثيرا قبل أن يسجلوا أنفسهم فيجاء في الرواية ما يؤكد هذا ا
    قوائم المستفيدين من الثورة الزراعية. لقد راجت في الريف الجزائري بسرعة فائقة،

حرام . ذلك أن هذه الأرض مستولى عليها  فتاوى دينية مفادها أن الاستفادة من الأرض
      بها الأصليين ، ثمرتها حرام بالقوة، و هي عند الله، شاء العبد أم أبى، ملك لأصحا

 .(1)و الاستفادة بها كفر"

 
 . 30ص:الطاهر وطار، العشق و الموت في الزمن الحراشي، ( 1)
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قد خدم المضمون في هذا العمل و تماشى مع أحداثه السردية ،  -إذن -فالعنوان
هي عبارة محددةحيث قام الروائي بجمع الصور المشتتة ، ثم تجميعها من جديد في بؤرة 

 عن بنية مقولاتية يتقاطع فيها الفصيح مع اللهجي.

و قد جاء مبنيا على الإثارة و التشويق لاجتماع المتناقضين فيه، مما يحتم على 
القارئ الاستعداد الجيد و الحذِر لتلقيه بمكر قرائي مضاد للتحقق من التطابق بينه       

 و بين المتن السردي.

 دلالة اسم المؤلف: -د

، حيث تغي ر موضعها من  للعنوان عن الصدارةفي الغلاف  تنازلت عتبة المؤلف
الأعلى نحو الطرف الأيمن في الأسفل، و لكنها في طبعات أخرى ظلت محافظة على 

 (.أدناهموضعها المألوف في الأعمال السابقة. ) ينظر الشكلين 
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ل؛فعن  وحي  بأن وطار غير منحاز لأحد الفريقين سواء ت لربما   دلالة الموقع الأو 
كل جديد يطرأ على  هبعدسات التقدمي أو الرجعي ، بل مصو ر فقط يحاول أن يرصد 

 غم من في هذه القراءة التأويلية أنها با، و لو أن النهاية تنفي ذلك.الساحة الجزائرية

حيث وضعت يدها  على جرأته المرتبطة بسياق الرواية، أما الموقع الثاني ، فيدل  
على الصراع الجوهري في المجتمع الجزائري ، وتحديدا في المرحلة الوطنية الديمقراطية 

       كل منهما الفكرية و تصورات ما بين الاشتراكيين والرجعيين الذين تختلف منظورات
  و الأيديولوجية.

أي العتبات لتمتد  إلى  ،و تجدر الإشارة إلى أن هذه الجرأة تتعدى الشكل الخارجي
ذاته في السرد من خلال شخصية " برهما" التي  بإقحامالعمق السردي حين قام الروائي 

 تضمنت جميع أفكاره و المبادئ التي يؤمن بها.

و ليس هذا فحسب، بل حتى الشخصيات الأخرى جاءت منسجمة مع اتجاهه  
       دمى يحركها كيفما يشاء،الماركسي الذي بسطه على الرواية ، و كأنها عبارة عن 

 بلسان تفكيره.  قهاو ينط  

   فخ الدعوة وطار في هذه الرواية قد سقط في  يمكن القول بأن ،و من ثم
و المباشرة لإقامة المجتمع الاشتراكي الذي يحلم به، و نبذ المجتمع الرجعي  الصريحة

  الذي يعد في نظره سببا في التخلف و الرجعية.

هررذا السررقوط و الحضررور القرروي  مبررررا ألا و هررو إدريررس بوديبررة  أحررد الدارسررين يقول
فرري إيصررال رسررالته إلررى  ي برره يشررك  في المتن إلررى حررد التحرراور مررع أبطررال القصررة:" و كررأن  
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أنه يتدخل أحيانا كثيرة لتوضيح فكرة، أو ليعبر عن موقف، و ما إلى القارئ . إلى درجة 
 .(1)ذلك...يظهر ذلك في معظم الأحيان على شكل مونولج "

،      للمعنى المرتبط بالمتن الحكائي دلالية بؤرة شك لت أيضا- هنا -فهذه العتبة
حيث أخذت منحيين أو بالأحرى دلالتين لا تخرجان عن الإطار أو السياق العام الذي 

 سيقت لأجله الرواية .
 دلالة التجنيس: -ه

إلى الغلافين السابقين سنلاحظ حضور عتبة التجنيس في الموقع نفسه، بالنظر 
 بخلاف الغلاف الأول الذي تنعدم في واجهته الأمامية .

و بغض النظر عن الطبعة التي وردت فيها هذه العتبة، فإننا سنقوم بقراءتها 
        العشق و الموت تمتلك بدورها خصوصية إن   إذدلاليا مثلما فعلنا مع سابقاتها، 

من الواقع أه لتها لكي تُصن ف ضمن الكتابات الواقعية التي مي زت نشأة الرواية الجزائرية 
 السبعينات. فترة في

فالروائي استطاع أن يلمس الجوهر و يكشفه، كما أن قدرته قد ساعدته على حشد 
    أنساقالوقائع التاريخية و قولبتها ضمن إطار روائي في غاية التنظيم، و ضمن 

جمالية جد متقدمة مدركا أن الرواية أكثر الفنون الأدبية تصويرا لحركة الإنسان في 
 73 . (2)علاقته بالمجتمع

و بالتالي ما يدفعنا إلى الاعتراف بقيمته الفنية، فهو يؤمن إيمانا راسخا برسالة 
 الأدب التي تعني الالتزام بالتاريخ، و الإيمان بحتمية التقدم.

 
 . 88إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار، ص: ( 1)
 . 519ينظر: واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص: (2)
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لذا قد ضم ن روايته رسالة أيديولوجية تنزع إلى تصوير المشكلات الرئيسية للوجود 
  يجعل من مقولة الفيلسوف جورج لوكاتش تنطبق عليه مفادها: ما الاجتماعي الجزائري 

 .(1)" أن الواقعية تجدد نفسها في أعمال كل فنان عظيم"
على ماسبق ،فإن هذه الرواية تدور حول الواقع الجزائري في فترة  تأسيساو عليه 

الاستقلال عندما سعى الراحل بومدين و أتباعه إلى السير في طريق الاشتراكية مبتدئين 
 بالأرض من خلال مشروع الثورة الزراعية.

قد أفرز إلى السطح صراعا مريرا بين قوتين متصارعتين ، إذ لكلٍّ  المشروعفهذا 
         ما نظرته الخاصة. فثمة مثقفون ينحازون إلى التوجه الاشتراكي الشيوعي، منه

و آخرون إلى الدين محاولين الدفاع عنه ، وفك ه من مخالب الفكر الغربي الذي يريد 
 74 مكانه.  الاستقرار و القضاءعليه 
    اللازفي البداية، فإن هذا الصراع هو امتداد للذي في  -أسلفنا الذكر –وكما 

د للفكر السلفي الرجعي أو  ،بين زيدان الممثل للفكر الشيوعي التقدمي، والشيخ المجس 
في   لاقت قبولا ةكأيديولوجي بتعبير آخر هو صراع بين الإسلام كدين ، و بين الشيوعية 

 بيئتها  الغربية الأصلية، و لكن ها اصطدمت بحجر عثرة في الواقع العربي الإسلامي.
ن المشكلة ليست في الإسلام ، و إنما في المنتمين إليه ، إذ كما يقول مع العلم أ

غارودي:" هي نوع من اضطراب في العلاقة التي تربط بين المسلم و إسلامه و بين 
حضارته ، أو بمعنى آخر هي جمود   المسلم ، أي عدم تجاوب المسلم مع الإسلام من 

 .(2)"ناحية ومع الحضارة من ناحية أخرى
 

جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية الأوروبية، ترجمة: أمير اسكندر، الهيئة المصرية العامة ( 1)
 . 21، ص:1972للكتاب، 

     ز  =علي زغينة،  إشكالية الشهادة بين المفهوم الديني و التوظيف الأيديولوجي في روايتي اللا (2)
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أيضا تؤدي دورها في الميثاق القرائي ، حيث وجهت عملية  -هنا -فهذه العتبة
القراءة لنص العشق و الموت في الزمن الحراشي بما يكشف عن خطورة الموضوع 

 المعالج فيها أي الصراع الفكري الإيديولوجي.

 : دلالات العتبات المحيطة الخارجية في تجربة في العشق-7

 من أطول أعمال" الطاهر وطار" الروائية، حيث"تجربة في العشق" رواية  تعد  
المثقف في الجزائر، و الحالة التي يكابدها التي يعيشها وضعية ال في صفحاتها تناولت

 نتيجة معارضته للسلطة.

           و مثلما للروايات السابقة ما يميزها، فإن ميزة هذه الرواية تتمثل في كون
"إطار حركية التجريب، التي تصب في مجرى ثقافي متحول على  صاحبها استطاع في

المستوى الغربي، أن يمارس)...( نوعا من الكتابة الهذيانية الاستفزازية، و قد تسل ح 
بالمونولوج كوسيلة لإنجاز خطابه و توصيله عبر رؤية أحادية مشوشة، هي رؤية 

 75.(1)الراوي/ البطل"

فهي تعالج قصة مستشار في وزارة التعليم العالي كان أما عن السياق العام لها، 
          في السابق مديرا للمسرح إلا  أن السلطات أبعدته عن العمل المسرحي بسبب انتمائه

ذ قرار مقاطعتها قد رضخ لمنصب من مناصبها ، و أضحى  .اليساري و بدل أن يتخ 
 تابعا لمؤسساتها.

 

 . 11، ص: 2002،  3وطار، مجلة العلوم الإنسانية، بسكرة، العدد  لر: الطاهرالطاهر وطار  2و 1=
رواية تجربة في العشق الطاهر رواينية، الكتابة و إشكاليات المعنى قراءة في بنية التفكك في ( 1)

 .88، ص:1993، 6للطاهر وطار، التبيين، الجزائر، العدد 
 



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

198 

فيها  التجربة يتلقى مكالمة هاتفية من سعادة الوزير يأمره و في خضم تلك
بالمجيء على عجل، وهو ما امتثل له، ليتعرف على السبب لحظة وصوله ألا وهو 

، و أماكن تواجدهم و اجتماعاتهم ني الشيوعي وثيقة بأسماء الطلبة و الطالبات و الأساتذة 
 و مخططاتهم .

من دون تردد يدلي برأيه في و فالوزير قد دعا المستشار لكي يستشيره في المسألة، 
ل سماعة الهاتف و طلب الرئاسة    إحالة الأمر على القيادة الثورية، حيث رفع الأو 

 ليأخذ الإذن بمقابلة عاجلة تتعلق بأمن الدولة.

في  مواجهة  مع الشيوعي النائم بداخله  الثانيو ما هي إلا  لحظات حتى دخل 
        منذ إقالته من المسرح، فتعتريه حالة من الجنون في محاكمة ذاتية لنفسه: هل 

 هو شيوعي ملتزم أم تابع لمؤسسات الدولة التي تدين الشيوعية؟.

أمام  بالاعتراف  فيقوممنزلة بين المنزلتين،  نهاية المطاف ضمن فيجد نفسه في
 لا يزال متمسكا بمبادئه و أفكاره اليسارية. أنهب  الوزير

 دلالة الصورة: -أ
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  القراءة الوصفية: -1

" تجربة في العشق"على صورة تشكيلية تتوسط  الغلاف الخارجي لروايةيحتوي 
حيث تُظهر رجلا يحمل عصا باليد اليمنى ، كما يأخذ وضعية  المساحة البيضاء،
 شجرة.  الاتكاء على جذع

 القارئ  تقف من الوهلة الأولى في وجه بشكله فصورة هذا الشخص الغريب
و على علاقته ، تتحول إلى هاجس التعرف عليه  أو المقاربة المتلقي ما يجعل القراءة 

 بالمضمون السردي.

    صلته، و ما يا ترى؟  من يكون هذا الرجل التساؤل التالي: في الذهن و عليه يثير
     المقاربة الدلالية ضمن عنه في سنتولى الإجابة ما .هذا؟العام للرواية بالسياق
 الموالي. العنصر

 القراءة الدلالية:-2

إن الشخص يمثل البطل المستشار رغم أن الغلاف لا يعكس المضمون بشكل 
ن، ، باعتبار المعطيات التي تحملها صورته ليست نفسها تفاصيل المتو دقيق صحيح

 .العمل و فكرتهتبدو بعيدة جدا عن زمن كتابة هذا  الهيئةبل حتى 

بلباس حديث، وكذلك على اتصال بعمود  صفبدل أن يصو ر لنا المصمم الشخ 
وضع معنى هذا أنه لم يقرأ العمل،و فهل   .الهاتف فقد  صوره على اتصال بشجرة

 الغلاف بطريقة ارتجالية؟.
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مع ذلك فإن الفكرة سليمة أي تواجد الرجل وحيدا ما يحيلنا على القول بأنها و لكن 
حالة المستشار الذي انعزل عن الناس، و راح يقيم علاقة عشق مع العمود الهاتفي الذي 

 يبدو لغيره مجر د كائنات  طفيلية.

فهذه الحالة الصوفية كما يراها وطار، و ليس الغرام بمعناه الحقيقي ترجع إلى 
الذي  الخصوصية التي يكتسبها ذلك العمود المنتصب في ذهن البطل ، كيف و هو 

 لخيانة  رفقاء الأمس من الشيوعيين. الوسيلة كان

جاء في الرواية: " لفت انتباه حضرة المستشار، أو ل مرة هذه ثلاث سنوات، كان 
  .(1)سعادة الوزير"يومها عائدا من الوزارة، و بالضبط إثر استشارة خاصة ، طلبها 

معه التي وصلت إلى  حد  الذوبان ،  حميميةفمنذ تلك اللحظة دخل في رحلة 
لعل ه يسيطر على الكلمات و العبارات  التي تسر بت من خلاله، و من ثم التكفير  عن 

 .قام بارتكابهاالخطيئة التي  

فبالأمس كان رفيقا للشيوعيين ، حيث شارك معهم في نهضة وطنية للبلاد     
من خلال ترأسه لفرقة مسرحية ، و مساهمته في الإبداع الفني الأيديولوجي، و اليوم 

 أضحى خائنا لهم . 

رغرررم كونررره لررريس دقيقرررا إلا  أنررره يعكرررس جانبرررا مرررن جوانرررب هرررذه  -إذن  -فرررالغلاف
يق و اللعررب بأعصرراب القررارئ الررذي تنتابرره الحيرررة بمجرررد قراءترره الرواية المبنية على التشررو 

 76الخاصة به. العتبة ضمن للعنوان "تجربة في العشق" كما سنرى

 
 .49الطاهر وطار ، تجربة في العشق، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص:  (1)
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  دلالة اللون: -ب

دلالات              -من دون شك-إن مصمم الغلاف باعتباره فنان تشكيلي، فهو يدرك 
  من توظيفه لجملة منها بشكل متناسق، حيث تتمثل في الأبيضالألوان، حيث يبدو ذلك 

 و الأسود  و الأحمر  و الأخضر...الخ.

و لعل  أكثر الألوان اتصالا بالمتن هما الأحمر و الأسود، حيث يرتبط كل لون 
 77منهما بتفاصيل الرواية.

أنه بالحركة الشيوعية، مما يعني  سابقا -أسلفنا الذكر -فالأحمر يتعل ق كما 
يتناسب مع شخصية البطل الرئيس، فهو شيوعي و مناضل يساري سابق قبل أن يتنك ر 

 لتاريخه ، و يصبح تابعا لمؤسسات   الدولة.

بدليل أننا لم نعثر  ،وما يلاحظ عند القراءة هو أن الروائي أعطاه صفة العموم
الخيال، في البداية أنه من صنع  على اسم له غير لقب المستشار ما يجعلنا نظن  

ليتضح بعد ذلك أن الرواية من السيرة الذاتية ، حيث تتناول شخصية جزائرية من الواقع 
 الثقافي المسرحي ألا و هو مصطفى كاتب.

الذي جاء فيه:" إن حضرة المستشار البطل  للمساء حوار وطارو ما يؤكد ذلك هو 
الرئيس لتجربة في العشق هو خمسون في المئة من نوع شخصية وطنية معروفة في 

  .(1) و المسرح"  عالم الثقافة

 
،   1989شباط،  28الزاوي. م، الرايس. س، من الصعب أن تحب عمود هاتف، صحيفة المساء،  (1)

 . 11ص: 
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: " هو مصطفى كاتب مدير المسرح الوطني أيضا في السياق ذاته و يضيف قائلا
   رموزنا التاريخية الذي أبعد عن المسرح في السبعيناتو هو أحد  الجزائري حاليا،
 78.(1)بتهمة أنه يساري"

بالممارسة  -هنا -ترتبط سلبيته المطلقة فإن ،الأسود و بالانتقال إلى اللون 
      و جبروتها ضد  المثقف ما نتج عنه صراع قوي الذي استعان التعسفية للسلطة

ساطير من أجل بناء عالم سحري موازي  لعالم الأديب في التعبير عنه بالرجوع إلى الأ
ر له.  الواقع و مفس 

فهذا التعانق عبر تلويناته التعبيرية أكسب عنصر الصراع في الرواية " بعدا دراميا 
)...( بحيث يخيل إلينا أن الصراع انتقل من مستوى المتخيل الواقعي، أي من كونه 

    اطيري، بحيث أصبح الفضاء الروائيصراعا بين البشر)...( إلى مستوى الخيال الأس
 .(2)" مجالا ديناميا لصراع الأرباب و الآلهة و القوى الكونية المتشاحنة""

هذا دون أن نغفل دور اللغة الصوفية أيضا ما أدى إلى كسر الرتابة في توظيف  
 غلت من عنوانها الذي سنش بدءً الأسلوب التعبيري المباشر. فالرواية كانت صوفية بامتياز 

      حضور تعابير لكل من السهروردي، و محي الدين بن عربي إلى بالإضافة، ليه ع
 و غيرهما.

أيضا اندفعت صوب النص ، لتعقد معه ميثاقا على الصعيد  -هنا -فهذه العتبة
معانيه، و ذلك في إطار العلاقة  دلالية التي تتكثف فيهانت بمنزلة النواة الاالدلالي ، فك

  ا.مأو الوظيفة التأويلية التي تربط بينه
 

 . 11:، ص  الرايس. س، من الصعب أن تحب عمود هاتفالزاوي. م،  (1)
 . 124-123/ 1علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة، ( 2)
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  دلالة العنوان: -ج
 :السطحيأوّلا/ المستوى 

   البنية التركيبية:-أ
         ، و الآخر معرفة"تجربة مفردة" يتكون عنوان الرواية من اسمين أحدهما نكرة أي

شبه جملة  "خبر"و "مبتدأ  "على جملة اسمية من بذلك ، حيث نحصل"العشق مفردة" أي
 جار مجرور.

بشخصية  -هنا -و كونه بهذه الصفة، فمعناه أنه يحيل على الثبات الذي يرتبط
، بدليل أنه عجز عن و جبروتها البطل الذي لم يستطع فعل أي شيء أمام قوة السلطة

 79مواجهة الوزير حين استشاره بأمر  الوثيقة.
جاء في الرواية ما يؤكد هذا المعنى:" ألم يكن من المفروض أن يثور حضرة 

   شيء، إلا  في المستشار ، قائلا: إن للإهانة حدودا و إنه يمكن أن يستشار في كل 
 .(1)المسائل"  مثل هذه

أيديولوجيته،  ومن جانب آخر، فإن الثبات يرتبط به فكريا؛ لأنه ظل  محافظا على
قد جاءت متأخرة بعد أن رضخ  -من جديد -استيقاظ نزعته الشيوعيةمن أن   بالرغم

 للسلطة  و أوامرها.
  البنية المعجمية: -ب

سنكتفي بالمعنى المعجمي لكلمة" تجربة"، ذلك أن  كلمة" العشق" تطرقنا إليها في 
يه:" رجلٌ مُجرِ ب: عرف فِ قول مؤلِّ  -المعجم الوسيط -. فالتجربة كما فيالسابقةالرواية 

 .(2)الأمور و جرَّبها"
 

  .51الطاهر وطار، تجربة في العشق، ص:( 1)
 إبراهيم أنيس و آخرون،  المعجم الوسيط ، مادة )جر به(. ( 2)
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و الحقيقة أن العنوان بهذا التركيب و ما يحمله من معاني يثير جملة من 
     من العاشق؟التساؤلات منها  تساؤلين عادا ليكررا نفسهما في هذه الرواية مفادهما: 

 العنصر الموالي. في عنهما سنجيب  هذا؟. و من المعشوق

لا يفتح مصراعيه إلا بالتأويل سعيا وراء المعنى، و ما يخفيه  موارب -إذن-فهو 
 من إشارات ظاهرة و باطنة تتناسب مع السياق العام للمتن السردي.

 :العميقثانيا/ المستوى 
و لكن  المعشوقة لم  المستشار" الذي خاض تجربة عشق ، "البطل العاشق هو إن 

       المضاءة، في أحد شوارع المدينةتكن أنثى ، بل كان عمود الهاتف الذي يقبع 
د معه بالطريقة الصوفية كما دا كاملا مع كل زيارة  -سابقا الذكر أسلفنا -حيث توح  توح 

 إليه. جاء في الرواية :

   "إلى أين أنت ذاهب؟
 .(1)حيث تعودت أن أذهب كل يوم"

بعد  أن قام عمال البريد  تلك الرحلة بيد أنه مع تكرار اللقاءات أتى يوم انتهت فيه
و المواصلات بصبغ الأعمدة الهاتفية عدا واحد فقط الذي دفع أحدهم رشوة لكي لا 

 80عمود  المستشار. لأنه ؛يصبغ 

حين اقترب منه، و انتظر كعادته اتصالا  يربطه به دون  بالخيبةأصيب  هو لكن  
      " اعتلاء السلطة جدوى. و أثناء الالتصاق نعق غراب أحمر فوقه الذي يرمز إلى

 .(2)و هيمنتها على الحقيقة"
 

  .169الطاهر وطار ، تجربة في العشق ، ص: (  1)

 . 66عبد الله بن عمر الخطيب، النسيج اللغوي في روايات الطاهر وطار، ص: (2)
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ض مصالحها للخطر مثلما فعلت مع هذا البطل الذي منعته فهي لا تترك من يعر  
إليها  انضم أنمن أداء وظيفته الإبداعية ذات الحمولة الأيديولوجية ، و حتى بعد 

 جت نار العداوة بينهما.تأج  

و أن خطر  لاسيمامنها،  نها كانت وراء هذا الموقف المخادع ، فلم يسلمفإو عليه 
قام بدعوة الشخصيات اليسارية التي  ، حيثما تولى المنصب أيديولوجيته قد تفاقم أكثر ل

 تخالف فرنسا.

ومن جانب آخر، فإن العشق يرتبط بالمبادئ الشيوعية التي حلم بتجسيدها على  
بسبب القمع و التسلط حين قامت السلطة بغلق  باءت بالفشل اأرض الواقع ، غير أنه

 مسرحه خشية أن ينتشر هذا الفكر بين أفراد الشعب.

مخادعة، بحيث تخدع القارئ بمعناها  -هنا -العتبة  يمكن القول أن هذه منهو 
السطحي، بينما هي في الحقيقة صورة معقدة  تتلاشى  فيها أضواء الحقيقة لتعوضها 

 زي. دلالات  التضمين المجا

كما أنها مستمدة من المتن ، إذ كانت مفتاحا مهما من مفاتيحه بما كشفت عنه 
رها الأديب ليفضح حقيقة السلطة و تعاملها من خبايا داخل تركيبته الإبداعية التي سخ  

 مع المثقف في الجزائر. 

   دلالة اسم المؤلف:  -د

وسط المساحة  الغلافالأعلى متصدرا في  " الطاهر وطار"يتموضع اسم المؤلف
       ترتبط بطبيعة الرواية التي هي عمل -هنا -ما يجعل دلالة الجرأة البيضاء منه
 نقدي بامتياز.
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كان جريئا في نقده اللاذع للسلطة، و محاولة فضحها حتى تتضح حقيقتها  فالرجل
المتمثلة في اغتيال الفكر  و نبذ كل مثقف يدافع عن استقلاليته، حيث تعمل على 

 تدجينه كما فعلت مع البطل الذي أقصته من مجاله الإبداعي.

خلايا جبهة أو بالأحرى مع مصطفى كاتب الإنسان الفنان الذي كان ينشط في 
بن جديد عن المسرح بتهمة أنه يساري   التحرير الوطني الذي أبعده نظام الشاذلي

 مشاغب قبل أن يعين في وزارة التعليم العالي.

لدى الوزير، و لكنها سلطة  موظف كمستشار الجزائرية في أوج السلطة عاش فقد
      على مستوى الهذيانلا يمارس قراءته سوى لكن  تهم شه و تغر به، فهو يقرأ جيدا و 

 .و اللاوعي
وليس هذا فحسب، بل كان النقد موجها للشيوعيين أيضا الذين تنكروا لمبادئهم  

جاء في الرواية ما  ، إذو أضحوا تحت جناح السلطة تتحكم فيهم كما تشاء الشيوعية ،
أن يؤكد هذا المعنى قول فجرية: " كانوا يريدون أن يوقعوك بكل صفة، فوقعت لهم، ب 

 81.(1)وهبتهم نفسك ، مستشارا موظفا في وزارة التعليم التالي"

نقده، حيث يتمثل حضورها في الرواية كونها  فهذه الشخصية جعلها الروائي لسان
معشوقة المستشار إلى جانب " أولغا" ، حيث أحب هما دون الأخذ بعين الاعتبار ذلك 

 مستشرقة روسية.التضاد، فالأولى عربية،  و الثانية 

كما في الروايات السابقة تتجاوز كونها بنية  -هنا–ومن ثم فإن هذه العتبة 
إشهارية تعرف بصاحب العمل الطاهر وطار إلى كونها بنية دلالية تسهم في توجيه  

 و تأطيرها.   دلالة النص
 

 .164الطاهر وطار ، تجربة في العشق ، ص: (  1)
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  دلالة التجنيس:   -ه
في أسفل الغلاف بخط أسود فاتح  أو المؤشر الجنسي وردت عتبة التجنيس

 لتحيطنا علما بجنس العمل الذي بين يدينا ألا و هو الرواية.

عن أي واقع عبر التساؤل:   على يحيلناأيضا واقعا بعينه ما  -هنا -تعكسفهي 
 الأديب في روايته " تجربة في العشق"؟.

العشق" تغوص في أعماق مرحلة بعد " تجربة في إجابة عن ما سبق نقول بأن
الاستقلال، لتعب ر عن واقع السلطة المستبدة في تعاملها مع الفئة المثقفة التي قامت 

 بإحالتها إلى الهامش عن طريق تجريدها من مهامها الإبداعية التي تحيا بها.

ومن ثم ، فإن البطل يمثل نموذجا من ضحايا الثقافة الفاسدة بسبب السياسيين ، 
وطار  إلى جانب  شخصية مصطفى كاتب السابقة، ذلك أن   يمثل بتعبير أدقو أ

 الرجل كان مراقبا ، و أجبر على التقاعد و هو لم يبلغ الخمسين.

جاءت بمثابة تصفية حساب بينه و بين السلطة ، حيث و كأنها  -إذن -فالرواية
في  و استمراريتهاوجودها المثقفين يهدد و جبروتها؛ لأن تحرر   قام بفضح تسلطها
 خدمة مصالحها الشخصية.تحقيق المطامع، و 

        لإغرائهم تفادي الاتصال بهم إلا   إلىا تعمد و لأجل قطع الطريق  أمامهم، فإنه
و استمالتهم بدلا من  الإنصات إلى أفكارهم لعل ها تسهم في رقي البلاد و إخراجها من 

 ظلمات الفساد  و التخلف.
و لعل  ما يؤكد هذه القطيعة هو عشق عمود الهاتف من طرف حضرة المستشار 

السلطة التعايش معه بدليل   رفضتالذي يرمز إلى فقدان الحوار و التواصل، حيث 
 تفادي الوزير استشارته لكونه غرابا أحمر أي مثقفا شيوعيا.
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ن ما جنونٌ لم تفقد فيه         توه  المُ  الجنون الذي ليس بمعناه حالة و عليه فإن م، وا 
المثقف بممارسة المستشار  وعيها بالكامل هي التي سمحت للبطل  الرئيسيةالشخصية 

 .أو بالأحرى نقد الطاهر وطار الذي جاء بلسانه ، انتقاده

تشتغل بالكيفية الوظيفية نفسها في الروايات  -هنا -ومن ثم، فإن هذه العتبة
    ث جاءت تلبية و استجابة دلالية  للمقولة المركزية التي يرتكز عليهاالسابقة، حي 

 العمل السردي.

 : الشمعة و الدهاليزدلالات العتبات المحيطة الخارجية -8

         لئن كانت" اللاز" أو ل رواية تجر د الواقع الثوري من ثوبه ، فإن" الشمعة 
و الدهاليز"  لها ميزتها هي الأخرى ، حيث تندرج ضمن أولى الإنتاجات الروائية خوضا 

 في ظاهرة العنف التي شهدتها الجزائر مطلع التسعينيات.

ة التي أفرزها المناخ كتبها وهو واقعٌ تحت ضغط جملة من الأسئل فالرجل 
كيف تولد العنف في الجزائر ؟ لماذا تحول دين المجادلة الجزائري في تلك الفترة مفادها: 

هي أحسن إلى المصادرة بالتي هي أقمع؟ كيف تسممت الحياة بالرعب؟ متى بدأ  بالتي
 82أو بعيد؟.  السقوط هل من زمن قريب

     نقل وقائع الأزمة، و إن ما البحث عن جذورهافإن  الهدف منها ليس  ؛و للإشارة
. وفي ذلك يقول:" وقائع الشمعة و الدهاليز الروائية تجري قبل  ومسب باتها
التي خل فت ظروفا أخرى لا تعني الرواية في هدفها الذي هو التعر ف  1992انتخابات

 .(1)وظفت بعضها"على أسباب الأزمة و ليس عن وقائعها و إن كنت 

 
 .6الدهاليز، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص: الطاهر وطار، الشمعة و ( 1)
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فهي تحكي قصة أستاذ جامعي و شاعر يساري الذي السياق العام لها، أما عن 
ر عبارة لا إله إلا  الله محمد رسول الله كر  استيقظ على وقع أصوات  تنبعث من الخارج تُ 

 عليها نحيا و عليها نموت عليها نلقى الله.

التي ترد د أول  المسلحة بأنها أصوات الجماعات الدينية ليت ضح له بعد النزول
معها، فيعجب به قائدها  الأمر في التقرب منها، و لكن بعد ذلك دخل في حوار  

   و تتوطد العلاقة ، فينال الشاعر منصبا في الدولة الإسلامية. المعتدل،

مة  محاكإلى  به المصير في نهاية العمل السرديومع استمرار الحكي ينتهي 
قبل أن  ،التهم إليه من أشخاص مجهولين توجيه ، عن طريقداخل منزله جدا قاسية

 .في دمائها يتركوه جثة هامدة

 دلالة اللون:-أ

قراءتنا الدلالية بعتبة  ، لذا نستهليخلو غلاف هذه الرواية من الصورة التشكيلية 
 اللون ، ثم يليها العنوان و اسم المؤلف و التجنيس.) ينظر الشكل أدناه(
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 اللون الأحمر و  اللون على ثنائية لونية تتمث ل فييقوم   -كما نلاحظ -فهو 
 83 .للأولالأسود مع سيطرة واضحة 

ارتبط  ، حيث لدى الإنسان أقوى الألوان تأثيرا على حاسة البصر من فالأحمر يعد  
    منذ القدم بالإيماء إلى الدم، و ما يعنيه من الصراع و القتل و الموت، و أيضا الثورة 

 .(1)و الحرب
دت  ،و من ثم فإنه يتناسب مع تفاصيل الرواية ، لاسي ما في أواخرها حين جس 

 .تفاصيل المشهد الاغتيالي في حق البطل 

انفجرت فيه  شهادة أدبية من عمق الواقع الجزائري المظلم الذي فهذا التجسيد هو 
وما  تحولت الجزائر في التسعينات إلى موطن الصراعات الأيديولوجية إذ ماء ،الد   سيولُ 

 رت ب عنها من مجازر دموية عنيفة.ت 

انقسم المجتمع الجزائري إلى طوائف ،  البلاد تاريخجدا من  الفترة الحرجة تلكففي 
حيث احتمت كل طائفة وراء شعارها الفكري الذي تصارع من أجله ما أدى إلى ظهور 

الديني تيارات متعددة على غرار التيار السياسي الذي تمثله السلطة الحاكمة، و التيار 
الذي تمثله الحركة الإسلامية، و التيار الثقافي في صورة البطل صاحب الفكر الشيوعي 

 كما أسلفنا الذكر.

      يمنةً علی حياة البشر، حيث يؤدي دلالات متعددةأم ا الأسود فهو أكثر الألوان ه
 .(2) الخوف من المجهول و التكتم، و الحكمة و الرزانة، و غيرها منها:

 
ينظر: عبد الباسط محمد الزيود، ظاهر محمد الزاهرة، دلالات اللون في شعر بدر شاكر السياب   (1)

 .  593ديوان) أنشودة المطر(، ص:
 . 20ينظر: رسول بلاوي، دلالات الألوان في شعر يحيی السماوي، ص: (2)
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و لعل  أكثر الدلالات السابقة اتصالا بالمتن هي دلالة الخوف من المجهول 
المساءلات ، حيث يترجم خوفه في عزال الانحدة و و يعيش البوصفها حالة الشاعر الذي 

 84و الاجتماعية. ، و الاقتصادية، و السياسية  ،بشتى أنواعها الفكرية

أجدار بتاهرت: عندما يدخل الداخل من جاء في الرواية:" أكون أحد أضرحة بني 
الدهليز يجد قبالته ثلاث قاعات مفصول بعضها عن بعض، بدهليز طوله بضعة أمتار 
و يتفرع من أولى هذه القاعات عن اليمين و عن اليسار دهليزان متشابهان يفضيان إلى 

ل هيكل ثان متركب بدوره من خمس قاعات ربط بينها دهاليز، و تحيط بالهيكل الأ و 
يحيط به بدوره هيكل به دهاليز  تنطلق من مدخل الضريح، ويشتمل على ثماني  الذي

 85.(1)قاعات كبيرة و أربع صغيرة كائنة بالأركان و يربط بينها دهاليز.."

فالمقطع السردي السابق يكشف عن معاناة فكرية كبيرة للبطل، ومن ثم فإن 
ك دواليب الرواية غامضة ، حيث ينعكس غموضها في الشخصية المحورية التي تحر  

 .اليومية ، فهي لا تعرف حتى أسماء جيرانها و لا عدد أفرادهم الحياة

 الثائرة  ود الإسلاميةالحشوسط  الخروج من تلك الحالة بالولوجاستطاعت  هاو لكن
، لعل ها تسد  فجوة من عماقها أن يتنورأ المظلم في  أمام الدهليزالمجال بذلك  مفصحةً 

 الفجوات التي تجتاح عقلها.

     المتنكان خيارها مدروسا تبعا لمضمون  على ماسبق بناءً  –هنا –فهذه العتبة 
للعمل السردي الذي تصاحبه، فادة الإالسرد ، حيث ما فتئت تقدم  و منحى مسار

 فجاءت شارحة و مفسرة له.
 

  .9الطاهر وطار، الشمعة و الدهاليز، ص:(  1)
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 دلالة  العنوان:-ب
لكل حيثيات و تفاصيل  يمواز عنوان رواية " الشمعة و الدهاليز" متكامل و 

الأحداث فيها ، و ذلك من خلال ثنائيتين جامعتين للدلالات السردية ، حيث يومئ إلى 
 وجود صدام تجسده الشخصيات المهيمنة و الفاعلة فيها.

 :السطحيأوّلا/ المستوى 
  البنية التركيبية:-أ

 ، حيث" الدهاليز"  دال الشمعة" و  دال "عنوان الرواية من دال ين هما  يتكون 
و          تربط بينهما أداة العطف" الواو"، ليشك لا بذلك جملة اسمية مرك بة من معطوف

ما علاقة فإن نا نتساءل:   ،تدل على الثبات الاسميةوما دامت الجمل  معطوف عليه.
 السردي؟.هذا المعنى بالمتن 

لها  إن القارئ للرواية سيلفي فيها العديد من المواقف ذات الصلة بالمعنى السابق أو 
 الجماعات الإسلامية ، حيث جاء في الرواية: أصواتمذهولا من  البطلحين وقف 

"سراديب كثيرة انفتحت في دهليزه، انبعثت منها قضايا و مسائل و نظريات و يقينيات 
         يكتفي بالوقوف مع جدار بناية في منجى من قنابل الغازكثيرة جعلته يحجم، و 

 86 .(1)من حين لآخر" و الرصاصات المنبعثة مغردة 

 الفئةفالشاعر في تكوينه الثقافي و الفكري، ورؤيته للمستقبل يختلف عن هذه 
ترجمتها  كبيرة ، لذا انتابته حيرةالمجتمعة التي استسلمت للماضي و الفكر الرجعي

إلى حشود لا ترى في الإسلام سوى  الانضمامالتردد من  فمنعهكثيرة ، تساؤلات فكرية 
 الجبة و اللحية.

 
 . 15، ص:الطاهر وطار، الشمعة و الدهاليز (1)
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، ذلك أن الرجل كونه مثقفا ، فهذا يعني  إلى ضده بيد أن الأمر سرعان ما انقلب
     أن ينعزل عن -مهما كانت الظروف -أنه ملتزم بقضايا مجتمعه ، و لا يجوز له

رغم التباين و الاختلاف، فراح ينزل مع النازلين ، ليتبادل الحديث الذي يعيش فيه الواقع 
         وع إلى الدينمع الجماعة بحثاعن عوامل التحول الذي عرفه الجيل الجديد بالرج 

 و سراديب الماضي.

فيتمث ل في عجزه عن مواجهة الملثمين السبع الذين اقتحموا  ،الثانيالموقف أما 
، حيث لم يحرك ساكنا إلى أن وضعوا حدا لحياته بعد  دون سابق إنذار عنوة  منزله
 التهم المنسوبة إليه. من جملة

تلطت السيناريوهات التي كان قد :" بوغت فلم يدر ما يفعل و اخيقول الروائي
وضعها منذ سنوات في حالة ما إذا هوجم)...( راح يتأملهم بينما كانوا يتفحصونه بدقة 

 .(1)مطمئنين بأن ه لا يوحي بالخطر"

فالشاعر بمفرده لا يستطيع مواجهة ذلك الكم في نهاية تراجيدية لا تمثل شخصا 
لبطله التراجيدي اسما طيلة أطوار العمل واحدا فقط، خاصة و أن وطار لم يحدد 

الروائي ، بل جميع المثقفين الجزائريين الذين لاقوا المصير نفسه بمحاولتهم إنارة شمعة 
 87 وسط الدهاليز المظلمة.

البنية التركيبية بما تحمله من معنى الثبات الذي يلقي بظلاله على  -إذن -تلك
قت موقفين أحدهما يبعث على الحيرة في التي تل البطلة ، و تحديدا الشخصيةالنص

  بداية الرواية، و الآخر على الفزع في نهايتها.

 
  .157-156، ص: الطاهر وطار، الشمعة و الدهاليز (1)
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  البنية المعجمية:-ب
    الأولى المفردة ، حيث تعني معجميا " الشمعة" و" الدهاليز" مفردتيسنقف عند  
 المفردة تعني، بينما (1)نُورهُ"الذي يُستصبح به و أشمع السراج: سطع  العسل  " مُومُ 

 .(2)و الدار  الثانية ما بين الباب

 أما ،مرتبط بالنور و السطوع في الأصل بأن  معنى" الشمعة" -إذن -نستشف
، و كل ما هو تنصرف إلى السياق اللغوي الذي يحيل على الضيق و العتمةف الدهاليز

 عميق و مظلم بشكل عام.

ما علاقة المعنيين بالسياق العام  :القارئ التساؤل التاليمنه يتبادر إلى ذهن و  
 88للرواية؟. هذا ما سنجيب عنه في العنصر الموالي.

  :العميقثانيا/ المستوى 

          مكثف من خلال لفظتي " الشمعة" ترميزيإن عنوان الرواية يكشف عن حضور 
 ما بالسياق العام للرواية.هو " الدهاليز" ، حيث ترتبط كل مفردة من

" ظاهرة لافتة في أعمال هو  الكتاب و الشعراءكوسيلة فنية شائعة لدى  الترميزف
وطار الروائية. فهو بهذه الأداة  الفنية يقدم ما يريد من أفكار متكئا على البعد الإشاري 

 .(3)للإحالات الرمزية"

 
 ابن منظور،  لسان العرب ، مادة) شمع(.( 1)
 ينظر: المصدر السابق، مادة) دهلز(. (2)

لينا عوض، تجربة الطاهر وطار الروائية بين الأيديولوجيا و جماليات الرواية ، أمانة عمان   (3)
 .277، ص:2004الكبرى ، عمان،  
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ل ، أي الشمعة بما تحمله من معاني معجمية لى فإنه يرمز إ ،فعن الرمز الأو 
كل طرف من الأطراف المتصارعة ، إذ يرى فيها الأنسب لإخراج  يتبناهاالرؤية التي 

 الجزائر من أزمتها السياسية.

ففي الوقت الذي يرى بعض المثقفين بأن الفكر الاشتراكي هو الذي يتناسب مع 
فهؤلاء دعاة التنوير و الوعي الذين  العصر، و بأن الدولة الإسلامية تؤدي إلى التخلف،

 نمط حياتي جديد أساسه التقدم و العدل الاجتماعي. ينشدون التغيير و خلق

إلى الرجوع  يدعون، و  للبلاد الغزو الفكري الأجنبي يرفضون الإسلاميينفإن  
من أجل حسم التشتت ، حيث ضم هذا الفكر اتجاهات متابينة في مسألة  للأصالة

 الاعتدال و التطرف.

فإن الشمعة ترمز إلى الإنسان الواعي الذي يؤمن بحق الجماهير  ،ومن جانب آخر
في تسيير نفسها وفق نظرتها للحياة، إذ تعود هذه الدلالة على الشاعر في المتن ،كما 

 ي الإسلامي عمار بن ياسر.يمكن أن تعود على القياد

ل هو الأكثر مناسبة، خاصة و أن  الشمعة مصيرها الانتهاء و الزوال ،  بيد أن الأو 
    حيث تحترق لتضيء على الآخرين، و هو نفسه مصير الشاعر الذي انتهت حياته

خراجه من السراديب المظلمة  ؛في غمرة الانشغال بمعالجة هموم وطنه محاولا إنارته وا 
 تمتصه.التي 

أما الرمز الثاني، أي الدهاليز ، فإنه يرمز إلى الأنفاق المظلمة التي أقحم فيها 
        الشعب الجزائري عنوة، و لم يجد السبيل الأنسب للخروج منها، حيث كابد ويلاتها،
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         ديةو ذاق طعم العلقم طيلة سنوات المحنة، جر اء الأوضاع السياسية و الاقتصا
 .و الاجتماعية المتردية 

فالبلاد عاشت في تلك الفترة أزمة حادة لم تعرف مثلها من قبل، حيت كادت       
في الوقت  و معالجتها أركان الدولة إن لم يتم تداركها تقوضأسس المجتمع و  تنسف

 .(1)و بطريقة جذرية المناسب

لنا  يبقبعد القراءة الدلالية للفظتي العنوان، و ربطهما بما يناسبهما في المتن لم 
سوى الوقوف عند" الواو "التي هي الأخرى بحاجة إلى مقابل دلالي يوضح المقصود 

 نتساءل: على من تعود الواو يا ترى؟. منهمنها. و 

    ول في الشعبإن الواو هنا يمكن وصلها بطرفين اثنين، حيث يتمث ل الطرف الأ
       خاصة أولئك الذين يعانون ضيق الفكر، الجزائري الذي يعيش وسط الأزمة حائرا 

 و محدودية الوعي.

أم ا الطرف الثاني فهو "النظام الحاكم" الذي يحاول أن يقضي على الفكرين معا؛ 
نهب، أي الفكر الاشتراكي بمفهومه الصحيح الذي يتعارض مع سياستهم القائمة على ال

 89وكذا الفكر الإسلامي الذي يهدد أمن البلاد و استقرارها. 

في هذه الرواية قد أشار إشارة ترميزية إلى مضمونها ، حيث –إذن  -فالعنوان
يحقق المتعة و التلذذ  بأنه القول شك ل نقطة ارتكاز لكل التفاصيل السردية ما يحيلنا على

للقارئ من خلال تناسبه مع الأحداث التي تستمد وجودها من الصراع الأيديولوجي في 
 أبعاده المتنوعة.

 
ينظر: محمد محمود الخزعلي، على مفترق طرق: دراسة في رواية الشمعة و الدهاليز للطاهر  (1)

 . 273، ص: 2005، 14وطار، مجلة التواصل ، عنابة، العدد 
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 دلالة اسم المؤلف:  -د

     يتصد ر الغلاف في" الشمعة و الدهاليز"  "الطاهر وطار الأديب" كعادته اسم
 ترتبط بما حملته -هنا– "الجرأة" دلالةما يجعل  بلون أحمر مثير على المساحة السوداء،

 الرواية في طياتها. هذه 

     ليكشف عن أصعب الفترات التي مر  بها  ،فالأديب أعاد اقتحام عالم المحظور
و تصاعد  الأيديولوجية الماركسية، كككحين وقع في مأزق تف ؛النظام الجزائري

 الأيديولوجية الدينية.

المثقف صاحب الفكر  "الشاعر "هما بشخصيتينالذي مث ل له  الخطير هذا الطرح
لوالده المناضل  و الآخر المهندس الإسلامي "عمار بن ياسر" في مواجهته الاشتراكي،

مفترسة التي سيطرت على السابق في  صفوف الجبهة الذي ليس فردا ضمن العصابة ال
من أجل خدمة مصالحها الشخصية، إ لا أنه كان يمن ي النفس بأن  البلاد بعد الاستقلال

 شابه.  يكون والياأو سفيرا وما

رافضا لكل من السلطة و التيار الديني، ذلك أن  بداية الأمرفالشاعر سيكون في 
الأولى عجزت عن تحقيق أهداف الشعب و طموحاته في ظل الحزب الواحد الذي  
اكتفى قادته بترديد الخطابات الحماسية الفارغة ، لتنقطع مع الانقطاع عن الشعب بعد 

 استلذاذ السلطة و التفر د بالنعم باسم الثورة.

نظره مجرد تيار رجعي يقوده مجموعة من الأصوليين ليس فهو في  ،أما الثاني
الذي يخرج البلاد من ظلماتها نحو النور  باستطاعتهم تقديم البديل المقنع و الكافي

 بتحسين وضعيتها السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية.
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اع ببعض أفراد  تغي ر بعد ذلك، حيث أضحى البطل على اقتن  قد الموقف بيد أن
الحركة في صورة  قائدهم "صاحب التوجه المعتدل في تصوره لقيام الدولة الإسلامية، 
صها الروائي كمقاطع حوارية متبادلة بين فكر الشاعر       البائن في المساحات التي خص 
و فكر عمار، تنتهي بتأسيس علاقة صداقة زك ت الشاعر لاعتلاء كرسي وزارة الفلاحة 

 .(1)لحكم الإسلامي"ا في دولة
عب ر الروائي عن تلاشي الاشتراكية في البلاد من خلال الشخصية  -إذن–هكذا 

البطلة التي انساقت وراء التيار الديني المناهض للنظام الحاكم ، و أصبحت جزءا منه 
 90ما أدى إلى اغتيالها في نهاية الرواية.

، أي الانتقال  إظهارهاارتبطت بقصدية الرواية التي عمد وطار  -هنا-فهذه العتبة
 1988الشعب بعد أحداث أكتوبر   فرضها صوتالتحول الذي عرفته البلاد لظروف  و 

 كما سنفصل ضمن عتبة التجنيس.
  التجنيس:دلالة -د

ستثمار فكرة الواقعية التي ترتبط بهذه العتبة سنجد بأن الرواية قد عب رت عن واقع  با
الذي عرفه المجتمع الجزائري الانقلاب السياسي مع أنها تتزامن  و  خطير للغاية، خاصة

 .1988أكتوبر  بعد أحداث
يتمثل في التحول من الأحادية  ما يحمله من تناقضاتفهذا الواقع الجديد بكل 

منه انفتحت و  لاستقلال إلى التعددية الحزبية. الحزبية التي مارسها الحزب الواحد بعد ا
 .ته و أفكاره وتنوع ألسن ،  باختلاف ثقافة شعبهاالاختلاف الجزائر على 

 
الجزائر،  التبيين الدهاليز،  فاطمة عماري، تجليات الثنائية الضدية في رواية الشمعة و (1)

 .210،ص: 2009،،33العدد 
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إنه "مفترق طرق على مستوى مسيرة المجتمع، فقد وصلت الأمور إلى نقطة لا 
يجوز بعدها استمرار ما كان سائدا في الماضي ، بل لابد من ولادة جديدة )...( و إلا  

 .(1)كان الموت نهاية ذلك المجتمع"
نفقا مظلما من  البلادففي ظل هذا الانفتاح ازدادت الأمور سوءًا حين دخلت 

و هو ما اصطلح  ،العنف في فترة حرجة تعددت فيها مظاهر الأزمة السياسية المعلنة
 العشرية السوداء" أو "سنوات المحنة".على تسميتها باسم" 

ب المظلم، حيث فإن  "الشمعة و الدهاليز" قد تصد ت لمعالجة الإرها ، ومن ثم
حاول صاحبها البحث عن الأسباب و المرجعيات التي أوصلت الإنسان الجزائري 

 المتحول باستمرار إلى اعتماد العنف كوسيلة للوصول إلى مبتغاه.

و ليس هذا فحسب ، بل عالجت أيضا واقع الظلم ضد المثقف في صورة البطل 
علامة استفهام محيرة من قتل البطل  الذي اغتالته أيادي الغدر، حيث يبقى هذا الاغتيال

 و لأي سبب؟.  
و لو أن المعطيات كلها توحي بأن المتسبب في مقتله هو النظام  نتيجة تعاونه  

مع الدولة الإسلامية التي كانت تشكل الخطر المهدد لاستمراريته في قيادة البلاد، و من 
 91ثم مواصلة خدمة مصالحه الخاصة.

الرواية:" اتصل بك أشرار،يعملون على قلب النظام الجمهوري الديمقراطي  جاء في
       بالعنف و القوة، يستعملون الدين و يحتكرون الإسلام، جذورهم تمتد خارج البلاد ،

 .(2)و تتصل بقوى أجنبية حاقدة على شعبنا و على قيادته"
 

محمد محمود الخزعلي،على مفترق طرق: دراسة في رواية الشمعة و الدهاليز للطاهر  (1)
 .278،ص:وطار

 .158الطاهر وطار، الشمعة و الدهاليز ، ص:( 2)
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شدود إلى النص بني ة البحث عن قصد السارد لها بعد واقعي م -هنا -فهذه العتبة
) المرسل( الذي استوحى موضوعه من الظروف و الأحداث ، لينتج لنا رواية يختلط 

 فيها الواقع بالحلم ، و الماضي بالحاضر.

الولي الطاهر يعود إلى  "روايةالثاني ضمن  جزئهليواصل الواقع الظلامي في 
سنعالجها بعد هذه الرواية ، باتباع الخطوات نفسها مع الروايات  التي "مقامه الزكي

 السابقة بدء من الصورة ، وصولا إلى التجنيس.

 : في الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكيدلالات العتبات المحيطة الخارجية -9

جديدة خاضها وطار في ظرف   تجربةتعد  " الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" 
في رأسه منذ سنوات عديدة، إذ يقول:" كتبتها  ناضجة، ذلك أن ها كانت  جدا قياسي

خلال عشرين يوما في منطقة " شنوة" الجبلية المطلة على البحر غرب الجزائر 
 .(1)"العاصمة، في أشرس سنوات التقتيل الجماعي

قصة ولي  طاهر ضائعا، إذ تراءت له و عن السياق العام لها ، فهي تحكي  
عديدة تشبه مقامه الزكي، فراح يستحضر ما مر  به رغم أن  ذاكرته لا تسعه حتى  اقصور 

  .لاستذكار ما يحفظه من القرآن لأداء صلواته 

فيتذكر المقام الذي أقام فيه منارةً للعلم هروبا من الوباء الذي عم  المجتمع ، 
زناو الاختلاط، حيث انتشرت مظاهر الفسق و المجون، و انقلبت أحوال الناس بشيوع ال

 92 و تداول الخمر ما جعل المؤمنين يهربون بدينهم إليه.

 
 http://massareb.com/?p=6315الموقع التالي: ( 1)
 

http://massareb.com/?p=6315
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 واحدة، فمن بين المؤمنات تظهر  الهاربينو لكن ما حدث أن   وباءً آخر مس  
"مالك بن نويرة" الذي قتله  أن يتزو جها و إلا  لحقته  لعنة لتطلب من كل رجل   مجهولة
 الوليد.بن   خالد

، فاختلفوا في الحكم فتلك الحادثة التي أثارت جدلًا واسعًا في أوساط المسلمين
ما علاقتها : يتأسس التساؤل وطار روايته. و منه الطاهر هي التي بنى عليها عليها

 بالمتن الروائي؟.

نقول لعل  الغرض الذي لأجله وظ ف الكاتب هذه القصة هو  ذلكعن إجابة 
ة المسألة المتمثلة في الخلاف بين المسلمين، فهي تضرب بجذورها التأكيد على أقدمي  
أن  الرواية قد شهدت تصويرا أشبه بالسينمائي لصورة خاصة و ، في أعماق التاريخ

يت ضح بأن هم  قد متهوصف الذي خلال ال ، إذ من للقتالالمسلحين و هم يعبرون الأودية 
 اتخذوا من الجبال حصنا لهم.الذين  الإرهاب

على مدينة الجزائر، و تحديدا إلى         كالتعريجضف إلى ذلك مشاهد أخرى 
جحيم الموت يحصد الأرواح دون  عنه العالم السفلي أين الخمر و الملاهي، و غير بعيد

 مراعاة للإنسانية.

  لا تفيد إلا شيئا واحدا هو القتل، الأوامر واضحة الأحياء، و فالرصاص يخترق 
هو المرأة التي ترجوهم بأن يسمحوا لها بإرضاع  في النفوس و لعل المشهد الأكثر تأثيرا

 ابنها، و لكن الساطور يظل سي د الموقف و يفعل فعلته.

 دلالة الصورة: -أ
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 القراءة الوصفية: -1

لوحة تشكيلية من توقيع الفنان العراقي " علي الجادر" الذي  غلاف الرواية هو 
دها  .تخطيطي يخلو من التفاصيل المعقدةفي شكل  جس 

طويل ، حيث يرتدي جب ة بيضاء  يقوده رجل هائلا كم ا بشريا لنا فكما يبدو تُظهر 
ني بتفاصيله الذي بُ  مما يعطي الانطباع بأنه الولي الطاهر ،مع قلنسوة يداري بها رأسه
 .كيان هذا العمل السردي

مااا دلالااة هااذا التساؤل التررالي:  يحيل علىما  الوجوهشطب معالم و ما يُلاحظ هو  
ضرررمن القرررراءة الدلاليرررة       عنررره  تولى الإجابرررةن سررر مرررا  هرررذا. الإخفااااء فاااي علاقتاااه بالرواياااة؟

 العنصر الموالي. في
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 القراءة الدلالية:-2

دلالتين إذا حاولنا ربط الإخفاء بالمتن في مقاربة تأويلية بسيطة نقول بأنه يؤدي 
 الأولى بضياع المنزلة العظيمة للولي ، ذلك أنه أضحىالدلالة  كأقل تقدير، حيث ترتبط

الأبواب  يذفوق عضباء بعد أن كان يشرف على القصر  بلا هُوي ة يجوب" الفيف" تائها
 السبعة الذي أراد فيه بناء مجتمع إسلامي صالح .

     متعددة الوجوه فترتبط بشخصيته التي لم تكن واضحة، بل ،الثانيةالدلالة أم ا  
إذ يؤكد ذلك الشطحات الصوفية التي يتخذها الروائي  فمرة بطل صوفي، ؛و متناقضة

 بين الحين و الآخر لكونها تسهم في رسم المعالم الفكرية للرواية. 

 ،    لطفضلا عن ظهوره أيضا بصفة الحاكم المتس ،إنسان مسلم تائه أخرى ومرة
 و الإرهابي العنيف الذي يحارب في الجبل.

فإن الضبابية التي تمي زهم و عدم الوضوح، و كأن ها  ،و عن الجمع الغفير وراءه
 .ترمز إلى الشعب الجزائري في تلك الفترة

أي العشرية السوداء التي لم  ؛من تاريخ البلاد احساس افالرواية قد عالجت زمن 
و من المتسبب في الفتنة أه شيئا، و ظل السؤال الذي يراودهم: الجزائريونيفقه منها 

 النظام أم الجماعات الإرهابية المسل حة؟.

         بعدها أن المسئولية تقع على عاتق الطرفين، فمثلما الجماعات ليت ضح
فإن النظام أيضا، ذلك أنه من  ،كانت طرفا في الأزمة -الخارجة عن القانون-المسلحة 

  إرضاءً له و التغاضي عن الآخر إما  الخطأ تزييف الحقائق بتشويه سمعة طرف بعينه ،
 أو خوفا منه.
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         هيئاتها بين الجالس  اختلاف نلاحظ دائما الجموع تلك و في سياق الحديث عن
شها الشعب الجزائري ي بالحالة التي يع الأمر الذي يوحيو غيرها من الأوضاع  و الواقف

 .في التفكير و الرؤية 

يثير الانتباه هو الشخص في الطرف اليمين، حيث يبدو كأنه امرأة  ما و لعل   
إلى ماذا تجلس مطأطأة رأسها ، و علامات الأسى بادية على محي اها. و هنا نتساءل :

 بالاستناد إلى السياق العام للرواية ؟. هذه المرأة ترمز 

    حزن جر اء ما يحدثالتي ألم  بها ال الأم ترمز إلى الجزائر-في اعتقادنا -إن  المرأة 
ام لم يحجبب سيلحظ  بدقة المتأمل قوي ، حيث إن بين أبنائها من تناحر     أن  الرس 

و في ذلك دلالة على أنها لن تضيع أبدا ، بل سيأتي يوم تشرق فيه شمس  وجهها ، 
 لتزي ن سمائها.   السلام

الذي بادر به  "المدني الوئام "ميثاق ، عن طريق إصدار فعلا و هو ما حدث
مع وجود  ،حيث حظي بموافقة الأغلبية من الناخبين ،الحكم  توليه بوتفليقة بعد  الرئيس
أنه جاء لطي  جرائم الماضي التي ارتكبها أشخاص يرفضون معارضة بحجة  أقلية 

 الاعتراف أمام ضحاياهم.

عبرت تعبيرية  رؤيةهي معطى دلالي للنص، حيث امتلكت  -هنا -فهذه العتبة
باختراقها للمشهد السردي، ما جعلها تنفتح على  تفاصيل المتنمن خلالها عن بعض 

 .  معاني اجتماعية و سياسية
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 دلالة اللون: -ب
هما"الأحمر الأرجواني والر مادي"،  لعين المتلقي يطغى على الغلاف لونين بارزين

لاللون إذ يحمل       ،(1)" سمة القتل المصبوغ بدم الشعوب، و الموت و الجحيم" الأو 
كيف و هو  مما يوحي للقارئ بأن ه إزاء نص تصادمي مشحون بالمواجهات الد امية،

كان وقعها في القلوب معادلا لوقع الثورة  فظيعةيعالج مرحلة ارتُكِبت فيها جرائم 
 التحريرية إن لم نقل يفوقها.

 ، و الدخان يتصاعد من المنازل تقاذف الحمم البركانية في كل مكان يتقاذففالدم 
وفقدت  هالها منظر الموت إذرها، و نحو السماء، بل حتى الطيور فر ت إلى وك هاربا

 شهيتها للحياة.

         للمتن  جدا فجاء هو الآخر مناسبا ،لون الضبابأم ا الرمادي الذي يعد  
ة التي عرفها الفرد  لضبابية الهُوي  التي بين يدينا تمثل نموذجا  لكون الرواية ؛السردي

 .الجزائري التسعيني

إذ لم يعد يدرك كنه المكان،  ة الزمان و وي  فاقدا لهُ  الحرجة الفترة  عاش تلك فقد 
   ليله من نهاره من دخان المتفجرات الأسود،و لا مكان آمنالعيش ، فلا زمان يعرف 

د  هُوية انع للا  و الص   ،و يقابله الآخر القاتل الدموي المجهول،  فيه الاستقرارقد تعو 
 93الوطنية.

       القتل تراجيدية نهايتها كل يوم جديد يستيقظ الجزائريون على مسرحية فجر فمع
     القوي نتيجة صراعهم ،التي يتقن أدائها أولئك الخارجون عن الدين و القانون الدمو 

 .الحاكمةالسياسية  مع السلطة و المرير
 

 .31ص: ،نعيمة سعدية، التحليل السيميائي و الخطاب  (1)
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أيضا الذي ترتبط سوداويته  "الأسود اللون" و إلى جانب اللونين السابقين يحضر
، أو التي لم تكن  المسلحة المطلقة بالجماعات الإرهابية  بين تمي ز بين كبير  أو صغير 

 و امرأة. رجل

فالقتل كان عبثيًا، و قد مُورس دون وعي  شامل  ، حيث كان الهدف واضحا ألا 
وهو زعزعة استقرار البلاد نكايةً في النظام الحاكم دون الأخذ بعين الاعتبار الشعب 

 البريء الذي دفع الثمن غاليا. 

قامت بالحفر دلاليا، لتعبر في البنية العميقة للنص، حيث  -هنا-فهذه العتبة
، و التي مردها الحالة الاجتماعية الوضعية السياسية التي مرت بها البلاد عكست 

 للشعب المقهور.

فالعلاقة بينه و بين السلطة الحاكمة في تلك الحقبة من الزمن لم تستند إلى 
عقلانية الحقوق والواجبات ؛ أي إلى منطق التكافؤ  و إنما إلى قهر في مختلف  أشكاله 

 و أبشع صوره.

لي ما أدى إلى اهتزاز رمز الدولة في العقل الشعبي نتيجة الفجوة بين و بالتا
الوعود الرسمية المعلن عنها و نتائجها التي لم يجد لها المواطن الجزائري  أثرا على 

 أرض الواقع. 

 دلالة العنوان: -ج

 :السطحيأولا/ المستوى 

     البنية التركيبية:-أ
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ل ما  يلفت انتباه المتلقي للعنوان هو طوله، ذلك أن ه طويل مقارنة بعناوين إن  أو 
، الأعمال السابقة، إذ لا يضاهيه في الطول سوى " العشق و الموت في الزمن الحراشي"

 و كذلك الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء.

     معين نتج عنه جملة نحوي فهو يتكون من علامات لسانية تم تركيبها وفق نسق
       من فعل و جارتتكون تتركب من مبتدأ و صفة، بالإضافة إلى جملة فعلية  اسمية

 و مجرور ونعت.

و يختزله في الوقت     ،نص صغير انبثق من نص أكبر منه فإنه ،و من ثم
ينتشر على مساحة كبيرة من  إذموقعا استراتيجيا مميزا ،  هذا الحجم  منحه حيث ،ذاتهِ 

 الغلاف باللون الأحمر المثير.

   البنية المعجمية:-ب

      المشك لة للعنوان،  المعجمية عند معنى كل مفردة من المفردات -هنا -سنقف
، فضلا عن المعجم الديني، والمعجم  القديمة ذلك بالاستناد إلى المعاجم العربية و 

 الثقافي الشعبي.

   94الولي:

     جاء في اللسان لابن مظور: "ولي: من أسماء الله تعالى: الولي هو الناصر، 
: الوالي،       و قيل: المتولي لأمور العالم و الخلائق القائم بها، و من أسمائه عز  وجل 

  .(1)ا"الأشياء جميعها المتصرف فيه و هو مالك

 
 مادة) ولي(.ابن منظور، لسان العرب،  (1)
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و الولي لدى المسلمين هو " العارف بالله و صفاته، و الفاني عن حالة الباقي في 
 . (1)مشاهدة الحق "

، حيث  هو أشبه بالوسيط الروحي بين الناس و خالقهمف ، أما في الثقافة الشعبية
غيرها من الطقوس الشعبية و  ،يتقر بون منه جهلا لكي يشفي مرضاهم، و يزو ج أبناءهم

 .الغريبة

ى بها شخصٌ صالحٌ في الدنيا، و هي كن  نستشف إذن بأن كلمة" الولي" المجر دة يُ 
مشتركة بين الرب  و عباده، غير أن ها لدى بعض العامة ممن أصابهم وباء الجهل قد 

 أحيطت بهالة عظيمة بلغت درجة التقديس المحرم .

 الطاهر:
الكلمة للدلالة على اسم العلم ، ذلك أنه قد جرت العادة في اللهجة تستعمل هذه  

الجزائرية و المغاربية عموما، تسمية الأشخاص بهذا الاسم، و هو في الأصل طاهر+ 
 95 ال(مثل : السعيد، البشير، الربيع...الخ.أداة التعريف)

التنز ه عم ا  فتعني كما أورد ابن منظور "كما تستعمل للدلالة على الصفة أيضا ، 
؛ و هم قوم يتطه رون أي يتنز هون من الأدناس)...( و رجل طَهِرُ الخُلُق         لا يحل 

 .(2)و طاهرُهُ، و الأنثى طاهرة ، و إن ه لطاهر الثياب إذا لم يكن دنس الأخلاق"
يعود:

 
     خديجة الشامخة، الطاهر وطار و الرواية الصوفية  رواية" الولي الطاهر يعود إلى مقامه  (1)

 . 285، ص:2012، 14و الدراسات، الوادي،  العدد   الزكي" ، مجلة البحوث 
 ابن منظور، لسان العرب، مادة) طهر(. (2)
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هو الفعل الذي يبدأ به الشق الثاني من العنوان، حيث جاء بصيغة" المضارع" 
 و كذا التطل ع نحو المستقبل. ،الذي يدل  على الاستمرارية و ديمومة الحياة

فهو يرتبط في الإسلام بعودة "المهدي المنتظر"  ،و عن دلالته في الثقافة الدينية
 96ة الكبرى.الذي يعد  ظهوره إحدى علامات الساع

أم ا في العرف الشعبي، فالذاكرة الشعبية تحفل بالكثير من الأمثال التي تضم  هذه 
الكلمة، إذ نذكر تمثيلا لا حصرا المثل القائل" الل ي يعاود يعطيه المعاود"، فهو" بمثابة 
دعاء بالشر على صاحبه، أو الإصابة به لمن يعيد فعل شيء غير مستحب مرة 

 .(1)أخرى"

 إلى:

سواء أكان زمانيا أم    ،أي بلوغ الهدف المراد التعبير عنه ،تفيد معنى انتهاء الغاية
 ، و هو أشهر معاني هذا الحرف في العربية. مكانيا

 مقامه:

، فأي  (2)يقول ابن منظور:" المقام الكريم هو المنبر، و قيل: المنزلة الحسنة"
 المنزلة؟.المقامين أراد وطار أهو المكان أم 

أم ا المقام في الثقافة الدينية فله معنى روحي، إذ يعني منزلة معينة يرتقيها              
المريدون و المريدات المتصوفة في سفرهم إلى الله تعالى من أجل الوصول إلى رحاب 

 الحضرة القدسية.
 

 . 522/ 1مختارة، علي ملاحي، هكذا تكل م الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات (1)
  ابن منظور، لسان العرب، مادة) قوم(. (2)
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 الزكي:

    زُكُوًّا، و زكاة: نما و زاد. و فلان : صلحورد في المعجم الوسيط" زكا الشيء 
 .(1)و كان في خصب فهو زكي. أرض زكية: طي بةٌ، خصبةٌ"  و تنعم

فهذه الصفة إذن تطلق على الشيء الذي ينمو و يزداد، و على الأرض الطيبة 
 الخصبة، و على الإنسان في حال صلاحه و نعيمه.

  : العميقثانيا/ المستوى 

بمقاربة العنوان الرئيس في ضوء العلاقة التي تربطه بسياق -هنا  -سنقوم
هل كان الدلالية مفاده:  المقاربةو لعل  السؤال الذي يقودنا إلى هذه ،  المضمون السردي

  الولي الطاهر طاهرا فعلا؟.

إن ما جاء في تفاصيل الرواية يثبت عكس ما في هذه العتبة من أن الولي طاهر 
    يقول السارد في، إذ مشاركته في العمل الإجرامي رفقة المسلحين في الجبالبدليل 

" الله أكبر. هتف الولي الطاهر و هو يصوب مدفعه الرشاش نحو طائرة، هذا الشأن
     كانت تحوم فوقه. ضغط بإصبعه بقوة على الزناد، حتى أحس به يكتوي بحرارة 

 97.(2)"الحديد 

يحيلنا على القول بأن العنوان الذي أمامنا مخادع ، حيث يخدع ما و بالتالي 
        القارئ للوهلة الأولى حين يوحي له بأن البطل صالح شأن أولياء الله الصالحين،

 ثم عاد إلى مقامه الزكي. ،و بأن المسألة لا تعدو كونه كان غائبا
 

 إبراهيم أنيس و آخرون، المعجم الوسيط، مادة )زكا(.( 1)

موفم للنشر و التوزيع، الجزائر،)د.ط(،  الطاهر وطار، الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، (2)
 . 31:ص ، 2004
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يعقل أن يصنع وطار عنوانا  هل: ر مفادهتساؤل آخ و من ثم يتبادر إلى ذهننا 
 .!ثم يضع له مواصفات مناقضة في المتن؟ ،بالولي الطاهر

نقول بأن المقصود بالولي ليس المعنى المألوف في الثقافة الشعبية   ذلكإجابة عن 
مما يعني أن  ،ليست صوفية ، بل ولاية أدبية رمزية هنا و الدينية ، ذلك أن الولاية

 العنوان ذو طابع ترميزي محض.

            ، والمقام يرمزالسياسي ترمز إلى الحكم الإسلامي -حسب فهمنا -فالولي الطاهر
،  الواجهة السياسيةهي عودة الجماعات الإسلامية إلى  -هناه–الجزائر، و العودة  إلى

     حيث ترى في حكمها أن ه الأنسب لإعادة المسلمين إلى نبع الإسلام الصافي في 
ل.  عهده الأو 

أما من وجهة النظر السياسية ، فهي تهدف إلى الإطاحة بالنظام السياسي 
بعد أن فشل في تحقيق طموحات الشعب لأسباب بنائية تتعلق بالتركيبة   المسيطر

 البشرية التي يقوم عليها حزب جبهة التحرير الوطني.

من فكما أسلفنا الذكر في اللاز كان مفتوحا لجميع الأطياف شريطة أن ينسلخوا 
عقيدتهم و ينتمون إليه بوصفهم أفرادا لا جماعات أو أحزاب، و بالتالي ما لم يساعد 

 على خلق البديل للأديولوجية الاستعمارية.

فالسلطة الحاكمة التي ورثت الثورة الوطنية بعد الاستقلال فشلت في بناء مجتمع 
منها الجزائريون  ىيتخلص من السلبيات السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية التي عان 

 .الاستعمارفترة  أب ان



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

232 

 دلالةاسم المؤلف: -د

يتباين اسم المؤلف في هذه الرواية عن الأعمال السابقة ، ذلك أنه لم يأت في  
نتساءل: ومنه أرضية رمادية فاتحة.  فوقالصدارة ، و إنما في الأسفل بخط أسود غليظ 
 ز هذه العتبة؟.ما دلالة هذا التموقع ، و كذا اللون الذي يمي  

يعيش  ؛ بمعنى أن الطاهر وطاريدل  على الحيادية به ، و كأن فعن التموقع
موقف المحايد لما يحدث في تلك الفترة الدامية ، إذ ليس منحازا لأي طرف من 

 .الأطراف المتصارعة

شاهد عيان على المشهد الظلامي الدامس الذي سيطر على ليس إلا   و بالتالي 
الحالة و التعبير عنها بأسلوبه حت ى تحول نهارها إلى  ليل، حيث قام بتجسيد   البلاد

 الفني الخاص .

ن اسمه به  اللون ، فإن   أما  يوحي بالنظرة التشاؤمية، فهو الأسود القاتم الذي دو 
   ، ذلك أن الطريقآنذاك لبس عباءة التشاؤم من الوضع السائد حيث، السوداوية 

يؤدي بعضهم بعضا  من تكالب مسدود و الموت محتم لما أضحى عليه الناس في وطنه
  دون رحمة.

 دلالة التجنيس: -ه

يكاد  نص" الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" قد سيق في جنس الرواية الذي
  الجزائر كان سائدا في تلك الفترة من تاريخ  عيطغى على عصره، ليعب ر لنا عن واق

 .الحديث
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قول الروائي في المقدمة:" إن  هذه الرواية رغم ما  العملة هذا ومما يدل على واقعي 
و سريالية، هي عمل واقعي يتناول حركة النهضة الإسلامية بكل  فيها من تجريد

 .(1)تجاويفها و بكل  اتجاهاتها و أساليبها أيضا"

فالطاهر وطار قد صو ر في روايته بعض المشاهد من سنوات الجمر حين كان 
يتحد ون الموت الخاطف للأرواح في أبشع صورة، و كان الغدر عنوانا للحياة الجزائريون 

كل يوم جديد يستيقظون على مسرحية الذبح التي يتقن أدائها أولئك  وقتها، إذ مع
 و القانون.  الخارجون عن الدين

التي تعد   1988أكتوبر مقد متها أحداث في أسبابه التي مه دت له له  فهذا العنف
و هذا بعد   الخطير، حيث تول د انفجار شعبي يردد شعارات مناهضة للنظام،المنعطف 

و تمت عوا بكافة الامتيازات في مقابل  ،أن سيطر رجال المال و الأعمال على البلاد
 الشعب الفقير الذي تخب ط في الغلاء و البطالة و الحرمان. 

  جديد، و الذي و كانت نتيجة تلك الانتفاضة دستورا جديدا وضعه الشاذلي بن
بالتعددية السياسية والإعلامية في الجزائر، وفتح مجال النشاط واسعا لكل أقر  فيه 

    التيارات مهما كان انتماؤها، كما أقر  بحرية التعبير، و إعطاء الفرصة اقتصاديا 
 98.للقطاع الخاص

نتيجة القرارات السابقة ألا و هي  حاسمة لتدخل البلاد بعدها في مرحلة أخرى 
مرحلة الانتخابات بعد انقسام السياسيين إلى ستين حزبا و ني فا، حيث فازت بها الجبهة 

 
،  2000، )د.ط(، الرباط،  الزمنالطاهر وطار، الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، منشورات  (1)

 (. أخرى) طبعة  12ص:
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بالجيش إلى التدخل لإلغائها بحجة أسلوب الترهيب الذي  حذا الإسلامية للإنقاذ ما
  حملته الانتخابية.استعمله الفيس في 

تغذية الروح  غرضه مسئولففي نظر النظام كان خطابا سياسيا عنيفا و غير 
        و الاجتماعية العدائية في أوساط الشعب المتذمر من الأوضاع برمت ها الاقتصادية

ب الديني.  و السياسية ، و من ثم تنمية التعص 

علت فتيل فإن إيقاف المسار الانتخابي كان الشرارة الكبرى التي أش بالتالي،و 
فة طريق العنف الذي الحرب الأهلية بأكمله، حيث سلكت الجماعات الإسلامية المتطر  

 ي ليصل إلى المجازر الدموية العنيفة .تجاوز التخريب الماد  

ومن أجل نقل هذه الصورة المأساوية اختار أديبنا شخصية محورية تحمل 
غرقوا في مستنقع  للذين لامثاالمضمون الذي يريد إيصاله إلى القارئ ، حيث كانت 

 العنف في ظل الفراع السياسي و الكوارث السياسية و الاجتماعية.

فالولي الطاهر هي جزء ثاني للشمعة و الدهاليز، حيث واصلت التعبير عن حالة 
الاحتقان سنوات التسعين التي عاشها الشعب الجزائري ، و هو يبحث عن ذاته المستلبة  

 ستقلة ذات سيادة.التي ينشدها في دولة م

 : في الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاءدلالات العتبات المحيطة الخارجية -10

تعد  " الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء" من الروايات الحافلة بالأحداث و العوالم 
لتشمل العالم و ما يعانيه من  ،الغامضة، إذ تمك ن فيها وطار من توسيع رقعة الكتابة
أوروبا ، و عالم ضعيف   دول انقسامات، حيث  ينقسم إلى عالم قوي تمثله أمريكا و 

 تمثله الدول العربية التي لا حول لها و لا قوة.
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بكيفية سياسية على وقع الغيبوبة من حالة  وليهأيقظ  و عن السياق العام لها ، فقد
عن أحوال الدول  تقاريرا مراسلونالحيث يقدم  دها نظر ،لا يح   سيشاهده عبر شاشةما 

 فجأة. بها الظلامُ  العربية بعد أن حل  

إقحام القنوات الفضائية للغرض تتمثل في  بدورهاتمتلك خصوصية  -إذن-فهي
ا آخرين، و كذ السياسي كميزة تضاف إلى المشاهد السينمائية التي شهدتها روايات كتاب

 .صحفيةما وظفه  الروائي صنع الله إبراهيم من قصاصات 

 دلالة الصورة:-أ

 

 

 

 

 

 

  القراءة الوصفية: -1

الذي أبدعه  لغلاف" الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء"ظهر الواجهة الأمامية تُ 
الفنان السوري" سعد يكن" رجلا يصارع الأمواج الزرقاء المتلاطمة بيديه و رجليه ، حيث 

 و يسارا. يتمايل يمينا
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ض له قاربه ما جعله يواجه خطر الوضع كما يبدو نتيجة الكسر الذي تعر   فذلك
ما دلالة الصورة في علاقتها  :نتساءلالموت وحيدا في عرض البحر الهائج. ومنه 

 في العنصر الموالي. ما سنجيب عنه هذا . السردي؟ بالمتن 

  القراءة الدلالية: -2

بالمضمون ذات صلة بما تحمله من معطيات سابقة  أو الأيقونة إن الصورة
 .التمايل العزلة و  دلالتي، لا سي ما باستثمار  الحكائي

مهما - الإنسان العربي التي يعاني منها الحالةس فالمعطى الوصفي الأول يكر  
الذي يعيش وحيدا بمعزل عن التطور، عكس الآخر الغربي الذي  -كان انتماؤه و جنسه

 يسبح ضد تيار الجهل و التخلف.

سط صوفية و  أجواءً الذي يعيش  في المتن ما حذا بالبطل الولي الطاهرو عليه 
" يا خافي يتضرع للمولى عز وجل   قائلا:إلى أن  أين يتواجد مقامه الزكي الفيف

، إذ تغير دعائه السابق " نجنا مما نخاف" بعد أن  (1)ا ما نخاف"ن سلط علي  .الألطاف
 99في الأمة العربية.ثبات الأوضاع على حالها لاحظ 

له إلى ماء زلال ، حيث جاء وكانت  أول ملامح الاستجابة نضوب النفط و تحو  
 زلالا ، و تسود الجبب و القمصان و العمامات الرواية:"...عندما يصير القار ماءً في 

 .(2)و الحكم للناس" ،.و يكون الدين لله)...(و تخشوشن الأيدي  فتنزع ،

 
، (د.ط)الطاهر وطار، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء، موفم للنشر و التوزيع، الجزائر، (1)

 . 25،ص:2004
 .23المصدر السابق، ص: (2)
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       فائدة إيجابية للعرب حتى يستفيقوا من حالة الجمود  الإلهي ففي هذا العقاب
ما أدى بالدول  ، لديهم على مسافات قرون متعاقبة ختترس   الملازمة لهم التيو الكسل 
طوا عليهم الذين سل   أتباعهاإلى استغلالهم بطريقة بشعة في صورة أمريكا و  المتقدمة
 مار.و الد    الحروب

العلمية و المعرفية في  صحيح أخطائهم و تطوير قدراتهمتو بالتالي الاتجاه نحو 
مثلما يعاني منها  فقدان الرؤية في البحر يشبه، إذ إن الوضع عندهم شتى المجالات

 الرجل في الغلاف .

يحيلنا على   على عدم صلابة الشيء و قوته مافيدل  الوصفي الثاني المعطىأما 
إلى  فتقدت  و  و عدم توازنها، فهي متذبذبة العربيالقول بأنه يعكس ضعف شخصية الفرد 

 .ع كؤوس الوهن على كافة الأصعدةالمبادئ القوية ماجعله يتجر  

الأمر بالحكام أكثر الذين يخضعون لتبعية الأنظمة الغربية ما ينعكس  يرتبطوهنا 
بالسلب على شعوبهم الذين يدفعون ثمن ضعفهم عن طريق المعاناة من كل أشكال 

 100السلب. القهر و 

يصل الأمر إلى النزاعات الطائفية ، فكما يقول برهان غليون في هذا  قد و أحيانا
السياق أن " النخب و الأنظمة القائمة تراهن في سبيل الاستمرار في السلطة على 

استراتيجية تفتيت المجتمع و دفع عصبياته الواحدة في وجه الأخرى و منع التواصل       
 .(1)و التفاهم على قاعدة فرق تسد"

 
المركز الثقافي  برهان غليون، العرب و تحولات العالم من سقوط جدار برلين إلى سقوط بغداد، (1)

 .246ص  ،2005، 2العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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المتن ، باعتبار  معو من ثم، فإن اللوحة التشكيلية في الغلاف هي عقد مشترك 
، و ترتبط بقصديته في الكشف عن حقيقة الأمة ما تحتويه من علامات تتشظى بداخله
 العربية المتخلفة و الغارقة في تبعيتها.

التغيير أضحى ضرورة رسالة قوية مفادها أن بهذا العمل بعث فالطاهر وطار 
عن طريق الإرادة القوية النابعة من صلب الفرد العربي الذي يعاني كما يبدو  حتمية

 أزمة عقل هي الأخطر من نوعها.

 وبولا يتحقف ذلك في الواقع إلا من خلال تضافر الجهود ما بين الحكام و الشع
عا تفرضه عليهم    دون أن ننسى فئة المثقفين الذين عانوا و لا يزالون تسلطا و قم

 السلطة السياسية.

 دلالة اللون:-ب

على عدة ألوان أبرزها الأزرق و الأحمر و الأسود، حيث  الواجهة الأماميةع تتوز  
 نقوم بقراءتها دلاليا بالاستناد إلى السياق العام للرواية.

       فالأزرق الذي يرتبط بالبحر في الصورة، فإنه يرمز إلى ضياع الأمة العربية 
تها في غفلة لا حدود لها ، فهي إلى جانب خضوعها للأنظمة الغربية تتناحر و تشت  
 و مواجهة العدو. بدل الاتحاد بينها

" إن الغمة التي شهدتها الأمة العربية ، :د هذا الصراع قول الروائيما يؤك   و لعل  
 101.(1)فيما بينهم"أمس و اليوم، تعود إلى تمزق الوطن العربي  و إلى خلافات العرب 

 
  . 74:، ص الطاهر وطار، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء (1)
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التي فيه  الأنظمة المتسببةعلى رأس  الولايات المتحدة الأمريكيةتأتي فهذا الوضع 
الفتن بين  عبر إثارة تعكس صورة الاستلاب في المنطقة، حيث تعمد إلى سياسة الهيمنة

 .النزاع ة حل  ل بحج  و من ثم إيجاد الثغرة للتسل  ، العربية   الدول

و النزاعات  العصبيات الداخلية تنمية تعمل على و  و ليس هذا فحسب، بل
من أجل زعزعة  -كما أسلفنا الذكر -في المنطقة الواحدة الطائفية الدينية و القبائلية

 استقرارها الأمني،  و إضعاف وجودها.

 صراعمن "  السودان"في  حدث ما في هذا السياق هو  و لعل أبرز ما نمثل به
 عندما قامت ،2003سنة  ت أحداثهباسم" الحرب في دارفور" الذي اندلع مسلح قوي

بقتال الحكومة السودانية المتهمة باضطهاد سكان دارفور من  مجموعتان متمردتان
 .العرب غير

       و عن رمزية اللون الأحمر ، فهي تحيل على الدم ، ذلك أن هذه الصراعات قد
راح ضحيته مئات الآلاف  حيث المشار إليه ،الضحايا منها الصراع  من عديدالخلفت 

جرائم ضد بارتكاب  عمر البشير السوداني بسببه الرئيس واتهم ، من المدنيين
 .العدل الدولية  محكمة قبل من الإنسانية

فإنه يرسم فضاءً تشاؤميًا، خاصة و أنه ارتبط باسم المؤلف الطاهر  ،أما الأسود
فالرجل متشائم إلى حد كبير من الوضع  ،الحالة النفسية لهمما يعني أنه يعكس  ؛وطار

 الذي آلت إليه الأمة العربية.

لعالم  ا قوة و جبروتفي ظل  الأمةكما أنه يرمز إلى الكابوس الذي تعيشه هذه 
، فإن و السيطرة  ففي الوقت الذي يمثل فيه الغربيون نموذج التقدمو سيطرته.  الغربي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%85_%D8%B6%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%85_%D8%B6%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%83%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9


 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

240 

التخلف و التبعية الأمر الذي كان سببا في انهزامهم و انكسارهم،  العرب يمثلون نموذج
 فهم لا يتأثرون بأصحاب الضفة الأخرى إلامن حيث الأمور الشكلية.

" فالثقافة البدوية ، لم تختف هنا، و ليس معقولا أن : يقول الروائي معب را عن ذلك
         تختفي لمجرد ظهور العمارات الزجاجية الشاهقة، و الطرق العريضة المستقيمة،

 102. (1)و السيارات الآسيوية البراقة، و حلول الويسكي محل لبن ) الحلال(، و النوق"

السردي،  الفضاء اللوني البصري أن يستوعب مضامين المتن استطاعو بهذا 
، مما يؤكد اطلاعه على إلى براعة الرسام و مهارته -من دون شك -حيث يرجع ذلك

 العمل و فهمه للغرض من تأليفه.

و مقصدية صاحبه الذي  ،فهذه العتبة شأن الأيقونة قبلها حملت قصدية النص
محلي إلا لموقف فكري أو وضع معين مل القلم يحهو كاتب فكرة بالدرجة الأولى لا 

 أو خارجي أو المزج بينهما. كان

  دلالة العنوان:-ج
 :السطحيأوّلا/ المستوى 

 البنية التركيبية : -أ

جاء عنوان هذه الرواية طويلاعلى شاكلة سابقه) الولي الطاهر يعود إلى مقامه 
الزكي(، فهو عبارة عن جملة اسمية مكونة من مبتدأ و صفة و خبر جملة فعلية، 

دلالة هذا الطول في  ما: نتساءلجار و مجرور. و هنا الو  ،مفعول بهالبالإضافة إلى 
 للرواية؟.علاقته بالسياق العام 

 

 . 36: ، ص  الطاهر وطار، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء (1)



 الثاني          العتبات المحيطة الخارجية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                                       الفصل 
 

241 

بسبب تبعيتهم للآخر  المنهزمين قد يدل على طول مأساة العرب -هنا-إن الطول
 الغربي، إذ لا تزال مستمرة إلى يومنا هذا.

   و هي فناها مع الروايات السابقة ألاهذه الدلالة تشتغل إلى جانب دلالة أخرى ألِ ف
كوا ساكنا للخروج من بوثقة مادام العنوان اسميا، فهم  لم يحر   و عدم الحركة" الثبات "

 .و السيطرة  الخضوع

 البنية المعجمية:-ب

مباشرة إلى  نلجفإننا  ،ني "الولي "، و "الطاهر"تجاوزا لما ذكرناه سابقا من مكو  
 باقي المكونات المشكلة للعنوان.

يرفع"، حيث جاء في اللسان:" الرفع: ضد الوضع، ل هو الفعل " ن الأو  فالمكو  
     رفعته فارتفع رف عًا نقيض الخفض في كل شيء ، رفعه يرفعُه رفعًا و رفع هو رفاعة 

 103104(1)و ارتفع،  و المرفع ما رُفِع"

      أورد ابن منظور أيضا " يدي: اليد: الكف،  إذو المكون الثاني هو " اليد" ، 
، و الي        د القوة، قال أبو إسحاق : اليد من أطراف الأصابع إلى الكف ،و الجمع أيد 

 .(2)و قال ابن جني: اكثر ما تستعمل الأيادي في النعم"

دعوتُ  "يُقال: "، إذالطلب والابتهال "ن الثالث و هو " الدعاء" الذي يعنيأما المكو  
  .(3)اللََّّ أدعوه دعاءً: ابتهلت إليه بالسؤال، ورغبت فيما عنده من الخير"

 
 ابن منظور، لسان العرب، مادة) رفع(. (1)

  المصدر السابق، مادة) يدي(. (2)
،  1987مكتبة لبنان، )د.ط(،أحمد بن محمد الفيومي، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير،  (3)

  مادة ) دعو(.
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؟، ما علاقتها بالمتن السرديفإننا نتساءل:  ،بعد عرضنا لمعاني العنوان المعجمية
 نجيب عن ذلك في العنصر الموالي. إذ

 :العميقثانيا/ المستوى 

و هو يرفع يديه  ،اللغوية السابقة ترسم في أذهاننا صورة الولي الطاهرالتحديدات 
ز المسلمين عن ل، ذلك  أن هذه الطريقة هي التي تمي  ج  عا لله عز و للسماء متضر  

 كالمسيحيين و اليهود.  غيرهم من ذوي الديانات الأخرى

) الباء( الذي يدل   المورفيم الدال على ذلكو الملاحظ أن   " مقترن بحرف الجر 
 ه. ا يعني الواسطة بين العبد و رب  على الاستعانة، مم  

 في الذكر الحكيم مصداقا لقوله تعالى المهمة فالدعاء هو من المأثورات الإسلامية
 الذي، حيث يلجأ إليه العبد ملاذا للخروج من الشدة و الضيق ) أدعوني أستجب لكم(

 الإنسان في الحياة.  صيبي 

ا عن علاقتها بالسياق العام ، فهي ترتبط به من حيث طلب التغيير، فالولي رفع أم  
فاليد هي  ،العربير أحوال المجتمع بأن يغي   تعالى لدعاء الله في المقام الزكي يديه

العضو الذي من خلاله يعب ر الإنسان عم ا يسيطر عليه من أحاسيس و مشاعر أكثر 
 ضو آخر.من أي ع

فعلى سبيل المثال يستعملها الغريق للاستنجاد ، كما يستعملها الجندي في حال 
الاستسلام، و لكنه في المتن استسلام و خضوع لله عز وجل الذي يستوي على عرشه 

 استواءً يليق بعظمته و جلاله.
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      مثل هذه العناوين تشعر بأنه ثمة إله يسير الكون إلى غاية الآخرة الحقيقة و 
 و الفناء و نهاية الدنيا ، فلا يكون شيء إلا بإذنه.

يحيل على  كونهطبيعة مرجعية  يمتلكو عليه نستشف بأن العنوان في هذه الرواية 
ر في ذهن القارئ جملة من النص،  التساؤلات حول فحوى كما أنه مثير جدا، بحيث يفج 

 الدعاء ، و السبب الذي دفع الداعي إلى دعوته .

 دلالة اسم المؤلف:-د
يتموقع في الوسط على  ، حيثالانتباه في الغلاف  أو الكاتب اسم المؤلف يثير

نقل واقع العالم ، و تحديدا  " قدالطاهر وطار "على أن   يدل   مما ،الطرف الأيسر
  المجتمع العربي بشكل حيادي.

و ليس  -كما أحس -على ذلك هو قوله في المقدمة: " بالنسبة لي و لعل ما يدل  
لي غير هذه الوسيلة ، الحالة مرضية، أعيش أعراضها و أحاول التعرف عليها، تاركا 
للباحثين بمختلف أنواعهم وضع وصفات العلاج و سأظل في جميع الأحوال ، أطاردهم 

 105.(1)بمعايشة الحالة"
ف على الحالة و نقلها كما هي للقارئ ، فهو مجرد يكتفي بالتعر   -إذن -فالأديب

ى يبادروا ر للوقائع و ليس من شأنه التدخل فيها، بل يترك الأمر للمتخصصين حت  مصو  
 الحلول و العلاجات المناسبة لها. يجادإب 

ما على جميع و في المقابل نجده ضمن غلاف آخر يتموضع في الأعلى متقد  
 لأخرى ، حيث نعرضه فيما يلي:العتبات ا

 
،  2005، 1الطاهر وطار، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء، منشورات الزمن، الدار البيضاء، ط (1)

 ) طبعة أخرى(. 10ص: 
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، فالطاهر وطار كان الأديبعلى جرأة  -أبنادكما -فالصدارة هنا ، إنما تدل 
جريئا في طرقه للقضايا السياسية في العالم  ضمن متن إبداعي  طغى عليه البعد 

 كلها.الأيديولوجي الذي يطبع أغلب أعماله الروائية إن لم نقل 

       و من بين مظاهر تلك الجرأة أنه وظف شخصيات،  ومواقف حقيقية في
، كما أن هناك "صائب عريقات"و  "ياسر عرفات "المتن على غرار الحوار الذي دار بين

، و جورج  معمر القذافي ، و القائد الليبي"صدام حسين"حضور قوي لأسماء ثقيلة مثل 
 بوش، و شارون و غيرهم.

     واحد هو في حد ذاته دليل نصفالمزج  بين هذه الشخوص العربية و الأجنبية في 
    هو نتيجة التحكم الغربي  ما يعاني منه العربعلى خطورته ، حيث يشير إلى كون 

 يرتس التي وكذا الدولو السيطرة التي تمارسها كل من أمريكا القوة العظمى في العالم ، 
 نهجها.    على
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أسهم بدوره في إضاءة هذا النص و توضيحه  -هنا–فإن اسم المؤلف  ،و عليه
 إلى جانب العتبات الخارجية السابقة.  و تفسيرا  شرحا 

هذا العنصر المناصي" حين يرتقي )...( إلى  فإن ،و على حد تعبير لحمداني
مستوى النص ، فإنه ينتعش و يتحرك ، و يهب نفسه بحق للقراءة . أما حين يقتصر 
وجوده على الغلاف، فلا يكون موضوع قراءة، بل علامة على أن المؤلف مشهور أو 

 106.(1)شبه معروف أو مجهول"

 دلالة التحنيس:-ه

 إذيحضر التجنيس في الغلافين معا ، و ذلك في أعلى الأول و أسفل الثاني ، 
 "استطاعت رواية" الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء حيثنستثمر دلالة الواقعية أيضا، 

    تحبل بأزمات العالم ، و تطرح الأسئلة السياسية الراهنة، لاسي ما الوضع العربي أن
في نفس كل يملك نخوة تحفظ له كرامته مثل المؤلف المخزي الذي يثير الانفعال 

 الطاهر وطار.

رر رسالته من خلال الشخصيات التي وظفها مما حاول أن يعكس الواقع، و يم   لذا
      يؤكد قول "مرتاض" بأن " مشكلة كل روائي هي ذاتيته ، و إيديولوجيته، و ثقافته،

معاناته في التخلص من هاجس إسقاط كل ذلك و ذوقه، و عاطفته ، ثم هي  و لغته ،
 .(2)على شخصياته، و على لغاتها، و أفكارها، و أذواقها و إيديولوجيتها أيضا"

 
 .59حميد لحمداني، بنية النص السردي، ، ص:( 1)
 الموقع التالي: (2)

 http://alantologia.com/page/20139/ 
 

http://alantologia.com/page/20139/
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فالرجل بوصفه مبدعا يكتب ما يعايشه و يشعر به لدرجة التحليل و التنبؤ، و هو 
    يعايشون الأحداث و يواكبونها مثله،ما يميزه عن غيره من المواطنين العاديين الذين 

 و لكن ليس بالفهم نفسه.
و لعل  أكثر شخصية عب رت عن أغراضه هي شخصية "عبد الرحيم فقراء" الذي  
يؤدي دور الصحفي ، أي المهنة نفسها التي امتهنها، حيث أعطاه مواصفات رجل 

 الإعلام العربي الصادق الذي ينقل الأخبار بكل صدق و أمانة.

في رسم معالم  هذه الشخصية وفق  ذا إن دل  على شيء، فإنما يدل على ذكائهفه
يمارسونها تكون  ينصادق ما يرضي أهدافه، باعتبار الصحافة متى كان لها أناسٌ 

     الوسيلة المناسبة لفضح كل ما هو سلبي منه ما يتصل بالمتن ، أي أوضاع العالم ، 
 امها.و حك    خاصة الأمة العربيةبو 

هو صورة موازية لما نلتقطه يوميا عبر القنوات   فإن هذا النص الوطاري ،عليه و 
الفضائية من أحداث يندى لها الجبين، حيث عبرت عن الواقع المر الذي يعانيه العرب 

في المجال  لاسي ما ،و تبعية غربية بسطت جناحها على كل المجالات من تحكم
 السياسي و نظيره الاقتصادي.

هوض، و نفض غبار الأزمة بإرادة رسالة بليغة جدا للن  هو و في الوقت نفسه 
 هاالغربيين ، و تعيد  هويت  هاأمام نظرائ هاهيبت للأمة العربيةصلبة فلاذية تصنع 

 كون مجرد نيزك في فلك غيرنا . ت المصادرة بدل أن 

 : في قصيد في التذللدلالات العتبات المحيطة الخارجية -11

مسيرته الحافلة، حيث أل فها في تعد  " قصيد في التذلل" آخر ما أبدع وطار في 
 ظروف  استثنائية موزعة بين المرض و العلاج و الغربة في فرنسا.
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إلا  لأن ها أنقذته من فخ   ؛و قد اعتبرها الأكثر تمي زا من بين ما كتب لا لشيء
 المرض المحكم، و من التفكير في الاغتراب الذي طال به.

نضالية  و صاحب قضية ،تعالج قصة شاعر مثقفو عن السياق العام لها، فهي 
       عن الأفكار للتعبير ة فنية و أيديولوجية مناسبةوسيل "الشعر جنس" ات خذ من الذي

 التي يؤمن بها.و المبادئ 

أن ه كفر به بعد ثلاثين سنة من النظم، وراح يتذلل للحصول على منصب  بيد
راقي، حيث عُيِ ن على رأس مديرية الثقافة، و من ثم أصبح منضويا تحت جناح السلطة 

 تصرفاتها. يزك ي

 دلالة الصورة: -أ

   نعرضهما اللذينعلى غرار اللاز و الزلزال سنشتغل في هذه الرواية على غلافين 
 (.أدناه 2و 1 ينفيمايلي. ) ينظر الشكل
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 القراءة الوصفية للغلافين:-1

ل الفنان العراقي" جبر علوان" ، و لعل  أبرز ما يشد   قام بتصميم لوحة الغلاف الأو 
اليسار، حيث يبدو للوهلة  جهة على انتباه المتلقي لها هو الرسم الذي يتموقع في الأسفل

الأولى أن ه مجر د بقع لونية متصلة، و لكن المت أمل فيه بدقة سيكتشف بأنه صورة 
 آلة الكمنجة. لشخص يعزف على

فقد شغلت صورته حي زا كبيرا مقارنة  المجهول المصمم، أما الغلاف الثاني
 شكل وجه بشري شبه مكتمل مع بروز واضح للعينين.في  بالسابق، إذ جاءت

، حيث ينطبق السابقةومن ثم نستحضر السؤال المنهجي الذي ألفناه مع الروايات  
ما سنجيب  هذا. ما علاقة هذا الرسم بالمتن السردي للرواية؟على الغلافين معا مفاده: 

 في العنصر الموالي. ضمن القراءة الدلالية عنه

 القراءة الدلالية للغلافين: -2
في الغلاف إجابة عن ما سبق نقول بأن الرسم أو بتعبير أدق الشخص الماثل 

لت من كونها ذات  المثقفة تصويري للشخصية المحورية انعكاسهو  الأول التي تحو 
 ورائها. ثتلهشاعرة مستقلة إلى ذات تابعة للسلطة 

فالمصمم عقد تشبيها بين طرفين هما الفنان الموسيقي و المثقف، فمثلما الأول 
   آلته الموسيقية، فإن الثاني يتقن التذلل للسلطة لكسب رضاها،  أوتار يتقن العزف على

 دى مؤسساتها.و من ثم الحصول على منصب في إح 

و هو ما صو رته الرواية من خلال الشاعر الذي تذلل للسلطة حتى غدا مديرا 
في الكشف عن خبايا  النبيلةللثقافة على حساب معتقداته التي كانت أساس مهمته 

 محيطه الغارق في الفساد و التعف ن.
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        فإن علاقة الرسم فيه بالرواية تتمثل في كونها ، أما عن الغلاف الثاني
بعد عينها عن ترمز في هذا المقام إلى السلطة التي لا تُ  "العين "علاقة ترميزية، ذلك أن

  .كامل حريتهب  ليتمتع المثقف

والتوج س، و الافتقاد للمصداقية ،لاسي ما من  الصلة بين الطرفين يحكمها الشك  ف
         فيوصد في وجهه  كل الأبواب بداعي الأمن ،كثيرا يهاب الأدنىالطرف الأعلى الذي 

 و النظام.

مع العلم أن  هذه المراقبة هي مهمة تقليدية اعتاد عليها المثقفون في بلادنا على 
غرار الشعراء و الروائيين الذين قرأوا لها ألف حساب، فأوجدوا سلوكيات للمسايرة مثل 

 ها.غير  اللجوء إلى الرمزية و 

حملت إشارات رمزية تحيل على موضوع النص، أي التذلل -هنا–فهذه العتبة 
الذي أضحى عليه المثقف في بلاد الروائي ، و كذلك على طبيعة العلاقة بينه و بين 

 السلطة الحاكمة.

 دلالة اللون: -ب

ل ، إذ وظ ف  المصمم له جملة من  سنشتغل ضمن هذه العتبة على الغلاف الأو 
الأكثر  بالألوانمعي نة إلا  أن نا سنكتفي  دلالةالألوان المتناسقة، حيث يؤدي كل لون منها 
 اتصالا بالمتن ألا و هي الأسود و الأحمر.

 لأحمرأما ا ،فالأسود كما نلاحظ يشغل خلفية الشخص العازف على الكمنجة
ن عليها كل من اسم المؤلف و العنوان، فضلا عن عتبة المؤشر  فيشغل الخلفية التي دو 

 الجنسي.
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و عليه انطلاقا من هذه المعطيات سنحاول قراءة اللونين قراءة دلالية في علاقتهما 
 107 بالمضمون السردي للرواية.

          ، حيث يمتزج -أسلفنا الذكر–كما  السلبية المطلقةفالأسود في أصله يدل على 
يقول أحمد مختار عمر إلى " سلوك متطرف  مثلماليوحي  باللون الأصفر،في الغلاف 

 .(1)من نوع أو آخر"

فمعناه أنه يرمز إلى السلوك الذي قام به البطل ، ذلك  ؛و مادام قد ارتبط بالعازف
اء التخلي عن مبادئهم ، و الجري وراء السلطة مقابل  أنه ليس من شيم المثقفين الأوفي 

 الحصول على المناصب.

   و لم ا كان هذا البطل شاعرا ينظم الشعر، فإنه انشغل بالتذلل عن إبداعه
         ،ضد المثقفين همنفذ ا لأوامر  النظامالشعري ، و حصر تفكيره في تحقيق أهداف 

 الثائرين من  الرفاق.و 

أن الشخص يتموقع في اليسار ما يرمز إلى المسار اليساري في  و ما نضيفه هو 
خاصة و أن الخلفية باللون  ،الجزائر، و كذا الثنائية الجدلية بين الثقافي و السياسي

        الأسود التي ترمز بدورها إلى السلطة، و سعيها إلى إطفاء شعلة النور في المثقف،
 108 و محاولة القضاء عليه و تحطيمه.

فكما يقول أحمد مختار فإنه" يثير النظام الفيزيقي نحو  ،عن اللون الأحمرو 
 .(2)زاج القوي و بالشجاعة و الثأر"الهجوم و الغزو. في التراث مرتبط دائما بالم

 
 . 195، ص: 1997، 2القاهرة، ط أحمد مختار، اللغة و اللون، عالم الكتب، (1)
 . 184المرجع السابق، ص:  (2)
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      "الهجوم "و لعل  أكثر الدلالات السابقة ارتباطا بتفاصيل الرواية هما دلالتي
الأولى في كون الطاهر وطار كان جريئا في غزوه  الدلالة ، حيث تتمثل"المزاج القوي "و 

 عنللسلطة من جهة، و من جهة أخرى للمثقفين الذين باعوا ضميرهم، و تخلوا 
 مسئولياتهم في محاربة الفساد بشتى أشكاله.

، حيث و المعاناة  في كونه كان قوي المزاج رغم المرض فتتجلى الثانية أم ا الدلالة
ع واحد عندما كان يصارع بالكيماوي ورما سرطانيا يريد أن كتب قصيد في التذلل بأصب 

 و يحرمه من متعة الكتابة و الإبداع. يسلب منه الحياة،

أيضا هي بمثابة إشارة سيميائية دالة وواضحة على خبايا        -هنا-فهذه العتبة
و أسرار المتن السردي، حيث تختزن معطيات هامة تسهم في فك شفرته، فضلا عن 

 طها  بصاحبه .ارتبا

 دلالة العنوان: -ج

 :السطحيأوّلا/ المستوى 

 البنية التركيبية: -أ

يلاحظ على عنوان الرواية أنه عبارة عن جملة اسمية تتكون من مبتدأ و خبر شبه 
 جملة جار و مجرور.

فإنه يحيل على الثبات الذي يرتبط بالبطل في واقعه الجديد تحت جناح   ،و من ثم
السلطة التي تمكنت من تثبيت دوره في المجتمع حين قامت بإلغاء مهمته النضالية 
         كمثقف، و تقييده بمنصب لا يستطيع أن يحرك فيه ساكنا للتعبير عن الأفكار 

 و المبادئ التي يؤمن بها.
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باي باي ، منذ  و الشعراء جاء في الرواية ما يؤكد هذا المعنى: " أنا قلت للشعر
 .(1)بدأت أسعى لهذا المنصب الخداع"

فقبل التحول كان الشاعر صاحب رسالة سامية يحاول من خلالها فتح أعين 
للأسف أصبح هو المجتمع الأعمى الذي لا يرى ما حوله من فساد و تسل ط، و لكنه 

 109الأعمى أو بالأحرى المتظاهر بالعمى لخوفه من السلطة المستبد ة.

  البنية المعجمية: -ب

: "و القصيد من الشعر ما تم  شطر أبياته و في لابن منظور جاء في اللسان
التهذيب شطر أبنيته، سمي كذلك لكماله و صحة و زنه، قال ابن جني: سمي قصيدا 

اعتمد، و الجمع قصائد ، و قال الجوهري القصيد جمع القصيدة كسفين لأنه قُصِد و 
 .(2)جمع سفينة"
: الخسة و استذلهافيهفقد جاء ،لفظة التذلل عن أما          كله بمعنى واحد : " الدل 

 .(3)و الذل نقيض العز، و المذلة من قوم أذلاء" ، و تذلل له أي خضع له

السابقتين أن هما تتفقان مع مضمون  نستخلص بعد عرضنا لمعاني اللفظتين
 الرواية، حيث نوضح ذلك في العنصر الموالي.

  :العميقثانيا/ المستوى 

 المعنيين بالرواية إن المبتدأ " قصيد" يؤدي دورا ترميزيا ، حيث يرمز إلى الشعراء
 الذين يشكلون كيان أي مجتمع في مستواه المثالي. الأدباءفئة  بين من

 
 . 15، ص:2010الطاهر وطار، قصيد في التذلل، دار الفضاء الحر، الجزائر، ( 1)
  ابن منظور، لسان العرب، مادة) قصد(. (2)
  المصدر السابق، مادة ) ذلل(. (3)
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الذي آلوا    المخجلالسيء و  فهو يخبرنا عن الحال، و عن الخبر " في التذلل" 
 . و خضوع تامتذلل إليه ، حيث أضحوا في 

فإنه جار و مجرور ، حيث ينطبق في البناء التركيبي،  –أسلفنا الذكر  -و كما
ر به  ، بينما يعكس الوصفالوصف الأو ل على السلطة  الثاني وضعية المثقف الذي جُر 

إلى مشارك في جريمة الفساد  لا يخشى أحد نحو الفضاء العفن، ليتحول من مناضل
 السياسي المنعكس على الثقافة.

      لشاعر الذي ألقى قصيدةالبطل ا ، فإن القصيد تتجلى فيما كتبهو من جانب آخر
جاء في الرواية من  ، حيثفُرِض عليهما يشعر به نتيجة التذلل الذي  إظهارتعم د فيها 

أتاها ...حزني على   مقاطعها: " حزني على الشهيد وما حلم...حزني على الثورة و ما
 .(1)الاشتراكية و من تولا ها"

النفسية للطاهر وطار الذي خاب ظنه و كأن بهذا المقطع السردي يختزل الحالة 
، إذ تخليه عن المبادئ جعل الروائي يفقد الأمل في ثورة في المثقف الاشتراكي الشيوعي

 110 إشتراكية تحقق العدل و الإنصاف في المجتمع الجزائري.

جاءت موحية  لهذه العتبة أنها  في ختام المقاربة الدلالية نستطيع القول و عليه
ن  العنوان يساعد في فك  أ مما يؤكد،بما تحتويه الرواية في داخلها  كبيرة إلى درجة

 إليه.  و تسهيل مأمورية الولوج رموز النص، 
  دلالة اسم المؤلف: -د

يتموضع اسم المؤلف في صدارة الغلاف باللون الأبيض على خلفية حمراء، ليتقدم 
 تجنيس.كل العناصر الموازية فيه من عنوان، و صورة، و 

 
 . 142وطار، قصيد في التذلل، ص: الطاهر ( 1)
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الطاهر الأديب  فهو يحيل كما ألفنا في الروايات السابقة على جرأة  ثم، من و 
في نقده للسلطة و المثقف، ذلك أن كل  جدا جريئا الرجل كان ، إذوطار في الطرح 

 طرف قد أساء من جهته إلى الثقافة و المثقفين.

لديه ، فهو  مكشوفةباعتبار السلطة  ،بيد أن أكثر الطرفين تأثيرا فيه هو الثاني
خت قدمه في السياسة منذ  تاريخ انضمامه  1956ليس  أديبا فحسب ، بل سياسي ترس 

 وطني.إلى الثورة و جبهة التحرير ال

جاءت تعبيرا عن خيبة الأمل التي أصابته لانسحاب المثقف من  -إذن– فالرواية
ميدان النضال مثلما كان عليه الوضع في حقبة الستينات و السبعينات عندما كان 

  يسبقهم أحد.المثقفون في الطليعة لا 

ر فيها المثقفون  التراجعهذا ف السكوت  قد بدأ في فترة التسعينات الدموية التي قر 
خوفا من القتل العشوائي الذي طالهم، ، حيث لم يترك المتطرفون صوتا من أصوات 

 الجزائر إلا  و أسكتوه.
ل الاستمرار في الاختفاء تحت  ليأتي بعدها جيل آخر، أي جيل الألفية الذي فض 

 جناح السلطة راضيا بكل قراراتها دون نقد أو اعتراض.
 دلالة التجنيس: -ه

ل،    تتباين هذه العتبة في موقعها، ذلك أن ها جاءت في الوسط ضمن الغلاف الأو 
 و في الأسفل ضمن الثاني.

ل الذي يوحي بكون الطاهر  و لعل   الموقع الأكثر اتصالا بسياق الرواية هو الأو 
داخله من وطار عاش وسط المشهد الثقافي ، لذا فهو على دراية تامة بما يحدث 

 تهميش ، و محاولة إقصاء المثقف و تدجينه.
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       أراد  واقعفإنه أي التجنيس يعب ر هنا أيضا عن  ،و على غرار الأعمال السابقة
الطاهر وط ار إجلائه للقارئ، حيث يتمث ل في الفساد الذي ينخر جسد الثقافة الجزائرية 

 بسبب السياسيين.
حقيقة العلاقة بين المثقف الجزائري و سلطته، أي  ما عالجته  شفتكفالرواية 

اللاز قبلا عندما كان زيدان عرضة للمضايقات، ثم الذبح ، و كذا ما عالجته تجربة في 
 العشق من خلال بطلها المستشار الذي أوصلته لدرجة الجنون.

   نأي العشق و الموت في الزم ثاني،و لئن كانت اللاز قد حظيت بكتاب 
الحراشي ، فإن هذه الرواية هي جزء لا يتجز أ من تجربة في العشق إلا  أن الروائي كان 

 أكثر تحديدا حين خص  بالمعالجة فئة الشعراء من المثقفين.

فهذه الفئة قد طرأ عليها من التحول ما أدى إلى إهانة أهم  فن  من الفنون الثقافية   
رف بعض الشعراء في صورة البطل ألا و هو الشعر الذي فقد رسالته السا مية نتيجة تص 

الذي كان يواجه السلطة بأفكاره ، لكنه تخل ى عن مهمته النبيلة ، ليتحول إلى صوت 
 مؤسساتي خاضع بعد أن كان صوتا فكريا حر ا.

    نتيجة ممارسات التعسف التي تعر ض لها، ذلك أنه كما يقول هو  هذا التصرفف
         " تحاول دائما إغراء المثقف للانضمام إلى أجهزتها " ادوارد سعيد" عن السلطة

 111 .(1)و أحزابها و قنوات  سيطرتها السرية"

في  المنشتر فقط من أنواع الفساد واقعية الثقافي لا يشكل سوى عينة فالفساد
 و الإداري...الخ . ،و الاجتماعي ،البلاد، حيث يسبقه كل من الفساد السياسي

 
ادوارد سعيد، خيانة المثقفين، ترجمة: أسعد الحسين، دار نينوى للدراسات و التوزيع و النشر،  ( 1)

 .38-: 37، ص 2011دمشق، 
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  خلاصة الفصل:

ل من الموضوع ، أي العتبات-إذن  -لقد قمنا  في هذا الفصل بمقاربة الجزء الأو 
الخارجية ضمن روايات الطاهر وطار ، حيث بلغ عددها خمس عتبات هي  المحيطة

 و العنوان  و اسم المؤلف و التجنيس. الصورة  و اللون

و لعل  أبرز خلاصة تم تسجيلها هي أن كل العناصر السابقة  دون استثناء تتعالق 
سا على مع المتن الذي تسي جه ، حيث أعادت إنتاج موضوعه بكيفية مختزلة تعتمد أسا

 .و الإيحاء   التكثيف

   المتلقي إثارة القارئ تضطلع بدورالتي  "الوظيفة الإغرائية "مما يحققو بالتالي 
و استكناه  ،في فهمه كثيرا و استدراجه إلى تصفح أوراقه ، فضلا عن كونها تساعده

 مضامينه الخفية.

فاعلية العتبات المحيطة و بما أن لكل جزء  نظيره الذي يتممه، فإن نا سنرصد لاحقا 
يات تسهم في تنشيط فعل القراءة     ؛الداخلية لكونها هي الأخرى تشكل ملفوظات أو نص 

 و خدمة القارئ .

إلى أي مدى يمكن لهذه السياجات أن تفك شفرة و عليه نطرح التساؤل  التالي: 
والي الذي . هذا ما سنبينه ضمن تفاصيل الفصل المالنصوص الروائية للأديب النموذج؟

 نروم دراسته.



 

 

 الثالث الفصل 

  

 

و دلالاتها في روايات  الداخليةالعتبات المحيطة 

 الطاهر وطار



 العتبات المحيطة الداخلية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                  الفصل الثالث
 

258 

 وطئة:ت
نواصللفي للاياللصاياملصللفيتطبنلل يامالنوعللايطلل،يامنللوتيام لل ناطي ايامخانلل  يامط وللل يام ا بولل يس

يضطنيامرواو  يصااه .ياايالأ رىياماايسنعومينطس ءماه 

طلل ينبلولل ي للايرواولل يهلل يضينجلل  ين مضللرورىييوياجلل رياارلل رىيأمللاي نفهلل يطال والل طيططلل يوخنللاي نفي
ننلل ياسللا نون يطنهلل يتانلل ي"يامهلل ط "ييتبللاي نينخللو يأموهلل ي للايأمايكوي وض ييكط ينرورييطيغورا ي اي

 . راس ان يياملا ع ي

 في اللاز: المحيطة الداخلية دلالات العتبات -1
 دلالة الإهداء: -أ

 نيول ريطنيالأ ن ءيامصونيوؤطنونيينعوط يااا اءي اياع وميامنصيطيوينأنف يوؤلفرييوظهر
طعاضبيطي وثيص غه يتباي ي اي ومايرواو ا ينركفيامطخنايسبل ين موفي ن يوظففياص يامخاني

 1امن وياماخنورايالآاا:

 (1)" إلى ..ذكرى..جميع الشهداء"

امطه ىيأمو يرطزايمعضو يي "ااا اءا يامرطزو "ياماايوكوني وهينوتين رجيضطنا كط يون وي
يامنض مو  يامطواهف يص  ب ي و يأوج نو  ي  م  ي(2) و يناس ءف: يطن  يو وع ما علاقة هذا الن.

 ؟. الحكائيبالمضمون  

يطن سن ي يج ء يامنوت يياج فيياصا يمبرواو  يما عفقي؛ ياكن يمم ياماا يام ورى يطوضوت ياخ مج كونه 
يوي ين منلس وا يض ف يامصون يالأنرار يامره اء يه فطه  ياماا ياماض و   يموض امنلوسيياضناص ر

 
ي.5امل اريول رطياملازطيص:ي(1)
 ي.14ونظر:يتن ياللهيتطريام لوبطامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيص:(ي2)
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مو ياماايمبعضو يامجزائرو يطيوي ص  بيامطواهفيامنلويي-ن قي-رطوزطني جفييامولنيطي همي
يازف يكو نيامخ وياملرنسايامغ رم.

ي إنوينلنوخ يام  ف يامن سيه يوطرونييط يامخن رىيطخظم يصمكي نفه يطروريامكراميطيتباياص 
ياضساره  يامصايو  ثي اي اي ورىي ايامخ مم.ييطأموفياويي ايسو قي ج ء

هص و يييطينفانطوقامصايمميور يمب"يجطوخ "ييامبلظ ي ايام عوع يا ورياضنان  يطني لافينو ي ني
يول ريامروائا يامكبط يامل ار ياص  ياتاط   يط يوييطواض  ي ا يطييمه  يارانلييوسوغه   وث

ين مطسكو يتن .
ي يامطنلبقطو ياصا ييطن يااا اء ي إن يامرواو  ياص  ياان  اي ا ياماا يامسل و  يننوا  ييييييواج وز

ك ن ينواهميطرارك ي اينونيطنييوطوز نييت هفيضيوخعفيلأايأنس ني ن يامالكوريامسبومطيصمكيط،
ييهضو يوا  ى.يلأجف كبهمين ضبواييا روريامولنط

يوؤ ايتبو وي يتطوقيمكا ياملكرايوافصفيج ايطخنا ي  صلاين مصرات يك ن ييييييييييي  ن ءيامصا
صل يامره اءيضياعاصريتبايي نفيه ي مطحيأماييامطلر ىن سا  اط يمهص يي  مروائا.يامطجو ىيام ورىي

مط افيطيويأنفط يارطفي وض يي ومئكيامصونيهابوايتباي و اير  قيامسلاحييطنياساره وايتبايو يا
يطنيامرووتوونيالأ راري.

الأخلاقية الأوماي اي"يياموظول يطي وثيااط فن رزاونطي إنف يوؤ ايوظولاونييوظ ئل ويتني
يامرخبيامجزائرايةيالتربو  يم ىيول ريو يكنورى يامصونيوطابكوني ظوى يأمايامره اء يطوجف  يكون  "

ي.كوفيواميامصونيوانواي تط راميماخو يامجزائري رىيطساعب يي؛ ط يت
رواوا ييالأ وبإا اءيلأن يو طفيطخنايمبطه ىيأمو طي ي؛"يالدلالية  هاي"يام  نو ياموظول  ط ي
امولنطي ويره اءيي ايسنوفاوياكرومٌيمهميطيسواءيره اءيامنوتيالأوفيامصونين ضبواييمهص ياملئ 

 امطخاع ياملكرا.يسنوفيوييضبوايي ايسنوب امنوتيام  نايامصونين 
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ييوي يط يامخان طني م ضيا بويطنيهص و ياضاءيطر ب يطهط يطنيا روخيي-ان ي- إنياص 
اصايامطانياان اتايامصايواط ااي و ياخض ييو  ئو أانلوايتباي ضم يرطزو يوييامجزائريطي وث

يالأو ووموجا.يينظور امنخ يامسو سايط،ي

 دلالة المقدمة:-ب 

يسنبياااط ط يييييي رج يوعوفيطنوفن  ي يأص يط امل اريول ريتباياع وميرواو ا ينطع ط  ياطهو و 
ينصل ي يطل اوحيمبعراءيويامنع   ياايرن  يطع ط  يهصورى يامك وريطنيرواو اايوضخ يمه  ي:" نه 
يآ  قيويم ي يويم  ي ي نخ   يضيالرقينونيك ابيم  يطساخجب  يهراءى ي اير واط يلأنيان كط   ص .

ويك ابيطنا ئ؛ي هميوعر ونكيكط يمويكن ي اي لانطيويمهصاي تلاينخضيامطل اوحيياجرن يو نرىط
 2ي.(1)لأهوفيمبن سيا صرواياص يامطلن  ي وينخضياضنزضه  ياماايوطكني نياعخواي وه "

ييييييييييييطلللللللللني ولللللللللثيامالللللللللأموفيضيامنرلللللللللريهللللللللل يجللللللللل ء ييملأ ولللللللللبويامللللللللللازينصللللللللللاه ي وففيرواوللللللللل ي
ي ضملل ي ضماونيطان هضاونياط ياراطب يتبااي"يكبط يامطؤمف"يامااي ويط يسطفييطينطع ط يييطص فرى

 . امطراوغ ي ضم يامص قيوي

ييطالأوماي م ضم   يطظهرون ي ا مهط ااطظهر ي وف يزطنو يناألوريواخبفق ي  ف امرواو  ي وث يط
طينخ ي1958زطنياأموفيرواوا يه ئلا:"ياص يامعص ين   يامالكوري وه ي ايرهريسناطنريييامروائا
لانيتنياماركوب يامطؤها يمبجطهورو يامجزائرو طيويررت ي ايكا ناه ي ايرهريط ايطنيسن ياات

ينخ ياراكميام لا   يي ا فيصلوفيجنه ياما روريامولناطيوينخ يامرروتي ايوض،ي1965 ط
ي.(2) سسيانج زا يطاخ  ىياهاص  و يوياجاط تو "

 
يي.ي37/ي4 وارا يط ا رىيطييتبايطلا اطياكصاياكبميامل اريول ريطع ط  ينع و يوي(1)
ي.)يلنخ ي  رى(7طيص:ي1981طي3امل اريول رطياملازطيامررك يامولنو يمبنرريوياماوزو،طيامجزائرطيلي(ي2)
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يامرأنيطيأصيوعوفه طنيامطعصو يامغرضياوضوحي واط في ايطام  نايامطظهري طف  يييي:ي اياصا
.ينخ يصاكي نكبيتبايأنرازياموج ييرااي صفيأماياماخرو يتنيآ ريامجصوي"ي ااي نهاياص طي ي
 .(1)امج و يمنلا ايامخزوزى"

يامطظهروني-أصن-نسا بص ييطن يلوولا ياساغرقيوها  يامرواو يي نيول ر ي ا يامالكور نون
يطي وثينبغيييوامرروت يك نينإطك ن ي نيون تي وه يك طب يسن،يسنوا  اياأموله  يييطيويااي ارى

ي.  ناي ك ريطنيتطف
يامسنب ي ن يركي-نو  ي ون يامطوضوتي-طن يلنوخ  يطن ييياو ياهاضا يطط  يط ي س سوا  و

اماروثييكفياصاياموه يطني جفي نياكاطفيصورا ي ايصان طيويطني ميأوص م يأمايامع رئينركفي
 .وي هوقيص وح

ينه يامنلا يطني لا   يي-كط يصكري-انرغ م ين لأوض تيام رج يتلاوىيتبا اماايك ن ياطرف
يامنن ءينإه ط يالأسسيويامبنن  يمبطنجزا ياضهاص  و سو سو ي يط  وم يأت  ى يييينونيه  اه طيويكصا

يوياضجاط تو .
ط ىيجر ا ي ايا  و يامغرضيامصايوص مين يامطابعاييمبطع ط يطي وثيي وض ينب ظكط ي

ي ا يتنينوفا  ي ايكرفينصروحيامخن رى يأص يتنيآ ر ط ياخروا  يو يام ورايطني ون  يامواه، يييياجرو 
اما روخيامصاي رض يام ل بيامرسطايتبايامرخبيامجزائراياويا روخييكونيأماطن يصمكيأر رىي

 3.ييامرخنو يطزوففيواخ رضيط،يامصاكرى
يام  نو  يام ضم  يامطراوغ طوتن يواخبفقي ا يطظهرونطأص يتبا يالأ رى يامطظهري ااأسسياا

:"يأنفنايمس يطؤر  طيويضيوخناينكفيا لظيط وثيصرفحيه ئلاتنينلس يفيننلايصل ياماأروخالأوفي
ينخضيالأ  اثيامطروو ي ي ن يرغم ياما روخط يأما يكنورى يوط ينصب  يتطف ي ه ط يتبا ي ننا  ن ا

 
يي.8طيص:امل اريول ريطياملاز(ي1)
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ينظرىيوهخ  يلأمعا يط يطخون  يزاوو  يوهل ي ا يه صط يورنهه ..أنفنا يط  ي وه  يوه، نوسوباايي- و
 4.ي(1) يطني عبي وران "تباي عنيي-ام  ص 

امصايهلخ يتباينلس يطني ن يسوكابيرواو ييامكنوري طف يامطظهريام  ناي واجباي اياموت 
ي يو يام ورى ي ععاه تن ياماا يسنوا ياانج زا  يتطرا يطن يسأهال، يوعوف:" يأص ياضساعلافط ييينخ 

ي يامصااا ياماسوور يام  ئرى...نلا  يمنلا ا يجطولا يرسط  يلأض، ي س ت ط يس ت  يام ورىي  رىط ييو
يييامزراتو طيوياأطومييجطو،يام روا ياملنوخو طيويامطسولرىيتباياج راه يام  رجو طيويامطاصنخ ط
ويامطا عل طيويامواهل يأمايج نبيجطو،يامرخوبيامطك    ي ايامخ ممطيويأمايج نبيطرو ايام رو ي

 .(2)ويامسلاميويامخ ف"

يون وي-يطي ايامص قويمئنيك ن يام ضم يالأوما يامخعفيويامنع يطنلعو ي-تبايط  طييوعنبه 
يامطراوغ ام  نو يام ضم ي إن ي ا يكصمكيط يموس  يو يسنبيين ما ماط يط  ياماس ؤف: يتبا يو وبن  ط 

 اماضبوفيامصايمجأيأمو يول ريطيويافينجحي و ؟.

مجأيأماي سبوبيامطراوغ ييواماضبوفيم  ،ي نظ ريامنظ ميينعوفينأنيالأ وبيصمكأج نً يتني
ي ينظرا امجزائراييوياما روخيامولناي هايالضحيامطسكو يتن ي ايام ورىيطم لوراه تنيرواوا 

ييطنيامجزائروون.امطع سي اي تونيامك وري

ي يمكن  ييممو يونجح ي ك رط ينلس  يورفل يي أك رينف ياموصف ونياساخطف يجطولا" يمط يرسط  "
كونيه يهنوحطي ويياويرسمينأنيامرسميامصاي ايرواوا يالآنو ي وثيولهميطن يسوصنخ يطساعنلاط

ين ا ان .يي كميتبوه 
 

 .8-7:طيصيامل اريول ريطياملاز(1)
ي.8:طيصيامس نقامطص ري(ي2)
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اماوجوهو "يطيصمكيي"الأوماي اياموظول ي ااط فيتبايط سنقطينن ءيًي ط يوظ ئفياص يامطع ط 
ي  نيامل اريول ريه يننف يامع رئيأمايظروفيامخطفيامصاي نجز يطيأصيااخبقين م لا   يامااي   ي

 اما روريطيويكصمكيطر ب ينن ءيام وم ييامطساعب .يي ا فيجنه ي

يوي ياضناع  ا  يطص  رى ي ها" يام  نو  ياموظول  يتن ي وثييييييييييو يامطؤمف"ط يتطف اعوووم
يطيي ج جو يك ن يطع طا ي ايج نبيطخوفني   تو  يتبوه  ي هلاطهم يهنفي نيوسنوفا يامنع   يييي ايوج 

رنفط ين ماعصوريمتن ط ينلايتنينلس يصل ياماأروخيمكايضيوافهمييي-كط ي سبلن يامصكريي-صمكوي
 عفيام ع ئقيي وينازووله . ايني

وط ينصب يكنورىيأماياما روخيرغميوهوت ي  نراميطنيامواب يالأوماينأنيتطب يضيي  مرجفيه 
ريتني عن يام ورىينرؤوا يام  ص يكطن ضفي  و ن ي وط يورنه طيويأنط ياويه صي  وفي نيوخنفي

يط عف.يويسو ساي
ي يمهص  يام ضمو  يامطع رن  ي ا م ي ا يامعوف يوطكن ي مط يوطن يييييييييره  ىينط  ن ي نه ي-ان –امخان 

ييامع  ميطنيامعص يامعصورىييمبل اريول ريامروائو اانج زا ييلأوفاو وعو ي  سئب يي وثيا طفط
يوياخبولايويا   .يامكا ن ي و يط او 

 دلالة الفاتحة النصية: -ج
ر اينطونوموجي ا بايطنياجسو  يامسف "يوسليطني"امروخيامرنوخاييان  يرواو ي"املاز"يامعصف

يامطس ت ا يامط  و طي وثي ي ط ميطكابيامطنحيضسالام يلأجبه  ور ركون يامغ و يامااياوي  ضرٌ
يوباييييي ي وط  يو يامل ارى. ي روا هم يتبا م يامار ف يو يط يالأنرار يره ائهم يماصكر ي عوعو  ك ن ي رص 

يجزءيطن :
ياو ياو ياللهيور طكيو يامسن،.ي-"
يسو يامرج ف.ي-



 العتبات المحيطة الداخلية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                  الفصل الثالث
 

264 

يواهل .ترريرص ص  طيويط  يي-
يي.(1)"-زغر اي طاي بوط يزغر ا-وومي ضري جب .يك نيامطر وميوهجميويوخولي-

ا رو ايوساجبايام  ضريطنير ميينوتا ينخ ياصايامخرضي نيامرواو ين   يي-أصني-وُلا ظ
يمنسورييطامط ضاي يه ئط ي ايامط ضاط يتنريصكرو  يامروخيامرنوخايأمايم ظ  يونعبن    مروائا"

ييي.(2)وياملنوخا"يىطيويكأنيامزطني ايلروقياركفب ياما روجاطخه طيتنرين او يج و 

يكط ييامرواو يام  و  يامصوني بطنيكافير ط ياللهيي  ونن يط ي امينغروبيالأطريموسياصايمخفويي
يامطبكي رهنونيامطغرنا"يه فيتنهم يوا لونيامزطنييطخلاي نهمي اياخ لوهميط،ي"تن  امزطني"

 :يامط ضا/يام  ضر/يامطساعنفطيموصهروايكفيصمكي ايصورورىياملوزو ئاينأنخ   يام لا  يامطأمو 
ي.(3)طا ا ب يويطاط زج "

ي ن امزطنيام عوعايامطوضوتايصمك  ضيوياوي"يامزطنييامن او  ط ينوتيآ ري اياص يييطيأضف
ي5يامنلسا"يامصايوخور ياملر ينطخزفيتنيط اوي  رجا.

ينه ييطالكورا غ ره ي اييملا اا حيامطجسف ىيامرنوخايامروخي ر صو ي وياخو يزطن ي  ص 
ياصكفي يو يصااه  يط  لن  يطني لاف يامط ضاطو  ا  يير يغور ي صنح يطن  يهص  ن مزطنييوات ي ن ون

 فينزطن .يييييويطكافييطياملنوخاي وم 

يوهطن  يط  يامطع م-يويمخفف  يامصاينواسلا ين  فييطي ايامطوضوتااويامنوتيالأوفي- اياصا
اماايا بقي ار يم ىيامع رئيين "يامن او  يامط ورىي"فيضطني  صنفياص يامن او يطي هاياصنفي

 .ا الاليالأزطن ينواسل 
 

 .6طيص:امل اريول رطياملازي(1)
ي.25:بطيامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيصيتن ياللهيتطريام لوي(2)
 .ي120:امن او يويامنه و ي ايامرواو يامخرنو طيصيييتن يامطبكي رهنونط (3)
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اُظهريمن ي  را يامل نورياملووفييأصينرؤو يارا ا و ام  ضرطيي-  مرواو ين   يتنريامط ضا
يطيويوابوني  ن رام.الأنراريوياميواصكرونيسورىيره ائهم

فين مناوج يي وثسيطيأمايام سرىيوياموأاعو ن يه ي إنفييط طف يتني ضماه  ورانلياا س سيالأوف
ي يامولنط ي جف يطن يننلس  يامصايض فا يامرهو  ي  ف يأموه  يآف ي ايي ع اماا ينل ه  يطجرف  ص ر

ي.امجووبياساظهريتن يام  ج 
يأمايطجر ي يالأتزاء يره اؤن  يوا وف ينرضاينأن ي ن نوون ي" يامرنوخا: يصمكيهوف يوؤك  يط  و

طنحطيطرىيكفي لا  ي رهري... مينلووه يط،ي روهط  ينل ه  ي ايجوونن طياساظهري ط ميطكابيام
ي6.(1) اياناظ ريامطن  يامع  ط ..."

 واخبقين موض،يامصايانكرل يتبو يام و ىينخ ياضساعلافيطي هوييطويتنياا س سيام  نا
  لأ وافيمميااغوريطينفياز ا  يي.اماوا قياضجاط تايياضنسج ميوييضيونخثيتبايامال ؤفييمغو ب

وريواهخهمين ويالأ ضفيك ني طبهميطنه ي نياغفييىط يكسن يامرخبيامجزائرايطني ورييصمكي نياخعو اط
ي.امميوكنيسوىيي روهط  يضياكلاي   

ي يوظ ئله و يااط فيتن ي ي وث ين رزاونط يوظولاون ياؤ ا ي ها ي اييط ياموظول يييييييييييالأوما
ياض اا  ايمخطفيامل اري يه ط ين ورا  يطيصمكي نفه  ي نياكوني"ياضساهلامو " ول ريامصاي نايأضف

طط يوؤك يأ راك يمعوط يامزطنيامصايورانلينوجو ياانس نطي وثييطن او ي ومايرواو ا يزطنو ين طاو ز
ام لايطييه فيتن يطرا ض:"يامزطن؛ياصايامرنحيامواطايامط وفيامصايوعالايآ  رن ي و ط يوضخن 

فطيويتنري اي  فينبنسه .ي  مزطنينفي و ط ياساعر ينن يامنوى؛ينفي و ط ينكون؛ويا  ي ايرك
 .(2)ك ن ياويوجو ن ينلس ..."

 
ي.6امل اريول رطياملازطيص:يي(1)
ي.171طيص:ي1998تن يامطبكيطرا ضطي اينظرو يامرواو طيت مميامطخر  طيامكوو طي وسطنريي(2)
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 ط ياموظول يام  نو ي هاي"ام راطو "يط ي طن ي ط مين او ياسارج تو يطي اياسارج تيالأ  اثي
امصايوصل ين مسن،يامرنوخاين سا ض ريصكرىيانن يامرهو ييامروخيه ميامطسارج،ي وثامس نع طي

ي.كن و يتنيرج تا 

يوطك يويطني م يامخان  يمهص  يام ضمو  يامطع رن  ينررىيي-ان –نيامعوفي اي ا م يه ط يمن   نه 
ي وه يامروائاي أنيصحي–طوجزىيتني ض ءيامرواو يوي ر  ص يامواهلوني ايامل نوريطي وثين ا

ططزه ينونيامخ ممييامصايوط ب ييكونه يرواو يواهخو يطيويامخ مميامنصايياما ووبايامصايي-اماخنور
ي.ورغبي اياع وط 

ين او يأغرائو ياغرايامع رئيمبوموجيأمايامخطقيامسر اطيصمكي نه ي ين اض   يأمايكونه  اصا
يجر ينأسبوبيامطونوموجيامصاي ضلايتبوه يل ن،ياا  رىيويامارووق.

  دلالة الخاتمة النصية: -د
مع يج ء ينه و "ياملاز"ي ايصل  يطساعب يطي وثيواصب ي وه ير صو يامرنوخاي ورا ي

ييام وريويمكنياص يامطرىيموسامل تفيطي اض اا  ايويأنط يااهل ما؛ي ايأنه ءيامسر يضطني وار 
فيأماي  رجاينطر رك ي"ياملاز"يوي"ه ور".ي يو ابفيتنيامس نقيطيأصيا وف

يامسؤافيامكلاسوكا :يط ينوتياص يام  اط ي اياصايامطع ميطل   امصاينلر  ييويامر ئ،يومخفف
ي7طغبع ؟.يافياايطلاو  ي مي

املازي"ياايطنيامنوتيامطلاوحيتبايي"ام  اط ي اي ل بيامنه و ي ويينعوفينأنيصمك يتنيأج ني
كط يوسالو،يامع رئيامطر رك ي اياماأموفيطني لافياصوفريامنه و يامااييي)...(ا اط ض يك ورىيي
ي.(1)ارضايلطو  

 
يطي(1) يطخجم يط يملوفيزواونا يونظر: يطكان  يامرواو ط ينع  يليمنن نصلب    ينورو ط ي1ن ررونط طيي2002ط

   .ي86:صي
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ري ج ر "يويوأااياصايام كميتبوه ين موفيامخن رىيامااياناه ينه ي"يط يونعاي اياموا ايغوي
يامنلفياملازي  ن ءيطس ءم يامروخيامرنوخايم  ي ط مينصييطاماايك نيور  ا  ط يوجخفيامع رئيطنف 

ي8ج و يووس،يطني  قيامعراءىيم و .

امس نع ياايتن رىيتنيط فيرخنايوروري ايام ع   يامجزائرو يأماينع ءيكفيط ياويي  مطعوم 
يامص وحطيويمكنيط ييط صوفيوي عوعا ام ضم ياماايوؤ وه ين ضسان  يأمايامسو قي ايضيوصحيأضف
يامخ ميمبرواو ؟.

اوي ل بيسو ساين طاو زطيوياصاينن ءًيتبايامعص يامصاي را  يامل اريي-ان ي-أنيامط ف
يامنع ءيويالأص م يمبلكرياضراراكايامصاير ىي و ي ا"يابكيامطر ب ينفيول رطيويكأ  يورو يامعوفينأنف

ي  يطن يالأرعو ء يام لاصيمكف يامرخبينصور ي نن ء يك    ياط فف ياماا يامرطز يامر صو  ياملاز ط  ف
ي.(1)طآسا"ييوييامجزائرايامطس وهونينكفيط يوا طبون يطنيطا تب

ي– إن يورطزيأمايانخ امياماغووريطيي  مواه،ياضجاط تاييطويأصاينظرن يأمو يطنيزاوو يطغ ورى
ي يامصكر-كط  يي- سبلن  ياز ا ر يوره  يمم يو ياضساعلافط ينخ  يواغور يرغميمم يامك     ييييييييييياملنع 

ي يطلازطهم يظف ي  ملعر يط يام ورى ي  ن ء يه فطوا  ياماا ياماض و   ي تط قيكف ينبغ ي اا ينن ن  و زف
يي جس طهم.

ويتنيوظ ئله يطي هاياؤ ايوظولاونين رزاونطي وثيااط فيالأوماي اياموظول يالأس سو ي
ه ءيوياضنغلاقيتباينلس ينوصل يطني لامه يأماياضناييامنصيامطسط ىي"يااغلاهو ي"ياماايوسخا

يطناج يمغوو يطساعلاينصاا .
 

يمنوفيي(1) ين ثيطع م يطع رن ط يا بوبو  ي راس  يامجزائرو  يامروفي ايامرواو  يناع ط يأرراف:يي كاورا امي رج سبوم ط
ي.ي113-112:طيصي2009/2010املوبينو رن م طيج طخ يام  جيم ضرطين ان طيي
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ين وثي يمبرواو ط ي يامسر و  يامبخن  ي  رج يووضخان  ياما ووبا ي غبع ياملخف يه  ياموظول   هص 
 س يطني ك و يام ورىيطنيوجه ينظريامطؤمفيامصايكرفيتني ن و ياص ياملارىيام سفياناه يطخه ي

 ا روخيامجزئرينكفيجر ىيويرج ت .

ينرواوكوفيي ط ي ي ط مينرواوكومونياط  يطيصمكي نه يوضخان  يام راطو " اموظول يام  نو ي هاي"
طط يطي"يامااياكرر يطراونيط يونعاي اياموا يغوري ج ر   ين ملازط ي"يام روجيامسر ايامصايوا في

وخناي نيام  ثيه ياناهايومنيوانخ يراءيآ رطينونط يامنرواوكوفيام  نايواط في ايي هميام  اط ي
 9امنصو يوياأووبه يتباين ويط يهطن ين .

 المحيطة الداخلية في الزلزال : دلالات العتبات -2

  دلالة الإهداء: -أ

ييييابو يطي مامااي ااي وه ي وضيي"املازي"نخ يتان ياماع ومين لافي"امزمزافي"وأااييااا اءي ا
 :امروائاي و يوعوفيامطع ط يطيأص

مايكفيطنيننايويوننللايام للورىيامزراتولل ي للايامجزائللرطيطسللهط ي"يأمايامطن ضبونيامخط موونييويأ
ي.(1) ايوض،ي سسيص و  يمطجاط،ي وطعرالايطاع م"

"تبايكفيياار  ىيويام ن ءي"ي ضم  وثيا طفيتن را ياملووب يطيطؤ مجيأا اءيٌياويكط يون و 
يامص وحيمب وطعرالو يطنيوسخاي يايأماياماجسو  يام ورى مزراتو "يي ايامجزائريتنيلروقيطرروت"

ييكون يييامصايوخ فيطنيصطومياملكرياضراراكا وه فيأمايا ووفيجصرايملإنس نيامرولايامصايظفف
يراوني سسياهاص  و يوياجاط تو ي  س ى.

 
ي(.  رى.)يلنخ ي7طي) . (طيص:2امررك يامولنو يمبنرريوياماوزو،طيامجزائرطيليطامزمزافيامل اريول رطيي(1)
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 نفه يطسف ياوييي-ان ي-أمو ي ايسو قيام  وثيتنياص يام ورىي نينرورط يوننغايمخفييوي
 عليطيسواءي اخبفقيالأطرييامزرات يطج فيوسام ووو ي ايامجزائريويمويامعل ت  ييامطو  ونييكف

ي.امصن تايي مين معل تيام ع  ا

يصن، يطن يك ن  يأصا ي ا ا ه ط يانبغ ي ن يم ورى يوطكن يض ي" ي ن  يصمك يط ف يالأوف يامطو ان يييي خن
ياملكرا يامطساوى ير ، ي ا يوسهم ي ن يوجب يام ع  ا ي  مخطف ي)...( يالأطوون يطن ي غبنوا  يييييييييرخب

يو يمبجط اورط يامنلسا ياضهاص  اييو يامالور يو يامولنا يملاساعلاف ي تط  يط يامخعبو   ييييييييياغوور
ي.(1)وياضجاط تا" 

 للللأن"ي تللمياضسللاعلافيويننللل ءياضرللاراكو طيويأرا ىياماطنولل ياضهاصللل  و يي؛ام لل نايامطولل اني طلل 
امعولل مين للورىيصللن تو ي عوعولل يياعاضللاوالبللبي ك للريطللنيطجللر ياناهلل جيسو سلل ياصللنوخو يجروئلل ينللفي

اي)...(يأمايأ  اثياغوورا يتطوع ي ايامننو  ياضهاص  و يمبنلا طيماناعفيطللنياهاصلل  ياعبولل ايارط
وخاطللل يتبلللايهلللل تيامخ طللل يويالأنرلللل يامزراتوللل يطيأملللاياهاصللل  يتصلللرايااللل ا فيويااك طلللفي وللل ي

 10ي.(2)الأنرل ياانا جو يامطاطوزى"
طنيأزام ياانه ميامصايوخارايضيانلكيه ي إنييخ ميطامي ههأماياص يامخان ينوجييتو ايتباين ء

ي وثيامرئوسييامخنوان يامع رئط يامزمزافيي اي كفي و ا ر يو ينونيامزمزافيامكونايام عوعايط رلرا 
ينطخن  يامطج زا.ي

 ايزاوو ينظريك رل يتللنيامطضللطونيامسللر ايطيمولل ركينللأني نطجرف يهراءا يملإا اءيسوضخ ي
ويطللني للميييطياه يامنلا يط،يطلب،يامسنوخونو  امرواو ياسوري ايطن اياما وض يامزراتو ياماايره 

 امزمزافياويزمزامه .يوسا بصينأن

 
ي.ي106-105 ع  و طيص:ي- كومي وطعرانطيامن ثيتنيامصا ي ايامرواو يامجزائرو )يامل اريول ر(يطع رن يسوسوو(ي1)
ييي.ي109:امطرج،يامس نقطيصي(2)
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ي هوي يتنيوظ ئل ط يوي ط  ين رزىياا" ي"ياما اومو ؤ ايوظول  يونرليام ركو ياماواصبو ي؛ لأن 
طيياملازينونيامل اريول ريويهرائ يط يوجخبهميوال تبونيط،ينصيامزمزافيكط ياويامرأني ايس نع 

يصمكي نيكلايامني يسواء يامجزائراط يطنيتطقيامواه، يوخ مجيطوضوت  يام ورىصون  ايامرواو ييواه،
 ام  نو .يامرواو ي ايواه،يامطجاط، وييطالأوما

  دلالة المقدمة: -ب

يرواوا  يول ر يمبنرري"امزمزافي"ص فر يامولنو  يامررك  يتن يامص  رى ياملنخ  يضطن ييييييينطع ط 
واخبفقين طيويطنه يط اوييصاااطوريطنه يط اويوياماوزو،يطي وثيتط ي وه يأمايا  و ينخضيالأ

يواخبفقين مرواو .يطوضوتا

ينأنيامك اي ينج  ي ايامصراتيامصاييبيه  خنيالأطوريامصااو  يامطاط ب   ن نيتني صوصوا 
يصرفح يأص يط ابلونط ينطلون يوسل ياواج   يناوج  يموجو اه ئلاي وخ نو  يكنرىط يهوط  يض ييييي:"

ييييييييطيتعبو يامعرونياموسلاياماخطوطو ياماجرو و طيوتعبو ياموا  يكإنس نطيوص رتيتعبواونيطان هضاون
ي.(1)ويامخررونيامخبطو ياماكنوموجو "

 ي

أصيك ن يامنلا يضييياضساعلافيطينخ أماياموض،يامطا بففيي ابطو ييون وييامس نق  ضتارافي
ياساخط رو  ينارك  يام ط ر ي رب يطن ي رج  ي ن ينخ  يامانخو  يتبا يه ئط  يتبايي عوب يازاف ك ن

ي نيو سنواي مفي س بيهنفيامرروتي اياصلواه .يامطسئوموني وه 
يامطسب  ي ايابكياملارىي نف يو رك  مكفي يوكنييطنيامزطنيامااياب يام ورى اهاص  يي ط مم

ي ينصاا يطساعفجزائرا يه ئم يا  ييو يامخ صط  ي ا يطسوفر يو يا ن، ياهاص   يان ك يك ن يأنفط  يو ط
 11مبن روسوون.يييامضغليام ائم

 
ي.5ص:يامل اريول رطيامزمزافطي(1)
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اصاي إنييطامنظ ميطني لافيالنوقيامطنهجياضراراكايانن ا وي ااي ايظفيام ركو يامااي
ييييييمميوكنين ج  يطيصمكي نيامبجوءيأمو يمميوكنيننظرىيطساعنبو يطيييامسو سايويامنهجياضهاص  ا

ي.وياسارااوجو يواض  يامطخ ممي
يور ي طؤسس   ياضساخط رط يطن ياضساعلاف يانازت  يامولنو  ياما وفيام وم  يرخ را  خ 

اضراراكايوام ورىيامزراتو طيومكنه يمميالبحيأضي اينن ءيطجاط،يانلوىيتبايان هض  ي  ض يأماي
ي. امك ر  ياملا ع ياماايمميونان يأمايأرا ص اه يطنيو وفي ونيوهوته 

ي ن ييامالنوقياصايتبط  ياماايمم يامخرنو  يامنب ان يتباير كب  ياضاج  يين ويااكنيمج ء ن و
ي.(1) مايمخ ىي سن بيا رو و يوياجاط تو امر سط

ي نفاطياويه ئلايأص اراا ه مي ايامنوتينلس ييناأكو يهوط ييوطنيج نبيآ ر يأنفط  كط يي–:"
نا جيال تفي ض راطي ايطنلع يطخون يطنيامطن لقيامخرنو طيامااياخرض يكبه طينهص يي-هب 

  و ن ياأ صينصوريام و ىيويا بفييام رج ي ويابكطيمروحيامخصرياماايا طفي ون طينصوريام و ىطيوي
ي.(2)نصوريامطو "

يوكابيضطني  ن يي-أصني-  مل اريول ر يه ميناصنوفيط  يمصا  روصيتبايسطخ ي ن ط
انف ييامااي ونيركياملنونيامن اج يتنيتواطفي ض رو يط ابل ي ايطنلع يترنو ياايامجزائر

 12ط اويسبنا.يييينه ويططيطنه يط ياويأوج ناينط يا طب يطني  ك ريتبوه يروحيامخصر
ي ينا  و  يه م ي ع  يامطوضوتاط يام  نا ين صوصيامنوت يمرواوا  طف  يامزطنا نعوم :ييييييياال ر

ويامجزائري  ن ءي "يويأصايك نيامع رئيامخرناطيه يترفيامك وريتنيامجزائري ايامخه ياضساخط راط
 

ن  ثي ايامطجاط،يامخرناي:يامعوطو يامخرنو يويامالوريامسو سايمبطجاط،يامخرنايطييوراج،:يلخوط يامجرفطي ي(1)
ي.263-262:طيصي1964طكان يامع ارىيام  و  طيامع ارىطي

 .5ص:يامل اريول رطيامزمزافطي(2)
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يوخرف ي هف يامجغرا و ط ي نوات ينكف يجغرا و  يامجزائر يو ياما روراط يجزائرييامكل ح يتن روئ 
ي.(1)اضساعلاف؟"

ي يطن يوظهر ياع وميامعوف  مصا ي ا يامروائا يا  و ياماا يامج ط   يامرغن  ياو يييييييامس نق
ياضساعلاف ينخ  يط  يامنع ئضيجزائر ي وه  ياص رت  يامطل ره  ياماا ي ارىييو ي ا يه فطه  ي ن نخ 

ياصايااصرار:يوطن يناس ءفاضساخط ر.  ؟.ط يسرف

يأماي نيرغن يالأ وبيي اي   يام ارسوننسا ضريرييصمكأج ن يتني امصايصابي ايانرور 
اأطفيانهو ريامنطوصجيامصايوط فيامع وميووناسبيأمايامط ضاطياأكو ايموتو يامطساعنفياماايااي"ي

 .(2)ي" طب ي طفيأه ط يطجاط،ي وطوهرالايطاع م
ي ايوج يطنويطني مينسا بصينأنيول ريو ع يتباي ه  يياماع فمين موفي ن ييوعفيت ئع 

أمايانهو ريط اومي ايآ ريامرواو طينكفي صوم ياضجاط تو يويطواهل ياملكرو ينلب ينويالأرواحي
يامطج نون.ييي وثياناه ين يوياوي ايلروع يأمايطسارلا

و اياموه ينلس طينعوم :ي"يياآ ريطسوغ يي"ج نريتصلوري"ويوضوفيصا يام ارسي ضيوياويي
يامس مي يامطظ ار ينخض يأما يامنع  ينخض ينخ ياوجو  يط  يمجزائر يامج و  يامطجاط، يما وض  ن 

ي13.(3)"اضساعلاف
يامصون يااهل توون ي ئ  يننع  يامرواو  ياص  ي ا يه م يامزراتو ينييكوااطسفيي  مروائا ييييييييي لأراضا

امصاي ص را يامسبل ييطييويه نونه يلأنلسهمين في نيوعلواي ايصفيام ورىيامزراتو يويا اكروا 
ي اا عقيامطصب  ييمبجطو،.

 
ي.5:طيصيامل اريول رطيامزمزاف(1)
يhttp://www.alhayat.com/article/1002040ج نريتصلورطيامزمزافطيامطوه،ياما ما:ي(ي2)
ي.امطص ريامس نق(3)

http://www.alhayat.com/article/1002040
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يان يوي يامخان  ياص  يوظ ئف ييطتن ي" ياا ين رزى يوظول  ياؤ ا ي ن اماوجوهو  إنه  يصمك ييييي"ط
يطنياأموفي ينخ يامصايوكطني ايتطب كرفيمبع رئيتنيامعص  يط  يتبايطر ب  ييييييييياسبوليامضوء

ياما  وثيامزراتاأمايام  وثيسخايام وم يينه ضطفييكميوت يطنيهنفطي وثياضساعلافيويأنج زااه 
يويطني موض تيامللا ونيما سوني   سبيامه فيامصاييامنرجوازو يامعض ءيتبايااهل تو يط

 ارطايأمو يامرواو .

  دلالة الفاتحة النصية:   -ج

و صا يي"امزمزاف" ايرواو يي ويامن او يج ء يامل ا   طي وثيص غه يامل اريول ري ضم ي سف
ي14يالآاا:ياماخنورايتبايامن وي

يام ي ين ها يتبا يالغا يامرم ي  س  يكف" ي ا يو ي لوىط يكف ي ا يهسنلون  ي ا يييييييواسط
وي ايكفينلسطيانرزيرائ  يطاطوزىطيص ر  يامر صو طياع مينلسه يلأتص بييويهببيييامال ا ط
 .ي(1)امطرء"

يأماي يوصوم  يم ظ  يالأرواح ينو يامنلف ين  يوعوم يراء يكأوف يامرم ي  س  يه فم   مروائا
يوتيام ورىيامزراتو .هسنلون يطني جفيانلوصيط لل يامطض  يمب كوط يويمطرري

ي ينأنه  يامعوف يتبا يو وبن  يط  يامط سوس يو  ف  يمم ينأن  يسولا ظ يامطاأطف ي ن    ا  نو 
يافيأغرائو  يامرائ   يابك يلنوخ  ياماخرففيتبا ينغو  يامعراءى ي خف يمطواصب  يامع رئ ياغرا ي وث يييط

ياايلون ي ميكروه ؟.

يهلل  للايينلسلل ييوللثيوعللوفن يانلل كيصللب يواضلل  ينونهلل يونللونيامخنللوانطييكطلل يولا للظي وضلل ي ن
طيططللللللل طن نوهللللللل  ابهللللللل طيوي لللللللرفبييهالللللللفطللللللل طفري الللللللايتبلللللللايهسلللللللنلون ي للللللل طفريطيويي للللللل ثيزملللللللزاف

 
 .4ص:امل اريول رطيامزمزافطيي(1)
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املرقيضياج يي    امطواايطبع ىيتباييثج ي وثييطنه طي  اين مروائحي نيانارري ايكفيطك ن
 .طنيوواروه يام رى

ين ضسان  ي-أصني-ابك يامزمزاف ين او  ينه  يارو  ياماا يالأومو  يطنيامعراءى يتنوانه  يييأما
ي يطامطابعا ي  صيي ن أضف ياو يامنلف ي نف يوصف يط  ي ن ي اط  يسو رك يامطان يوغوصي ا  ون

ي  ي اخبفقيالأطرينطأكوضاه ط يسواء يوي جوائه ط ييمن مط ون  ياملعراء يسك نه  ياخبفقييكصمكيويطرائ   ط 
ين مروائحيامص  رىيتنيامطهنياماايوطاهنونه يك مجب يويتلريام لاقيويغورا .

ييوط  يسو ق ي ا يياط ط يطغ ورنضول  ياص  يالن، ي  رى يطوزى ي ط  ي ن  ييييييييييييأماييامن او او
يكونه ي ضم يج نب ياا يو ي ض و  يصمكن طاو زيطك نو يام سف يو يامعسنلونايط ياملض ء ي لاف يطن

يامصايوؤلرا .يامطاطوز

ي ي إن- ونيرك-وطن يأصييط يونرر ط يط  يم  يامجغرا ا ياوظوفياملض ء يأما يامروائا مجوء
ي   يوي يوعوف ي كط  ينه . يوؤطن ياماا ي يطخاع اا  يو ي  ك ر  يتن يمباخنور يوراء  يو الا يهن ت  ركفف

"ي ونيورو يامهروبيطي وي ونيوخط يأمايت ممييام ارسونيتنيامطك نيتطوط ي ن يوع ميام فيمبطن ت
غروبيتنيواهخ يموسعليتبو يرؤا ياماايو رايطخ مجاه طيويان يوا وفيامطك نيأمايرطزييويهن تي

ي15.(1)لايامطن ررىطيويوسطحيملكريامطن تي نيواسربيطني لام "و ي

يامل ار يهسنلون ي  لأ وب ي ض ء ي ا يوج  يام  ص يطانلفييامخاوع يول ر يرؤوا  يمونعف س 
يييمبنلفيامصايوط فيوا  ايطنيامطئ  يامصونيانلووايتبايت ائهميام   يمخطبو  ياما  وثامرا ض ي

 وي  ك ريام  ا  .ي
 

يول ر(ي(1) يامل ار يامجزائرو ) يامرواو  ي ا يامصا  يتن يامن ث يط ي وطعران يسوسوويي كوم طييي ع  و -طع رن 
طغربطيمطيا2ع ض طيام اريامنوض ءطيل.وي وض :ي سنوني  ط يل ارطيجط مو  يامطك نطيتوونيامط113ص:

   .ي23طيص:ي1988
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"طي وثي   ي وريياموظول ياضساهلامو اؤ ايوظولاونين رزاونياط "يي ط يتنيوظ ئله ي ها
؛ي ايوسلو "يطيصمكي نن ي ط مين او يوطكنياتان را يأط يام راطو  ط يام  نو ي هاي"يياض اا حيامنصاط

يسوأااينخ يصمكيطنييهنبو اضنللاقيطنيم ظ ي   و يطهط يط وي يمط   اياسان قيام كاياطهو ا
ي   اثيروائو .

يامروائايرواوا ين  ثياموصوفيامصايولارضي ني لاي يام  ماونيمميون    وضيكأنييو فكبا 
ينيي وعوفيوصفينويالأرواحيهسنلون يطي ميوأااينخ  ين   يمه يطني وريين م  س  مرميطيويأنط  مط 

يسوسان يأمو ي ايأوص فيرس ما يأمايامع رئ.ي

انس ني ايأظه ريط ىيامطهط يم ىياي  س يامرم  مل اريول ريك نيصكو ي اياسا ط ري
يامطخناينبس نينلب يج ءاخبفقيااهل تاين لأرضي.ي يوؤك ياصا يا  .يرائ  يامارابطيام ط ط  ييي:"

ي.(1)لله.ي  ورايرائ  ياماراب"
 دلالة الخاتمة النصية:  -د

صل  يطساعب يكط ينيأصيمميا ظج ء يام  اط ي ايامزمزافيطاصب يااص ضيتضوو ين مطانيطي
 عاه ياملاز.اويامرأني ايس ني

يامرم يم  س  يواض   يره  يسولرى يه  يمئنيك ن يامن او  يتر  ي ضوراييطو  إنيامنه و 
ينأصني يظبف يت مع  ي لاثيتن را يسطخو  يوه، يتبا يامرواو  ياناه  ي وث يامسط،ط يم  س  طك ل 

ي16:(2)امنلفيك ما ما
يصو يام ضرايامطلرن يوهاف:يو يسو ايرار يو يص  بيامنرا ن.-
يمرن بط"يو يسو ايامل مبي اونايننرا".ويصو يوغر يط،يا-

 
ي.ي54امل اريول رطيامزمزافطيص:ي(1)
يي.ي319امطص ريامس نقطيص:ي(2)
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يام رفيامنراقيي- يامطصاقيو ي ع  يامطرص، يامكلام يطاوجخ : يطغرنو  ي ايرن  وصو يوخبن
يضو،يام  ى.

و يصا ي ضم يويطني مي ها و ابفي ايظرو  يتنيي-ان –اا س سيي وض طيويمكنفيي سف
يامنلفي وه يك نيواتو ينط يو  ثي وم طي طف ي ايامنيي؛امل ا   طط يوخناي نفه ييطه و ي ع يَ ع يتعب لأنف

يم يطيصمكي نيط ي ص بينويالأرواحيك نيناوج ي ييزمزافيامعراريامسو ساي   ط يمبخنوانيويطؤك ى
ي  فىيأمايا طوري  ما يامنلسو .امصاي

يينضجوجيرت ته يكط يوصلهمين   ي ايط ون يهسنلون يامص  ن يس ت  يس  نخ يهران ييي
طيمو  فيتبايأ ريصمكيي اي واط يطظبط يتجزي وه يام كوط  يمميواطكنيطنيانلوصيط لل يض

ييييييييييييويزطن .ييتنيا  و يطوهخ 
طي وثيارطزيأمايا اض رياملنع يامنرجوازو يتبايالأهفيينه و يرطزو  نفه يياويوط ينضول 

يامسر ا يامطان ي بوفيام ك ئاي ا ف يو يااهل تو  يااو ووموجن  ينطو  ر ينرف يه  ي  مروائا ط
يوجو يياضراراكو يط بفه ي.ااو ووم

الأومللاي للاياموظوللل يي هايط فياملازياؤ ايوظولواونين رزاونطي وثيااط فيط ط يتنيوظ ئله 
يااهل تولل  ك ولل ياملنعلل ي غبعلل ياملخللفياما ووبللايطين وللثياناهلل يطخهلل يي نهلل ي"يطيصمللكيااغلاهولل "ي

ينلروع يامطؤمفيام  ص .

ي ي هاي" يام  نو  ياموظول  يصمام راطو  ط  يط ينرواوكوفي" ينرواوكومونياط  ي ط م يوضخان  كي نه 
ين مخن را  يامسر ايامصايوا    ييامسطخو يام روج يومنطامس نع  ياناها يام  ثيه  يوخناي ن يييييييييييطط 

راءيآ رطينونط يامنرواوكوفيام  نايواط في ايي هميام  اط يامنصو يوياأووبه يتباين ويييوانخ 
يي.ط يهطن ين 
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  لداخلية:دلالة العناوين ا -ه

اضميرواو يامزمزافيط ئاونيوي رنخ يويتررونييصل  يااوزتيتبايسنخ ي صوفينوض ه ي
ييامج وفيامطواما:ي ا

يام وزيامطك نايتنوانياملصف
ي37-09ين بيامعنلرى
ي68-38يسو ايطسو 
ي140-69يسو ايرار 

ي167-141يطج زيامغنميي
ي189-168يجسريامطصخ 
ي209-190يجسريامرو لون

ي224-210يواءجسريامه
يي

ي يتبا يو وبن  يط  ياسطو  ي نفه  ي تلا  يامج وف ي ا ياملرتو  يامخن وون يتبا        ضم ولا ظ
يمعراريام كوط يلوب ي صوفيي-ان ي-اماايارانليام ن   يرا ض  يامصايظفف ينويالأرواح" نطوهفي"
17يامرواو .

ي

طو يجسريطنيام  نو ي نيكفيتنوانيو طفياسيامطلا ظ يامطلا ظ يالأوماطي ط ي-أصني-ابك
يجسوريهسنلون يامخاوع .

طيمرواوا ييام ا بايامطخط راي  مل اريول ريه ياسابهمييان س ياص يامط ون ي اينن ءيامركفي
يام وارا يوعوفيأص يصمكي اي    يأنفنايكان يرواو يامزمزافي ايركفيط ون ي ايطخط رو يطؤك ا ":

 .(1)هسنلون "
 

 .ي88طيص:1988طيي  روفي4طامخ  ي9طجيرزاهايتن يامخ ماطي واريط،يامل اريول رطيطجب يامجوفطينورو طي(1)



 العتبات المحيطة الداخلية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                  الفصل الثالث
 

278 

يا يت   ي ن يامس نعاون يامطلا ظاون يأما يوض ف ي ايو يامجسور يمخ   يطس وو  يج ء ملصوف
يييييويطني مين نيأزاءينوتونيطني.سبكيسنخ يجسورين   يتني ه رن يامرئوسيامواه،طيويكأنيامنلف

يأ  ااط  ياموا   يمبجسر يالأ رىي ضم يام ضم  يو ي يطنيطخلو  يي ضم ي عوعو ط ينساط ا  طج زو 
ياملصفيامصايوخنون .

 :)الصدمة(باب القنطرة -1

ين ب ي" ي ايامط ون طيوخ ف يامجسور ي ه م يطن ييامعنلرى" يالأاراكيت م ينن   يه مي1972 ع  يو ط
ي.(1)ي1863يسن يموننوايتبو يامجسريامع ئمي  مو يطنصيطاملرنسوونينه ط 

ين طيامص ط  طف يطج زاي هويو طفي ضم ي"ي "يامااي ص ن يامنلفيناوج ياماغووريامصاي  سف
ييييييتن ط يك ن يازوفنه يياملرنسا؛يط ضاي و مياض الاف وثيمميوأمفيهسنلون يكط يك ن يتبو ي ايام

وياخلفرا يرائ  يامغ  ا يالأورونو  يويااسرائوبو  ياملااايوطلأنيروارته يك م ورو  يطيالأنوار
ينهج يوي نورا.

يامااي يامنصر ي  س  يابوه  يو يط يامرم ي  س  يطن يانللاه  يم و  يانبور يه  ياا س س  هصا
 ايصان طي مي  س يامسط،ي ونياسارتايانان ا يوياوي ايلروع يصنخ ين ورا يانلن تياما وفي

ريتنيا طر يطنيامضوقيامصايلرنو ي  طريوخنفييصايامسنيأمايامج ط،يامكنوريصو يروخيكنور
 18 ص بيامط ون .ي

يكنورى يامااياعن،ي وقيص رى يننصفيطبوونينخ يوض ط يج اي عسنلون  يييييييييزا يت  يسك نه 
ي وثي ض  ياضم يته يياضساعلافط ي مفي ا ي طسون يو يتوضيط ئ  ي مفيس كن  طسط ئ 

اضساخط ر.
 

ط جساورطييام ي نو طين ثيطع ميمنوفي رج يلرراي  لاميص نرون طيصن ت يامن  سينعسنلون ي راسيونظر:(ي1)
 .ي42طيص:2012/ي2011أرراف:يزرووحيتن يامع  رطيج طخ يابطس نط
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    :)الموت و الفناء(سيدي مسيد -2
طيويولبقيتبو يكللصمكياسللطو ي"يامجسللري1912اوي تبايجسوريهسنلون ينن  ياملرنسوونيت مي

ي19ي.(1)م168ميطيويلوم 175امطخبق"يطي وثيوع ريارال ت يبي

نن ءًيتبايأ س سيامزمزافيامصايسولريتبايي"ملن ءامطو يويا طف يطج زاي هويو طفي ضم ي"ي
 لن يااط مي ايامطسج يطي وثيمميواواني ايام ت ءيتبايسك نيهسنلون يميسط ت امنلفييطنصي

ينزمزافيط طفريوس عهميجطوخ .

ي يامرت ت يتبا يامعض ء ي ا يالأرواح ينو يوسوبا  يام ط ر يو ياخنور -  مطو  يييامصونيي- سب
يهراا يموبيماركوا ينوا وهم ياماايو ي راضو  يطر ركا  يورو ون ياملعراء ياؤضء ي ن يصمك ين مط ون ط ا عوا

 .ينعراريطنيام وم يوطبكه 
 ايام ورىيويجبنوايياضساعلافيطيوين ما مايك نييس اطواويامي ايام عوع يي ومايطن يمكونهمي

يط يض وايطني جب . موايطني عهميتبايولنهمي نيوني
   :)التحول و زلزال الأقارب(سيدي راشد -3

ي يونبغيهلري كنرا  ييييمط70اوي تبايوي ض ميجسري جرايو طب يسنخ يويتررونيهوس ط
م.يويه ين   يام رك يامطرورو ياسرايي12مطيويترض ي447مطيويلوم ي105ويوع ريتبو يبي

ي20.(2)1912 و يطنصي
ي ي" ي ضم  يو طف ي هو يطج زا يالأه رب ط  يزمزاف يو يياما وف ي اي؛" يان  ييلأن ياملصف اصا

يناغوري  م ي ه رن ين وياما وض يا مطل جئ يياماايانصرين نهو ريامنلفينويالأرواحيطي وثيال جأ
ين سا ن ءيصهر يام لاقيامصايغ  ريام نو يرهو ا.يييطالأ ضف

 
 .ي42:طيصييلرراي  لاميص نرون طيصن ت يامن  سينعسنلون ي راس ي نو يونظر:(ي1)

يونظر:يامطرج،يامس نقطيص.ن.ي(2)
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   :) التحول و زلزال الأقارب(مجاز الغنم -4

يجسري"طج زيامغنمي"ياطا ا ايمبر رتيامطسطفا"ير ط نايت رور"طيوينظرايمبضوقيامصاي وخ ف
ي.(1)اطوفزين ي هوي    اياضاج  وي

يطواصب  يره  ياملصفيه  يط  ام ي ايامجسريامس نقيط ينلسه  ي هويو طفيام ضم  يطج زا ييييي ط 
ي.امنلفيمر ب يامن ثيتنيالأه رب

يامع  ريي ع ي يتن  ياننيتط  يتبا يامصايلر  ف ياما وف ي  رك ي  رىي ون ي طف  صوبين ون 
 ايامسجنطيمورخريامروخيينخ يياصايييو ينخ ي نياخبفمص ري سا صاي ايام  نوييامصايامغرانبايالأطا

  نل س .ييام نرين عفيور  يأمايالأرضطيوين نال خيوعل،

  :) الخيانة(ملاح سليمان /جسر المصعد -5

مطيويترض يي15لوم ييوصفاويتن رىيتنيططري  و ايط صصيمبراجبوني علطي وثي
ي.(2)ووسليامط ون يطارونييوينصفطيكط ي ن يورنلينونير رتيامسككيام  و و 

ي ي هويو طفي ضم ي" يطج زا يطي خ ئر يزوجينويالأرواحيط ا يتبايو ي نو ينخ يام و ن  طف  "
ي21طراو ا يمه يطيوي و ن يتن يامطجو يلأنو يط،يزوجا .ي

ويكر يالآ رونييأمايي إنياضن رافيامنلسايم ىيامخ ئب يواخ ىيالأن نو يامزائ ىيطويطني م
فيالأبيضيواورفتيتنيامزن ينزوج يانن طييوياضنني وض يضيواورتيتنيامرصوصيامجنسايامصايوجخ

ي22امزن ينزوج ي نو .
 

ي.ي43-42ص:طييلرراي  لاميص نرون طيصن ت يامن  سينعسنلون ي راس ي نو يونظر:ي(1)
 .ي42ص:طيامس نقامطرج،يونظر:يي(2)
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 : )الجنون(جسر الشياطين -6

طي طللف ي(1)وخرفينأن ي"جسريصللغوريوللرنلينللونيضلللاايوا ايامرطلل فيويوعلل،ي للاي سلللفيالأ لل و "
ي."يامجنونطج زاي هويو طفي ضم "ي

ي يطنييامهصو نيطي وثيك نيوا  ثينصو يت ما لاياصاياملصفياخرفضينويالأرواحيمنونيي
يج ا يالألل فيولا عون  يو ي مض  كونط يأماي نيص حيطاس ئلايتنيطك ن ييوكررونيط يوعوم  ط 

ي أج نو ينصو يوا  ي ايجسريامرو لون.

  :)الحصار(جسر الهواء -7

ي ي" يامجسري ضم  ي اي ص ري )*("ام ص رو طفياصا ي ي"طخنوا"ط يركبوني   اط  امصاي  ص
يمنويالأرواحي  ن ءيامط  يسك نيهسنلون  يواط في ايط  صرى يام  ناي"طرئا" يو يط يا اتو ا  ضايو

طي اغوفرين يامطصورييطنيصمكي  رب يناوج يا  فيامررل ياماايطنخا ك ن يط  وم ياضنا  ريامااي
ي23ن ويطسارلايالأطراضيامخعبو .

 .في" الحوات و القصر" المحيطة الداخلية دلالات العتبات -3

 لة الإهداء:دلا -أ

تنيامرواو  يامس نع يكونه يصا يطؤرري ا بايطي هايياط ط يا ابفي-ان ي-أنياص يامخان 
يامرئوسيمبرواو طوجفي يامنلف ياو يامسر اي ضيو يأمايأ  ىير صو  يامطا وف ص غه يي ع ي.ه 

يالآاا:ياماخنورايامل اريول ريتبايامن وي
 

ي.ي43:طيصيلرراي  لاميص نرون طيصن ت يامن  سينعسنلون ي راس ي نو يي(1)
 :طب وظ ي)*(
  ممينخ ريتباياخروفي عوعايمهصايامجسرطيمصاياكالون ينطخن  يامطج زاي ا فيامرواو .ي
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ي(1)ن""أمايكفيتبايام وا ي اي ايتصريك نيوينأو يصل يك 
ي م ييطوطن ي" يا طفي ضم  يي"اار  ى إنه  ي-الأوماييامواب طني-امع رئياماايا  ف  ايجوف

يييطنيتبايام وا طي نرزا :ييجطب يطنياماس ؤض امنصطيويمكني اياموه ينلس يالجفري ايصان ي
يامخظوط ؟.يامطنزم ويط يامصايه مين ي اايو ظاينهص ي
يامطاأنو ي يامس رموكارفينخ يامعراءى  نيتبايام وا يطجرف يأنس نينسوليالأسلوراييمهصا

وع فميط يوصل  يطنيامسطكيطج ن ييويصلا  ي ايامعرو يطي ضلايتني ن يكرومييهرينص ه ارايُ
  ونياسا ن ء.يييمبن س

ين سط ي يوارهن يكفيسك نيامعرو يمووزتيتبوهم ي" يامطخنايام  نا: يوؤك  ي ج ءي ايامرواو يط 
ي.(2)"ويصاكيا نونيويصاكي لا  صو  يطياصايسطك يطيويصاكيسطك يطي

طيالأرراريويااس ءىيأموهميكط ي خفيأ وا يرغمي عر يمميوعمين ساغلافيغور ي-أصني-  مرجف
يتباييططني جفيام صوفيتبايامط فيموس فين ي  ج ا يامنو،نفيمميوط رسي ااي عف ي اي طط يو فف

ي24نس لا ي ايامخو يويامنظرىيأمايام و ى.
ي يطنيامر ب ياماايه  ا ين ويامعصرطيأصيممياكنين ا ،يامطصب  امنس ل يااأكياص يويمخففي

يتبايطنصبطيام  ص  يام صوف ينغو  ين مسطك  يامطبك يرروى ياكن يمم ينوفا  ي ن يصمك يأنفط يييط و
ييييمباخنوريتنياملرحيننج ىيجلاما .

ر ب ياموتايكط يوصله يالأترجي"ينرروليوجو  ياانس نايياماايطني لامه ييي-أصني- ها
امطخعف يطيأماياص وحيطواهفيييطواهل يام ورو يويوضلرين مطع نفي ونيوصل مين مواه،ااكرفسي

ي.(3)س نع يرنط يك ن يه يننو يتبايطجرف يامنو يام سن .يويامسو س يضيا اطفيصمك"
 

 .ي7امل اريول رطيام وا يويامعصرطيص:ييي(1)
يي.ي18طيص:امطص ريامس نقي(2)
ي.ي123طيص:- راس ينع و ي-واسونايالأترجطيامل اريول رياجرن يامكا ن يامواهخو يامرواو ينطوصج ي(3)
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ي يتن يامخظوط  ط  يامطنزم  يامااط يامناوج  يأما يأموه ي ارج، يامط لو  ييآم  يامطغ طرى ابك
نخ ي نيك ن ي اييامس نقييامطان  رىياملضفي ايمميرطفيامعرىيامسن،يأمو ييوخو ن مط  لرطي وثي

يطنخزم يطيويغ ره ي ايامطر كفيط،ياماخرفضيام ائميمظبمي رفاسيامطبك.

  ط يوظول ين رزىياا"ياموظول يام ضمو ي"ينظرايمط يو طب ياصايااا اءيطنييطويتنيوظ ئله 
طيويأنط يورطزيأماي ئ ينخونه ي  سبينلس ميموسيطط لا ايام عوع يياوييأمو يامصايطخنايمبطه ى

 طنيوسخونيأمايا عوقيام وريرغميهس وىيامظروفيويصخوناه .طفي

 :النصية دلالة الفاتحة -ب

تنيط  وم ياضغاو فيامااياخرفضيمه يامطبكييامنصو يمبرواو ي ايامل ا  مميو رجيام  وثي
ي ايامووميام  طنيطنير با ياملووب .يوي وط يوبايجزءيطنه :

الأاوافياماايوطكني نيواخرضيمه ييلأهصايك ن يموب يمولاءطيتبايجلاما طياخرضي وه ي-"
 سبل ن.

ه في وا طيوعفيتبايص رىيطننسل طيط  لن ينعو يام وااونيامطنن ونيتباي    ياموا اطي اي
ي25صفيلووفي ع لخ ي   امي.

يك نيجلاما يط ظوظ .ي_

يبولاء.ضي   يوخبميطي ااياظهري وضينا ئجيامبوب يامي_

يه ل،ي وا يآ رطيزطوب ينلايطن ضىطي أض فيام وا يالأوف:

 .(1)امبصوصطيونخضهميوعوفيالأت اء"ييهميوعوفضنخي_
 

 .9ويامعصرطيص:امل اريول رطيام وا يي(1)
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ييييييييامطابعاينظرايمبغطوضيامصايوكانله يطي وثياغرايامع رئي"أغرائو ي" كط ينلا ظيااين او 
ي ا يوساطر يامصاي خفيمكا يجلاما  يطصور يتبا ياماخرفف ي جف يطن ي ايامعراءى يأضف يوا    يييييض
ي26 وا ريامرواو .

ن او ياملازيض الاليالأزطن ي وه يامااييرأن وض ييااطوزين ا  رى إنفه ييطويأمايج نبيااغراء
فانوفت ينونيامط ضايويام  ضر زطنيام     يطينونط يام  ناياويزطنيسر ا ييطي وثيوط ففيالأوف

يوني.امصاياجسف يضطني واري  رجايطان  فينونيامصوف  

يامرواو ي يواركي رك  يمكاي" يامنطليطنيامن او  ياساخطفياصا يالأ وبيامل اريولف ريه  ويمخفف
ي27.(1)االوفرينركف"يابع ئا"طي ونيا  فيطن يملرضيرؤو ي ويطنظوريطخون"

"ييامصايلغايتبايام     طيسواءيطنيامركيوياضراو بطي هاي"ييام ضم ياماايا طبه يتنوي
وه يطي  مصو  ونيوجهبونيطصوريامطبكيأنيك ني وف ي ميطوفا طي ويطني وثيامناوج ياماايآم يأم

يالأت اء؟.ي مي وه ي اميامبصوصيامطاسننون وثي
لأنفه يي  ف ي ورا يي؛"اموظول ياضساهلامو طي إنه ياؤ ايوظولاونين رزاونياط ي"يوظ ئله  ط ي

يكط  ي لورى يسو سو  ي نخ  ا يو طف يامصا يامنصيامخج ئنا يمهصا يامصكري-اض اا  ا  ايي- سبلن 
ييامطع رن يام  رجو  يامنظ ميام  كميمبنلا .كون يوطسف

يياموظول ي ط  ي ط م يصمكي نفن  يط يام راطو " ي هاي" ينخ و ام  نو  ي اياسارج تيالأ  اثين او  ط
ي ر  صي يطن يامسبلن  يطبك يتبا ياملروق يهل، يو ياضغاو فط ي      ي ا يااط ف ياماا امس نع 

طط يوؤك يامعلوخ ينونيامسبل يويامرتو ييطنخو ايتنيامعصرطجهومونيطي وثيجرىياضسارج تي
 امطغبونونيتباي طرام.

 

 )1(يتن يامع  رينوزو ىطير ب يتبايام وا ي ميرتب ياموتاطيص:15.ي
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  :النصية دلالة الخاتمة -ج

ي ياو يكط  ين مطان يامعصر يام وا يو ي ا يام  اط  ي وثيييييامرأنااصف يط يامزمزاف يرواو   ا
يتنياض طنهميط،يامصوي يامعصرياخنورا يامروائايجطوتيالأا ماي ايانال ضاه يض    يصوفري وه 

 امض و .ي

يامرواو : ي ا ياصبه يي"ج ء ي ن ياساسبط يهنف يامسنخ  يامطراكز يو ن ي خلا يام يامهجوم يأن وع ف
يهنفي نيو رجيمطلاه ىي يانهزم يامعرىيامسن،طيو نيامجو يامسبل ناط ياماايركباه  امجوو يامجرارى

ني نيا كطيوينوابيامعصرياماسخ يواماسخونطينط ي وه يامسرو يوام بلو ياالا  يهنفي  امغزاىطيو ني
 .(1)كفيطني ايامعصريك نوايطصللونيرا خوني و وهميطساسبطون"

يييييييييطل  ا ي ن يطهط ينبغيلغو نيام  كطونين طاو زي"سو سو ويطني ميطي إنفه ينه و يصا ي ضم "ي
 و يتبايامظبميويامعهرطيوينأنييمكاياناصريووميتبوه ي إنياارا ىيامرخنو يسوأااوياسان ا امطي

يتبايتر يامسبل يموسوايسوىينرريطصوراميامزوافيضيط  م .يطنيوارن،

ي ياط  ين رزاون ياؤ ايوظولاون ي ها يط يوظ ئله  ي نه يي وفض؛ي"ااغلاهو ي"اموظول  ط  مكونه 
ط يوطكني نيواخرفضيم ييييييييييأماي هساام كاين ناه ءيهص يتبايام وا يامطأس وو طي وثياخرفضي

ي28امطرءيي اي و ا .

يا يويتنياموظول  ي هاي" ينراوكوفيام روجيامسر اام راطو م  نو  ي ط م يامااياضخن  امصاييي"
نه و يأماينراوكوفياملهميطي وثينلهميطنه ينأنه ييطن يمنناعفي(طي7/1974وا   ينخن رى)يس يغروب

امسو سايويلنوخ يام كميامصايورائو يامرجفياوي نف يضيوجو ييطي  من وفي و ووموجو يالأ وباخكسي
 كومطينفيامرخبياويامصايو كمينلس يننلس .م  كميويضيط ي

 
 ي.266امل اريول رطيام وا يويامعصرطيص:ي(1)
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يوخززيصمكيهوم  يطنيابع ءي نلسهميأماي ا فيامطانيام ك ئايوط  يكفيامرتو يا وموا يأنف :ي"
ي29.(1)سلالونطينط ي ايصمكيسك نيامعصر"

يتبايامرريااوج نايارطزيأماياناص ريام وريطين وثرطزو ي إنفه ينه و يطويطنيج نبيآ ر
ويأنيمميواجسف ي ايركب ييتبايام وا يمميوطنخو يطنياخطوميام وريامصايء ت ايطيصمكي نامسبنا
ي ن ياجسف يطخنوو ين ا   يامعرىيامسن،يامااي ض  ييطامط  ا  اياع وميامسطك يمجلام يامطبكيأضف

يخض.نيينلضب يهرو يوا  ىيوس ت يسك نه ينخضهم

عصريطيصمكي نياوي ايص محياميهواين لافيط يك نوايتبو ي ايامس نقيطنيصراتيصمكوي
ي يام ك م يمصاييو ركون ايكفيطك ن يكو نهمط يامصايوه   يام لر يوركفف يووتوهم يامرتو  ياا    نأن

يوسخوني ائط يا  رىيامطر كفينونهم.

 :عرس بغلفي  المحيطة الداخلية دلالات العتبات -4

 دلالة الإهداء: -أ
ي ي و :" يوعوف ينإا اء  ينغف" ي"ترس يرواوا  يول ر يلنراا ااح يأ س ن يامطكابييأما تضو

يامسو سايم زبياو  طيامطنلايتنيولن يلوب يسن،يويتررونيسن .

يوي راكيتبايطهرطي يواآكف. ي سو  يويأووان  ير وقي:يجن ضيطنين ري طراءط ي ايكلكيو   هر 
ي.(2)ارقيأورانيطيوياضوئ يننجط ي ايمونيامن ر.."

ي يصان  ي ا يسانع ح يامخن را  يمهص  يياس ؤض   مطابعا ي نرزا : يلنرا؟ي طنت و ى ييييييأ س ن
يويط اوي زبياو  ؟يويط يتلاه ياص يامر صو ين مك ابي؟.

 
  .267طيص:ام وا يويامعصريامل اريول رطي(1)
  .5ترسينغفطيص:يطامل اريول ر  (2)
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طيوياوي ايااا اءيصاا طي  مطه ىيأمو ي-طني ونيركي-أج نا ييبلاويسيأنياماس ؤفيالأوف
ي يم طلكر يامطؤسسون ي    ينف يط يامطصكور ي ايام زبي يسو سو  يوطابكيتضوو  يتبايي ع . ظهر

ي ايامسنخ ياونا وامر ر  يمطوسكويطنياماجسفيين  يموخبن يتطلاء يك نيط،يزطلائ  يصمكي ن  ييييييطسيط
 ويجواسوسيملاا   يامسو و اا.

اما روخي نياصايام زبيوم يطنير ميام زبييام  نايسوج ينخ يامانعوبي ااماس ؤفيويتني
طيوياتانريغوريه نوناينعو  ىي"ي و ريتطوي وغبا"يي1920سيت ميامرووتايااورانايامصاياأسفي

مكنيسن  ياملرص ياتلانينلس يطرىي  رىي ونياسا  امياضسميامرووتاطييطيويي1933سن ي
  وثيظفيط ظوراطيواساخطب ين م ياسطو "ياو  "يامج و ى.

ياماايارنل يامخلاه  يينوني ط  ييامسو سو يامر صو اص  ي كرو  يويامروائاياايتلاه   هط يط
ي.(1)و طلاني"نلسيامرؤو يطيويمهط ينلسياملرحيالأو ووموجاي"

ونرحيامع رئي نيوؤك ياص يامناوج ينخ يهراءا يملأسلريالأ ورىيطنياصايااا اءيطيأصيويضي
يكط يين لأ طرج ءي وه يتن رى"يجن ضيطنين ري طراء"ياماايارطزيأماياملكريامرووتايامصايورانلي

ي30ي ايامطع رن يام  رجو .ير ون 
ط صايكررا يطراوني ايتن رىيط ي ضم يامن ر؟يوم":يطل  ا يالأسئب ويان ياُ  ريجطب ي  رىيطني

هصورىيكهص ي؟يوط يتلاه يأوراني اايونرغفييأ س نيلنراينإض ءاه ينن ري طراء؟يافيمعرنه ي
ي طبه ي يا تا ي ورو  ي كوط  يمكونه  ي م ياضراراكو ؟ يو يامرووتو  يطنن، يامسو وواا ياضا    طن

ي.(2)"لأو ووموجو يأسلاطو ؟ي هاين ما مايتباينعوضياضراراكو ؟
 

اراغ فيااا اءي ايامرواو يامطغ رنو يطنيامطط رس ياضجاط تو يأمايامطط رس يالأ نو طيطجب ييار ميطوس واطيي(1)
ي.ي60طيص:ي2017طي وسطنري2امخبومياضجاط تو طيامطركزيام وطعرالايامخرناطي مط نو طيامخ  ي

 .ي16ننيتطريام لوبطيامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيص:يتن ياللهيي(ي2)
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ي ضم ين اض   يأما"يطي  و ووموجو يسو سو "يهاي يم ضم ياماايو طبه ياصايااا اءويتنيا
يااي  رى ياماخ لف"يأنس نو  ي وث يلنراييامروائاي ظهر"ط ير صيأ س ن يط، ياما م اخ لل 
ي.مط ىيسن،يويتررونيسن طيط طفلايأا ائ يرس م ي طفينعربيانعض ءيالأزط ييامطنلا

ي ي هوظ ئل  طف  ينييوؤ ايويط يوظول  ي ا رزى يامارنوو "يااط ف ي نفيالأ لاهو  يصمك يك ني"ط يط   
يولفيمبلفي ي ار يطك ن  يموض يلنرا" يأ س ن ي" يأما يرواوا  يوه ا ي ن يطنييامرجف ر ي هو يييييتن  ط

ي يط ب  ي كرىام  ئرون يالآ ريي ص  ب يا  لب يطخاع و  ي ضض  ي ائرا  ي ا ياا رك يطن   ييييييو
 اماغوور.يينطنلق

 :دلالة الفاتحة النصية -ب
ع يتط يول ري اي  ا  يرواوا ي"يترسينغف"يأماياضسال  ىيطنيتنصر"يامطك ن"يماصووريم

  م ينلب يامرئوسطيأصيوعوف:ي"يتن ط ياجا زيام  جيكو نطيسو جيامصن ريامط ولين مطعنرىطيوج ي
ينلس طيواسبفينونيامعنورطي اي رن يامطخا  طياس ءف:

لطي ويزكروو يام ن اناطي وي   ي بل ءيارىيطني كونياموومطيامطانناطي وي ط انيننيهرطي-
ي.(1)ننايتن سي وي   يغبط نهمي ويهوا ام؟"

ويضيوطكنييطامبجوءيأمو ي""يام  جيكو نيفيَم ي  مطعنرىيكط يج ءي ايامرواو ياايامطبجأيامصاي يَ
 نيوا بفيتن ي ن اطي وثيو ابايننلس يموجصبي نل س يطنيغبوون طيوي اياموه يصاا يمكايون ري

ي31امط ضايامزا رىيطيويوس  رين وي  راجيام و ف. ايتواممي

ااييالأ رىوييط"امهروب"ي ضم يوطني مينسا بصينأنه ين او يانلوايتباي ضماونيأ  ااط 
".ياضسارج ت" ضم 

 
 .6امل اريول رطيترسينغفطيص:ي(1)
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ااياروبٌيطنيام  ضريامل س طيويه ي نر يويت ر يننلس يتن ط ياطكن يي  م ضم يالأوما
ييييييييييط،يامزواون ينسوارو طيوينطر و  يوي عه يوين و يويصر  امخن نو يط بط يه فيطني ني"يازتزتيج 

ي32.(1)وياجوو  طيويا وم يأمايازايو جيأمايكو ن"

يوياعطصير صو  ييام ضم ي طف  يامط ضاين سا ض رياما روخط ي هاياننخ ثيطخ مم ام  نو 
امطك ن يامااي ع ا يا رو و يطخرو  يتبايغراريامطاننايوي ط انيويزكروو يمخبف يوساخو يامهُووف يوي

 اي و ا يامواهخو ي ونيك ني اتو يطصب  يو  وفياط ففيالأرخراي ويامغزاماي ويامروخي سني اي
يك طفيوتو يويهن ت ا .

طيصمكي نفه يا  لبييامن او  يااغرائو ويط ينضول ياوي نياص يامل ا  يان رجيضطنينوتي
اي اي  ج يأمايطا نخ يطن يمالسورا ينط يه ط يول ريطنيطخلو  يايامع رئي  قياناظ ريامطابعا

ي ا فيامنص.

يام  فيوياصا ياس ؤمونيا نونيينلنوخ  يطنياماس ؤض ي نرزا  يجطب  ري ايصان  ي نيالجف نخ 
طل  اط :يط يامصايه  يامنلفيأماياصايامطك نيامطهجور؟يويط يتلاه يامر صو  يامااياسا ضرا ي

ين مسو قيامخ ميمبرواو ؟.

ظولاونين رزاونيطي وثيااط فياموظول يالأومايالأس سو ي ايويتنيوظ ئله ي هاياؤ ايوي
يا اا  ينص"يترسينغفي"ياضساهلاف" يكونه  امصايترفجي و ييامسو سايامل ن،ياضجاط تايصا"

يامك ابيتباياملنع يامل س ىيطنيامطجاط،.

اواج ي"طيصمكي نن ي ط مين او يهنبو يطي اياسان قيام كاينيام راطو  ط ياموظول يام  نو يطي ها"ي
يمط يسوأااطي وثيولصفي ام  م ي ايامخطقيياص فيالأ وبي سن بيامنلفي ايامطعنرىيطنخزضياطهو ا

 
 .67طيص:امل اريول رطيترسينغف(ي1)
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ين مواه،ياضجاط تا يام  جيامكو ن" يطخاع ا " ييييييامطاط في اياملنعو ييامسر اي ونيونونياصل ام
ي.ط ي  ىيأماياغووري  ك ر ي وياملات ف

  دلالة الخاتمة النصية: -ج
"يسللعراليولسلل ينللل:ياطلل ي للاي"تللرسينغللف"يضللطني صللفيطسللاعفيتنونلل يامك اللبيمعلل يجلل ء يام  

تنلل ط ياخرفضلل يامخن نولل يييسلل نع      يامسره يامطر ريأموه يي س ن  ي  اميامهزو "طي وثيصوفري و 
فيتللللنيامط للللفيمط  وملللل يامنصللللبيطللللنيترللللوعه "ي لللل ام"ينخلللل يامخللللرسيامللللواطايامللللصاي ييييامطسللللئوفيالأوف

ي ه طو ي ايامط  ور.

 لورىي"يطط يوؤك يهصارىياصاياملض ءيويام و ن يويامغ ريي"مطي إنفه ينه و يا طفي ضم ويطني ي
امخو ي و طي هويموسيطك ن يمب ت رىي  سبطينفيطسرً  يمط ابفيامطط رس  يامسبنو يامااياص ري

يتنيامنرريك مسره يويامعافي..امخ.
ي؛يااغلاقالأوماي ايياموظول ين رزاونيط وثيااط فيوظولاونويتنيوظ ئله طي إنفه ياؤ اي

طنيتنوانه يامصايوو ايمبع رئيي نه يامسر ياما ووبايمهص يامرواو ياماايولنخه يامان هضين ءيًيلأنه 
نأن يسوبجي ايت مميطان هضطي ميطرورايننلبه يامصايوعضايووطوني ايامصلاىيويهراءىيامعرآنيطي

يان  سونيتباي  طا .نونط ين هاي و ميالأسنوتي ايسهرا يامط  وريط،يامنس ءيامصونيو

انان  يامطابعايضساكط فيامنصي اايوخرفيط يياماايار "ياما اومو ام  نو ي هاي"يياموظول ي ط 
اساطراريام  جيكو ني ايصمكيامطك نطيويمميوغوريطوهل ين م روجييره  اؤوفيأمو يامنه و طي وثي

يويطغ  را .ييطن ي
كيول رينأ ك ر يويطن ينسا بصينأنياضساطرارو يويام ن  ي ايام  اط  يورطزانيأماياطسف

ي يوياماايوؤطنينه ط يتبايامنلفضسوفط  يامنررو ي ونه ييامرئوسي ن ي سعله  امصايغرسي و ي كرى
 امخ فيويموسياموتظيوياارر  يام ونا.
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 دلالة العناوين الداخلية:   -د
يأما ميول ريرواوا  يهسف ي  صيت ىيمع  يتنوان  يو طفيكفي صفيطنه  يأص يامي  صوفط ااين 

يننوفنه ي ايامج وفياما ما:

يام وزيامطك نايتنوانياملصف

ي16-7يييطرا فيامر ب 

ي28-17ي نل سيامسنو 

ي.36-29ياما  وقي ايامطرآى

ي43-37ي  اميامهزو 

ي.52-45ي ميااط م

ي.69-53ي نونيامن ريوي نونيامروح

ي.78-71يج رايو ي طو ي نريتبا

ي.86-79يام  جيكو ن

ي.94-87يجراريامعلران

ي.102-95يامخرسيترسيويأنيك نيترسينغف

ي.110-103يامك ئنيامكباي ايامنخ يامكبا

ي.118-111يامصورا ن
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.126-119يامطخ رض يام طع ء  

.134-127يامو ر  

ترسينغفطيترسينغفيطهط يك ن ي
يالأطور

135-139.  

.146-141ي...ويام نو يمطنيغبب  

.153-147يلخميط ءيامنن،ياموا    

.162-155يءركوىيامط   

.168-163يتصلوريامجن   

.176-169يطني جفي و ىيامنلوس  

.182-177يامسن     

.190-183يام س ن  يامطاوازو   

.198-191يامن لنيويامظ ار  

.202-199يامان ر  

.207-203يسعراليولس ي س ن  ي  اميامهزو   
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 ك ريطنييا ت  ينأنيترسينغفيج ء يطبوئ ين مخن وونيام ا بو يامااينبغي-أصني-نلا ظ
ي.تنوان طيطنه ي رنخ يطلر ىيويامنعو يطركفن ييتررون

ي ينخضه  ي ضم  ين موهوفيتن  ي وثينعوم ياسطو ط ي نيجطوخه  ينلا ظي وض  يامرنليكط  ط،
ينطضطونياملصفي وط يوبا:

  :مراحل الرحلة-1
فيتنواني رتاين   ين يامرواو يامصايو طفيي ضم  وثيطي ي"اضناع فيوياماغووري"وط في وف

ي ايصمكينطر باوني الأوماي اييامطر ب يااط فصوفري و يامروائاياناع فيامنلفيأمايامطعنرىيطيأصيطرف
أماييام  نو ي ايأنزافيامسب ينواسل ي وليامطر ب يسو جيامصن ريامط ولين معنوريطينونط ياجاو ز

يامعخريطساخون ينأغص نياماون يامهرط .
ياناي يويه يص بياضناع فيامط  اينجس   يامجبوسيطي وثيي طخنوويياع ضيآ رياصا اناعفينخ 

يييينصاكرا يامعوو يأمايت مميامط ضاينأتلاط يام  ئرونيمخبف يوج ي اي   امياووفا يامض ئخ .يوعوف:
يامطناصر؟ي يامطخاصم؟ يام ن انا؟ يزكروو  يهرطل؟ ينن ي ط ان يامطاننا؟ يامووم؟ ي كون يطن يارى "

ي33.(1)امطخازين لله؟يطوساينغ ؟"
نلل مبوازمياماللايارا للق"ييرواولل طي للإنياللصاياماغووللريطللنيطكلل نيأمللايآ للريهلل ياللمفيويكطلل يصللوفر يام

ام لل جيكولل ن"ييكللفيوللوميسللن يطيضسللوفط يغبوللونيام رللو يامللصايوال فصلل ين هلل يهنللفي نيوضللرميامنلل ري
يي و طين اوكيتنيي بوىياماركيويه رورىيامخسف.

 دم الإمام) الضغط و الخوف(: -2
امااياط في  م يي"ام وفوييامضغلأصيو طفي ضم "يوط في  طسيتنواني رتاي ايامرواو طي

 امنلفيام اتو ي اين او يطروار يام توايهنفي نيوا وفيأمايازا.
 

ي .7طيص:امل اريول رطيترسينغفي(1)
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يام  جيي اياملصفيامصايوخنون يابكه يصوفريي  مروائاي يامجروئ يامااي هنفيتبوه  ام لوى
ن اط مييها اءيًايكأوفي ض ءيه نفيمبه او يكو ني ونياص ىيمطهط ياارر  يوياموتظي ايامط  ور

ي سنيامنن .

 ايتطب ي ص ن يضغلير و طيويانا ن ي وفيضيط وفيم طييامرروت  مرجفيوياويو  وفي
 وثيتنفر يتن يامرواو ين معوف:ي"يرخري وفضينركناو ياراجل ن.يونعبن يوهازطيوينلراغيطهوفيو ولي

يتباي يرط  و  يمخن يضن ن  يو يأماير س ط يام م يصخ  يط  يسرت ن ي نف  يأضف يغرو ين ط يو تونو ط
ي.(1)نصر .ياتارا ي ط س يهوو "

 سقراط يفسد حسابات خاتم الهزية) الفشل (-3

ي يو طفي ضم " يأص ي ايا عوقيامه فيامطنرو املرفوط فيآ ريتنواني رتاي ايامرواو ط ي"
طي وثيصوفري و يامروائاي رفي"  اميامهزو "ي ايسره يامخن نو يطيموناهاين يامطل فينلخفي  تف
يمررل ياماايه ط ين تاع م .نونيو ايا

يوصل ي ي وث يوهوت ط يهنف يملأطر ياللفن يامصا يكو ن يام  ج ينلضف ياا ل ق ياصا يوأاا و
 34يامروائاينسعرالينظرايمللنا يويصك ئ .

 ."رمانةفي"  العتبات المحيطة الداخلية دلالات -5

 دلالة المقدمة: -أ
 يامطؤمف"ياماايص غه يتباي"يكبط  ط اايسطفيمع يص فريول ريرواوا "يرط ن "ين ل بيطع فيي

 ط يون وينه فيامالسوريوياماوضوح.

 
ي.34طيص:امل اريول ريطيترسينغفي(1)
ي
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فيامصايلر يتبايجنسياصاياان اتي ريمبع رئيسنبياما وف  خنيامطوزىيالأومايطيصمكي ن ي سف
فيكط  ريامسنبييطي ضلايتنطنيامعص يأمايامرواو يي- سبلن يامصكري-الأ نايطي وثيا وف كون ي سف

ي35امصاي رضيتبو ياماجنوسيامن ئا.ي

يييييييييالأوف:ي"الللل ااطيرط نلللل طياسللللاعفيننلسلللله طيويا للللرجيطللللنيطجطوتلللل يامسللللنبيوعللللوفي للللايسللللو ق
ينخضللهميوصللفيرط نلل ي "ياملخن  "طي بع يياهارحيصمكيكفيطللنيكاللبيتللنيامطجطوتلل ياعرونلل .ينللفطيأنف

ي.(1)ن ضضله  طيتن ط ياتانر يهص يهصورى"

يمع ي رض يظروفيامنرريامصخن يامسنبيويوعوفي ايسو ق ييييييي ايامساون  يطي نيام  نا:"
وخط يامك ابيطيأمايجط،ي هصاي جميططكنيطنيكا ن ا ي ايكا بيوا  يطيمواوحيمبن سياضللاتي
يطرىي يااكرر يمن يمرنفط  يو يج اط ين  رى يط يم  يآ ر يكا ب ي يص ور ي رص  ي ن يطاأك ط يلأن  تنه ط

ي36.(2)  رى"

يامخطفييه ي-أصني-  مل اريول ر طي وثيورانليينونأمايت طبونيا  ض،ي اياأمول يمهصا
ن مابعاينخ ي نييام  ناامخ طفي طف يي ايابكياملارىطياماايك ن يس ئ ىنظروفيامنررييالأوفامخ طفي

ر ىيامنوريضطنيطجطوت يهصصو طيوياويط يمميوخجبيام ارسونيامصاياتانروايياصرفيامروائاي
ياضله  اي اي قيتطب ي.
ي يام  نو  يامطوزى ي نجزيطصيطوتن يط  ي وضحيلنوخ  ياان ات  ي لأنف  ي ي  ن  يضطن يأو   نفل 

امسو سو .يوعوف:"يويمكني ؤك يطنيج ننايطي نيرط ن طيتطفيسو ساطيطهط ين ايطسل  طي إن يضي
 .(3)و بويطنيامرطز"

 
ي.3ص:امل اريول رطيرط ن طييي(1)
 ص.ن.امطص ريامس نقطيي(2)
 ص.ن.طينلس امطص ريي(3)
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اموظ ئفيامااياضلب،يطين اض   يأماييالسورو ياوضو و ويطني ميطي ن نيأزاءيطع ط ي
ي وث يي ااط في اياموظولينا عوعه ط ياماوجوهو " يط ي" يوظول يويكصا ياعوومي" ياضناع  ا يو طص  رى
يتطفيامطؤمف".

يالأوما ياموظول  يلأنفي خن ي   لييولف ري اراملفيي؛ يامكا بيه رئ ه  ينأصف يامصايك نييتبط 
فيأمايرواو يطيوي وض ينظروفياأمول ياماايااط في ايكون يك نيطنرغلاين ملصفي هص طي ميا وف

ي ني هنفيتباينرر .الأ وريمرواو ياملازطي ميطخوه  يامنررينخ ي
غوريواضحينعوم :ي"يضي زتمي نيرط ن يرواو طييييا طف ياموظول يام  نو يطيصمكي ن ي ن ىيرخوري

ويضي  قي اي نفه يهص ..مكننايطاأك يطني نفه ياط فين منسن يمايطي ارىياضناع فطيطنيموني  ناي
ي.ي(1)أمايمونيآ ر.ي ط فينلس يج و ايويالبخ يج و اطيوياوكب ي نو يج و ى"

 ما  وفيطي هويوا  وفيمكاينييارخرن  نهصايامعوفيه يهل،ياملروقي ط ميامنع  يينكولو يطراوغ ي
يإط يونجحي ويولرف. يطضيوناع وايرواوا طيضسوفط يوي ن يكط يصرفحي ايطر ب ياناع مو 

 37 :دلالة الفاتحة النصية -ب
يامع ري ي وثيا  ، يامارووقيط يو يتباياا  رى يرط ن " يامعراءىطيانخثي  ا  " ي خف يييييئيمطواصب 

يامروائاي اي ينرت يأص يط يامصايولغايتبوه  ياموصلا يمبل ن، ينظرا يامرواو  يامغوصي اي تط ق و
يااواج ي و .ييا  و يطلاطحينلبا طيويكصايي ايوصفياملض ءيامطك نايامصا

في ع يسنقياار رىيأمو  مرط ن يطواصل  يييول رصن،ييي وثيط)*( خنيامطخلاياموصلايالأوف
امطابعايامصاييو ي سبيط يج   ين يط وفبا يامواسخ طي ك ن ير صو يغورينطلو يياص مجس 

 .مميوأمفيط فياص يامر صو  يامروائو ي

 
 .3:صيرط ن طييطيامل اريول ري(1)

 وراج،يتان يامخنوانيضطنياملصفيامس نق.يي)*(
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ي رخ ييامطخلاي ط  يو يمصوصىط يرائ   ياننخثيطن  يولورط ي نج نيامعهوى ي" ام  ناي وعوفيتن :
زءيكنوريطنيامسرورطيامرطسيا رقيزج جيامن  صىيويامسا ريامس نرايامطزرك طيوياساعريتبايجي

ي.(1) اضلايتبايمونيامب  فيامور ايس رايونخثيتبايامنروىيويالأ لام"

موسياصاي  سبيطينفي ط ي ضم ييويين طاو زطيوصلو يصا ي ضم يويتبو ين نيلأط مين او 
ك طفيتبايسرورينوميياساصك رامرواو يااييطيصمكي ني   اث"ياضسارج ت  رىياطوفزا ي ضيوياا"ي

ي ا يأماييامنلب  ينخوط  يو ير  اوا  ينكف يام  ضر يم ظ  يطن ي وثيارن  ياما جرط نو يزوجه 
ي38امط ضاياماخوسينال صوب يامن ئس .

يام  نو  ين م ضم  يطاصف يسو ق ي ا يطنييطو ينوت ياو ياماعنو  ياص  يتبا يامك اب ياتاط    إن
امركفي هلاميامنع  يتبو طي وثياصنحيامرواو ينهصاييامطع ط يي اايا فيكط ي ااما  وفياملناي

 وين لأ رىييطيونعفيمبع رئي ك و يرط ن ي وخ ويكون ييوسولينونط ياويضاتارا   ي ا بو يمبنلب طي
يامطجاط،يامجزائرا.يي ئ يطني ك و 

صخون ي اي مرغميجط مو ياموصفي وه يطي وثيضينرخرينيين او يت  و  ط يتنينوته طي هاي
ه ي اير صي ايوصل يطينفيوظففي هطه طيصمكي نيامروائايوظففيطصلب   يوسورىيه يوساخطب

ياط في ايكبط يامس نرا.ا اايام ارج يامااي

أمايطج اوفيانلجري جأىيي ايغلب يطن مخن يط،يامع رئيضسا راج يي-طني ونيركي-ويمكنفه 
طنياص يامخ  و ي ونيوبجي ايامخطقيامسر ايطيويطني مياماخرفيتبايط يت ن يطن يامر صو ي

 امرئوسو يطنصيو  ىيوام ا .

 
 .5امل اريول رطيرط ن طيص:يي(1)
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ييوي ي وث ياؤ وه ط ياماا ياموظ ئف ياو ين  ين ام يتباط  ن رزاونييييييييييييييوظولاونياراطف
يييييويا   ظييطاخطفيتبايا لوزيامع رئيامااي"اموظول يااغرائو "طيويكصايي"اموظول ياضساهلامو "اط يي

ي.ابكيامطع ط يامجطوب يوال تفيط،ييتن ط يتبايزطنيامعراءىيم و ينصل يغوريطاعلخ 

  ة  الخاتمة النصية:دلال -ج

يك ن يام  نو  ي بئن يطني وثياضسارج تط ي يمبل ا   ياط ط يً يطُخ كس  كط يي-ج ء يام  اط 
ام  نو يه يوضخ ي  فايمه ي وني  ،يزوجيي إنفييمهص يامخطبو ي نيااميطيامطج فيه ي س  يي-ر ون 

يه لخ ينصمكي نفيالكورا ي ايامط ضا.يامن بيامنلب يتبوه 

طيمبطانيطنيجهاه ي إنياص يامخان يا طفي ضم يط  يامنصو ي ايامرواو امخانييتبايغرارويي
ي.الأمميويياض اع راانوتينونيي وث

في رط ن يتن ط يتجز يتنيطواصب يامخجزيامصاي  سف ين ييورانلينإ س س  مرخوريالأوف
امروائاياسا ض ريامصكرو  يطيضيسوفط يط ياخبفقين مرجفياموس رايامصاي ت  يأموه يأنس نواه .يوعوفي

 اياصايامص  :ي"ويآمطه ي نيضياساخو ينعو ي و طه طي  ص يامب ظ  يامااياساره ي وه ي  مه ي
 .(1)نونيو وه "

 هويأ س سه ياج  يزوجه يا جرياما فياموضو،يط بط ينخاا يامصاييط طف يتنيامرخوريام  نا
ي ميانصرفيأمايجرخ يم ي ي طون ط يوض،ي ايا ل  ي ايطنزم يكط  يووضخه  وجط،يكفيط ياراراا 

 39او فريم ىيالآ رون.ي

 
ي.ي65ص:يطييامل اريول رطيرط ن ي(1)
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م يأمايامخو ي اييه كونييرغميامنلب ي إنويتبو ي اجاط تايج و يطيوي ض  ييطع ما وف
ر يام  فياموس راي ي نيصمكياموض،يمميورن،يامجطوحييامصاي جف سو ىيطنيسو ا يامطجاط،يامراهايأضف

ي اي تط هه ينأنياكونيام و ىيت  م يط،يامجطو،ي ونياسا ن ء.ي

امراهو يمميوازوفجه يأوط ن ينأن يضييأماياملنع وناطايامصايياما جريامرجفنأنييجو ايا ركي ها
ي  ماه ياضجاط تو يامن ئس ي ايامظلرينه  وي نه يصا يي  ص طي رقينونيغناي وي عورطينفياساغفف

يالأغنو ءيطنهم.يطيضسوفط ونيورائه ي يجط فيص رخيوجخفيامرج فيوبه
يرط ن  ي ا يي  منه و  ي اييطناا يكط  يهاف يموس  يان  يامطأس ى يمكن يو يط يامطأس وا امنوت

يمرخورياضساغلافيامصايوجا حيامنلب ي ينلسو ينظرا يطأس ى يويأنفط  امرواو  يامنوموسو يويط ر ن ط
ياماايموس يسخو ىيرغمياملض ءيامنرجوازايامصاياخو ي و .

ي يتن يااط ف طف  ي وث يط ين رزاون يوظولاون ياؤ ا ي إنفه  ي ايياموظول يوظ ئله ط الأوما
ام  نو يياموظول يطينونط وا  يلأنفه ي نه يمن ياصايامخطفياضجاط تايويامسو ساي ايآنيي؛ااغلاهو 

ي ييام راطو اا يج نلاييهراءان اماايتن  يامجزائر ي) يام روجي1969مبزطك ن ينط رسينرواوكوف ي )
يه ياناه .يامجطب امرواو ينهص يين تان رامسر ايطي

املهميامصاينسا ضريطني لام يكفيامطخلو  ياماايا زفن ييويطغ وريايمنبجي اينرواوكوف
يضيو رجيتنينل قيامسو ق ي هط  يامنه و  يطني هم ياطكنن  يأص يط ينه  ياماايهطن  ينلخفيامعراءى يييم ون 

ي.يط بط يهطن ين يامخ ميمبرواو 
 ."العشق و الموت في الزمن الحراشيفي"  العتبات المحيطة الداخلية  دلالات -6
يفاتحة النصية:دلالة ال-أ

وينبع سميينسول ي ايركفي واريطان  فينونيامل من يجطوب اص يامرواو يج ء يامن او ي اي
ينصه يك لآاا:ييور نيس ئقياضن رو وريطي وثي
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 امطعخ يالأط طاياراح.يي-"

ياو يالضبايطنيان .ي-

ي ايام قيو يجطوب يطياصايطك نكي ن .ي-

ياضن رو ورياهازيطنيام بفينخنف.ي-

ياجب ي ايمم ياه مك  يامص  قطو يملإم  ح ياان زف يومم يزطولااه ط ينخض يو يامس ئق ييجطوب 
ي40.(1)ام بف"

يط)يرط ن (امرواو يامس نع امصاي ملون  ي اييامنوتيامخ  اضطنيي إنه ي  ا  يطن رج يطويطني م
يامع رئ يامطابعاي وثياسر يوه ئ،يت  و ينبغ يطأمو  يضيورخريطخه  ينوتو يوياويون رريي يييييينعلزى

ي.امعراءىييتطبو 
 ايهوىيامر صو ياماايااطا،ينه يامنلب يجطوب طيي ع ي ،"امعوى"  هاييا طبه  طف يام ضم يامااي

ول ريين لأ وبيامل ارطيويكأنيامطوج يأموه ويممياكارثيمبلببييطه ط ينط ي طب يتبوه ينلسه 
يي.امطن ضب اناص رياص يامل من ييسنبيورو يطنيامواب يالأوماي نيونرر

طط فياماو ريامرجخايأماييطصللايضير صواه ييامعوو يمط ياسال ت ي نيياصط ي ط م بوي
يييآ ر يام  طضطياما بصيطنه ي وني  وفم ظ  ينعونن  ي وثيتنيلروقياماسبفيأمايغر اه 

ي.ركفب يتع ىينلسو يم و 
طي وثيوكرفيام واري وه يامنوحيويامطك رل ي إنه ياطابكيطوزىويأمايج نبياص يام ضم يطي

ن لافيامزمزافياماايره  ييطامكميامه ئفيطنيامر صو  يامااياننايكو نياصايامخطفيامسر ايتن
ي.طنياجسو يامروخينويالأرواحينلوم ي ر و 

 
ي.4امل اريول رطيامخرقيويامطو ي ايامزطنيام راراطيص:ي(1)
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ي يامطوضوت يرك- لنوخ  ي ون يامجطخاطيي-طن يامنطل يامك ابياصا ي رض يتبا ياماا اا
ام ورىيامزراتو طيأصيمكفي  مرواو ياسخايأمايأنرازيامخلاه  يامطار نك ينونيامن سي ايظفيه نوني

ي.ييامصايا ا ،يتن يويااطسكين ير وه ل ئل ي

ياضساهلامو  اموظول  اييامويالأويتنيوظ ئله طي هاياؤ ايوظولاونين رزاونيطي وثيااط في
ينونط يكط  ياايياموظول ي ايامرواو  يامس نع ط يلأنن يام راطو ام  نو  يي؛ يوسلو  ط م ي ايين او  ط

 ايصانيامع رئيياماس ؤفي يطهطف يااط في ايركوبياضن رو ورطيطط يو وراضنللاقيطنيم ظ ي   وي
ي.يامسنبيكصمكي وفياموجه يامطعصو ىيوي

ياا ن،يامعراءى ييامطاأنو يمكوارفينخ  أ  ىيامعرىيامطج ورىييي ايواط فياملض ءيامطعصو نأنف
ي ي طف  يط يايام ا ،مبخ صط  يماوتو  يامالوفت يمللا ونينطرروتيااصلاحيامزراتاي هو ام لوىيمكون 

يااوج نو ين ويوواونو ييامخ ام ياضراراكو .

 دلالة الخاتمة النصية: -ب

طي وثيهضايال ؤمو ج ء ينه و ي"يامخرقيويامطو ي ايامزطنيام رارا"يسخو ىيصا ي ضم ي
ي يطصللا ينلرف يطرا ام يا عوق ي ا يااسلاطوون ي بم يتبا يول ر يجطوب ي وه  يوج  ياروو   ا

ي   يسن م  طض ينصمك ييروقامل   يوا نخوا يمكا ياضراراكوون يينض مهم ط م ي جف ي تونطن ي اح
ي41ويأنع صاميطنياضساغلاف.يطامللا ونياملعراء

اُظهريط ىيان و زيامك ابيوياخ لل يط،ياماو ريي و ووموجو وطني ميوطكنيامعوفينأنفه ينه و ي
ن و  طيامطنلبع يطني لض ءيامنص"يوز رين لأ ك ميوياماخ موميويامعوميااو ووموجو يامطي.امط ركساي

ي.(1)امطاان،يم رك يامر وصيويالأ  اث"ييويطنظوريامراوايامطهون
 

 .120:أ روسينو ون طيامرؤو يويامننو ي ايرواو  يامل اريول رطيصيي(1)
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جو ايوطوفزييامطا بفيول ري ايأ انا يمباو ريامرجخايالأ وبيويط يوننغاياماننو يأمو ياوي ن
يام ونيااسلاطايكخعو ىطيوينونينظرىياص يامجط ت يم طيويط ياعومين يطنياأوولا يماخ موط نوني

 42.طخاع ااهم يوان سبيويو قيط
أنف يي"يأصايك نيام ونيضرورىطي إنياضراراكو ينيورىييامالكوريام  صين  سبينطلي  مرجفي

اايامصوغ يامخصرو ياماايوم  يناوج يمالورياملكرياانس ناطي ايصرات ياملووفين   يتني
 ين وي و ىيفيامعوانونيامخبطو ياماايا كمي رك يامطجاط،يويالوريرام عوع طي ااياوصفيأمايك
ي.(1)  ضفي  مو يطنياضساغلاف"
يااجبفييوطنيج نبيآ ري إن ياملاز"يطنيغونونا يامااي اط يمسنوا يامسخ  ى اي ايص وى"

يطيضسوفط ينخ طل  ا ي نيامرخبيه ياساخ  ي روا يي ضم يرطزو لووب طي وثيا طفياص ياضسال ه ي
يي43غووريوضخواه .اناص رياضراراكو يامااياط ففي طفياملنع يامك    ي ايا

ي طفي ين رزاون يوظولاون ياؤ ا ي ها يوظ ئله ط يتن ي ا  يالأوما يااط ف ي وث اموظول ييط
تباين ويي طني لافينرواوكومايام روجيوياملهميام راطو يام  نو ياااموظول ييطينونط يااغلاهو 

يط يهطن ين .
 ."تجربة في العشقالعتبات المحيطة الداخلية في"  دلالات -7
 دمة:دلالة المق-أ

يغلف يطع ط  يك طباونرواو يمع  يصل اون ي ايامخرق" ياجرن  يامل اريول ريط" يكخ  ا  ييييييييو
 اييه رئ مكايوض،يينلس الأنوابي ايوج يامنع  طيوي اياموه ييأماياماأطوني اايوص فيييوبجأ

يامصورى.ي

 
ي.335:طيصيسنقيصكر   م يط ايام ونطيام ونيوياضراراكو .ينعلايتن:يننيجطخ ينورور طيي(1)
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مهط يياض اراسيواطظهر وثييطا اراسو ويطني ميطي إنه يصا ي ضم ي ين ويي ايطظهروني وف
طي هويو ابفيتنين هاي تط م ينظرايلببيطنيامطابعايمخطب ي نيواللنيجو ايملنوخ يالأسبوبي و 

 ملا الاليامصايوطوز .

وعوفي اياصايامص  :"ييوطنياصايامطنلبقي لببيطنيهرائاطي نيواخ طبوايط،يكا ن ااطيويط،ي
ين هايرواوي ي ا يواخو و  يمم يطصاه ط ي وه  ياماايسوج ون ين مصا ط يامرواو  ي رضيتباياص  يمع   اا.

جنون يويمرنط يمهصايامسنبيطيج ء يامرواو ينهص ياملروع يي-وياويط ورياص يامرواو ي-امطجنون
ين ماسبسفي غوريامطأمو  يم ا.ياملصوفيط ابل طيوطكنيوضخه يكط يص  فطيكط يوطكنيهراءاه 

يي.(1)اماص ت ايط فياماسبسفيامان زماطيوين وني اياسبسف"

 هويممييط ايا لفظ يامر و ين صوصينلفيامرواو ي ايامواه،يااجبفي وام  ناييامطظهري طف 
اأرورىيوض،يامرواو ينونيو ايامع رئيي-اكالاين معوف:"يي  امياص يامكبط يويأنط يوصرحين سط يط
يطخ  يامن ه  ي اي-و ياواج   يأن يو ي ي اا يمبرواو  يامط ورو ط يامر صو  ي ن يأما ياضنان   يييينبل 

ي  ماه ياماايااي  م يامط عفي اياصايا روخيامجزائريام  وثيطيممي ووظفيطنه ي ايامرواو طيأضف
ين هاييامنب ط يرأن يصمك ي ا يرأنه  يامرواو ط يمنن ء ياملنو  يامضرورا  يطن يصمكطاو يت ا يط  ي ن و

ي44.(2)ر صو  يرواو اا"
ي اييه امطظهريياصايكونأماييويوننغاياار رى نج  يضطنيتان يطساعب يممينالرقيأموه 

ياا يو ي ض يام راس  يتان ياص  ياضتاع  يامانوو " يامع رئيطن يا صور ي ا ي اطواه  ي وثيااط ف يط "
ينخونه يامطسنقينأنير صو  يامرواو يواهخو  يويأنيك نيان كيال نقي ايي وياط في ر  ص  ط

 ويالأطكن .ييالأسط ء
 

 .5امل اريول رطياجرن ي ايامخرقطيص:ي(1)

 .6امطص ريامس نقطيص:(ي2)
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ي ني ييضي ويام عوع  ي ايري  ئ ى يكرفي اييواو  يامل اريول رطنه  يالأ وبيه  يصمكي نف ط
يتطرانا يامخو  يغرار يتبا يامر وصيلأغببيرواو ا  يطن يامطع نلا يامواهخو  يتن يامصايي واراا 

يووسفيسنااوع نفيزو اني اي يو يويطصللاييطع نفيامر ترياملازيط يام ا موزط يو  ايامرطخ 
ي45ي اياجرن ي ايامخرق.يطع نفيامطسار ريك اب

 اتحة النصية:دلالة الف-ب

ي  ا   ين او ياصنف يي و ينوت يضطن يامخرق" ي ا ياجرن  ي" يامغ طض " يامااامن او  يييييييي"
يييييييييين اض   يأماياخعو يالأ ك رييطاان ىيطخ مميامغطوضي وه يطني لافي ضض يتن رااه يويكبط اه 

يأ يو  وف يامصا يامنصيامسر ا ياض ءى ي   زا يامنوت ياصا يوط ف ي وث ي هطه ط يصخون  يييي ل ءو
ي.(1)راءيط 

يي وه :يج ءي

ي"ياماسط،ياما س،يوياماسخونينخ ...

يتطبو يا  ي  سط ي اي و اا.ي وراي.ي ورا.

يطوم..جوم..نون...واو..نون.

ضيوالقيتن طيسوىي و فطغوريطسئوفطيويضي اايمنقطييطساكونين قطيضرن يطنياا ا  
يامعلرى يامن ثيتن يامن  رطيييييييالأوماياماايك ن يامسنبي اينروءيتطبو  يطن ي اين ر يط امن ر

ييوي اايتنياموا اي ويامنهريطيامصايك نيطصن طيالأصفيالأوفي و .يامن ر.

 
 .27تن ياللهيتطريام لوبطيامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيص:يونظر:(ي1)
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ياب وصو ط يو يط يا اص رو  يامصنو ناطييتطبو  يامصك ء يو يامك صبط ياماواض، يطن يك ور  وه 
ضو طي ويصك ءيامجهب يامصونيوخط ونيأمايابلوقيامطخلو  يامن ائو طيماصوريم وهمي ط ميط   همطيه

ي.(1)طسأم طيصا يل ن،يتبطايطيتبط ناطيتبايالأصح"

 ببه يطني ونيواي بوليطنيامجطفيغوريامطلهوط يي ايركف  مل اريول رينسجيطونوموج ي
ياصايالأسبوبيط اويواضحيطنيامجطفأمايآ ري وجخفيامع رئييط يأماي ا فيامرواو يطي وثيوطا ف

ي46ث.يويطني ميامع رىيتباياان،يالأ  اطيولع ياركوز ي
ي يي طنيو ي  ا ٌ  ينأنه  يامعوف ييطضلرن وطكن ي ضم  يمكنفه ياضضلراباغببيتبوه  يو  اييط

مبطانطي هاياراين ضلرابينلسو يامنلفييامطسار ريامصايوج ينلس ييج ايطن سن ياموه يصاا 
ينوني  ك ر يامرووتو طيويااهص ءيامطاخط يمبسبل .ا ئه ي

طيويضياوي  ض،ينط ضيي ي ونياضووقنكفي روييوط رسي  ك ر يطنضنليرووتاني لاياوي
يامزمزافياط ط .ينظوراه ينونيالأن يويالآ ريط فيأرا ا يطيطط يوخناي نفه يرواو يامصرات

يوظولاون يتبا ي اراطف يط يوظ ئله  يتن ييو ين ءً يأماين ضساهلافن رزاون يطرورا ي م يييييط
يوواصفااغراء يامصا يطنف  يامع رئ ياغرا يلأنه  ياماي خفيط ي جف يطن يساؤوفيامعراءى يط  ييييييخرفيتبا

يأمو ياص يامللاسم.
كونن يضينخرفيأنيكن ي ط مين او ي؛اموظول يام راطو طي إن يطنيامصخبيا  و ا يينرأني  طفي

ينخ و ي ويوسلو ي ويهنبو ينسنبيامغطوضيامصايوعفيت ئع ي ونيصمك.
 دلالة الخاتمة النصية: -ج

يطأس وو  ينكولو  ي ايامخرق" ياجرن  ياناه يرواو " يول ري اي غببييمع  يت  ى ي وثيأنفه  ط
ن ا س سيامصايسولريتبايامنلفينخ ير ب ياموم،ينخطو ييارانلطأس ىيطخنوو ييه رواو ا طينو ي ن

 
 .7:امل اريول رطياجرن ي ايامخرقطيصيي(1)
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يامطناصب يي ط ط يامه اف يأ س س ياو يو يام  ات ض يو يام ون  يطبلوظيي"" ي ا يارجط  امصا
يامصاياتا  يزو را .  ن ءياواج  ين مطك نيي(1)"غرونا"

وخلايطنيتباير س يغرابٌيين مكولو يامصو و طيمولففييطخروه يي تنيط    ي  مرجفيتجز
امسبل يييأماي ايامطع رن يام  رجو ي- سبلن يامصكري-أصيارطزيكط يمهص يامنه و يل نخ يارطوزو يطي

ي47.اعومين وني ع   ييي نيمه يوطكنياماايض
ينغوري ع    يضيسبل  ي ن  يطنيامسبيطويكط  ي وج  يأضيومه  ييل  لاي ع    يامنظ مييمصاط يوعوم
 ايياماايااط فييامعصرىيوط يأنيور ضوايوط رسيمخنا طييورغبن ساعل بيامط علونيوي  مجاهميط بط ي

اموزارىيييام  اتيويامطراوغ يط بط ي  ثيط،ييامنلفيامصايمميو ص يروئ يطنيتطب يكطسار ري اي
ي.امجنونيامصايه   يأمايامر رتييسوى

طيااغلاهو ياموظول يظولاونين رزاونطي وثييااط فيالأوماي ا يتنيوظ ئله ي هاياؤ ايوي طفي
ي غبع ي ي نفه  يصمك ياناه ييامسر ااملخف يو يط يطخه  يامط عفيي ك و  يو ينظريامسبل  طنيوجه 

ي.يويام  اتيامع ئط يتبايامعهريوياماسبفليامخلاه امطؤمفيامصايكرفيتني ن و ياص ي
ي طفي ي هاي" يام  نو  ياموظول  يصمكي نيام راطو   يط ي" يوضخان  ينرواوكوفه  ام روجيامسر ايي ط م
طط يوخناي ني(طي1988ن سميامك ابيويامطك نيويامزط ني)يامل اريول ريامجزائريي  يامصايوا في

يراءيٌ يوانخ  يومن ياناها يه  يام  اط ييام  ث ي هم ي ي ا يواط ف يام  نا يامنرواوكوف ينونط  يييييييآ رط
 وياأووبه يتباين ويط يهطن ين .

 ن الداخلية:دلالة العناوي -د

(يصل  يااوزتيتباي ط نو يترري170ن)وااكونيرواو ي"ياجرن ي ايامخرق"يطنيط ئ يويسنخ
ي صلاينصكريا ي ايامج وفياما ما:

 
 .170طيص:امل اريول رطياجرن ي ايامخرق(ي1)
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إلى( -الصفحة) من عنوان الفصل  

.ي19ي-7 اماسط،ياما س،يوياماسخونينخ ...  

.27-20 الأغلافياوج،ينروطو وس  

.36ي-28  رغوسيو وبي طفينروطو وس  

امجزاءيامطاجزئيسر .46ي-37   

.58ي-47 نظرىي  ناس م...  

.69يي-59 امجصوىيامطاع ى  

.79ي-70 هرىيامخون  

.87ي-80 امصراخي اياموا اي  

.98ي-88 ط نغ ضيضياغنا  

.107ي-99 ص ري ومغ يامر ب  

.117ي-108 ط يوزتجياماون   

.123ي-118 امك نوس  

.130ي-124 نوركون   صوياا  ف  

روريامجزائرو  ائرىياملن  .145ي-131   
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.154ي-146 امطرايأمايام بف  
.160ي-155 ج زونيوسكر  

.168ي-161 امه ط   

.170ي-169 امغرابيالأ طر  

ط،يترسييس نع يط يهطن ين ينطع رن ينخضه يتبايغرارنخ يترضن يمخن وونياملصوفيسنعومي
ينغفيتبايامن وياما ما:

 :ية() الحس  التسمع التاسع و التسعون بعد...-1
طي وثيوخ مجيياملصفيامصايوسط يامااياان سبيط،ي  وىيو  سفيام ضم يخنوانياصاياموؤ ايي

ي يامسط،( ي  س  ي) يامنلف يالأ  اثاساط ت يو يامصكرو   يا وا ياماا با  يطسجف ييأما يا صف اماا
ي.امخ مطونيامخرنايويامغرنا

يصاكراايامخجون طتباامطسار ريوعوفي يو  يطسجباايامخزوزىط ين  يأمايامغ  يطيي:" الآني ني ن م
ي48.ي(1) ؤافينلسايمووميترقييه  م"

يوخكسي ي نف  ياو يأمو  ياماننو  يوننغا يالأ وبيام ونو وط  ياسخ  ع    يامرهم يو طف ي ن  يصمك يييييط
  م ينيورانليطط يوخناي نف يط  ر وييت  ايأصيوخ في(يامصاياويرهمي سط ءياللهيام سناطي99وياسخون)

ي.يي ايجوي  صين يوخو يامو  ىيوياضنخزافيامصايامنلف
ي ) المعاناة و الوجع(:الأغلال توجع بروميثوس-2

يامخنواني يوؤ اياصا ياموج، ضم  يو يصوفيامطخ ن ى ي  لأ وبيه  ي ايط يمن  ياملصفر تطفيياصا
ي. ايوزارىياماخبوميامخ مايويطخ ن ا ي وه يامنلف

 
 .20طيص:امل اريول رطياجرن ي ايامخرق(ي1)
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يرنفي ينروطو وسمصا ين  م  يام  م  ياص  ياموون نو ي  يأمهي ايالأس لور ي وثيامصايوخ ف يمبن رط  
فيمس ن يأمايطجطوت ياعوفيمبخ ممينأسر "ي اياصاي امع ريت نايامطسار ريك ورايم رج ي نف ياطنفايا وف

 .(1)طنياضطا  مو يامطغاصن يويامج و يامك صن يوياموه ريامطصلن،يكل و "
 ) الخيبة(:أرغيس يخيب أمل بروميثوس -3

يامخنوان ياصا يام ون ي ضم يوؤ ا ي إنيط ينلا ظ يكط  ي رغوسيييييييييييو ياط  ير صواون يوضمف  
اويامر صو يالأوماطي أرغوسياام يامصايورتايامكونيكب طيي-ان يي-وخنون وط ي.يينروطو وسوي

ي وثيرُنف ين ياموزوري.
وبي طفيامطسار ريي هو يج ءي اياملصفيه ي ف يتبو ي ايكط  يطي وثير ف ن صات يوينل ه 

ي ي ن يزووس يو  ياسالو، يمن يه ئلا:" ي ا با ي وه  وار ي رغوس يو  ياسالو، يمن يو يامنررو ط يييياعاف
 .(2)ام  ئنيطي وه يامصموفي نياطن،يوجو يامب ظ "

 ."الشمعة و الدهاليزفي"  العتبات المحيطة الداخلية دلالات -8
  دلالة التصدير:-أ

ااطوزيرواو ي"يامرطخ يويام ا موز"ينكونه يامو و ىياماايا او يتبايتان ياماص وريطي وثي
ي49رااه يك لآاا:ج ء يتن 

 "لسونياموا  يويامصلرييييييييييييييييييييييييييييييييي
يأنبوسير ضياضتارافين ماخ  و طي ارن ينأنيضيوسج يمغورياموا  .يوينصمكي تلاي أنفط 
مبصلريهوط ياض اايهوط ياموا  طينفي ك ريطنيصمكطيجخفياموا  يولع يهوطا يأصايانخ ميامصلري

 .(3)ايصلرطيوكفيط يت ايامصلريأمايوا  " ا وفيكفيط ت اياموا  يأم
 

ي.20:طيصيامل اريول رطياجرن ي ايامخرقي(1)
 .33:طيصيامس نقامطص ريي(2)
 .7امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:ي(ي3)
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 اييأنبوسيط،يآ ميتبو يامسلام ونايطي وثياسا طريول ريهص يي كط ينلا ظياوياص وريٌي
اماايااع ل،ييامغرورطط يوكسن ينخ اي ضمو يواطف في ايصل ييطاماخنوريتنير ضيامنظ ميمباخ  و ي

  وه يامسبل يط،يامرول ن.
 نيوسج يير كوفيم يوه يُ بقيطنين   ونطنيلي لأنيي؛لآ مطنخ يغرور يطنيامسجو يي إنبوس

هكصاي وض ين منسن يمع  ىيجنه ي ي.امصراتيالأزماينون يوينونياانس نيطيمون  يطنصيصمكيام ونيم 
ي يام زنو  يأماير ضياماخ  و  يام ورا يغرورام ي  خهم يامصون ياما رور يطؤابونيط يووج  يض يكأن  و

 سو سو يغورام.
بااه ميامطخ رضونييالأطري رج يفيوصفنيطويموسياصاي  سبيي طي وثيين ملط،يوياماخصف

ج ءي اينو نيامرئ س يآنصاك:"يضيوطكنينأاي  فيطنيالأ وافيأه ط ياماخ  و يام زنو يطنيامن او ي
ي ي وس ل يطظهرو ييالطحط، ي وطعرالو  يأل ر ياضطاو زا ي ا يتبا يام صوف ي ا يو يامسبل   ا

ي50ي.(1)هوو يوي ئوو "اغصوه يطزاو ا ي وط غوجو يويتصنو  يج
نط  ن يطلا حي"طيأصياوياماخبوقيتبايامنصوظولا ي وؤ ايوظول ين رزىيااط في اي"ييتن ط ي

يالأ وبيوجفي  يامع رئين ويامسنبيامرئوسيمبطوضوتيامطخ مجي وه طي وثيأجرائايمبرواو يطيصمكي نف
يامااي رخب ي اوفيام ربيام طوو ياايأمغ ءيامجو يمني ي ا ئجياضنا  ن   ر ريأمايكونيامررارى

 امارروخو .
سنوا يلووب يطنيامعن ت  يامك طن يطنصييام س سو  يويي  ر يط ابفامطل جئيي نهصاياامغ ء

وانبور يط ابفيالأ ك ريااو ووموجو يامطط ب يملئ  يامرخبي ايركفياو را يطخ رض ييطيامزطن
 ام  كط .يمبسبل 

 
 ايامجزائرطيطجب يامن  ثطيطصللاينبخورطي زبيجنه ياما روريامولنايويطس ريااصلا   يامسو سو يي(1)

 .ي101طيص:2006طي4ه ص ايطرن حطيورهب طيامجزائرطيامخ  ي
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 دلالة الإهداء: -ب

يج ءياييامل اريول ري وواصفيامروائا يأص يام ا موز"ط يو يامرطخ  ي اي" يامخان  ينهص  ااط ط 
ي يك لآاا: ه  يوجرايهنفي "أمايروحيامر ترنصف ينكفيط  ويامن  ثيووسفيسناايامصايك نيواننأ

ي.(1)"  و  

ينلا ظ يي كط  ياعرورايمر صو  ين را يأا اءٌ يم ىينخضيامعرفاءطيييييياو يطأمو   ياكونيغور ه 
يويطأمو  يم ىينخضهميالآ ر.

طنياويووسفيا يام  ماونيا  ريالأسئب طي وثيولرحيامنوتيالأوفياس ؤضيطل   ي:يوي ايكب
يويوضوفيام  نايامصايو ركيسورىيامرجفويط يصبا ين مروائا؟ي؟سناا تلاه ياصايااا اءي ماي:ل

ين مطخلايامخ ميمبرواو ؟.يي

طيوه يرووتايوكابين ملرنسو  جزائرا  سا صيويك ابووسفيسناايتباياماواماينأنيموكارل ي
يامطالر ى ينر صوا  يسن يياطوفز ياغاو م  ي يامجروئ ط وثيام ين لأ ك ر يكصا يو يام ؤوبيط ينر ل  يو

اكنياخجن يي اميااسلاطووني ميامنظ ميامصايمميططيويممياخرفيامجه يامطسئوم يتنيصمكي1993
ي51؟.كا ن ا 

ي هايواض   يط ين مرواو  يامرجف ي ويتنيصب  يأص يامرطسيط امر صو يياجباي اايوضوح
ياط ب يامنلب  ينعوم ياماا يالصولا يو يجطب  يصمك يالأ وب ينلا يأن يو ي اا يننخضيي: ياساخن  "

ويطخ ر اي ايوض،ير وصيامرواو طيويمكنياصايضيي ص ئصيوططوزا ير صو يلأص ه ئا
 ي.ي(2)كان يسورىي   ام"وخناي ن اي نناي

 
ي.4امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:ي(ي1)
 .5امطص ريامس نقطيص:ي(2)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
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يط يوؤك ياصاياضسانا جياوي امصايوخ فييصل يامنلفيأصيااينلسه ييط"يامر تر"يهرون ويمخفف
يامرخرير ترا يونظم ي م. يطضطونييطوطن يأما يوؤرر يطؤرر ياو يام ا موز يو يامرطخ  يأا اء  إن
ي52.و اياموه ينلس يأماينلبه يام عوعايطامرواو 

  ص ييطاماننؤيام ام يتباياضساررافطيأصياخانريطنلعو يياويصل ي و وطط يو ورياضنان  ي
وي نيامطه ىيأمو يص  بي كريرووتاياراراكاطيواضراراكو يكط ياويطخبومياناطايأمايامطصابي

ي.امواهخاي ايالأ ب

ياماوج  ينونيي هصا ي ن ا يو بق ينأن يتبو  يط كوم يام ق)...( يامر تر ي" ينأنف ي ص  ن  ورى
عنف.ي  م  ضريكولط يك ن؛يطنلبقيامطساعنفطيويضيااطوزي وول يت مطونياط :يام  ضريويامطساي

يتبايضوء"يالأطس"طييو"يامغ "  53.ي(1)أضف

"يامصايون وي ايننوا يامسل و يار ط يتباي"ووسفيامار ماماايو طبه ي ها"يي ويتنيام ضم
ييطسناا" يار م يامخطوع  ي ايننوا  يمكن  ياماايمعو ي اله ي و ووموجاو  اييتبايروحياضراراكو 

 تاط يام ابوزيااسلاطا.ييي

يوظ ئل يُ ياايي طف  ين رزى يو طب يطنيطخنايمبطه ىيأمو يام ضمو  هويوؤ ايوظول  ي هويمط  ط
يامج  ظو  سيطخ  يامصاي سف يص وع  ين مروائاط يكأن يواخبوع ا ييو يامطروبط يا اركيسكوا  و  وف

يزطلائ  يطن يت   ياغاو ف يتبا ي  و نً  يامطبانس  ي ن  يو ي  ص  يا الافي صوايظهر يط  يتبا
 .ن ماوالؤييوصل اوجه اه يما ونيسبنو يول ريامااي

 
نسوبينر واطيط  فيأماي راس يامط ارسيالأ نو ي ايامرخريامخرنايامطخ صرطي ووانيامطلنوت  يامج طخو طي(ي1)

ي.331طيص:1984امجزائرطي) .ل(ط
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 :المقدمة دلالة -ج
يطلا ظ   يركف ي ا يص غه  ي وث يط يمبطع ط  ينصف يو يصل   يامروائا ييييييي صص

ي إنفييطياأطونو يو طاينه يتطب يطنيامنع   طع ط ي"ياجرن ي اييط في ضم يا اراسو ه يصا يوطني مف
 54 اراس  يتبايامن ويالآاا:امخرق"يطيأصينخرضيابكياض

ل: -أ  الاحتراس الأو 
اساخن يننخضييطني لام يمنلايصل يامسورىيامصااو يتنيرواوا طي وثيه ف:"يول رياص فى

 ص ئصيويططوزا ير صو يلأص ه ئايويطخ ر اي ايوض،ير وصيامرواو طيويمكنياذايضي
ي.(1)وخناي ن اي ننايكان يسورىي   ام"
ياض اراس يطن يويام عوع ي نياصا   ص ي ايظفيوجو يااا اءيامصايصُك ري و ييطضي  ئ ى

ي يوُصكر يمم ي بو يط يصروً   يصكرًا يسناا" يووسف يامع رئييامرجفاسم" يطراوغ  ي ا يالأ وب ييييييييييمنجح
ي55وياضبوب .

ئلا:"ي لي"امرطخ يويام ا موز"يه يصرفحي و ييطيأص ط ي وارٌيو ن يامخكسيي  نفيياصايطي ضلايتن
ج ين ويأسلاميامسبل يويمكنيمه يان هض اه يويأرك مو اه طي وثيولا ظي نيك نيمه ي ل بيوياوي

امنلفيامصاياويووسفيسناايوي   ي نل مه يواويامطر وميتن يامع  ري ر نايويمكنيانللئيابكي
ي.يي(2)امرطخ "

 الاحتراس الثاني: -ب
ي ي"امرطخ يويام ا موز" ايا ابفيتنين هج ءي ايركفياتارافيطي وثياتارفيول رينأنف

امرواو  يطيصمكي ن يمميوسال،ياماعوف ين مط لليامصايرسط يمه يطي  ط ي   اثييويال صوفي  رج ي
 

ي.5امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:ي(ي1)
يي.174:مل:يالأ راريام ع  اطيصياننيامزون نطيويل ري اي واري(2)
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تنيأرا ا .يوعوف:ي"تباي لافين هايرواو ااطي اياصايامخطفيطيممي سال،ياضمازامي ااينجزءي
ي56ي.(1)طنيامط لليامصايوضخا يم "

يمسننونيواخبفقيالأ ي  ثيمبروائايلنوخايج ا ين  الافيام  ض يويامواه،ي نيط  فيطنهط  وف
ي ط  يامكا ن ط يتطبو  يامطن تي  ن ء ام  ناي ورانلين مظروفياماايكُان ي وه ييامسنبياماايوخوره 

يامرواو طي ع ياخ   يام ا موزي ايابكياملارىيام رج .
 الاحتراس الثالث:-ج

 مي و ي إنياصاياض اراسيه ي  صيل ن،يامنلاي وض يطي وثيهيطتبايغرارياض اراسيالأوف
طي مفيرواوا يتطلايا رو و يطاسبسلايطي ويططنلع يط سون كونييونلايتبايأ را يي يًامروائايطلا ظ

وخرفيزطنه يه ئلا:"يأن يزطني افيامكهفطيزطنياماصكريطيويامانعفيطنياص يامب ظ طيأمايابكميطي
يامزطن يلا يأماط يآ ر ياضلرر ي ون  يو ياخط  ي ون  يمع  يو يأمايابكي. يامواهخ  ياص  ي يييييييطوطن

ويجخب يوها ي بطو يطيوع،ي ايطن لقيطظبط يوطن لقيطض ءىطيطن لقيواتو يوطن لقيطواوط طي
 .يييييي(2)اا س سينه يوغببيلومه ي ويهصرا "

يامزطني ايامرطخ يويام ا موزياويزطنيطويطني مفي طارظاطي وثيوعص ينهصايامنوتي نيي إنف
 .زطنو ياعو يامع رئين وياماا ن،ي نخ   يا ض،يمبارظايوياماكسريطيوياج وزيكفيأر رى

ويوظهرياصاينوضوحي اياملصفيالأوفيامطوسوم"ي ابوزيام ا موز"يامصايااع ل،يي و يامننو ي
يأمايام  ضرطيوياكصاييامزطنو  يوخو  يأمايامط ضاي م ين م  ضريويورا  وياار نكيطي وثيون  

 .(3)اساطريامرواو ي ايطراو  ينونيالأزطن يطيويمكنينصورىيطضلرن 
 

ي.5امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:ي(ي1)
 .ي6-5امطص ريامس نقطيص:ي(2)
طيي2004طي1راس  يويامنررطينورو طيمنن نطيلونظر:يطه ي سنيامعصراواطيامزطني ايامرواو يامخرنو طيامطؤسس يامخرنو ييمب ي(3)

 .ي116ص:
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يولا ظي ايسو قيام  وثيتنيامزطن يصااه يوط  اوي نيامل اريول ريه ييضطنيامطع ط 
 طنحيالأ ضبو يمبع رئي اايوعومينصو غ ياما روخيو قي هط يمبرواو .

 دلالة الفاتحة النصية: -د

ط،ي  ا  "يامزمزاف"ي ايامل ن،يام ساطينو ي نفه يا ابفيي"امرطخ يويام ا موزي"اراركي  ا  
ي اينوتوي يتنه  ي ايامسط، يام  س  يا ورييامااي  يتبايوه، يطصتورا يامنلف اجسف  ي ايص وى

ينررايهوا.

"ياساوعظيامر تريطرتون طتباي صوا ياطزقيسكونيامبوفيامطجروحين لأنواريامروائا:وعوفي
ي.(1)امطنن  ي ايامروارتطيطال وا يامعوىيوياماع ربيطنير رتيلآ ر"

يوع،ينصر يتباياص يامن او  فيط  واه،يسو ركينأنيامرواو ياسبفليامضوءيتبايي  مع رئي وف
يامر ىطي وثييطويط وفيضغ ط ينهفيطنيطخجميمغواي ايغ و   اييواط فن تان ريالأ وبيه 

 57ين م وفيوياملزت.يامااياو ايطرتون طياطزقطيامبوفطيامطجروحطيامعوىيكبط  

أصيطي(2)ثامزطنيوياملض ءيويام  امل ا  ي وض ياايياص يوطنينونيام ضض يامااي طباه 
فيويام  ناييونوخطفيكفيطنيامخنصري يأمايجنبالأوف يضيووج يطك نين ونيزط نجنن  يييييطيصمكي ن "

 ي.(3)ويضيزط نين ونيطك نطي  مطك نينلنوخا يزطناطيويامزطنينلنوخا يطك نا"

 
 .8امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:ي(ي1)
ي.ي29ونظر:تن ياللهيتطريام لوبطيامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيص:يي(2)
 ميمنوفييننو يامطك ني ايامرواو يامجزائرو يامطخ صرىيتن يامجبوفيطرا ضينطوصج طين ثيطعيأسط توفيزغو ىطي(ي3)

ي.ي162طيص:2014/ي2013 كاورا يطيأرراف:يط ط يتن سطيطيج طخ ي ناينكرينبع و طيابطس نطييام رج ي
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يامبوفي-ان ي-  مزطن يي؛او يامصا يامنه ر يتكس يامه وء يو يامسكون  يوه  وه ييوط فلأن 
طنيص ر يتنهميالأصوا طي هميتبايوعونينأنيييو ا ءيطط يوو اينصك ءيطامضجوجيويامص ب

أمايكفير صي اايويأنيك نين ئط ي وص ويتبايغراريط ي  ثييامبوفيسوجخفيصواهميوصف
 مبر ترييامصايص  يطنينوط يطلزوت .

يامر رت ي هو ين صوصياملض ء يالأرج ءيو يتنييامواس، يالأنسبيمباخنور يامطك ن نوصل 
فياوي ر يكنوريطنيالأر  صنييطاملرفيامطخنايأمايويأوص م يطامر ا يييييييييي  ص يأصايك نيامطرس 

 .امطاجطهرون

غوري نييط ط يتنيام  ثي هويصو ينررايجط تايكسريا  ىيامبوفيوي وم يأماينه ر
 وساطري ايهراءىيامرواو ييطواوقيمباخرفيتبايلنوخا يي يغوريواضحيم ىيامع رئيط يوجخبيطص ر 

ييامطسبف  .يصو يامجط ت  يااسلاطو يأماي نيو ركي ن 

يآ ر يج نب يطن ييطو ين او  ي إنفه  يامط ورطن ي وثييييييامنوت يط ي وه  يالأزطن  يض الال نظرا
يوياملخفياطزقيطني ياملخفياساوعظيطنيامط ضاط ي وه  يالأومايامااياجاط، نضربيط  ضيامجطب 

يامطض رت.

يطج ز ينصل  ي عوعايو ينصل  يوصل  يصن، ياملخبون ينهصون ي وثيوجصبيامطابعايييييي ول ر ط
ويوسا رج يمبغوصي ايامعراءىيطيويامال تفييط،ياصايامخطفيامسر ايامصايج ءيص ىيملأ  اثي

ياماايك نيوخوره يامرخبيامجزائراي اين او ياماسخون  .

 اييطاموظول يالأس سو يالأوماي اي وثيااط فوظ ئله طي هاياؤ ايوظولاونين رزاونطيي ط 
طيصمكي نن ي ط مين او يوسلو يضنللاقيامرواو يطنيم ظ ييام راطو   نو ياايطينونط يامياضساهلاف

    و يطهط .
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  مسر يانلبقيطنيم ظ ياساوع ظيامر ترطيمواج يروو ايروو اين ويام  ثيالأكنري ضيوياوي
ينخ ي نيك نوموج ي ايامجط ت  يامطسبف  طي وثيكسرينصمكي  م يامخزم يامااياسولريتبو طي

ي ايسكن ياموظولايامصايطنحيم يطنيلرفيامطخه يامصايو رفسي و .و بويننلس ي

 النصية: الخاتمةدلالة  -ه

ي يج ء ي  اط  يام ا موز"مع  يو يطؤكف ي"امرطخ  يى ي نف يصمك يط انللأ يوسلييرطخ مخنوانه 
يواخبفقيالأطرين منلفيامر تريامصايمعاي ال يا  يهنض يامطب طونيامسن، يأص نخ ي نييي ا موزط

ي.ا ه طواينط  كط

يام  ثيتن يييياراجو و ينه و ي-أصن– هايي طأس وو يطنيامنوتيامطغبوقيطي وثياوهففي وه 
يامطلاو  ييييييييييييي يالأسئب  يطن يكنورى ينوان   يالاح ينلس  ياموه  ي ا يمكن يو يسر اط يطعل، آ ر

ي58يويامطرروت .ي

ي ينهص  يامر تر يامر يامكولو  طعاف يهاف يطن ي:" يط وبا يولرح يامع رئ يوجخف يييتر؟يامجنونو 
يامر تري ياراكنه  ياماا يامجروط  يط  يطعنخون؟ يتبو  ي  بوا يامصون ي ومئك يطن يامر تر؟ يهاف يييمط صا

ي.يييي(1)"يموعاف؟

وي ايسو قيآ رطي إنفه ياأكوٌ يتبايط يهبن  يس نع يطني نيامرواو ياخ مجيالارايااو ووموجو ي
ياص ت  يو ي يصمكيام ونو طينظوراه ياضراراكو  يط يو يتبا ي ينن ء ي وه تط رينبس نيوه ج ء ييي:"

يامجطهورو ي ي يا روخ ي ا ف يالأوف يامرهو  ي وه  ي! يامرهو  ياموزور ي وه  يامرهو ! يامر تر يأوه  امرهو !
 .ي(2)ااسلاطو "

 
 .36:تن ياللهيتطريام لوبطيامنسوجيامبغواي ايرواو  يامل اريول رطيصيي(1)
 .170امل اريول رطيامرطخ يويام ا موزطيص:يي(2)
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ك ينطوهل ييااسلاطاامع ئ ييوعوف نييطنيامطخعوف بوسي اصايامكلاميتنيامر تريمويظفيطاطسف
يامرا ضيمهم ف يالأوف يي خلايانس قي ع ط ياملكر ييام وناوراء يطن يوا  ا ي صنح ين ما مايرج م طو و

 اسا قياماأنون.

ي يامطنلبقو ياصا ياماس ؤض يطن يتن يااج ن  ييامس نع ينسالو، فطن ءً يالأوف  وثيين مسؤاف
اسنفبيامنظ مي ايطعافيامر تريضنض ط يأمايام وم يااسلاطو يطيويصمكيتنيلروقيرج فيطب طوني

مي نرزا ياماهط يامااي ور ن ا يآنل ي ضيويااياماآطري  روا يطيأصيااط فيامجروط ي ايت ىياهييطن
ييام وم .يكو ني ت ائ يطني جفيهببط،ي

الأومللاي للاياموظوللل يياؤ ايوظولواونينلل رزاونطي وللثيااط للفيس نع اه  هايط في طف يوظ ئله يطي
يييييييييييييييييامط علللللللفي ك وللللللل ي غبعللللللل ياملخلللللللفياما ووبلللللللايطين ولللللللثياناهللللللل يطخهللللللل يي نفهللللللل ي"طيصملللللللكااغلاهوللللللل "ي

ي. ويامخررو يامسو اءيويط ت ن  ي ايسنوا يامط ن 
يتن ييو ي ها" يام  نو  يام راطو اموظول  ي" يلأنه  ينرواوكوفي؛ ياط  ينرواوكومون ي ط م وضخان 

ي يوا    يامصا يامسر ا يامزطن) لا  ءام روج يوكصمك ي سون"ط يانن ير لئ يالأ ورى" يييييييين مخن رى
واط في ايي هميام  اط يوياأووبه يتباين ويط ييطينونط يامنرواوكوفيام  ناي(1994 غسلسي16

ي.هطن ين ي
 دلالة العناوين الداخلية:   -و

في ايامنن ءيام ا بايمرواو "يامرطخ يويام ا موز"يسوج ينأنفه يااوزتيتباي لا  يتن وونيامطاأطفي
ينوضحي ضماه ي وط وبا: ا بو ي

  دهليز الدهاليز) الغموض(: -1
ياملرتايالأوفيي يامخنوان يو طف ي ضم  ي وثيوو ا اي هصاي رج ا يامغطوضف ي ط ييط نأن 

 .يي صفيامط ن ياايطركب ي  لر
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يامنلفي يامطخناياوي  م يامخاط يامااييوخوره  يونلنقي اياملصفيط،ياصا ي ك ريط  ويمخفف
يامصايوركفي يأمايوتو  يامطا ابزى يام و ى يورج،يسنبياص  يأص يويكصمكي سبوبيالكور ط امر تريط

يطي هويم امن سيطط يامي و يطنيضلافيطي   ا ريلروقيامو  ىييييصانع ميوج يامسنوفي لرايكنورا
يوياضنخزاف.

  الشمعة) الإضاءة(:-2

ي يامخنوانياملرتايام  ناي ضم  يطنيالأ وا يامااياضاييااض ءىو طف يصمكي نيامرطخ  ط
يط يتلاه ياصايامخنوانينطضطونياملصف؟.يي مبن سيظبطاهمي.يوطن يناس ءف:

ان ريييامخطوقيامخزم يويطا ا  يامالكوريطر ب يرطزيأما"يام وزران"ي و يطي نخ أنيامخنوانيوي
يي و ى ينه ط يزارى"ي اامر تر نه ياملا ى" ي  ف يامنلفاماا يمكن يو يولبقيط ياسطو ييك ن ييييييييييييتبوه 

ي59:ج ءي ايام واريامطان  فينونهط "ام وزران".ي

ي ا رونيمطنيارنهون؟ي-"

ييض.-

ي ي رو ي نيااط  ىي اياضنسج ميط،ياصايامغروبطيغروبيالأطر.ه م يطا لظ طيكأنطي-

يي.(1)مب وزران"ي-

يأماياس ؤف يوعو ن  ين ور  ين مسو قييآ ريوياصا يرنلن ا  يط  يام وزرانيأصا ي ضم  يط  طل   :
 ؟.مبرواو امخ مي

 
 .ي89طيص:يامل اريول رطيامرطخ يويام ا موز(1)

يي
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يامنلفيامر تريأمايام و ى يام وزرانيااينصوصيالأطفيامصايور ف  وينطخناي  قيااييطأنف
ي.ا رونيامررو ن م بول يامخن ساييرنله ييي ن ضسوفط يويطييام ض رى

ممياره يالأط يامخرنو يويااسلاطو ياساعرارايوياز ا رايط بط يتر ا يي-طني ونيركي-  مرجف
ي و .يامخصريامصاياومايام لا   اي

 (:الشفاء الأمل و )طبيب-3
ياملرتاي يامخنوان ييام  مثو طف يامرل ء ضم  يو ي وثالأطف يميط يامروائاي ايصوفر ي صب ن 

ي.وهاب يط  كط يامر تريطنيلرفيامطب فطون
ويطني ميطي إنف ييورطزيأمايامر صيامصايون ثيتن يول ري طلاي اي نيورلايامنزوفي
ام طوايامصايغره ي و يامجزائريناوج ياص رتياماو را ياملكرو ييويااو ووموجو ينونه طيوط ي وج  ي

يموا  ى.اصايامصراتيطنيانرع قي  را يالأط يا

 ."الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكيفي"  العتبات المحيطة الداخلية دلالات -9
  60دلالة الإهداء:-أ

يرواوا  يول ر ي ا ى يامزكايمع  يطع ط  يأما يوخو  يامل ار يوصلهط يياموما ير صواون أما
ي.أمايتطلاهاياملكريامخرنايامطخ صرطي وثييج ءي و :"يينخطلاهاياملكريامخرناي

 روىطام كاوري سونيامطر ومي

يط ء طي ي ن صر ينا  وفيتبايامنهرط يه  ي ل فياللهي ايتطر  يامخ مم ي طون ييوام كاوريط طو 
ياموا  ىي يامرطخ  يننور ياضساض ءى ينسالو، يمن يومكن يطراونط ي و  يونسا م ينرك ط ي ا ن ييييييوا 

.(1)"طراون
 

 )1(امل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكاطيص:3.
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فيامبنن ناي يام  نايامطصرايطلكفرٌيفوي وبسويين ه يٌ  لأوف اكطنيامصب ي وثيطيوين  ثطي ط 
يامهمفيياماايارنل ينهط  يطيصمكي نيالأو ووموجايي ايكون يواع سميطخهط  طخروفين منض فيكبوهط 

ي ايطصفيط يوسطاين ماو رياموس را.
 وثيوو اين ا ءيومميووض،ياتان ل يطييواض  يويطني مطيي إنيااا اءيان يصويهص و 

ييص  ن  يأو ووموجوا امصا ياايجسف  يطوا  ير صو  يلروق ي اييتن ياغاوف يامصا يطروى  سون
ي)يزطنيامرواو (.وي  رىي وف طيام ربيالأابو ي
يامط عفيامرووتايمنيانللئيرطخا ياار رىيين مل اريول ريورو يييويكأنفي  إنييطأماي نف

امط باي اياملكرييطيصمكي نيامسط ويوُكطففييامطس ريامنض ما صابيوا  ي سو طفيالآ ريامطرخف
يالأر  صطينفياظفياملكرىيه ئط ينصااه .امنرراي ن يضيولناينلن ءي

يام  نا يامرق ياو ي و  ياضنان   يو ور يط  يمخفف ياع نبو يو ي ن ئو  يو طف يامنهرييط يامصا ييييييينون
يامرطخ  يامرووتو .ياماايو يأما يييارطز يض ينخ ي ط بط  ي  نو  يطرى ياراغف ي ن يالأ اى يمهص  وطكن

ياملكريوننغاي نيولنقي اي ون يه امل ارينفي وا يالأوانيطي وثيورىي و يا اراهه طي إنياصا
يريامصايوصبحيلأنيوكونيامن وفيضساخ  ىيامطج يامض ئ،. امطعاييول ر

يي ي ا ط  يااا اءيإن و يياصا يوؤ ا ين رزى ينغفيوظول  يترس ي ا يك ماا ي ايااط فيأصط
يك نيطيصمكي نفي"الأ لاهو يامارنوو "اموظول  كط ييامخطلاهونياصوني نيوه ايرواوا يأمايمولف ر يط 

 .يام  ئرونيطنيامط علونيامخرب ب ي هط يط فيأ س نيلنرايوييتن  طياهط موضيطك نيوصلهط ي
 دلالةالمقدمة: -ب

يتنيلنوخا يام  ص  يطي وثي  صحي وه  يطنه  ينكبط يضن ف يا ااحيول ريرواوا  ويكصاييمع 
نصيصوي  ص يوي نياميطلنوخ يامخطفيامطنجزطيويكأن يو  فيوهوتيامطابعاي ايطلنف  يت و ى

 .لنوخ يسو سو ي لورى
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ي مي يطن ييطو يصا  يامزكا" يطع ط  يأما يوخو  يامل ار ياموما ي ا" ي  مطع ط         ضم  إنف
ياموه يامصاويامواه،ي نيط فياص ياماأطون  ياايأس ءىيمبع رئيطيصمكي نه ياعوف ي رفوا ي ايي.اأطونو 

يي.وننغاي نيوطنحيم يامع ريامك  ايطنياضساعلامو 

 ضوع الرواية:تبرير مو  -1

يا جس ي لو ييطل     مل اريول ريه ميانرورايمطوضوتيرواوا يامنخو يتنيامخطفياان اتاي  نف
ي61صمكيامطاط ففي اي قفيامع رئيطر ركا يام  م ياماايوخوره .يطوراو  

يامسو ق:" ي ن يوؤمفيمنلس ين م رج يالأوماطيو نوعوفي اياصا يامك ابط ياتاع  غور ي«يطهط 
ي نيوساطا،ط ي نيضيو  في اي سن نيامخطفياان اتاي صلا.غوري نييتبو  ي و يطاخ ط أنيوج 

اصايامه جسيو افميتباي نييا جس ي   و طيوظفيوبحيتبو طينأنيمغور يام قطي ايطر ركا طي  ما .
 .يي(1) ماجئيأمايتطفطيضيصب يم ي صلاين مخطفياملناطيويضين مخطبو ياان اتو "

يمبنع   مانروريامس نقيوض،ي  فيي  ي اايضيوط رسوايسبلاهميامنع و يتباينوتو يامطوضوتيا
يم  يطامصايا ا ر  اويأه  ميامع رئي ايام  م يامااييع ي وضحيمهميطنيامن او ي نيسنبيا او ر 
وياويام وفيويامارهبي اييو و يياا س سينلس ي ضيمكون يطامطابعايامط باييضسوفط وخوره طي

يالأزط يامسو سو ي  .ام لورىظفف

  التحطيم و الإقصاء: رفض -2
يالأ نا يامخطف يور ضيا لوم يوعرؤونيي  مل اريول ر ي ومئكيامصون يالأ وبيطن يأهص ء و

ن يتنريامسنونيطي وثييطالأتط فينطخزفيتنينخضه  ويتنيطس ريك انه يوير صوا يامااياكوف
 اي ركايوعفهميامخطفي ويامك ابينلس طيوكأنييوننجرىيهبميوبغيطيأصرن يطهطفاهمينطهط يام ركاي

 
ي.5طيص:يامل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكا(1)
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يلروق ييطنخرج يامط  مل   يماسجوف يطنلبق ي طن ياملره  . ياخو ه نون يطساوىيي مطسأم  أما
يامخرنايوااسلاطايصمكي نياانس ن ض راطي يه في- ايت مطن  يوزافيمميواب صيطنيي"-كط  ط 

ي.(1).»...صانو يااهص ءيواامغ ءطيوام وسيتبايكفيهوميوط فيالآ ر

يالأ وبيك نيترض يمط فياص رفايامويمخفف نلس يطسنع يييطني رن  يامنع  طي ويرنفط يو طاياصف
ي اايضيوع،ي ايرراكهم.ي

  62:مسار الكتابةتحديد موضوع الرواية و  -3

 رك يامنهض ي  مل اريول ريه مينا  و يطوضوتيرواوا يامصايسنقيوي ني ررن يأمو طي اي
ي ييااسلاطو ط يامص  أص ي اياصا يرغمي"ه ئلا:يوصرح يامرواو ط ياص  ي يأن يوطنيط  ياجرو  يطن وه 

يااج ا اه طي يونكف ياج ووله  ينكف يااسلاطو  يامنهض  ي رك  يوان وف يواهخاط يتطف ياا سرو مو ط
 .(2)"و س مونه ي وض 

ي يكا نا و يطس ر يطوض   يسو ساوعوف يك اب ينأنفنا ي  ور ي ن  ي ايي:" يطا صص رن 
يي.(3)"امخرنو يت ط يوامجزائرو ي  ص ياما رريي رك 

اوي نيالأ وبيطنيطنظورينخضيام ارسونييضطنيامسو قيام  نايويط يوننغاياار رىيأمو 
ياماخنوري-اراكبيجن و ي  نو يه يوكون اماايااط في اياار  ىين منلسيوياض ا  رينه طيي-أنيصحف
 .الأطرياهوفرايويسل ا يوخ ون وثي

 
ي.ي11طيص:امل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكا(1)
ي.8طيص:امس نقامطص ري(2)
ي.9امطص رينلس طيص:(3)
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اؤضءيتبايسنوفيامط  فيضيام صري طو يم ط انايامصايوعوفي:"يضيوبجأيامكا بيينوني طن
ينصمكيولع ونيكفيني يطاهورونيلأنهم ي ع  ياميك نوا يأصا  ملخفيأماياطا احي نلسهمينركفيطن رريأضف

ي.(1)راءيطنصيامن او "
 خلفيات الرواية:  -4

مع ي   ليول ريه رئ يتبط ينأن يااكأيتباي بلواونيطيأصيااخبقيالأوماينعص ي  م يننيامومو ي
 ينع  ي اينزاااهط .ضيط،يط مكيننينوورىياماايان وني وه ي بولا ني

طيوياويوخ يجرط امصاير ىيتطريننيام ل بيرضاياللهيتن ي نياصرففي  م يي لاياموه 
ي ن ينكريامص وقيرضاياللهيتن يا ا ريلروقيامركي ايصوان ي يييطوهفي ايغ و يامصراط طي إنف

ي63وينأنيم ي جريوا  .ي
طيوعللللللللر أي"ااجبللللللللاي للللللللايهوملللللللل :  طللللللللف يام بلولللللللل يام  نولللللللل ي امالللللللل روخيوطضلللللللل طيينياملنلللللللل ني للللللللا 

ن ماخنوريامصو اطيومرنط يمهصايامسنبيك ن يامر صو يامرئوسللو ي للايامرواولل طيصللو و طي»   م  «نف
 .(2)"اخو ي  ض يااجس ي اي  م يوا  ى

يييي ضيويترضه ي لايامعوفيامس نقيابطوحيأماياملروع ياماايه ميطني لامه ينسر يالأ  اث
ويأزام يامرا ن يتنييياماغووري تاط  ياص يالأجواءيأماني ك نيوه فيويمخبف اماصوفطييلروع ويااي

ي64امرواو يامخرنو .
 دلالة الفاتحة النصية: -ج

انلبقي  ا  يامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكايطنينؤرىيامطك نطي وثياطكفنيامروائاي
ن :"ياوهل يامخضن ءي وقياماب يامرطبو يطيتطني بقينعل ي ض ئو ياراغفيكطرج،يملأ  اث.يوعوف

 
 يي.44:صيطيتان  يامنصيالأ نا)ين ثينظرا(طيي طو يم ط انا(1)

ي.9امل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكاطيص:(2)
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يطي يطوف يان مكيتباينخ  يامطناصبيا  يامزكا يامطع م يهن م  ياملوفيكب ط ي اياصا ياملرو ى امزواون 
 .(1)نركب يامطرن،يولوانع يامسن،"

ي ي نفه  ي نرزا  يصا يطواصل  يطانوت  ينلا ظين او  يوطلاو   هايكط  ي وثيااجباي خبو  ط
يامصايوو اين ضنيامصل ي وياوياناه ءيجزءغورييطاه ءالأوماي ايكونه ين   يين ملخفي"ياوهل "

ي يأمون  ين منسن  يطخبوم يصمكي نيط يامغو بياملووفيط يامومايامل ارينخ   ن نينجهفيطني ونيت  
يامروائايمميو نرن ين لأطري.

ين صوصي ي ض ءٌيو ياو يامن او  ياص  يوؤلر يامصا يامطك نا ياملض ء ي لأن يام  نو ط ييييامصل 
يطلاوح يورانل ي وث يامطع رن -ط يسنوف ياويينر صو ي-تبا يامطلاوح يامطك ن ين تان ر يييييامروائاط

ينون يوينونيياموسوب ي يمميوج يج طخ  يامط عفيأصا ينه  مبهروبيطني  ض يياضغارابياماايو سف
 ي.ن يامط ولون

جس ا يييوخ ناي  م يرخورو يوغطرا يام نونيأمايامطج يامض ئ،يطيويامااي  مل اريول ر
ياموما ينلب  يتيامل اري ا يمبخ ور يواوق يامصا يامزكا يطع ط  يمبخبميبا يطن رى ي و  ي ه م ييييييييييامصا

يي65ويالأ لاق.
طي وثياسر ياموه ئ،ينبغ ينسول يكط ياويامرأنيين او يت  و  هاييووظ ئله يويتنينوته 

 ي. ايرط ن يويامخرقيويامطو ي ايامزطنيام رارا
يااط فيكط  ي وث ين رزاونط يوظولاون يياموظول ياؤ ا ياضساهلافط ي ا ييييييي ف  يأصالأوما

ام  نو ياموظول يامصايولوحين مخنقيامصو اطينونط ييامسر اي ورا ياض اا  اي ايا اا حياصايامنص
امرواو يانلبع يطنيم ظ ي   و يطهط يااياموصوفيي؛يلأناايام راطو يكونن ي ط مين و يوسلو ي

يأماياماب يامرطبو .

 
 )يلنخ ي  رى(ي11يطيص:2003امل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكاطيطنرورا يامجطفطيكومونو طي مط نو طي(ي1)
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 دلالة الخاتمة النصية: -د

ا  يتنوان"يانولياضلرارا"طيوط يوخنون ي اياصايامطع مييمع يج ء يامنه و ي صلايطساعلا
يج ء يويمكنيط  يامخن وونيام ا بو ط يسنع رن يضطنيتان  يصمكي نن  يط يصاا  ييموسيامخنواني اي  ف

يوعوفيامروائا:ي.ا ا ي

 مسنبيط يك ن يامرطسيسو اء."ي

ييك نيامظفي وه .

سوفطي بميوج ي ايصاكرا ي  م يكسوفيضيط  م طيهرريامومايامل ارطي نيوؤ ايصلاىيامك
يتن ي يواوهف يطرى يكف يو ا يامركخ  ط يكف ي ا ينهط  ي  ساخ ن يالأتباط يوسورى يامل ا   سوى

..سنعرئكي لايانسايأضيط ير ءياللهيأن يوخبميامجهريوط يو لايونوسركيمبوسرىي صكري«…يالآو  :
ضيوطو ي وه يأنينلخ يامصكرىيسوصكريطنيو رايوواجننه يالأرعايامصايوصبايامن ريامكنرىي مي

ي66.(1)"…»وضيو ا

يي-أصني-  مطلا ظ يسو اوو نأنفه  يامروائاينه و  ي تل   يامصا ياموصف يتبا يييييييينن ءً
ي ياما ما: ياماس ؤف يأما يوعو ن  يامرطسيط  يمكوكب يو ين مرطسيان ط يامطعصو  يط صاط  يارطزيأما

يسوا وواه ؟.

 ميام  كمينخ يضغلياماايسلخ ي ايسط ءيامنلا ي ونيهرريامنظيام رو أنيامرطسيااي
يمكنييارخني يو يامسو سو ط ياط رسي روفاه  يكا يامط ابل  يمبلئ   يالأ ضر يامضوء يأتل ء راوب

يوياساعرين م يكسوفي  نق.يسرت نيط يان  ريرخ ته 
 

يي.143طيص:امل اريول رطيامومايامل اريوخو يأمايطع ط يامزكا(ي1)
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فيمونه يطني صلريطررقيأماي ويتنيسو اوواه ي إنياصايامكسوفيامصايلغايتبوه يوي وف
يامااين   ي يأمايامجزائر يط وفيورطز ي يسوىي سو  ي ط طه  ياج  ي بم يطساعنبه  تنيطنيوضاء

ي.ي  ماه ينإمع ئه ي اي ابوزيطظبمي نه يام رك يااسلاطو طيغور

وؤ اين ور ينسو نيامومايامل اريمبعرآنيامكروميطي وثييويط يوننغاياموهوفيتن  ي وض ياوي
يكفيامعومياميااسلاطوونأمايي ضم يارطوزو طيأصيورطز  ايرروخاهمييويالأ لاقيام ونو يصونينسوا

ي نن ءيولنهم.ين مخنفي اي قمهميامصايوسوسيل نهميويروراءيطيويانس هوايامسط  ء

يوظ ئله  طفيي ي  يااط فط ي وث ين رزاونط يوظولواون ياؤ ا ياموظول ي ها ي ا ييييييييييييييالأوما
ي يصمكااغلاهو " يط يي نفه ي" ي غبع  يامسر ا يطخه ام كا ياناه  ين وث يامل اريي ك و يط اموما

يطي وين لأ رىي ك و يامخررو يامسو اء.امص راءيامض ئ،ي ا
ي ي ها" يام  نو  ياموظول  ينرواوكوفيام راطو  ط  ياط  ينرواوكومون ي ط م يوضخان  ي نه  يصمك يط "

طينونط يي(1999ن مخن رىيالأ ورى"يرنوىيامر لئ"طيوكصمكيامزطن) و يام روجيامسر ايامصايوا   ي
ن مجزائريأووبه يتباين ويط يهطن ين ي ونيرنلن ا يامنرواوكوفيام  نايواط في ايي هميام  اط يوياي

يويام رك يااسلاطو ي وه .
  دلالة العناوين الداخلية: -ه

يامزكايتباي ط نايمو   ي وي صوف يأمايطع ط  يامومايامل اريوخو  يلنخ يااوزتيرواو  (
يطي وثيا طفيكفيمو  يتنوان يتبايامن وياما ما:طنرورا يامزطن(

  وفزيامصايارغب ام امخنوان رهميامبو  

ي29-16يا بوقي ري1

ي60-31يامخبوي وقيامس  بي2
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83-62 امسنهبب ي 3  

ااهلاتيك نيامن او ي ا 4  85-128  

ما 5  130 ط  وم يانولي وف

134-132 ط  وم يانولي  نو  6  

137-136 ط  وم يانولي  رى 7  

 139 انولياضلرارا 8

يامبوي يتن وون ي ن ي تلا  يامج وف ي لاف يطن ياويولا ظ ي ألومه  يط ياملوف يطان ون  يييييي   
ي وثينعفيتن  يام  م  ط يتنوانيامبو   ي هصرا  يو يامرانخ ط يييينخضيامخن ووني ضم يتنوانيامبو  

ي وط يوبا:

 تحليق حر) التحرر(: -1

يامخنوان يأمو طيياصا يوي نري ويطسن يويطسن  اويتن رىيتنيجطب ياسطو يطركن يطنيطنا  
ممياكني ايطك نيطنغبقينفيي خو ا هوو يوأنايامنلفياموهوتي وه يطييطن  ضم ياما رر وثيو طفي

يواس،يالأرج ء.ي وف

ن او ير ب ياموماي ونيونزفي ايطك نيغروبيضييت مجيامروائايامصايوخنون  لاياملصفي
يويوررتي اياسا ض ريامصكرو  يطنيصوريوي  وب يضي وخرفي اي ض ءي ويزط نياوي و يط

يال رقيصاكرا .ي
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 :  ) العبور و الانتقال( فوق السحبالعلو   -2

ج ءياصايامخنوانيجطب ياسطو ي وض يااكونيطنيطنا  يوي نريرن يجطب طي وثيو طفي ضم ي
طنيطر ب يأماي  رىيطي نخ ي نيك نياما بوقي اي ض ءي رضاير بيي ض ايياضناع فيويامخنور

يوياضرال ت ي.طج زاي ايامخبوف

يط  اميه يجر ي وقيامس  بويامطر ب يام  نو يااي ك ريضن نو يطع طي وثي رن ينس نعاه 
يأمايياان سبيويال صوفياملصف امصايت مجي و يامروائاياناع فياموماينصان يطنيصكرو  يامطع م

ي اي يامجزائر يامخنفياماايره اه  يطر ب  ياخ  ف يأص يط ي وه  يام روبيامااير رك يو يامعاف صور
 امخررو يامسو اء.ي

 ."الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاءفي"  يةالعتبات المحيطة الداخل دلالات -9
 دلالة الإهداء: -أ

ي: يوعوف يأص يط يامع سم" يسطوح يأما" يرواوا  يول ر ي ا ى يسطوحي"مع  يامكنور يامر تر يييييأما
ييييامع سمي..."يطنير ىيطن يطنكراي بغور يطينو  طيويأنيمميوسال،ي نبس ن يطيويأنيمميوسال،ي نعبط 

 67.(1)وياصاي هوىيااوط ني"

ينونهط يي-أصني-هوي  ياجط، يامبصون ي يأمو  يامطه ى يو ي يامطه ا يطن يوساو ايررول  أا اءٌ
امصب ياان اتو يمكونيالأوفي وعون يامكا ن ييامروائو يامجزائرو يطيويام  نايصو يط واي ايسط ءي

 اان اتيامرخراياملبسلونا.

 
يي.1امل اريور ،يو و ين م ت ءطيص:امل اريول رطيامومايي(1)
ي
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صباياللهيتبو يايطي وثيواع ل،يط،ي  وثيامننيام ونايامان صاوييياضنان  ي و ط يو ورييوي
ويصمكييينعبن  "يطنير ىيطنكميطنكراي بوغور ينو  طي إنيمميوسال،ي نبس ن يطي إنيمميوسال،يويسبم

ي.(1) ضخفيااوط ن"

طينل:ي"يهبط "طييويكصمكي ضخفينل:ي"ي هوى"يطيويكبط يينعبن ينل:ي"يطن " مروائاياسان فيطنكمي 
 ايي-ان ي-واجباي ور يمييو   ييامصاموسيسطوحيامع سيويمكفيط عفيطرسفييُُطط يوخناي ن ي 

تبايااصلاحينلض ه يملأوض تينواسل يه  رىيييأمايامن ن يامط عل ياماايوراا يول رورطزييكون 
يويامبس ن.يييامعبميامصايوجط،ينونيامو 

ي-ان ي-ن تان ريالأ وبيا او ريامطه ىيأمو ي بسلونو يمميوكنيتلوو يكط ينضوفي وض ي ني
ص  بيياه فيامسبل ياملبسلونو يطيويا  و ايامرئوسيامرا فيو سريتر   وط رسيامنع يطي هويوس

يامسرو يط،يأسرائوف.يامخلاه  

مط يوطبك يامر ترييالأ لاهو يامارنوو يااط في اويتنيوظ ئل يطي هويوؤ ايوظول ين رزىيي
اين موفي ن يا ا ر يطنينوني ب يطنيامرخراءياملبسلنوونيتبيطول ريامل اريم ىيكنورىيطني ظوى

ير سهميط طو ي روو .

ينأنييوطكنيامعوفييوي ا ط  يامخان  أر را يصا ي ضض ياوضو و يي ه ي طبي-ان –اص 
اموظولايكطط رس ياجاط تو يأماييطنينخ ا ي رج ويط   ىيمسو قيابعو طي وثييطرانل ين منص

ي68امنخ يالأو ووموجا.

 دلالة المقدمة: -ب
 

ي1) ونظريام  وث:يزونيام وني نوياملرجيتن يامر طنطيج ط،يامخبوميويام كميررحي طسوني  و  يطنيجواط،يي(
ي.ي698طيص:2008طي1امكبمطياخبوقيويا عوق:يط اريو سونيامل فطي ارياننيك ورطي طرقطينورو طيل
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امس نع طيأصياايتن رىيتني ل بيي تط م ص فريول ريرواوا ينطع ط يكط ياويامرأني اي
يك ورىي يوظ ئف ي لاف يطن يو ون  ينون ياماا ي يامرواو  يرلرى يا طف يمكونه  ين طاو ز ييييياوجوها

 ."ياماوجوهو "ييو"يامانرورو  نرزا ي"ينه اضضلب،ي

:ي"يويكط ياويواضحيطني وثيصرحيه ئلاريمن يامخنوانيطيلأنه يانرفيي؛ خنياموظول يالأوما
امومايامل اري اياصايامخطفيامج و طياكالاينأضخفيااوط نيطييوياويامطواجه ييامخنوانطي إن

نعبن طيأصي ت يرن طي نيوسبليتبايالأط يط يا    يويا ر  طي اايا رجيطنيتنقيامزج ج يامااي
ي.ي(1)وضخ يالآ ري وه "

يام  نو  ياموظول  يتن يي؛و ينإ ن رن  يه ط  ي يينظروف لأنه  يامكا ب ي اياأموف يااط ف اماا
يامطاضرريلأوض تيا يامااياخ  يويااسلاطو  ي ايامنب انيامخرنو  يضيسوط  يط يامخ مم اماايوطرينه 

الأكنريأنيمميينعفيامو و ي ايظفيسورورىيالأ  اثيطيصمكي نيام وفيامغرنو ياايامطا كط يامااي
يالرضيهواه يويموسيامخكس.

 ايطر رو،يهصصيهصورىطي:ي"يممي كنيأللاه طي نوايكا ن يرواو ياصايامخ مطي بوعوفيامروائا
ولازطناينخضه يطنصيط يوزو يتنيترريسنوا طين اض   يأمايأرا قيسن يك طب يطنيامجه ي اي
ي رضي يااسلاطاط يامخرنايو ي ايامخ مم ياموضخو  يو يامظروفيامخ مطو ط يمكنيضغل امج  ظو ط

ي69.ي(2)تبايرواو طيممي ت وره طيسنوا يت و ىطيكط ياويامرأنيمن هاي تط ما"
امصايه يوع،ي و ييطنياضن رافيه ي طاييطان ينهصايام ل بيامطع ط ااي يطي إنييوييتبو 

يامواب يالأوما يامخنوانيطنص ينعراءى ي يناصووبي  قياضناظ ريامطاركفيم و  طط ييطامع رئي ونيه م
 وضطنيامعراءىيامسبوط يم ي.

 
يي.2ت ءطيص:امل اريول رطيامومايامل اريور ،يو و ين م يي(1)
  .3امطص ريامس نقطيص:ي(2)
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طللنييو طللاطي ويمنعللفيجللوازيطللروريامللصاينونهطلل ييطنللرمي نط  نلل يتعلل ياواصللباي-أصني- هللوي
ييييصمللكيطللنيتنوانلل ي"ياأرللورىيتنللور"ييامللصايولللوحيينلل مخنقييونلل وياماأووللفيويسللوءياماعلل ورطيأصييييرلللل

ي70امصو ا.

 دلالة الفاتحة النصية: -ج

يهرون ي ي لاف يطن ي يامصروح يامزط ن ي ياط  ي س سوون يهلنون يطن يامرواو  ياص  ااأسسين او 
ي.امرطسيياماايياخ يامطكونياملخ في ايانللاه يام كايامسر ا

ي وثييطاملوفي ايفامطاط فييامطك نايءويكصمكياملض  يمس نعاه ط ن تان ريامرواو يااياطا ا 
ي  نو يمبوماييامل اريول ريوؤك يصمكيهوفيامروائا  ايطع طا ي:ي"يمع يج ء ياص يامرواو طيجزءا

يصل اهمي يو ينأسط ئهم يوامر وصيامط يوا   يامطوضوت ي)...( يامزكا يطع ط  يأما يوخو  يييييييييييييامل ار
ي.(1)ن صوصو اهمي"يييوي

يي ضماه  ط يتني يامنلفي اي ورىيون ثيتنيراءن او يغ طض  ها" يييي"طي وثياصوريمن 
نعوم :"ي ت  يامومايامل ارياأطفيامرطسيامااييامس ر يط يطيأصياناعفيطنيي  م يأماي  رىيصورا ي

ظ  طي سوفيك نياتاراا يام سوفطي نهر يامواجطيوياس ءفيتميون ث.ينساي ن ييك نيهنفيم ي
ي.يي(2)ويضيامطنجطونيويضيامخبط ء"يكباي ج ئاطيمميواننأين يضيامخ ر ون

اصايامغطوضين مسو قيامخ ميمبرواو يطيسنج ينأنه يارانلياران ل ير و اين طي ط ييوصبن ويأصاي
ياموض،يامسو اوايامع اميامصاياطرين يام وفيامخرنو يطنييط وله يأ  بوجه يناوج يمايام سوفيأضف

 ولرىيويام ضوتيملأنظط يامغرنو .امس
 

ي.2طيص:امل اريول رطيامومايامل اريور ،يو و ين م ت ءي(1)
ي.3طيص:امس نقامطص ريي(2)

 



 العتبات المحيطة الداخلية و دلالاتها في روايات الطاهر وطار                  الفصل الثالث
 

333 

كط ي نيامن ثيامصايوط رس يامنلفياوين ثيتنيامهوو يامخرنو يامطلعو ىيطي وثيو  وفي
ي71أوج  يام فيا راجيامخربيطني زطاهم.

ويط يو ورياضنان  ي وه طي اياص يامن او ياويامان صيصويامطرجخو ياما رو و يامصايواجس ي اي
 ربيامع ئط ينوني"يننايط مكيامن صر"يوياننيتط ي"ياطوميننيامطخز"ي وهل يامر صو ينلارىيامااي

ينعنومه يامزواجيط،يامط مكيامن صريطني جفي عنيام ط ء.

يملإر رى يامرواو ييطو ي ا يموس يتبوه  يامطن تون ي هلام يار    ياماا يامر صو   يطن  إنه 
يامصايوي  سبينفي ايامنظمي وض يطي وثينصكرياط ولايضي ي أ  ىييعوفي اصرا"يطل ايزكرو "

ي72ي:(1)الأنو  يط    يأو ا 
 " رور"يط يزافينه ير  ص *****ييكأنه يهنبا يام  نو    

 ويهصري"ينلارى"يمطف يازف*******"ينلارى"يتنيس ر ي  كو 

 و نوي"ي طوطون"يتباينجطه ي****ي ارت يامبؤمؤىيامخ او 

 هفيضنني ط وسي طنيرهف يافي***ينلاريص غيامن ريويامع  و ؟

نيصا ا يص غي م  ن ي****** ممياكنينلارىي ااو ؟. ميط  

يطغ ور ينركف يوظله  يول ر يامل ار ي ن يامرواو ينو  يمبلان يي ا ف يرطزا يطنه  ييج تلا
ي ياع مو ا ط يتن يامطر ى يا با يو يط يهوىييماا وفالأط زوغو  ي وه  ي وثياا كم يط يمب و ء ي  ه ى أما

 يج بينسفيج و يوطلأياملوف.ارو ي نياطرريرس ماه يطني لامه يطيويصمكينإني   رجو 
 

طجب يام ل بيطياوزايي ورو يننيس ممطيامطظ اريامرخرو ي ايوصفيط ون ينج و يامن صرو يمطل ايزكرو طيي(1)
ي.ي139طيص:2007طي2وزوطيامخ  ي
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 إنيامل ا  ي اياص يامرواو يارو يمخ ممياأووبايطرن،ين ملنو يامخ مو ياماايسخايطيويطني مي
طني لامه يامل اريول رييأمايرسمي نخ   ياما ووبو طيوييمل يانان  يامع رئيي اايوبجيأماي تط قي

يامطانيامسر ا.

طي وثي  ف ي ورا ياضساهلافيوظول يوماي اااط فيالأيأصطيوي ا ط ي إنه ياؤ ايوظولاوني
ياملنوخ يامسو سو يامااياج وز يط اويط باطي اييطر كفييصاياض اا  اي ايا اا حياصايامنص

يأمايط يورانلين مخ مميويان هض ا .ييامنلا ي

ياموظول يام  نو ي ي ط مين او يوسلو يطي وثيانلبع يامرواو يطنييام راطو هايطي ي ط  كونن 
 .طنيلرفيامومايامل اري يطهط يااياأطفيامرطسم ظ ي   وي

 دلالة الخاتمة النصية: -د

ي صف ي يضطن يام  اط  يور   ييمع  ي" يتنوان ي طف يطووبو طساعف يو  يامخراق ي وثيووف يط "
ر ي ايركفي نريص لايتبايامابلزوونيط  كط يامل غو ي"يص امي سون"طييويهاب يتبايصوفي

ياه .ووفيو ياطر ىيمميوخرفيي   يايُ

ي وه  يأمايج ء يصونا  يو  . يطن يط يامعبب يأما يواج  يك ن يامصا يامطس س يانازت  ي" :
ير س .ضغل .يانلبع يامرص ص .يامالا يأمايامجط اورييامط ار ى.يزتع :

ي بوسارجيامجطو،.يامن سيضيونا رونين لأواطر."

يييه فيامع ئبون:

يرنط يك ن يأ  ىينن ا .-

يرنط يك ن يزوجا طي ويأ  ىيتروع ا .
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ي.ي(1)"رطففيطنيامخراقي ويطنيامكوو يرنط يأ  ىيطن
ي ينأنه  يامعوف يوطكن يامخ م ين مسو ق يرنلن ا  يأصا ي م يطن يرطزو و يأماييييييييييينه و  يارطز ين وث ط

امطصوريامطأس واييامصايوناظريالأط يااسلاطو ييأصايياساطر يتباي  مه يامط زايطنياملس  ييييييييييي
يويامانخو ييوياما بف.

ياوي يوخونه  يط  يمخف يامرئوسيامخراهاييو ين م  يامصا يامطصور ي عوع  ياصرففي ا يول ر  ن
امس نقيه افيالألل فيويصوايامعرنايكط يوصل طيويصمكيطني وثيامطاسنبي و يامصايموسياطر ىي

ي.امسر ايطجهوم يطنين بياما ووف
 بوي   ظيتبايام عوع ي ايامواه،يامسو سايطي ايأت اط يتبايو يالأطروك نيمك نيطن سن ي

يماوي يج ا يامرواو  يي؛ط  ي ي"يينره  ىلأنيامرجفيك نيتطولايمهم ي رهرام ي ايط ول  امصونياراغبوا
ي73ط ط يامطر ل"ي ايطصكراا ياماايكانه ينخ ياضساع م ييتبايأ ريامغزويامخراهايمبكوو .

 أطروك يهبن يامل وم يتبايص اميامصايوط فينطوصجيام ك ميامطاجنرونيطييامصونياسنوايي اي
يام  ينون يأورانيييامخرنو يوفامنزات   يطن يكف يط، يزطن  ي ا يامخراق يصرات ياما روخ ي وثيسجف ط

ي.1990امصايوُصفين ربيام بوجيالأوماطيويكصمكيامكوو ييسن ي1980سن 
ي يويتبو  يط ي ايأض ءى يامخان ي سهط ين ورا  يآ رييامطان إنياص  ينص  ي ناج يمن  ي يأص يايط

ياونصياملهم ي ض يمبنصيامطكاوب يايطوازو  يتن يو رج يض يم طامصا يامرئوسو  يو عقيملكرى ييطط 
ياموظول يام راطو .

طي وثي غبع يمن يااغلاقاصاين اض   يأمايوظولاه يالأومايويالأس سو ياماايااط في اي
املخفياما ووباييمبرواو ييامصايورن يطسبسلايصُور يمعل ا يامسو سو يطنيط ابفينع تيامخ ممي

ينسول.يي هفيط يوع فيتن ي نف ينأسبوبييأ ن را
 

ي.111مومايامل اريور ،يو و ين م ت ءطيص:يامل اريول رطياي(1)
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 دلالة العناوين الداخلية:-ه
يامااياع،ي ايط ئ يويترريصل  يتباي يامومايامل اريور ،يو و ين م ت ء" ااوزتيرواو ي"

يطي وثينخرضه ي ايامج وفياما ما:ي)لنخ يطنرورا يامزطن(اسخ يتن ووني رتو 

يأما(ي–امصل  )يطنييامخنوانياملرتا
ي19-11ييياما صوقي ايامزطن
ي27-21ياماأرجحيامطاع صف
ي31-29يامخكسي صح..

ي69-33يرس م يطنيا  يامسوا يام اطس

ي100-71يط ين  ف...
ي111-101ياارا بيوناصر
ي118-113ي صنايطخك

ي122-119يانعلابيامس ر
ي126-123يووفيامخراقيو يطووبو 

تباييسو سو ننرىيننواه يوياج رياار رىيأماي نن يسنع ربينخضيامخن وونياماايا طفي اي
يام اطسطيط ين  فطياارا بيوناصر.ي يطنيا  يامسوا غراريرس م

 :) السوداوية و العتمة(رسالة من تحت السواد الدامس-1

ي يو طف ي رتا يتنوان ي لوف ي هو ياملوفط ين  صو  يامخنوان ياصا يامسو اوو يييييييييييواطوز  ضم 
بلياللهيتبايطي وثيا وري   اثيامبو  ياماايوسطه ي وفي ت ء"يامومايامل ار"ينأنيوسيويامخاط 

يامخربيط يو   ونيطن .
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يانلا  ير ر  ي راغ  ينخ  يامااييكنورى و يامظلام يامااياايطوج  يامخظطا اخرضيامك ر  
ج ءي ايامرواو :ي"ي إنن يممينخ ينرىينخضن يامنخضطيامظ ارىيت ط يطيي.اجا   يام وفيامخرنو ي

 74.يي(1") ايرامياللهيكفيراءيوجراي ايامظبط يطياماايط ينخ ا يظبط 

ياسو في ي وث يام اطسط يامظلام يمر ى يامصورى ي ون ي عل ين مصو  يام نر ينعبوا يييييييييي  مطصوخون
ويمميانل،يطخ ي و يأن رىييط ي  ،يام نراءي ايامخ مميمكايونكنوايتباي راس ياص ييطضوءيامرطس

يامظ ارىيامغرون .
ييامخنوانياملرتاي  وثيارطزيطييسو سو لنوخ ييوطابكويتبو ينن ءيتبايط يسنقي إنياصا

يام وفي يا  و ا يو يالآ رط يو يالأن  يتبايامصراتينون يامصايوعوم ي يامخ مم يأماي  ف ي و  امسو اوو 
أمايامل ارييويامل ه ىيمهوواه يا  يسولرىيامغرنوونيطيوياويط ي صاين مومايييطامخرنو يامض ئخ ي

يم .يام ت ءيتبوه يطي  ساج بيالله

  :) الخوف و الهلع(ما نخاف؟ -2
يام يو طفياصا ييام وفخنوانياملرتاي ضم " يطيامصايواطبفي" كيامن سيتبايا الافي تط رامي

 كفير صيواأ ري اي  فيطر ا ا يمراءيطجهوفيويغوريطخا  يط يوؤ ايأماي ن ا ي ايطك ن ي
ي ونيامعو مينأو ي رك .

ييييين مبو  ياماايوسطه يطي إنه ي  م يامنلفي"يامومايامل اري"يواويونصرييييييي ي ضما ويتنيتلاه
ي يام اطسط ينظلاطه  ييأصامر ر  يامهب، ينون  ي ااي تجزييامااانا نا  يج ء ي وث يط ياماخبوق يتن ييي 

امرواو :ي"يويس  يامصط يأمايج نبيامسوا يمميوخبقيامومايامل ارطيوي ت  ينصر يأمايامر ر ي
ي.(2)امااياننخثيي وه يامنور"

 
ي.ي30طيص:يامل اريول رطيامومايامل اريور ،يو و ين م ت ء(1)
ي.72طيص:يامس نقامطص ري(2)
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خثيتباياماهووفيمط يآفيأمو ي هص يام  م يامنلسو يناوج ييط يترض يامطصوخونيطني  ن رياني
امرطسيامصايانعر،يطنييرطصوريامخربييطيويمكنيسرت نيط ي لفيامروائايطني  اه ينخو ىينوي

يويرسمي جواءي  رىيوسو ا ياملرحيوياضسانر ر.ييطج و 

رأن يرأنيس نع يطي وثيوط في اي عوع يالأطريرخوريامروائاييسو ساويطني مي هويتنواني
تباييامخرنو ييييكس ي اينلب يطي هويكك ابيويط عفيو طفياميالأط "امل اريول ري"يامصايتي

يت اع .

   :) الانتصار(الإرهاب ينتصر -3

يامخنوانياملرتا ياضناص ريام  مثيويامس  سي اياراوبيامخن وونيو طفياصا ي وثي ضم  ط
ي.ويالآ ريطنهزميييطناصري    اطوو اينوجو يلر وني

يوخنونه  ياماا ين مبو   يتلاها  يتن يصوفييه  إنييطو ياوه  ياارا ب ي ن يطل  ا  يأر ت  يير 
يتطفي ياماا يامك ر   ي اخ فيامسنبي ا يط ياما بولا  يامخرب ياماأوولا يو يطنييطينرأنه ي   سواء

يامطن صرونيي ويامرا ضون.

ويمخفي امي نرياويارروحي"ننيض ن"يمعو  ىيامطسبطوني ايطصرطي وثيوخ ياناص رايكنوراي
يامرواو  ي ا يج ء يأص ي بول يملإرا بيط يامطصرو  ير سيام وم  يتبا ينلا ن يامروخ يأتلان ي ام ي" :

يي75.ييي(1)مبطسبطونطي  م ورىي ورا "

طيضيسوفط يوي نيسو ساويتبو يضيو رجياصايامخنوانيتنيامطوزىيامااياطوزيس نعو يطي هوي
ياارا بيطني تظميامكوارثيامااي ب ين منب انيامخرنو يا  يطسطو  يط ابل يطنه يانظوميامع ت ىي

يامصايك نير ئخ ي ك ري اي ارىيامرواو .
 

 ي.ي98طيص:امل اريول رطيامومايامل اريور ،يو و ين م ت ء(1)
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 ."قصيد في التذللفي"  العتبات المحيطة الداخلية دلالات -10
 76دلالة الإهداء:-أ

يص في ياملكراييييييييييمع  يامل ن، يصا  يااا اءا  يضطن يون رج يلووف ينإا اء يرواوا  يالأ وب ر
يامبونا يامروائا ياو يو ي ض يام ع    يو يالأ ب ي تلام يلأ   يطوج  يطكون  يامكونا" يأنرااوم  وثييييييييييي"

يج ءيي و ي:

ي"يأمايامروائايامع وريأنرااوميامكونايي

ي(1)"ص  نكيرانينخور ي ظفيواأمميين ط .. ط ي ص  ناي رانواي نلسهم...وياوي  ر ون

وؤ اي ضم يواض  يتباي ع "يامل اريول ر"ي ايامط عفيامخرنايام عوعاييطي إن ويتبو ي
امطان ري ايا روخيام و ن  يويالأ بيوياملبسل  ييامصايوساط يمغ يكا نا ي ايصورىيامطه ىيأمو ي

طنيامنصوصيامخرنو يامكلاسوكو يطيوييكصايطنيطر ا يامص راءييويامطخاع ا يام ونو يويغورا يي
يطنيامروا  ييامطخر و .

ن اتي بميوكنيمو ا ر يطني ب يالأ ن ءيموضيأتج ن يامر و ين طي هويوخانر يه ط يطنيه ط  ياا
امخرنايامصايوسولريتبو ي ونيوتايطي وثييررف  يمج ئزىينونفيكأوفيك ابيترنايوسا عه يأماي

يج نبيامروائايامبنن ناي طونيطخبوف.

يصمكياوي واريٌ يوؤك  يامكونايظ ارىييويط  يامروائايامبونايأنرااوم يوي تانري ي" يه في و : م 
يامطب ط  يتباي صوف يوكابيامرواو  يطعا ر ي)...( يج ايياسا ن ئو  ي صو   يترنو  ينبغ  ييييااغروعو 

وير ترو يو اصي ايامكا ن يتنياماوارقيويجخفيطني ض ءيامص راءيط س يكبط يغورن يااج ان ي
 

  .7ص:يامل اريول رطيهصو ي اياماصمفط(1)
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ابعاينضو ئه ييامس  رينركفي  صيطيكط ي ن يك ابي ط زوغاييوياصاين منسن يمايتو ىييأماي
 77.(1)جصوريالأج ا "

يام ضم  يأمايج نبياص  ي  ضمي ط ي  إنييطو يوااي ي ض يام  نو  يتن را  يطن ي  رىينسارله 
يالأطفييامطرارى ي ايهوفيامروائاي ط ييوي ون  يضيسوفط  يط يمبرواو  يامسو قيامخ م امااياان سبيط،

ي ص  ناي رانواي نلسهم...يوياوي  ر ون.ي

امصونييتطوط يامروائووني يوي ص  ب  مروائايان يوعص يامن ن يامط عل يطنيامرخراءي ص  ني
ويطنزماهمين ضساسلامييويام ضوتيمبسبل ييامااياخطفينكفيط ياطبك يطنينلوصيتباييبطهميرانوايه

يااطكني يمم ياماا يامخووص  يطركباه  يوزاف يض يو ي وثيك ن يط يام ع  و  يامس    يامط عفيتن يييييييأنخ  
يه .طني بفي

طرارىييص  نه ينخ ي ني  بي طب يي ايمج ء يت كس يي-ان – إنياص يامخان ييطوييطني م
امصايمميو   ظيتبايرس ما يامس طو طيويطن  ئ يامعوطو طينفيسعلي اي خيامسبل يامااييمر ترا

 جرف ا يطنير صوا ييامعوو يطيموصنحيطجر ي  ض،يونلصيالأواطر.
"نظرايياموظول يام ضمو  ط يتنيوظ ئله ي هاياؤ ايوظول ي س سو يان وينركفين رزيااي"ي

يو طب  يايااا اءيمط  ي نيالأ وب  مكونايامصاطنيطخنايلأنرااوم يرغم يم  ياررول  يو ياكروط  ييييييوخ 
يويظل ي ايسو قيام ون يويام سرى.يي

 دلالة الفاتحة النصية:-ب
ي يامنطل ياصا يوعارن ي وث يط ي خبو  ينجطب  يامخان  ياص  يطخبومي-ن    ياو يييييييين م رك ي-كط 

ي ي ا يوخ  يامصا ياماغوور يامرواو و يامزمزايياص  ينط  ن  يك ن ي كرو  يتعفاغوورا ياجا ح يامصا ي يييييف
ي.امر تريطي أض ايطاطر ايتبايالكور يامس نقي

 
ي.ي329/ي4نع و يوي وارا يط ا رىطييطلا اطياكصاياكبميامل اريول ريطع ط  يتبايي(1)
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امروائاي:ي"يضي  ينوا ريط ي سط ءين مك ر  يتن ط ي  سطيويلأوفيطرىي اي و ا طيي وعوفييي
يه م ياويطيويص ريمبن سي اي  نيكفيط ييهوفي ايا روخياانس نو يطنيرخرطينط ي ايصمكيط 

وي ن يطجر ينصبيتبايامن سطين مكبط  طيوينصبيتبايامر تريي ك ريطني ووانطيضيي اطو يم ط
ي78.(1) وض يطنيلرفيامطلر ا "

"ياماايا بقيام ار ي اينلسو يامطابعايطي وثياما وفويطني ميااين او يا طفي ضم "يي
ما نخ ي نيوارجميي ارا ي اياماس ؤفياما ما:ييوياصاي ايامطر ب ياملا ع يطيرو ا جيأمايالسو
 امصاي ص بيالكوريامر تر؟.سنبياماغووري

راءيطعصو يتط يأمو يامروائايي اايوجصبيامع رئيويو وريرهوا ييامن او  غطوضياص ي
ي ينصمكياموظول  ي اا عقي ي يامعراءىط ي خف يامااييااغرائو مطواصب  ي يالأس سو  أمايج نبياموظولو 

ي ي ا ياضساهلافااط ف يي ياسطو  يتبو  يولبق يط  يامانطولو  و يامصكر سبلنيي-كط ياموظول   ايي- 
يامج نبيامانظورا.

ي يو يامن او   ينوت يضطن يان رج ي ها ينوته  يمب  ثييامعنبو تن ياطهو  ينط  ن  ي نه  يصمك ط
امرئوسايطي هايارواي   ا  يهنفي نيوصنحيامنلفيامر تريطوظل يم ىيام وم ي ايطنصبيط وري

ضساعن فيامطوضوتيام ع   ييطط يوهاءيامطابعايمبرواو يطييويوخلو ياضنلن تيمكايااس،يرؤوا يي
ينصورىيواض  .

يتنواني يكنوريطنيامك ابيما  م ياناعو ينصك ء يو يوظل يط ي نيكبط اه  ياوي ينضول  ويط 
ي نو  يطني يامااياا يامعصو  ينطخنا يكبه  ي وثيارانل يط يامر تر..( ي ووانط يط يرخر ي) امرواو 

يامرخريوضطه ي ووانيطنياأموفيير تر.يي
 

يي .9ص:يامل اريول رطيهصو ي اياماصمفطي(1)
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 دلالة الخاتمة النصية:-ج
يطساعفيكط ي ايس نعاه طيويمكنفه يمميا طفي ايج ء يامنه  و ي اياص يامرواو يضطني صف 

تنوانطيي وثيان ويط ورىييالاخفي ط س ي اينلسو يامطابعايامصايا  خ يأمايامالكوري ايرنله ي
ين مسو قيامخ مي.

يامروائايا بوقيل ئرىي ايامسط ءي مينزومه طي وثيانليطنه يوزوريامصو ي  ع يصوفري وه 
يج ؤؤايامن راي يأص يط يام بوج يو يامجزورى ي  صينرن  ياو ي نوض  يمن س  يارا ا يكوكن  يانخا  يو ط

يضصلو  ياملوور.

طي وثيارطزيأمايامسبل يويط يه ط ين يطي وثياصل   ينه و يرطزو ويطني ميطي إنفه ي
يتني يام   ت ي ا يااط ف ياماا يامننوب  يطهطا  ي  اء يطن ي رطا  ينأن يرن كه  ي ا يووضخا  امر تر

يياايا  ميامطجاط،.امطن  ئيام

ي يي-أصن– ها يورها يط  يكف يأ س   يغ واه  يج اب  يو يض م  يو يطع نفيين مط عفطروض   ا
يسخوه يوراءيط يو  ميطص م ه يامر صو .

مبطط رس ياماأووبو يي ويتنينوته يووظ ئله يطي هاينه و يطلاو  يالاحيامن بيتبايطصراتوي
ياؤ ايوظولاونين رزا يكط  يام  صينكفيطابعاط ي وثو قياملهم يوظول ي ايالأومايااط فيونيط

ي.مبرواو يطي وثي غبع يمن ياملخفياما ووبايااغلاق

ي ي ها" يام  نو  ياموظول  ينرواوكوفيام راطو  ط  ياط  ينرواوكومون ي ط م يوضخان  ي نه  يصمك يط "
ي يوا    يامصا يامسر ا ين روسيام روج ي) يالأ ورى يي3ن مخن رى يامنرواوكوفي(2009 كاونر ينونط  ط

يواط ف ييام  نا يرنلن ا  ي ون ين  يهطن  يط  ين و يتبا ياأووبه  يو يام  اط  ي هم ي يامسبناي ا ن ملخف
 يمبسبل .
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 دلالة العناوين الداخلية: -د

يامس نع  يامرواو   ياط يطن لاف ي عل ي رتوون يتنوانون يتبا ياراطب  يه  يامرواو  ياص  يييييييي إن
ي يالأوف يو طف ي وث يامنو،"ط يو" يامران" يام نس" يي ضم  يامران ي ن يصمك يامبغوو ط يطخ نو  ييييييطن

يوطن  يامراءط ي:يَ نْس ياخ ما ونيَي﴿هوم  يرَا  يكَسَنَْ  ين طَ  ينَلْس  ينكسنه ييييييييي(1)﴾ يٌكٌفُّ يط نوس  ي ا ط
ي79ويتطبه .

ي ي و طف يام  نا يامطع نب  ط  ي ضم  ين منع ط يامسبخ  يطع نب  ياو يامنو، ي ن يصمك يلأ  يط يوع ف و
يامطاع نبون:يطنو،طيويملآ ر:ي طن.

يتنيتلا يو يياصونه  ي إنامطخنوون يامخ مط ي وثي نييامطخناين مسو ق يطن ين  يورانل ف الأوف
يملأواطرطي يو ض، يطوظف يكطجر  يام ع    يط ورو  ي ا يط نوس  ي ص ر يامنلف يران  يييييييييامسبل 

يويواع ضاي جرايطع نفيصمك.
يطيويامر تريامصايوط ب ي اييامطخناينونط  يطني وثي نيامط عفيتطوط  ام  نايورانلينه 

ي اام يطن ط ي غبا ياو يط  يوطبك يك ن ي ن ينخ  يامطنصب ي جف يطن يطن  ئ  يو ينلس  ين ت يه  ييييييطان
فيطنيأنس نيطن ضفيأماي امكبط ياماايو  ربينه ياملس  يويامظوااريامسبنو ي ايامطجاط،طيموا وف

يط موفي  ض،.
 خلاصة الفصل:

ي يغرار يامس نقتبا يياملصف يهطن  يرواو  -ان -ه  يجطو، يول رطيامل ايالأ وبين راس  ييييير
ت  ا يينبغ وثيطيام ا بو ييامط ول يطي ايامخان  يام  نايطنيطوضوتن امجزءيويصمكينطع رن ي

يامنصو طي يام  اط  يو يامنصو ط يامل ا   يو يامطع ط ط يو يااا اءط يو يط ياماص ور ييييس يتان  ياا
يويامخن وونيام ا بو .يي

 
 .38سورىيامط  رطيالآو :ي(1)
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ي إنيا يط فيو طفيهوط ي ضمو يكنورى يامنوتيالأوف ين ور ييييويط بط  يطي وثيوسهم يامنوتي وض  صا
يامع رئ يوس ت  يطط  يمبنصط يامخ م يامسو ق يتن يا رج يض يط   ى يمعراءى ي هم ينع ل ياكوون يييييييييي ا

يرلرا .ي ي اييي كف

يامس نعون يامنوتون ياعفيتن  يامخان  يض ي ن ينط  ير ون ي-و يامانظوري-كط  ي إنفن يس نع ي ا ط
يام  مث يامنوت يض ع  يامنصيايطسنخ مج ي ا ياما ما: ياماس ؤف ينلرح ي وث يط يط ىيملوها ي ا أما

طني لافيي.ياصاط يسننون ي اياملصفيامطواما؟ امل اريول رين ااط ميام اراسوني يرواو   ظوي
يام راس  ياماايسنعفيتبوه .

يسواءيي يامج طخ  ط ي ا ينوهر  ياماا يامرس ئف يو يط يامطؤمل  يامكاب يمارطف ياانوتط ياماا و
صايامطع ض يامخبطو يامطنرورىطي ضلايتنيام وارا يامااير ركي وه يامط جساوري ويام كاورا طيويك

يالأ وبطييويام طوطو  ياماايكُا ن يتن .

ي

ي
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 توطئة:

ا ملحقا ق بالنص الفوقي الذي لا يتواجد مادي  يأتي هذا الفصل استكمالا للعتبات، أي ما تعل  
ل بعيدا عنه ، حيث يفصل بينهما البعد الفضائي و الزماني ضمن الكتاب ذاته،  و إنما يتشك  

 . سابقا رت ضمن أوعية المعلومات المشار إليهاش  من دراسات ن  

يمثل قوة دلالية ضاربة  epitexte، فإن الموازي الخارجي  متهومثلما للنص المحيط قي
  الذي يرغب العملعن  من دراسات   بت  ا ك  تحيط بنص مركزي، حيث يستفيد الدارس كثيرا مم  

 في دراسته.

م بدورها في ومن ثم لا يمكن فصل النصوص الفوقية عن مواثيق القراءة، فهي تتحك  
ل داخل النص و تحصيل دلالته قصد التوغ   استراتيجيتهالمتلقي و تشترط مساره ، و تنتظم 

 الظاهرة و الباطنية.

 الكتب المؤلفة: -أ

ق التفاعل مع نصوصه حظي الطاهر وطار ببعض المؤلفات التي استطاعت أن تحق  
 تجربة الكتابة الواقعية الرواية نموذجا دراسة نقدية" الطاهر وطار "، لعل  أقدمها كتابالروائية 
 .1989الأعرج الصادر سنة لواسيني 

فهذه الدراسة حاولت" أن تبحث عن وطار المبدع ، عن وطار الروائي و عن قيمته 
 1.(1)التاريخية" –التأسيسية 

 
 .5ص:، تجربة الكتابة الواقعية الرواية نموذجا دراسة نقدية وطارواسيني الأعرج، الطاهر   (1)

 



 نص الفوقي لروايات الطاهر وطارال                                             الفصل الرابع
 

347 

و قد استهل ها المؤلف بعرض الأصول التاريخية للواقعية الاشتراكية في الأدب  الجزائري ، 
بة روائية أصيلة" إلى دراسة بعض الروايات لينتقل في القسم الثاني الذي عنونه" البحث عن تجر 

المتمثلة في اللاز و العشق و الموت في الزمن الحراشي و الزلزال، بالإضافة إلى عرس بغل     
 و الحوات و القصر.

 الروائية بين وطار تجربة الطاهر نقدي يحمل عنوان" كتاب و من المؤلفات الحديثة
عن   2004بته الأردنية )لينة عوض( الذي صدر سنة " لصاح الأيديولوجيا و جماليات الرواية

 أمانة عمان الكبرى.

ففي هذا العمل تمك نت الباحثة من إجلاء التوفيق الذي حققه الكاتب بين الفكر    
الاشتراكي الذي ينتمي إليه و يناضل من أجله، و بين توظيف الرمز بتقنياته و أساليبه   الفنية 

 التجريبية.
مته إلى بابين درست في الباب الأول القضايا الإيديولوجية و تشكيلها روائيا عند  و قد قس 

الروائي ، أما الباب الثاني فقد تناولت فيه البنية الروائية، و قبلهما تمهيد يضع تجربة وطار في 
 سياقها من التجربة الروائية في الجزائر.

( بعنوان " البحث عن لصاحبها الباحث ) حكيم أومقران 2005كما ثمة دراسة صدرت سنة
ثقافية" عن  دار الغرب  -الذات في الرواية الجزائرية الطاهر وطار نموذجا مقاربة سوسيو 

 الجزائري بوهران. 

      المجتمع الجزائري من الأحادية السياسية  للتغيير الذي مس  فهذا العمل جاء مواكبا 
التعددية  ىإل التحرير الوطني(بعد الاستقلال) حزب جبهة  التي مارسها نظام الحزب الواحد

. الحزبية
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مه إلى ثلاثة فصول يسبقها تمهيد تناول فيه مفهوم الذات لغة  و اصطلاحا في وقد قس  
 مجالات معرفية مختلفة: نفسية و اجتماعية و فلسفية.

ويتها بوسائل الاستعمار الذي استهدف ه   أب انا الفصل الأول فقد عالج الذات الجزائرية أم  
منها ما هو ديني ، و منها ماهو تعليمي، و كذا القمع العسكري ضمن القراءة التحليلية  كثيرة

 لرواية اللاز.

كما عالج فترة الاستقلال ضمن "العشق و الموت في الزمن الحراشي" التي عب رت عن 
 الصراع القائم بين المناصرين للنهج الاشتراكي و الرافضين له.

طار الذات ضمن " الزلزال " و" عرس بغل" ، أي     وجاء الفصل الثاني ليعرض انش
عندما يعيش الإنسان في حالة افتقار" إلى التفاعل بين مكونات ذاته) الفردية و الجماعية( 

كاتجاهاته ، و أفكاره و عاداته ورغباته ، و قيمه) الفردية و الجماعية(، وتصوره لنفسه          
 . (1)و نظرته العامة إلى الحياة"

الفصل الثالث الذي رسم حياة الجزائري في خضم الانقلابات التي طفت على السطح ثم 
من خلال " الشمعة و الدهاليز" ، ذلك أن الذات الجزائرية في هذه  1988بعد أحداث أكتوبر 

الفترة " خاصة بعد فشل التجربة السياسية التعددية في أول ممارسة لها تعيش حالة تغييب ، إذ 
ئات السياسية سواء الديمقراطية أو الوطنية أو الإسلامية أو اللائكية تمارس كل فئة من الف

 2 .(2)نشاطاتها وفق أسس سلبية تقوم: على الرفض و الإقصاء"

 
، ثقافييية-حكيييم أومقييران، البحييث عيين الييذات فييي الرواييية الجزائرييية ) الطيياهر وطييار نموذجييا( مقاربيية سوسيييو (1)

 .95ص: 

  .14، ص: لسابقاالمرجع  (2)
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نشر )عبد الله بن عمر الخطيب( كتابا بعنوان" النسيج اللغوي في  2008و في سنة 
جة الدكتوراه من كلية الدراسات العليا قد مها لنيل در  علمية روايات الطاهر" هو في الأصل رسالة

 بالجامعة الأردنية.  

ل النص الموازي في أعمال  و قد تناوله المؤلف في ثلاثة فصول ، حيث عالج الفصل الأو 
وطار الروائية وفق المنهج السيميائي الذي استطاع به إماطة اللثام عن الصلة بين عتبات 

 النص المتخي ل و مضمونه.
ثاني قد تناول ظواهر لغوية أسلوبية اعتمادا على المنهج الأسلوبي كالتكرار، أم ا الفصل ال

و التتابع و القصر، و الحذف و القطع و التقطيع، بينما الفصل الثالث فقد عرض لمستويات 
اللغة السردية ، و لغة تقنيات السرد الروائي و دلالاتها و فروعها و جزئياتها ضمن المنهج 

 التكاملي.
ذه الفصول تمهيدٌ حاور العلاقة القائمة بين اللغة و الأدب، و إمكانية النظر إلى و قبل ه

الأدب من زاوية الدراسات اللغوية و اللسانية، فضلا عن أهمية مثل هذه الدراسات في سياق 
 الخطاب العربي الحديث.

به من مؤلف مهم جدا، إذ يتعلق الأمر بما كت  2011ومن المؤلفات أيضا ما عرفته سنة 
)إدريس بوديبة( تحت عنوان " الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار" الصادر عن منشورات 

 3بونة للبحوث و الدراسات بالتعاون مع وزارة الثقافة الجزائرية.

فهذا الكتاب يمثل واحدا من أهم الدراسات عن أدب وطار، حيث تعامل صاحبه مع الشكل 
 .(1)متجادلة مع مرجعيتها الاجتماعية" تتضمن رؤية ،بوصفه بنية"الروائي 

 
  .302إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار، ص:  (1)
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مه إلى أربعة فصول ، حيث قد م فيهذا وقد  ل لمحة تاريخية عن مسيرة  الفصل قس  الأو 
أمدنا فيها بمجموعة من النماذج على  ، إذالرواية الجزائرية بدءً من الفترة التي سبقت السبعينات 

مرورا إلى مرحلة  ،و صوت الغرامغرار غادة أم القرى، و الطالب المنكوب، و الحريق، 
 أمثالالسبعينات التي تعد  القفزة الحقيقية للنهوض الفني في الجزائر بواسطة روائيين متميزين 

   محمد عرعار ، و عبد الحميد بن هدوقة، و الطاهر وطار.

الفصل الثاني فقد خص فيه الدراسة للروائي وطار ، إذ عالج أول ما عالج روايتي عن و 
على بطلها  الأولى الرواية ز" و" العشق و الموت في الزمن الحراشي" ،حيث ركز في"اللا

 .المتكأ الأيديولوجي و رؤية الواقع  تناول في الرواية الثانية الثوري من المنظور الواقعي، و

   و الفصل الثالث درس فيه رواية" الزلزال" من حيث الأنساق الدلالية  و نظام بنائها ،  
تشمل  سير الرواية، و الوظائف الدلالية ، والمبنى الحكائي ، بالإضافة  ناصر مهمةو ذلك بع

 و الزمن  و المكان.  إلى الفضاء الروائي

     أما الفصل الأخير ، فقد تناول فيه مسألة المنظور و الإسقاط التاريخي في "الحوات  
ربة في العشق"  التي  طبق و الانفصال في رواية " تج  و القصر" ، و كذا  تحولات الاتصال

         عليها بعض المفاهيم السردية، سواء على مستوى البنية السطحية كالإنجاز و الكفاءة  
و الإيعاز و الحكم أو العميقة من خلال عنصرين هما الأدوار الغرضية،  و مستويات الرواية  

 و التأويل.

زاوييية نظيير وطييار ،و لكيين ميين  بالييذكر أن هنيياك كتييب أخييرى لهييا علاقيية بالطيياهر جييديرو 
               ،نوعييييييا مييييييايتشييييييابهان  كتييييييابين، حيييييييث ألييييييف كييييييل مييييين " علييييييي ملاحييييييي" و" زهييييييرة دييييييك" أخيييييرى

 و لكنهما يختلفان في الحجم.  
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    يقعالموسوم:"هكذا تكل م الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة"  فالكتاب الأو ل
    مجموعة كبيرة من الدراسات بأقلام  جزائرية و أخرى  يحوي بداخله إذ في أربعة أجزاء ، 

     عربية لكت اب و باحثين و إعلاميين تناولوا الأعمال الأدبية للروائي بالدراسة و النقد، فضلا 
و قبسات  عن المختارات من الحوارات التي أجراها الأديب، و الحميميات و التوقيعات النقدية ،

  بلسانه.

يندرج ضمن  اني الذي يحمل عنوان" الطاهر وطار هكذا تكلم...هكذا كتب"الث  الكتاب أم ا
سلسلة" أدباء جزائريون" ، إذ تناولت فيه الباحثة حوارات الأديب الأكثر جدلا ، كما عرضت 

 بعض القراءات النقدية لأهم أعماله ، فضلا عن اعترافاته، و ما قيل عنه....الخ.

 :الرسائل الجامعية /ثانيا

العنصر ما توفر لدينا من رسائل في الجامعات قد عالجت روايات الطاهر    يضم هذا
وطار، حيث تتنوع بين الماجستير و الدكتوراه التي نعرضها مرتبة ترتيبا هجائيا حسب أسماء 

 مؤلفيها في  الجدول التالي:

الدرجيييييييييييييييييييييييييية  عنوان الرسالة اسم الباحث
 العلمية

النصيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوص  الجامعة
 المدروسة

إبييييييييييييييييييييييييييراهيم 
 رسواك

دلالات السييييرد فييييي رواييييية 
الشييييييييييييييييمعة و الييييييييييييييييدهاليز 

 للطاهر وطار.

الحاج  ماجستير
 باتنة-لخضر

 الشمعةو الدهاليز.
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إبييييييييييييييييييييييييييراهيم 
 فضالة

شخصيييات رواييية الشييمعة 
و الدهاليز للطيياهر وطييار 

 دراسة سيميائية.

 

 ماجستير

المدرسة العليا  
 –للأساتذة 
 الجزائر.

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة           
 و  الدهاليز

الخطيياب فييي روايتييي  لغيية
الطييياهر وطيييار " الزليييزال"  

 و" الشمعة و الدهاليز". 

 

 

 دكتوراه

 

جامعة 
 2الجزائر 

 

الشيييييييييييمعة     -الزليييييييييييزال
 و الدهاليز.

الجمعييي بيين 
 حركات

التشييييكيل الفنييييي و الرؤييييية 
الواقعيييييييييييية فيييييييييييي الكتابييييييييييية 
الروائييييييييية عنييييييييد الطيييييييياهر 

 وطار مقاربة تحليلية.

 

 دكتوراه

 

الحاج 
 باتنة-لخضر

الرواييييييات عيييييدا كيييييل 
رمانييييييييييييية و اليييييييييييييولي 
الطيييياهر يعييييود إليييييى 

 مقامه الزكي.

 

 رقية لجباري

التنيييييييييياص فييييييييييي روايييييييييييات 
 الطاهر وطار

 

 

 دكتوراه

 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييياج 
 باتنة-لخضر

كيييييل الرواييييييات عيييييدا 
الييولي الطيياهر يرفييع 

يديييييييييييييييييه باليييييييييييييييييدعاء       
 و قصيد في التذلل.
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 زراييب آسيا

تحليل الخطاب الروائييي : 
روايييييييييية اليييييييييلاز للطييييييييياهر 

طييييييييار نموذجييييييييا دراسيييييييية و 
 سيميائية.

 

 

 ماجستير

 

جامعة 
 2الجزائر 

 

 اللاز 

بيييييين زيييييييادي 
 عمر

الحقيييول الدلاليييية للخطييياب 
السييييييردي: رواييييييية الزلييييييزال 

 .للطاهر وطار نموذجا

 الزلزال  جامعة وهران ماجستير

 

عبيييد اليييرزاق 
 بن دحمان

الرؤيييييييييية التاريخيييييييييية فيييييييييي 
الروايييييييييييييييييييييية الجزائريييييييييييييييييييييية 
المعاصرة روايات الطاهر 

أنموذجيييييييا دراسييييييية وطيييييييار 
 تحليلية تفكيكية.

 

 دكتوراه

 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييياج 
-لخضييييييييييييييييييييييير

 باتنة.

-عييرس بغييل-الييلاز
الحييييييييييوات           -الزلييييييييييزال

الشيييييمعة         -و القصيييير
الييييييولي -و الييييييدهاليز

الطيييياهر يعييييود إلييييى 
 مقامه الزكي.

غنييييييية سيييييييد 
 عثمان

موضيييييييوعة الجييييييينس فيييييييي 
الروايييييييييييييييييييييية الجزائريييييييييييييييييييييية 
المعاصيييييييرة عيييييييرس بغيييييييل 

 للطاهر وطار نموذجا

 

 جستيرما

 

جامعيييييييييييييييييييييييييييييييية 
 2الجزائر

 

 عرس بغل
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لزهيييييييييييييييييييييييييييييييير 
 مساعدية

 

الحضيييور الأسيييطوري فيييي 
الروايييييييييييييييييييييية الجزائريييييييييييييييييييييية 
المعاصييييييييييرة ، " روايييييييييييات 
واسيني الأعرج و الطاهر 

 وطار أنموذجا"

 

 

  

 دكتوراه

 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييياج 
-لخضييييييييييييييييييييييير

 باتنة.

كيييييل الرواييييييات عيييييدا 
اليييييييييييييلاز و رمانييييييييييييية      

و العشيييق و الميييوت 
فييي الييزمن الحراشييي    

 ذلل.و قصيد في الت 

 

 لطيفة قرور

هيياجس الييراهن فييي ثلاثييية 
الطيييييياهر وطييييييار الشييييييمعة    

و اليييييييييييييييييدهاليز، اليييييييييييييييييولي 
الطييياهر يعيييود إليييى مقاميييه 
الزكي الولي الطاهر يرفع 

 يديه بالدعاء.

 

 

 ماجستير

 

 

جامعييييييييييييييييييييييييييييييييية 
 1قسنطينة

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة           
الييييييولي -و الييييييدهاليز

الطيييياهر يعييييود إليييييى 
الييولي -مقامه الزكييي

الطيييياهر يرفييييع يديييييه 
 عاءبالد

الرؤيييييييييية السياسيييييييييية فيييييييييي  منيرة شرقي
–روايييات الطيياهر وطييار 

 .دراسة موضوعاتية

جامعييييييييييييييييييييييييييييييييية  دكتوراه
العربييييييييييييييييييييييييييييييييي 

 تبسة-التبسي

 

 ؟؟
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 نائل سفيان

تجلييييييييييييات التيييييييييييراث فيييييييييييي 
روايتييييييييييييييييييييي " الزلييييييييييييييييييييزال"         

و الحيييييييييييوات و القصييييييييييير" 
 للطاهر وطار

 

 

 

 ماجستير

 

جامعييييييييييييييييييييييييييييييييية 
 تلمسان

 

الحييييييييييوات     -الزلييييييييييزال
 و القصر.

 نجييييييييييييييييييييييييييييوى
 منصوري

الميييييييوروث السيييييييردي فيييييييي 
الروايييية الجزائريييية رواييييات 
الطييييياهر وطيييييار وواسييييييني 

مقاربيية  -الأعرج  أنموذجا
 تحليلية تأويلية.

 

 

 دكتوراه

 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييياج 
 باتنة-لخضر

اليييييييييييييييييولي -اليييييييييييييييييلاز
الطيييياهر يعييييود إليييييى 

-مقاميييييييييييييه الزكيييييييييييييي
 الحوات و القصر.

ذي حظي به الطاهر القارئ لمعطيات الجدول هو الاهتمام الفالانطباع الذي يخرج به 
لت حضورا نوعيا في البحث الجامعي بشكل متكافئ  وطار أو بالأحرى مدوناته الروائية التي سج 

 بين درجتي الماجستير و الدكتوراه. 

كما نلمس ذلك التوازن بين جامعتين هما الحاج لخضر و الجزائر، حيث احتضنت 
        بفارق رسالتين فقط ،  ثلاثثانية ، بينما الجامعة ال رسائلالجامعة الأولى  مناقشة ست 

و يضاف إليهما المناقشات التي تمت في كل من المدرسة العليا للأساتذة ، و جامعتي وهران 
 وتلمسان ، فضلا عن جامعة العربي التبسي ، و جامعة قسنطينة.
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ليز، وما يلاحظ هو أن أكثر رواية تناولها الباحثون بالدراسة هي رواية الشمعة و الدها
 سواء مستقلة أو مع الروايات الأخرى التي أل فها الأديب.

فمن النماذج السابقة نختار على سبيل المثال لا الحصر، لنقدم لمحة موجزة عن محتواه 
لنيل درجة الماجستير، حيث  "دلالات السرد في رواية الشمعة و الدهاليز للطاهر وطاررسالة "

 الصيغ السردية في الرواية النموذج . اهتم صاحبها إبراهيم سواكر بدلالات

فالباحث اختار هذا الموضوع كما يقول؛ لأن" الدراسات التي تناولت السرد الروائي 
الجزائري عموما و السرد الروائي لدى الطاهر وطار خصوصا )...( الجزء الأكبر منها مال إلى 

ذي تأسس على أيديولوجية أنماط من المعالجات التقليدية التي شاعت في نقدنا العربي ، ال
 . (1)سياسية و اجتماعية بعيدا عن أجواء النص الداخلية"

ل لمسألة تداخل العلاقات السردية،  مه إلى ثلاثة فصول ، حيث عرض الفصل الأو  وقد قس 
ص لدراسة البناء الفني مركزا على الزمن و الفضاء المكاني         بينما الفصل الثاني فقد خ ص 

 روائية.و الشخصية ال

أما الفصل الثالث فقد تناول دلالات الخطاب السردي للرواية بمعالجة أنماط  السرد        
و الأنواع السردية، بالإضافة إلى النسيج اللغوي و العنوان، و كذا التفاعل النصي  و توظيف 

  4التراث.  

ن تخصص درجة الماجستير أيضا ضم ها إبراهيم فضالة لنيلقد مو في الدراسة التي 
 شخصيات" الشمعة و الدهاليز" وفق المقاربة السيميائية. تالأدب ، فقد  تناول

 
إبراهيم سواكر، دلالات السرد في رواية الشمعة و الدهاليز للطاهر وطار ،  بحث مقدم لنيل درجة   (1)
 ) المقدمة(. 2012/2013ماجستير، إشراف: عبد الرحمن تركي، جامعة الحاج لخضر باتنة ،  ال
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ل عالج الباحثول ، إذ إلى ثلاثة فص وجاء تقسيمها  أهمية الشخصية  في الفصل الأو 
         قديما و حديثا ، و كذا مفهومها في الدراسات المعاصرة، لاسي ما عند "فلاديمير بروب"الروائية 

مع عرض  ألجيرداس غريماس" و" تزفيطان تودوروف" و " كلود بريمون" و "فيليب هامون"و" 
    دال الشخصية ومدلولها ومستويات وصفها، :وهي محاور ثلاثةمختصر لآراء الناقد الأخير،  

 .الإشارة إلى تصنيف الشخصيات و 
لرواية ية فقد ولج فيه باب التطبيق بدراسة الشخصيات المرجعو عن الفصل الثاني 

سياسية وثقافية، واجتماعية  و تاريخية " إلى"الشمعة والدهاليز" حسب تصنيف "فيليب هامون
 .ومجازية وأسطورية

تمهيد  إذ "بعدو الصفات التأهيلية،  رك ز فيه على الوظائف السردية فقد أما الفصل الثالث
ية في يضم تقسيم النص إلى وحدات حيث لخص مضمونه وأبرز مدى حضور كل شخص

الرواية. تطرقت الدراسة إلى الوظائف السردية للشخصيات الفاعلة، وتوزيع العوامل وبيان 
       المؤهلات فقد تم بتطبيق المقياسين الكمي  العلاقات بين مختلف الشخصيات. أما تحديد

و النوعي ، حيث تم تعيين كل شخصية على حدة، و التقابل فيما بينها، و توزيع الشخصيات 
 5.(1)رافيا، و ختم الفصل بمقروئية الأسماء"جغ

إلى  ، فقد سعى من خلالها 2و ما تعلق بأطروحة الدكتوراه التي قدمها لجامعة الجزائر
  على المنهج في ذلك  معتمدا للأديب الطاهر وطار،الرائية في الخطاب الروائي  اللغةاستجلاء 
.الأسلوبي

 
 http://www.khayma.com/wattar/lire/chahadat/chemaa/fedhala.htmالموقع التالي:  (1)

  

http://www.khayma.com/wattar/lire/chahadat/chemaa/fedhala.htm
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   الزلزال و الشمعة و الدهاليز، ي ضمن روايت  كما أنه عالج مجموعة من القضايا اللغوية
كما وقفت  ،حققت انسجاما في الخطاب أسلوبيةو من حيث التركيب اعتمد التكرار كسمة 

 .اللغوي  الانزياحالدراسة على بعض الصور الأدبية التي تجسد 

متها إلى فللباحثة رقية لجباري " التناص في روايات الطاهر وطار" أما دراسة مدخل قد قس 
لية في الثقافة العربية ، و أربعة فصول، حيث تناولت في  ل جذور التناص كإرهاصات أو    الأو 

 و كذا ماهيته في الأدبين الغربي و العربي حديثا.

    و عن الفصول فقد جاء الأو ل موسوما" عتبات النصوص" ، إذ تطرقت فيه إلى ما 
 الفصل لنص الموازي موضوع دراستنا، بينما جيرار جنيت العتبات النصية أو ا الفرنسي سم اه

الثاني الذي بعنوان" التناص مع الموروث العالمي" فقد أدرجت فيه ثلاثة مباحث هي حضور 
النص الميثولوجي، و التقاطع مع النصوص السردية ، بالإضافة إلى التقاطع مع الفكر 

 6الاشتراكي الشيوعي.

لتناص أيضا ، سواء على مستوى الموروث فقد عالجت فيهما ا الفصلان الأخيرانأما 
 العربي في الفصل الثالث، أو الذاتي في الرابع.

هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر ومن جهتها لطيفة قرور عالجت في دراستها الموسومة " 
وطار) الشمعة و الدهاليز، الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، الولي الطاهر يرفع يديه 

، حيث قسمتها إلى مدخل (1)"الخطاب الروائي الجزائري بقضايا الراهن  "علاقة(بالدعاء

 
  لطيفة قرور، هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر وطار ) الشمعة و الدهاليز،الولي الطاهر يعود إلى مقامه  (1)

ماجستير،  إشراف:  الالزكي، الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء( مقاربة بنيوية تكوينية ، بحث مقدم لنيل درجة 
 ، ص: أ) المقدمة(.2009/2010رشيد قريبع ، جامعة منتوري، قسنطينة، 
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 الظروف المحيطة بالإبداع الجزائري، و تحديدا المرحلة التي بزغ فيها نجم استعرضت فيه أهم
 وطار.  الطاهر  الكاتب

  ،جي و خلفية الأزمة الجزائريةو تطور الفكر الأيديول عالجت على التواليأما الفصول فقد  
" تجليات الأزمة فضلا عنمراحل الرواية الجزائرية عند الطاهر وطار و علاقتها بالراهن،  و كذا

 لديه.و قضايا الرواية 

 المقالات العلمية:ثالثا/ 
العلمية المنشورة في المجلات القديمة      ينهض هذا العنصر على تقديم بعض المقالات 

الزمني، أي تاريخ النشر في العرض ضمن  الترتيبأيضا  -هنا -و الحديثة ، حيث نراعي 
 الجدول التالي:  

الروايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  السنة اسم المجلة عنوان المقال اسم الباحث
 المدروسة

الصميلي 
 يوسف

رواية اللاز للطاهر 
 وطار

الفكر العربي / 
 بيروت

 اللاز  1982

 

 الطاهر رواينية

الكتابييييييييية  و إشيييييييييكاليات 
قييراءة فييي بنييية  -المعنييى

تجربيية  التفكييك فييي رواييية
فيييييييييي العشيييييييييق للطييييييييياهر 

 وطار

 

 

التبيين/ 
 الجزائر

 

 

1993 

 

تجربييييييييييييييية فيييييييييييييييي 
 العشق
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 عمار بلحسن

صيييييييييييييييراع  الخطابيييييييييييييييات 
و الإيييييييييديولوجيا  القييييييييص

فييييييييييييي رواييييييييييييية الزلييييييييييييزال 
 للطاهر وطار

التبيين / 
 الجزائر

1993 
 الزلزال 

 

 روبرت لاند 

الطاهر وطار الموضييوع 
الثوري في روايتي الييلاز         

يبقييييى فييييي  و الزلييييزال مييييا
 الواد غير حجاره

 

 

التبيين/ 
 الجزائر

1994 

1994 

 

 اللاز و الزلزال

عبيييييييد اليييييييرحمن 
 زناقي

مييييييييييييدخل إلييييييييييييى رواييييييييييييية 
 الحوات و القصر

التبيين/ 
 الجزائر

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات         1995
 و القصر

عبييييييييييد القييييييييييادر 
 هني  

       الحيييييييييييييييوات و القصييييييييييييييير
و حكاييييييية الصييييييياد فييييييي 

 ألف ليلة و ليلة

 

التبيين / 
 الجزائر

 

1995 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات        
 و القصر

الأخضييييييييييييييييييييييييييير 
 الزاوي

قييييراءة فييييي رواييييية الييييلاز 
 للطاهر وطار

 

التبيين/ 
 اللاز  1998 الجزائر
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المثقييييف و أزمييييية اليييييذات  حكيم أومقران
       فيييييييييييي روايييييييييييية الشيييييييييييمعة

و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 
 وطار  

التبيين / 
 الجزائر

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة          2000
 و الدهاليز

وطييييار  روايييييات الطيييياهر دبي كوكس
    بيييييييين خطيييييييياب السييييييييلطة 

 و النقد الاجتماعي

التبيين / 
 الجزائر

الييييييلاز و عييييييرس  2000
 بغل و الزلزال

جدلية الواقع و الفيين فييي  عمار زعموش
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 

 يعود إلى مقامه الزكي

التبيين / 
 الجزائر

2002 
رواييييييييييييية الييييييييييييولي 
الطييييييييياهر يعيييييييييود 
إليييييييييييييييى مقاميييييييييييييييه 

 الزكي

الخزعلي محمد 
 محمود  

مفتيييييييرق طيييييييرق : عليييييييى 
دراسة في رواييية الشييمعة 
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار

التواصل / 
 عنابة

2005 
 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة        
 و الدهاليز

عبييييييييييد الحليييييييييييم 
 منصوري

الأبعاد التراثية في رواية 
 الحوات و القصر

مجلة العلوم 
الاجتماعية/ 

 سطيف

2005 
الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات        

 و القصر
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الترتيييييييييييب فيييييييييييي روايييييييييييية  رابح لطرش
و اليييييييييييييدهاليز الشيييييييييييييمعة 

 للطاهر وطار

مجلييييييييييييييييةالآداب      
و العليييييييييييييييييييييييييييييييوم 
الاجتماعيييييييييييييييية/ 

 سطيف

2006 
الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة        

 و الدهاليز

المثل الشييعبي فييي رواييية  مريم لطرش
 اللاز للطاهر وطار

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2006 الجزائر

 اللاز 

 

 

 الطاهر رواينية  

 

الفضيييييييييييييييياء و الدلاليييييييييييييييية 
اشيييتغال مدينييية قسييينطينة 

 في رواية الزلزال

سييانيات مجليية إن 
المجلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية 
الجزائريييييييية فيييييييي 

الأنثربولوجيييييييييييييييا     
و العليييييييييييييييييييييييييييييييوم 

الاجتماعيييييييييييييييية/  
 وهران

 

2007 

 

 

 الزلزال 

شخصييييية الشيييييخ العيييييالم   علي زغينة
و أبعادهييييييا فييييييي رواييييييية" 

 الزلزال" للطاهر وطار

مجلييييية البحيييييوث    
و الدراسيييييييييييييات/ 

 الوادي

2007 
 

 الزلزال 
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 فييييييييي الروائييييييييي الفضييييييياء نعيمة فرطاس
 اهرالطييييييي  اليييييييولي روايييييييية

الزكيييي  مقاميييه إليييى يعيييود
للطييييياهر وطيييييار مقاربييييية 

 سيميولوجية تطبيقية

مجليييييييية العلييييييييوم 
الإنسيييييييييييييييييييييييييييييانية         

و الاجتماعيييييييييية 
 باتنة

2007 
 الطاهر الولي

 مقامه إلى يعود
 الزكي

عبيييييييييد العيييييييييالي 
 بشير

قييراءة فييي رواييية الشييمعة 
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار

مجليييييييييييية الآداب     
و اللغيييييييييييييييييييييييات/ 

 تلمسان

2008 
ة        الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمع

 و الدهاليز

إييييييييييديولوجيا التقاطبيييييييييات  عبد الله شطاح 
المكانييييييييييية فييييييييييي رواييييييييييية 
الشيييييييييييييمعة و اليييييييييييييدهاليز 

 للطاهر وطار

التبيييييييييييييييييييييييييييييييين / 
 2008 الجزائر

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة        
 و الدهاليز

عبيييييييد الناصييييييير 
 مباركية

تلقييييييييييييييييي الشخصيييييييييييييييييات 
التاريخييييييييييييية و الأدبيييييييييييييية    

و الفنييييييييييية فييييييييييي رواييييييييييية 
الشيييييييييييييمعة و اليييييييييييييدهاليز 

 ار  للطاهر وط

مجليييييييية العلييييييييوم 
الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/ 

 قسنطينة

2008 
 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 و الدهاليز
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فضيييييييياء المناصيييييييية فييييييييي  نعيمة سعدية
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 

 يعود إلى مقامه الزكي

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2008 الجزائر

اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي

 

 بادي مختار  

 

العتبييات عنييد  سييتراتيجيةإ
 الطاهر وطار

 

 

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 جزائرال

 

2009 

 

الزلييييزال و الييييلاز 
و العشيييييييييييييييييييييييييييييييييق       

و الميييييييييوت فيييييييييي 
الييييزمن الحراشييييي 

   و غيرها.

حسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين 
 بوحسون  

الموقف الإيديولوجي في 
رواييييييية الزلييييييزال للأديييييييب 

 الطاهر وطار

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2009 الجزائر

 

 الزلزال

 

 سعدية نعيمة

سييييييييييييييييتراتيجية اليييييييييييييييينص إ
المصيييياحب فييييي الرواييييية 
الجزائرييية الييولي الطيياهر 

ليييى مقاميييه الزكيييي يعيييود إ
 أنموذجا -للطاهر وطار

 

أبحييييييييييياث فيييييييييييي 
اللغيييييييييييية والأدب 
الجزائري/بسييكرة

. 

2009 
اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي
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عليييييي رحمييييياني 
زينيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييب 

 خضراوي

قراءة في ضييوء المفيياتيح 
السييييميائية لروايييية اليييلاز 

 للطاهر وطار

 قراءات/ بسكرة
2009 

 

 اللاز 

ية تجليييات الثنائييية الضييد فاطمة عماري
فيييييييييييي روايييييييييييية الشيييييييييييمعة              

و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 
 وطار

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2009 الجزائر

الشمعة         
 و الدهاليز

التنييييييياص اليييييييذاتي عبييييييير  فتيحة حسيني
العتبييييييييات فييييييييي رواييييييييية " 

 الشمعة و الدهاليز"

 

اللغييييييية العربيييييييية     
و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 

 الوادي

2009 
الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         

 و الدهاليز

اء الشخصيات الأدبييية بن  إبراهيم فضالة
فيييييييييييي روايييييييييييية الشيييييييييييمعة       

و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 
وطييييار علييييى ضييييوء آراء 

 فليب هامون

 

 

 التبيين/الجزائر

 

2010 

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 و الدهاليز
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بييييييييين جمييييييييياعي 
 أمينة

الشخصييية الأوديبييية فييي 
روايييييية الطييييياهر وطيييييار: 

 الشمعة و الدهاليز

 التبيين/الجزائر
2010 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 هاليزو الد

الطيييييييييياهر وطييييييييييار فييييييييييي  حفناوي بعلي
الشيييمعة و اليييدهاليز مييين 
متاهيييييات التجرييييييب إليييييى 

 التجربة الصوفية

 

 التبيين/الجزائر
2010 

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة           
 و الدهاليز

أزمييييييية الواقيييييييع و تشيييييييكل  رشيد كوراد
 الرؤية

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

تجربييييييييييييييية فيييييييييييييييي 
 العشق

 

 

زييييييييييياد شيييييييييييبان 
 فهيمة

التجرييييييييييييييييب و الييييييييييييييينص 
ئيييي) البنيييية السيييردية الروا

فيييييي الروايييييية التجريبيييييية( 
الحيييييييييييييييوات و القصييييييييييييييير 

 للطاهر وطار أنموذجا

 

أبحييييييييييياث فيييييييييييي 
اللغيييييييييييية والأدب 

 العربي/بسكرة.

 

 

2010 

 

 

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات         
 و القصر

عبييييييييييد القييييييييييادر 
 بوزيدة

رحلييييية عليييييي الحيييييوات أم 
 رحلة الوعي

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات         
 و القصر
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عبيييييدلي محميييييد 
 يدالسع

رواييييية الييييلاز و سييييلطان 
 الذاكرة

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

 اللاز    

عيييييييييييرس بغيييييييييييل جدليييييييييييية  العربي بنجلون
 الواقعي و الخيالي

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

 عرس بغل

 

 

عييييييييييييز الييييييييييييدين 
 جلاوجي

 

 

العتبييييات و التحييييول فييييي 
 روايات الطاهر وطار

 

 

 

 قراءات/ بسكرة

 

 

2010 

                  الزليييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييزال
               ةو الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمع

و الييييييييييدهاليز  و الييييييييييولي 
الطيياهر يعييود إلييى مقامييه 
الزكيييي و اليييولي الطيييياهر 

 يرفع يديه بالدعاء

 علجية مودع

 

 

 

هامشيييييييييييييييييييية المثقيييييييييييييييييييف         
و رهانييات السييلطة قييراءة 
فييييييييي مشييييييييروع الطيييييييياهر 

 وطار الروائي

مجليييييية المخبيييييير 
أبحييييييييييياث فيييييييييييي 
اللغيييييية و الأدب 
الجزائييييييييييييييييييييييييييري/ 

 بسكرة

          اليييييييييييييييييييييلاز و الزلييييييييييييييييييييييزال 2010
و الحيييييييييييوات و القصييييييييييير       

    و عيييييييرس بغيييييييل العشيييييييق
الشيييييييييمعة         ...و الميييييييييوت 
و قصييييد فيييي  و اليييدهاليز

 التذلل
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 علي خفيف
أشيييييييييييييييييييييكال التنييييييييييييييييييييياص 
الأسييطوري عنييد الطيياهر 

 وطار

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

الولي الطاهر يعود 
 إلى مقامه الزكي

 

 لجباري رقية

 

انفتيييييييييييييييياح النصيييييييييييييييييوص 
وطييييار  الروائييييية للطيييياهر

 على القصص القرآني

 

مجليييييييييييية الآداب    
و العليييييييييييييييييييييييييييييييوم 
الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/ 

 باتنة.

 

2010 

         الزليييييييييييزال والحيييييييييييوات
و القصييييير و عيييييرس 
      بغيييييييييييييييل و العشيييييييييييييييق

و المييوت فييي الييزمن 
الحراشيييييييي و تجربييييييية 
فييي العشيييق و اليييولي 
الطييييياهر يعيييييود إليييييى 

 مقامه الزكي

منصييييييييييييييييييييييييييوري 
ظيييياهرة التعييييالق النصييييي  نجوى

فييييييييي روايييييييييات الطيييييييياهر 
وطييييييار الييييييولي الطييييييياهر 
يعيييود إليييى مقاميييه الزكيييي 

 أنموذحا

مجليييييييييييية الآداب    
و العليييييييييييييييييييييييييييييييوم 
الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/ 

 باتنة.

2010 
اليييولي الطييياهر يعيييود 

 إلى مقامه الزكي
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النييييييييزوع الصييييييييوفي فييييييييي  نبيلة زويش
رواييييييية: الييييييولي الطيييييياهر 
يعيييود إليييى مقاميييه الزكيييي 

 للطاهر وطار

الخطيياب/ تيييزي 
 2010 وزو 

اليييييييولي الطييييييياهر 
قامييه يعييود إلييى م

 الزكي

 نعيمة فرطاس
سييييييميائية العنيييييوان عنيييييد 
الطييييييياهر وطيييييييار روايييييييية 
الولي الطيياهر يعييود إلييى 

 مقامه الزكي أنموذجا

التبييييييييييييييييييييييييييييييييييييين/ 
 2010 الجزائر

اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي

الشخصيييات الثورييية فييي  نصيرة زوزو 
روايييييييية اليييييييلاز للطييييييياهر 

 وطار

مجليييييية المخبيييييير 
أبحييييييييييياث فيييييييييييي 
اللغيييييية و الأدب 

ائييييييييييييييييييييييييييري/ الجز 
 بسكرة

 

2011 

 

 

 اللاز

بلقاسييييييم إيمييييييان 
المسيييييتوى التركيبيييييي فيييييي  فاطمة

رواييييييية الزلييييييزال للطيييييياهر 
 وطار

 الأثر/ ورقلة 
2012 

 الزلزال
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 حكيم أومقران

 

تجلييييييييييييييييييات الخطييييييييييييييييياب 
الروائيييييييييييييييييي الجزائيييييييييييييييييري 
المعاصيييييييير فييييييييي رواييييييييية 
الشيييييييييييييمعة و اليييييييييييييدهاليز 

 للطاهر وطار

 الأثر/ ورقلة
2012 

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 يزو الدهال

خديجيييييييييييييييييييييييييييييييييييية 
 الشامخة  

الطاهر وطييار و الرواييية 
الصييييوفية رواييييية: الييييولي 
الطاهر يعود إلييى مقامييه 

 الزكي

مجلييييية البحيييييوث 
و الدراسيييييييييييييات/ 

 الوادي

2012 
اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي

بييييييييييين دحميييييييييييان 
تيييياريخ المكييييان و تخييييييل  عبد الرزاق

المرجع في رواية الزلزال 
 للطاهر وطار

العلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوم 
 الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/

 بسكرة

2012 
 الزلزال

عبييييييييييد القييييييييييادر 
 فييييييي الييييييزمن إيديولوجييييييية عبد البار

 الشييييييييييييييييييييييييمعة          رواييييييييييييييييييييييييية
 للطيييييييييييياهر الييييييييييييدهاليز و 

 وطار

 الأثر/ ورقلة
2012 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 و الدهاليز
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 عروي عمر
التشييييييكيل اللسيييييياني فيييييييي 
حوارييييييييية الرواييييييييية عنييييييييد 
الطيييياهر وطييييار الشييييمعة 

 و الدهاليز أنموذجا  

 الأثر/ ورقلة
2012 

             الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة  
 و الدهاليز

 عقالي نجاة

 
الصيييييييورة السيييييييردية فيييييييي 
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 

 يرفع يديه بالدعاء

 الأثر/ ورقلة
2012 

اليييييولي الطييييياهر يرفيييييع 
 يديه بالدعاء

الأبعييييييييياد الدلاليييييييييية فيييييييييي  غنية بوضياف
روايييييييية اليييييييلاز للطييييييياهر 

 وطار

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 الوادي

2012 
 اللاز

 منى بشلم
 فيييييي الجغرافيييييي الفضييييياء

 الطييييييياهر اليييييييولي روايييييييية
 الزكي مقامه إلى يعود

 الأثر/ ورقلة
 يعيييييود الطييييياهر اليييييولي 2012

 الزكي مقامه إلى
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بيييين يطييييو عبييييد 
 الرحمان

 المركزييية الشخصية بناء
المدينيييية  أسييييفل فضيييياء و 

رمانييييييية للطييييييياهر وطيييييييار 
 أنموذجا

 الأثر/ ورقلة
2012 

 

 رمانة

نييييييية للطييييييياهر وطيييييييار رما حميد علاوي
بيييييييييييييييييييييييييين الخطييييييييييييييييييييييييياب 
الإييييييييديولوجي و الرؤيييييييية 

 الفنية

مجليييييية الحكميييييية 
للدراسييييييييييييييييييييييييييييات 

الأدبييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        
 و اللغوية

2013 
 

 رمانة

بيييييييييييين سييييييييييييتيتي 
 السعدية

بيييييييييييييييييييييين التشيييييييييييييييييييييخيص         
و المتخيييييييل فييييييي الييييييولي 
الطاهر يعود إلييى مقامييه 

 الزكي

حوليات الآداب 
و اللغيييييييييييييييييييييييات/ 

 المسيلة  

2013 
اليييييييولي الطييييييياهر 

ى مقامييه يعييود إليي 
 الزكي

عبيييييييييد اليييييييييرزاق 
 علا

جمالييية الفضيياء المكيياني 
في رواييية الييولي الطيياهر 
يعود إلى مقامه الزكييي " 

 للطاهر وطار"

 

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 الوادي

2013 
اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي
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 علي ملاحي

 

سوسييييولوجيا الهويييية فيييي 
ثقافييييييية الييييييينص الروائيييييييي 

 عند وطار

 

مقاربييييييييييييييييييييييييييييات/ 
 الجلفة

 

2013 

 

الزلزال و الولي الطاهر 
يعييود إلييى مقامييه الزكييي 

و الشييييييمعة و الييييييدهاليز      
و عييرس بغيييل و قصييييد 
فييييييييي التييييييييذلل و الييييييييولي 
الطييييييييياهر يرفيييييييييع يدييييييييييه 

 بالدعاء

البنية الزمنييية فييي رواييية"  نعيمة فرطاس
الولي الطيياهر يعييود إلييى 
مقاميييييه الزكيييييي" للطييييياهر 
وطييييييار تطبيييييييق مفيييييياهيم 

 جنيت جيرار

حوليات الآداب 
و اللغيييييييييييييييييييييييات/ 

 المسيلة  

2013 
الولي الطاهر يعود إلى 

 مقامه الزكي

الإيييديولوجي فييي الرواييية  بوالسليو نبيل
الجزائرييييييييييييية / رواييييييييييييية : 
الولي الطيياهر يعييود إلييى 

 -نموذجا-مقامه الزكي

 

مجلييييية البحيييييوث 
و الدراسيييييييييييييييييات 
الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/ 

 سكيكدة

2014 
الولي الطاهر يعود إلى 

 زكيمقامه ال



 نص الفوقي لروايات الطاهر وطارال                                             الفصل الرابع
 

374 

الرواييييييييييييييييييية الجزائرييييييييييييييييييية  سعيد تومي
المعاصييييرة بييييين الواقعييييية 
و الأدلجة رواية الشييمعة 
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار أنموذجا

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 البليدة

 

2014 

 

 

الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة         
 و الدهاليز

 

سيييييييييييييماح بييييييييييييين 
 خروف

التنييييييييياص اليييييييييديني فيييييييييي 
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 

زكيييي يعيييود إليييى مقاميييه ال
 للطاهر وطار

مجلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية 
المدونة/البلييييييييدة 

2 

2014 
اليييييييولي الطييييييياهر 
يعييود إلييى مقامييه 

 الزكي

الشييييييييييييييييييييييييييييييييريف 
 بوروبة

الرؤية و البنييية المركزييية 
فييي رواييية الييلاز للطيياهر 

 وطار

مجليييييييية العلييييييييوم 
الإنسيييييييييييييييييييييييييييييانية      

و الاجتماعيييييية/ 
 باتنة

2014 
 اللاز

كبيييييييري روشييييييين 
فكر علي رضا 
كيييييييييييياوه نييييييييييييوش 

 آبادي

ة فيييييييي الجزائييييييير و الثيييييييور 
 رواية اللاز

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 البليدة

2014 
 

 اللاز
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بنيييييية اليييييزمن فيييييي روايييييية  منيرة شرقي
إشيييييييييييييييييييييييييكالات/  اللاز للطاهر وطار  

 تمنراست
2014 

 اللاز

معجميييييييييييييييييية الأسيييييييييييييييييماء         سمير خالدي
و دلالاتهييا الوظيفييية فييي 
رواييييييية الزلييييييزال للطيييييياهر 

 وطار

مجليييييية الحكميييييية 
ت للدراسييييييييييييييييييييييييييييا

الأدبييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        
 و اللغوية

2015 
 الزلزال

 سنوسي شريط  
الأسيييييييييييطورة و المعنيييييييييييى 
مقاربييية سييييميائية لرواييييية 
الحيييييييييييييييوات و القصييييييييييييييير 

 للطاهر وطار

قييييييييييييييييييييييييييييييييراءات/ 
 2015 معسكر

 

      الحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوات   
 و القصر

الانتمييييياء الإنسييييياني فيييييي  عادل بوديار
الثييييييورة الجزائرييييييية قييييييراءة 
فيييييييييي روايييييييييية " اليييييييييلاز " 

 للطاهر وطار

 

 مقال/ سكيكدةال
2015 

 

 اللاز 



 نص الفوقي لروايات الطاهر وطارال                                             الفصل الرابع
 

376 

 

 

محميييد الصيييالح 
 خرفي

 

 

اليييييييديني و الإييييييييديولوجي 
فيييييييي الروايييييييية الجزائريييييييية 
المعاصيييييييييييييييرة رواييييييييييييييييات 

 الطاهر وطار أنموذجا

 

 

 

 

 قراءات/ بسكرة

 

 

2015 

        الييييييييييييييييييلاز و العشييييييييييييييييييق
و المييييييوت فييييييي الييييييزمن 
    الحراشييييييييييي و الشييييييييييمعة

و اليييييييييدهاليز و اليييييييييولي 
الطييييييييياهر يعيييييييييود إليييييييييى 

و الييييولي مقامييييه الزكييييي 
الطييييييييياهر يرفيييييييييع يدييييييييييه 

 بالدعاء

الأبعييييييييييييييييييييييييياد الفنيييييييييييييييييييييييييية            منيرة شرقي
و الإيديولوجييييية للفضيييياء 
فييييييييييييي رواييييييييييييية الزلييييييييييييزال 

 للطاهر وطار

مجليييييية اليييييينص/ 
 2015 أم البواقي

 

 الزلزال      
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الييلاز أو المسييكوت عنييه  بومدين صالح
مجلييييية البحيييييوث  في تاريخ الثورة

و الدراسيييييييييييييييييات 
الإنسيييييييييييييييييييييييييانية/ 

 ةسكيكد

2016 
 

 اللاز 

سيييييييييييييماح بييييييييييييين 
 خروف

التنييييييييياص اليييييييييديني فيييييييييي 
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 
يرفييييييييييع يديييييييييييه بالييييييييييدعاء 

للطيييياهر وطييييار التشييييكل   
 و الدلالة

 

 العلامة/ ورقلة
 
2016 

اليييييييولي الطييييييياهر 
يرفييييييييييييييييع يديييييييييييييييييه 

 بالدعاء

 سهيلة بوساحة
الأنسييييييياق الثقافيييييييية فيييييييي 
روايييية قصييييد فيييي التيييذلل 

 للطاهر وطار

مجلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        
 كلييييييييييييييييية الآداب
 واللغات/ بسكرة

2016 
 قصيد في التذلل

 صالح جديد
تجربيييييية الطيييييياهر وطييييييار 
الروائيييييييييية فيييييييييي بعيييييييييديها 

الإييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييديولوجي           
 و الاجتماعي

 

 المقال/ سكيكدة
 

2016 

 

 الزلزال و اللاز
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عبد الرزاق 
 علا

تعييييييالق الشخصييييييية مييييييع 
ذات السيييييييييييييييييييارد فييييييييييييييييييييي 
الخطييياب الروائيييي روايييية 
العشييييييق و المييييييوت فيييييييي 

ي للطيياهر الييزمن الحراشيي 
 -أنموذجا –وطار 

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 الوادي

 

2016 

               العشييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييق 
و المييوت فييي الييزمن 

 الحراشي     

اشيييييتغال العجييييييائبي فييييييي  غنية لوصيف
الرواييييييييييييييييييية الجزائرييييييييييييييييييية 
المعاصييييرة رواييييية الييييولي 
الطاهر يعود إلييى مقامييه 

 الزكي أنموذجا

قضييييييايا الأدب/ 
 البويرة

اليييولي الطييياهر يعيييود  2016
 إلى مقامه الزكي

توظييييييييييف التيييييييييراث فيييييييييي  منيرة شرقي
روايييية قصييييد فيييي التيييذلل 

 للطاهر وطار

مجليييييية اليييييينص/ 
 أم البواقي

 قصيد في التذلل 2016
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بلقاسييييييييييييييييييييييييييييييمي 
حفيظييييية زينيييييب 

 قدوش

ترجمييية العنيييوان الروائييييي 
بيييين الدلاليييية و الإشييييهار 
عنونيييييية الطيييييياهر وطييييييار 

 اللاز و الزلزال أنموذجا

صييييييييييييييييييييييييييل/ التوا
 عنابة

 

2017 

              الييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلاز  
 و الزلزال

 

 حسينة سلام

تمظهييييييييييييييييرات التيييييييييييييييياريخ 
الإسيييييلامي فيييييي الروايييييية 
الجزائرييييية" رواييييية الييييولي 
الطاهر يعود إلييى مقامييه 

 الزكي" أنموذجا

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
العربييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية        

و آدابهييييييييييييييييييييييييييييا/ 
 الوادي

 

2017 

اليييولي الطييياهر يعيييود 
 إلى مقامه الزكي

 

عبيييييييييد اليييييييييرزاق 
 علا

الشخصييية الصييوفية فييي 
روايييييييية اليييييييولي الطييييييياهر 
يعيييود إليييى مقاميييه الزكيييي 

 للطاهر وطار

اليييولي الطييياهر يعيييود  2017 العلامة/ ورقلة
 إلى مقامه الزكي

عنيييييييييييييييياوين الثلاثيييييييييييييييييات  بوبكريأسماء 
الروائيييية الجزائريييية قيييراءة 
فيييييييييييييييييييي " الانتقيييييييييييييييييييالات 
المشهدية" ، محمييد ديييب 

وأحيييييييييييييييلام مسيييييييييييييييتغانمي      
 و الطاهر وطار

ة البييييييييدر/ مجليييييييي 
 بشار

الشيييييمعة و اليييييدهاليز   2018
و الييييييييييولي الطيييييييييياهر 
يعييييييييود إلييييييييى مقامييييييييه 

 الزكي
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 بيييييييييييينأسييييييييييييماء 
حليمييية -عيسيييى
 بلوافي

 

خطيييييييييييييياب العتبييييييييييييييات و 
دلالته في رواييية الشييمعة 
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار

 

الخطييياب مجلييية 
 /و التواصييييييييييييييييل
 عين تموشنت

 

 
2018 

 

 الشمعة و الدهاليز  

بيين صييفية عبييد 
هضة و سؤال خطاب الن  الله

الميييييل فييييي رواييييية الييييولي 
الطيييييييييياهر يرفييييييييييع يديييييييييييه 
بالييييدعاء للطيييياهر وطييييار 

 مقاربة سردية

آفييييييياق للعليييييييوم/ 
 الجلفة

اليييولي الطييياهر يرفيييع  2018
 يديه بالدعاء

 

 

 ليلى كواكي

سؤال التاريخ في الرواية 
 –الجزائرييييييية المعاصييييييرة 

رواييييييييييييييييييييييييية الشييييييييييييييييييييييييمعة           
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار أنموذجا

أبعيييييييياد/ مجليييييييية 
 وهران

         الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة    2018
 و الدهاليز
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 محمد بكادي

أثييير توظييييف المصيييطلح 
الصيييييييوفي فيييييييي الروايييييييية 
الجزائريييييييية المعاصيييييييرة ، 
رواييييية ) الييييولي الطيييياهر 
يعيييود إليييى مقاميييه الزكيييي 

 –للطييييييييييييييييياهر وطيييييييييييييييييار 
 -أنموذجا

مجليييييييييييية كلييييييييييييية 
       الآداب 

و اللغيييييييييييييييييييييييات/ 
 برج بوعريريج

 

 

 

2018 

 

 

عيييييود اليييييولي الطييييياهر ي 
 إلى مقامه الزكي

 محمد ملياني
سيييميائية الشخصييية فييي 

رواييييييييييييييييييييييييية الشييييييييييييييييييييييييمعة          
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار

مجلييييييييييية اللغييييييييييية 
الوظيفيييييييييييييييييييييييييييية/ 

 الشلف

            الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة   2018
 و الدهاليز

النعيييييييييييييييييييييييييييييييييياس 
 سعيداني

التميييثلات الفنيييية لصيييورة 
الثيييييييييورة فيييييييييي الخطييييييييياب 
الروائيييييييييييييييييي الجزائيييييييييييييييييري 
روايييييات الطيييياهر وطييييار 

 ذجاأنمو 

العمييييييييييييدة فييييييييييييي 
اللسييييييييييييييييييييييييييانيات     

و تحلييييييييييييييييييييييييييييييييل 
الخطييييييييييييييييييييييييييياب/ 

 المسيلة

2018  

 اللاز      
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سييييواكر ابييييراهيم 
التفاعييييييييل النصييييييييي فييييييييي  حميداتو علي

رواييييييييييييييييييييييييية الشييييييييييييييييييييييييمعة          
و الييييييييييييدهاليز للطيييييييييييياهر 

 وطار

جسيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييور 
المعرفييييييييييييييييييييييييييييييية/ 

 الشلف

    الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمعة      2019
 و الدهاليز

 

 

عبد الواحد 
 رحال

خطييياب الغروسيييتيك فيييي 
الجزائرية  مقاربة الرواية 

فييي روايتييي رأس المحنيية 
لعييييييييز الييييييييدين جلاوجييييييييي     

و اليييييولي الطييييياهر يرفيييييع 
يديييييييه بالييييييدعاء للطيييييياهر 

 وطار

 

 

إشكالات/ 
 تمنراست

 

 

2019 

اليييييييولي الطييييييياهر 
يرفييييييييييييييييع يديييييييييييييييييه 

 بالدعاء

ليليييييييييييى غييييييييييييت 
 زروقي م

 

العامييية و الفصييحى فييي 
الرواييييييييييييييييييية الجزائرييييييييييييييييييية  
روايييييات الطيييياهر وطييييار 

 نموذجا

جسيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييور 
فييييييييييييييييييييييييييييييية/ المعر 

 الشلف

 

2019 

 

     عييييييييييييييرس بغييييييييييييييل 
 و اللاز
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واقييع التيياريخ فييي الرواييية  مريم بورقبة
الجزائرييييييييييييية " الطيييييييييييياهر 

 وطار أنموذجا"

      عييييييييييييييرس بغييييييييييييييل 2019 رفوف/ أدرار
و اللاز و الييولي 
الطييييييييياهر يعيييييييييود 
إليييييييييييييييى مقاميييييييييييييييه 

 الزكي

محتواه    فمن النماذج السابقة نختار على سبيل المثال لا الحصر، لنقدم لمحة موجزة عن 
"، حيث درست صاحبة هذا المقال غنية الأبعاد الدلالية في رواية اللاز للطاهر وطار" 

غرار الدلالة الأيديولوجية، و الدلالة  علىالنموذج بعض الدلالات الضمنية في الرواية  بوضياف
 الإنسانية.  الثقافية ، و الدلالة الحضارية، و الدلالة

ة في ضوء المفاتيح السيميائية لرواية اللاز للطاهر وطار"  و في المقال الموسوم " قراء
ميائية يعلى مستويات متعددة هي س درس كل من علي رحماني و زينب خضراوي الرواية نفسها

 العنوان ، و سيميائية الشخصيات،  و سيمياء المثل.

فقد درس  ،"شخصية الشيخ العالم و أبعادها في رواية " الزلزال" للطاهر وطار" أما مقال
شخصية الشيخ بو الأرواح بطل الرواية من أبعاد كثيرة هي البعد صاحبه " علي زغينة" 

    الشخصي، و البعد المزاجي ، و البعد النفسي، و البعد الاجتماعي الطبقي ، و البعد الديني، 
 و البعد القيمي.

صياد في ألف الحوات و القصر و حكاية ال"  في دراسته" عبد القادر هنيو من جهته "
 النموذجين.التناص بين  ظاهرة تناول "ليلة و ليلة
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:" إذا قرأنا" الحوات و القصر" للروائي الجزائري الطاهر وطار، فإن نا الشأنيقول في هذا 
نحس أن  بعضا من أحداثها بالإضافة إلى بعض الأخبار ذات الطابع الخرافي الواردة في 

ليلة و ليلة، لاسي ما في حكاية" الصياد" التي تتقاطع مع أضعافها ذات صلة واضحة بعوالم ألف 
" الحوات  و القصر" في كثير من المواضع. و من ثم فإن تطبيق التناص على هذه الرواية 

 7. (1)سيلقي بعض الضوء على علاقتها بالنص التراثي المشار إليه"

هو أن  ة و الأدبالذي نشر بمجلة اللغ وما يمكن تأكيده بعد الاطلاع على هذا العمل
بلحظة البداية، مرورا بجذع النص،  بدءً و بطريقة منظمة  التفاعل بدقة، الباحث قد حد د مواطن

 ثم و صولا إلى لحظة النهاية. 
 الحوارات: -د

لئن كنا فيما سبق قد عرضنا للنص الفوقي الذي أنتجه القراء، فإن ما سنعرضه في هذه 
سه الذي حظي باهتمام كبير من الصحفيين و الدارسين الجزئية هو بمشاركة الطاهر وطار نف

 محاوراتهم ضمن الجرائد و المجلات. يوثقواالذين أبو إلا  أن يحاوروه، و 

فهذه الحوارات التي تعود إلى سنوات خلت قد تضمن كل حوار منها رؤية مميزة لدى 
 الكاتب، و هي سمة نلتمسها فيه.

راته...لا يلوك الأفكار نفسها، و الأعمق من ذلك فوطار المحاوَر" لا يكرر نفسه في حوا
. و فيما يلي عرضٌ (2) ات فكرية حارقة في الغالب"ر أن كل حوار منها يمثل نافذة يطلق منها شذ

 لبعض الحوارات على النحو الآتي:

 
 الجزائر، عبد القادر هن ي، الحوات و القصر و حكاية  الصياد في ألف ليلة و ليلة، مجلة اللغة و الأدب، (1)

 .81،  ص:1996، 9العدد 
 .5/ 4علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة، ( 2)
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 الطاهر وطار مدار الزمن القادم.-1
فة التونسية سنة          " عبد العزيز غرمول"، حيث نشر بمجلة الثقامعه أجرى هذا الحوار

 .(1)(32-) عدد خاص1984
   الطاهر وطار..المبدع و الرأي الآخر.-2

" بلقاسم بن عبد الله" ، حيث نشر بجريدة الجمهورية بوهران يوم  معه أجرى هذا الحوار
 .(2)في شكل بورتريه 1985فبراير  25

 اكتشفت أن الهم الفلسفي لازمني من أول عمل لي. -3

، 1994" بشير مفتي" ، حيث نشر بجريدة السياسة الجزائرية  سنة  معه الحوار أجرى هذا
 .(3)25ضمن العدد 

 8 اميل حبيبي و الطاهر وطار في حوار فكري. -4

ضمن العدد الحادي  " اميل حبيبي" ، حيث نشر بمجلة التبيين  معه أجرى هذا الحوار
 .(4)1997 عشر لسنة

 9قاله وطار دون حرج.أنا كاتب و لست مداحا هذا ما -5

جوان  14أجرى هذا الحوار " محمد هشام" ، حيث نشر بجريدة اليوم) الجزائر(  يوم 
 .(5)113، ضمن العدد 1999

 
 .130-4/110، علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهروطار مقامات نقدية وحوارات مختارةينظر الحوار كاملا: (1)
 .24-4/21، السابقينظر الحوار كاملا: المرجع  (2)
  .220-216/ 4وار كاملا: المرجع نفسه، ينظر الح (3)
 .149-131/ 4ينظر الحوار كاملا: المرجع نفسه،  (4)
 .197-190/ 4ينظر الحوار كاملا: المرجع نفسه،  (5)
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 أخدم الجيل الجديد... و هدفي خدمة الجزائر حضاريا. -6

 15" م.ع أوزغلة" ، حيث نشر بجريدة النصر) قسنطينة(  يوم  معه أجرى هذا الحوار
 .(1) 0020أكتوبر 

أنا أنتظر تكريم أمة وليس تكريم شلة لا أمثل الجاحظيين سياسيا ..لا أستطيع العيش خارج  -7
 الجزائر.

أفريل  23" غنية قبي" ، حيث نشر بجريدة الشروق يوم الاثنين  معه أجرى هذا الحوار
 10.(2) 141ضمن العدد 2001

 لي: الأحرار الثقافي.حوار أحالوني على التقاعد بسبب الزنجية و الضابط وطار في -8

" ابن الزيبان" ، حيث نشر بجريدة صوت الأحرار الثقافي يوم  معه أجرى هذا الحوار
 .(3) 2005الفاتح ماي 

 الطاهر وطار يصدر مذكراته في السبعين. -9

 .(4)2006" م.ع أوزغلة" ، حيث نشر بجريدة النصر سنة معه أجرى هذا الحوار

 لثقافة و لا إبداع عربيين.الطاهر وطار لا وجود  -10

 .(5)2008يناير  28" ابن تريعة "، حيث نشر بجريدة المساء  يوم  معه أجرى هذا الحوار
 

 . 48-4/34،   علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهروطار مقامات نقدية وحوارات مختارةالحوار كاملا: ينظر (1)
  . 235-4/227، ص سابقالينظر الحوار كاملا: المرجع  (2)

  . 64-49/ 4ينظر الحوار كاملا: المرجع نفسه،  (3)
   .189-179/ 4ينظر الحوار كاملا: المرجع نفسه، ( 4)

  . 33-25/ 4ينظر الحوار كاملا: المرجع نفسه، (5)
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11- .  الطاهر وطار أنا رجل بدوي أمازيغي.. و العربية دخيلة علي 

 22" بوعلام رمضاني " ، حيث نشر بجريدة الشرق الأوسط  يوم  معه أجرى هذا الحوار
 11 (1).11286ضمن العدد 2009أكتوبر 

 الطاهر وطار لحيتي غير سياسية. -12

 .(2)2010"رمضان بلعمري" ، حيث نشر بمجلة التبيين سنة  معه أجرى هذا الحوار

ما تعل ق بالمؤلفات، و الرسائل، و المقالات، و الحوارات، إذ لا ند عي  -إذن -ذلك
لإلمام بها  و حصرها، خاصة في من الصعوبة بمكان على الباحث الأنه  ؛الإحاطة بها كلها

 12ظل تعدد أوعية المعلومات، و كثرة الدارسين في مجال اللغة العربية. 

فإنه ثمة أنواع أخرى يمكن إدراجها في النص الفوقي ألا و هي التوقيعات  ،و للإشارة
 النقدية، و كذا الحميميات. و فيما يلي عرض لبعضها على النحو الآتي:

  ة:التوقيعات النقدي-أ

يراد بها ما أنجزه الباحثون عن الطاهر وطار من كتابات لا هي بمعنى الدراسة، و لاهي 
بالوقفة الأخوية، حيث أعطاها هذا المصطلح الباحث" علي ملاحي" الذي نعرض ما جاء به من 

 أمثلة عنها في الجدول التالي: 

 
-4/253ينظر الحوار كاملا: علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار مقامات نقدية و حوارات مختارة،  (1)

261 . 

 . 202-4/198، السابقينظر الحوار كاملا: المرجع  (2)
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الجةةةةةةصف/ الصةةةةةةفحة  ةةةةةةي  اسم الكاتب عنوان التوقيعة النقدية
 الموسوعة

 .434-4/426 عبد الرحمان مزيان حدث الطاهر وطار فقال...

مييييع " سييييي الطيييياهر وطييييار و صييييداقة ربييييع 
 قرن.

 .445-4/435 بشير خلف

الطييياهر وطيييار  أو عنيييدما تغتيييال السياسيييية 
 المثقفين

 .452-4/446 أبو جرة سلطاني

       شييييييييخوص أعمييييييييالي  لهييييييييا مراجييييييييع واقعييييييييية 
 و عليييى الحيييوات هيييو بييين بلييية  مشييياهد مييين

 سيرة الأديب اطاهر وطار.

 
 م.ع. أوزغلة

4/453-461. 

بييرج الكتابيية العييالي مؤسييس الرواييية العربييية 
 في الجزائر الطاهر وطار

 أحمد علي هلال
 

4/462-468. 

الطيييييياهر وطييييييار ..أسيييييييطورة السييييييرد برؤييييييييا 
 معاصرة

 .478-4/469 حسب الله يحي

إرهاصييات التحييول ميين القصيية إلييى الرواييية 
 طارأنموذج الطاهر و 

 .487-4/479 إياد نصار
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الطييييييييييييييييييييييييييياهر وطيييييييييييييييييييييييييييار أو الشيييييييييييييييييييييييييييمعة                 
 و الدهاليز التي تحولت إلى منارة.

 .491-4/488 عبد الله خمار

قييراءة تأملييية  فييي رواييية الييولي اطيياهر يعييود 
 إلى مقامه الزكي.

 

 .500-4/492 أحمد بناسي

رحليية الطيياهر وطييار عبيير الثييورات الييثلاث) 
ييية، ثييورة البنيياء، ثييورة الصييراع الثييورة التحرير 

 السياسي(

 .512-4/501 وريدة خيلية

الروائي الخصب و الموقف الثابييت الطيياهر 
 وطار

 .515-4/513 محمد العيد بهلولي

نادييية بشيييوعية لا تنفييي وجييود الله قييراءة فييي 
 مذكرات الطاهر وطار

 .521-4/516 الطيب ولد العروسي

لطيياهر توثيييق مأسيياة المثقييف الحيياكم عنييد  ا
 وطار..

 .528-4/522 محمد رضوان

قصييييييييد فيييييييي التييييييييذلل: الطييييييياهر وطييييييييار أو 
 ازدواجية  المناضل الأديب  

 

 .534-4/529 مليكة بومدين
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راهييييييييب فييييييييي" دييييييييير الجاحظييييييييية " الروائييييييييي 
 الجزائري الطاهر وطار

 .537-4/535 الخير شوار

)شييييييييمعة( السييييييييؤال، و ) دهيييييييياليز( الييييييييذات 
شييييييييييمعة          المتعالييييييييييية قييييييييييراءة فييييييييييي رواييييييييييية ال

 و الدهاليز للروائي الجزائري الطاهر وطار

 

 -سييييييييييييييييعيد هييييييييييييييييادف
 المغرب

4 

4/538-543 

روايييييييييية " اليييييييييلاز" للطييييييييياهر وطيييييييييار تيييييييييذبح 
 الشيوعية بيد الثوار

 .549-4/544 سميرة سليمان

الولي الطاهر يعود إلييى  –مقاربة في رواية 
للروائييييييي الطيييييياهر وطييييييار  -مقامييييييه الزكييييييي

 مغزى المكان...

 .557-4/550 غلابجمال 

 الحميميات :-ب

عب روا من خلالها عن الانفعالات و المشاعر  عباراتيراد بها ما خطته أنامل الكتاب من 
 الآتي: الإخوانية تجاه الرجل ، حيث نعرضها هي الأخرى في الجدول

الجةةةةةةصف/ الصةةةةةةفحة  ةةةةةةي  اسم الكاتب عنوان الحميمية
 الموسوعة

 .563-559/ 4 المغرب.-فينجيب العو  في مديح الطاهر وطار  

 .567-4/564 عبد الرحمن مجيد الربيعي جاحظية الطاهر وطار وقفة متأنية  
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 .572-4/568 محمد الزاوي السفر الأخير الراحل الطاهر وطار

الطييياهر  وطيييار أبيييو الروايييية الجزائريييية 
 الحديثة

 واسيني الأعرج

 

4/573-577. 

وجد في النثر ضالته طفل بدوي حيياول 
اء و ليييم يفليييح، حييياول الشيييعر و ليييم الغنييي 

 يفلح..

 .584-4/578 محمد شعير

)إذا مييييييات وطييييييار فميييييين الحييييييي إذن؟( 
 الطاهر وطار المتظاهر بالموت...

 .587-4/585 ياسين سليماني

ذكرييييييييات الطييييييياهر وطيييييييار خيييييييرج مييييييين 
عباءته جيل ميين الييروائيين و الروائيييات 

 الذين يكتبون باللغة العربية

 جابر عصفور

 

4/588-593. 

الأب الييييذي نييييود أن نقتلييييه..و لا نريييييده 
 أن يذهب

 .597-4/594 بشير مفتي

و يييييييييدي رجييييييييل دوليييييييية بقلييييييييب شيييييييياعر 
مهنييدس... المييوت بالنسييبة لييه تجربيية..    

و حاليييييية فنييييييية يريييييييد أن يعرفهييييييا أيامييييييه 
 الأخيرة...قبل الرحيل

 .605-4/598 عمار مرياش
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 خلاصة الفصل:

مدى قيمة الأديب الطاهر وطار ، حيث يؤكد  ثالثالتطبيقي ال الفصل هذا نلمس في نهاية
من  ، لاسي ماذلك الكم الهائل من الكتابات التي حظي بها، و التي جادت بها أقلام الدارسين

 . في مجال الأدب و الدراسات النقدية كانوا متخصصين

رسائل ال كذا ، و القديمة و الحديثة عت ما بين المؤلفات المطبوعةفإنها تنو   ،و كما رأينا
التي تصدر الجامعية ، فضلا عن  المقالات في مختلف المجلات، سواء العلمية منها أو 

 لغرض ثقافي.

لمحاورته، ومعرفة آرائه من خلال طرح  عليهتهافت البالإضافة إلى الحوارات نتيجة  
الحميميات ، و تنضم إليها التوقيعات النقدية و الأسئلة التي يمتزج فيها الأدبي بالثقافي بالسياسي

 المعبرة عن المشاعر الإخوانية تجاهه.
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يةإلى أن حلة الاستكشافية بعد هذه الر   نخلص و لحظة  همزة وصل العتبات النص 
ا في الربط بين المتلقي و النص، إذ لا يمكن للقارئ أن يرتحل سريعا إلى حاسمة جد  

 أغوار المتن دون المرور عليها ، و انتهاج خطواتها الإجرائية.

، يةالتأويل الممارسةكما أن ها ليست عناصر صامتة لا معنى لها، بل ناطقة بفعل 
 من أزر دلالات النص و مقتضياته. لكي تشد  

من الناحية التطبيقية للموضوع ، فإن النماذج المنتقاة استحضرت أغلب  أم ا
لى قيمة العتبات الخارجية و الداخلية، و هو ما دعانا إلى اختيارها  من أجل الوقوف ع

 شفرة النص ، و فتح مغاليقه. هذا المفهوم النقدي في فك  

 منه ف عتبات رواياته بقصدية واضحة أبانت عن إدراك كبيروظ  وطار  اهر فالط  
يما و أنها اصطبغت بدلالات ما يحيط بالمتن و فاعليته في توجيه القراءة، لا س  لقيمة 

 إلى نزعته الأيديولوجية. ترتد  

 ومن هذا المنطلق توصلنا إلى جملة من النتائج التي نختزلها في النقاط التالية: 

المختارة بدقة، على الصور و الألوان  تتمتع أغلفة الطاهر وطار بقوة جذب قرائية بناء   -
 تنسج علاقات رمزية  مع متون الأعمال التي تتصدرها. حيث

تمارس عناوين الطاهر وطار خرقا دلاليا يثير حيرة لدى القارئ التي تدفعه لكشف  -
  أغوار النص الذي يصبح في هذه الحالة شرحا للعنوان و ليس العكس.

ة، و إضفاء يؤدي اسم المؤلف" الطاهر وطار" دور إثبات الانتماء و تأكيد الهوي   -
عن إسهامه في تحليلها شرحا و تفسيرا الانتساب الجنيالوجي الحقيقي لرواياته، فضلا 

 من خلال موقعيته.
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يشتغل التجنيس كمعيار تصنيفي في روايات الطاهر وطار  من خلال ثنائية الثبات  -
و التغير، أي ثبات الجنس الأدبي في مقابل تغير حقيقته الموضوعية التي تستند إلى 

 وظيفته التعبيرية الواقعية.

ء القارئ يأتي التصدير في روايات الطاهر وطار من جنس خطاب الاستشهاد ، ليهي   -
 كيفية التعامل مع المتن النصي، و بالتالي فتح إمكانات تأويلية ثرة. إلى

من جهة ، و من جهة ثانية  ايتسم الإهداء في روايات الطاهر وطار بكونه خاص-
 بالثراء الدلالي مما يجعله عتبة محاورة تؤثر في توجيه القراءة لدى المتلقي.

أيضا ،  او تأميني  اوطار بكونه ذاتي يتميز الخطاب المقدماتي في روايات الطاهر -
 ل جسرا قرائيا ناجعا يحمي القارئ من الانزلاقات و الانحرافات.ليشك  

أظهرت روايات الطاهر وطار وعيا سرديا عاليا بأهمية الفاتحة النصية ، فهي البؤرة  -
التي تسعى إلى إثارة القارئ و تحفيزه للدخول في ميدان  ،الأولى التي ينفتح بها السرد

 النص و متنه.

كشفت روايات الطاهر وطار عن اهتمام كبير بالخواتم ، و إدراك قيمتها كونها تسهم  -
ء النص السردي و تماسك لحمة نسيجه مع الحفاظ على الملامح العامة لهذه في بنا

  العتبة في الجنس الروائي، إما مفتوحة أو مغلقة. 

عملت عتبة العناوين الداخلية على المساهمة في هيكلة نصوص الروائي و المحافظة  -
   على اهتمام القارئ لإكمال مهمته في قراءتها.
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لهذا   اءقابلة للنقد و التعديل من القر  فقط، بحيث هي مقاربة  قمنا بهليبقى ما 
         اأساسية لبحوث أخرى، إما نقدا أو تفصيلا أو تداركل لديهم لبنة شك  ي العمل ، حيث 

 و ما شابه.

و في الأخير ، فإن بحثنا هذا المتواضع ليس سوى جهد المقل؛ لأن خطاب 
لنا الوقوف عليها على  العتبات أوسع مما نعتقد ، فثمة عتبات أخرى كثيرة لم يتسن  

ا التي نتركها لمن يضع يديه على غرار الهامش ، و دار النشر، و كلمة المؤلف،و غيره
 هذه الأطروحة لكي يشتغل عليها.

 والله ولي التوفيق و السداد.

 



 

 

 

 ثبت المصطلحات
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 فرنسي                                      عربي

 nom de l’auteur                                                     اسم المؤلف
  dédicace                                         الإهداء

 épigraphe                                                                التصدير

 épigraphe liminaire                                              التصدير البدئي

  épigraphe terminale                                    التصدير الختامي النهائي

 épigraphe tardive                                                   تصدير لاحق
 allusion                                                                     التلميح

 Intertextualité                                                         التناص

 Majuscule                                                            الحرف الكبير

 excipit                                                               الخاتمة النصية
 plagiat                                                                  الأدبية السرقة

 poétique                                                                    الشعرية

 page de faux titre                                          زيفصفحة العنوان الم
 page de garde                                                     صفحة الواجهة

                                                                         image الصورة
                                                                        seuilsعتبات  

 seuils auctorials                                                         العتبات التأليفية
seuils fixes                                                              العتبات الثابتة
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   seuils externes                                                         العتبات الخارجية
 seuils internes                                                          العتبات الداخلية

                  seuils variables                                                         العتبات المتغيرة

 seuils éditorials                                                العتبات النشرية الافتتاحية

       sintertitre                                                               العناوين الداخلية

 titre                                                                               العنوان
 titre courant                                                              العنوان التجاري

 le titre principale                                                        العنوان الرئيسي

     sous-titre                                                                 العنوان الفرعي

  faux titre                                                                  العنوان المزيف

 titrologues                                                                     العنوانيون

 incipit                                                             يةالفاتحة النص
 Périgraphie                                                             الكتابة المحيطة

 graphique/ iconographique                               الكتلة الخطية/ الأيقنوغرافية

 couleur                                                                            اللون
 confidances                                                                   لمساراتا

intonatif                                                                 المعيار التنغيمي
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 sémantique                                                          لمعيار الدلاليا

 typographique                                                     المعيار الطباعي

     introduction                                                                 المقدمة

  autentique                                                         مقدمة الأصليةال

 fictive                                                               المقدمة التخييلية

     apocryphe                                                            المقدمة الغيرية

  paratexte                                                                   المناص

 dédicataire                                                               المهدى إليه

 dédicateur                                                                    المهدي

  para                                             موازي/ شبيه/ مماثل/محاذ/ مصاحب

   indication générique                                               المؤشر الجنسي

 métatexte                                                                   الميتناص

   texte                                                                             نص

 épitexte                                                                  النص الفوقي

  auctorial   épitexte                                            النص الفوقي التأليفي

privé     épitexte                                                ص الفوقي الخاصالن 
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 public épitexte                                                   النص الفوقي العام

 épitexte éditorial                                                النص الفوقي النشري

 avant- texte                                                            لقبليالنص ا

           ritexte ép                                                              النص المحيط
 ritexte auctorial  ép                                        النص المحيط التأليفي 

 ritexte  éditorialép                                           لنص المحيط النشريا

   Architexte                                            النصية الجامعة/ معمارية النص

 fonction seductive                                                     الوظيفة الإغرائية

 fonction connotive                                                 لوظيفة الإيحائيةا

  fonction designative                                               الوظيفة التعيينية

 foncton descriptive                                               الوظيفة الوصفية
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 مكتبة البحث

 .القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم

 أوّلا / مدونات الدراسة) روايات الطاهر وطار(

  ، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.تجربة في العشق. 1

 .1984، 2، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، طحوات و القصر. ال2

 ، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.رمانة. 3

 )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.، زلزال. ال4

 .، )د.ت(2الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر، ط. الزلزال،  5

 ،)د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.شمعة و الدهاليز. ال6

 ، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.عرس بغل. 7

 ،)د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.عشق و الموت في الزمن الحراشي. ال8

 . 2010، دار الفضاء الحر، الجزائر، تذللقصيد في ال. 9

 ، ، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت(.لاز. ال10

 .1981، 3الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر، ط اللاز،. 11

 .2004، (د.ط)موفم للنشر و التوزيع، الجزائر،الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء ، . 12

.2005، 1الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء، منشورات الزمن، الدار البيضاء، ط. 13
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موفم للنشر و التوزيع، الجزائر،)د.ط(،  ولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي،. ال14
2004. 

 .2000)د.ط(، منشورات الزمن ، الرباط، ،  الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي. 15

 .2003منشورات الجمل، كولونيا، ألمانيا، ، الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي. 16
 ثانيا/ الكتب العربية:

 .2004، 1. إبراهيم أنيس، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط17
الإيديولوجي، . إبراهيم عباس،  الرواية المغاربية تشكّل النص السردي في ضوء البعد 18

 .2005، 1دار الرائد للكتاب، الجزائر،ط

. أحمد بن حجر العسقلاني، فتح الباري بشرح صحيح البخاري ، دار الحديث القاهرة، 19
2004. 

المدددواعا وابعتبدددار بدددذكر الخطدددط و ا  دددار، دار . أحمدددد بدددن علدددي تقدددي الددددين المقريدددزي، 20
 . 1998، 1الكتب العلمية، بيروت، ط

أحمد بن فارس بن زكريا القزويني مقاييس اللغة، تحقيق:عبد السلام محمد هارون، دار . 21
 . 1979الفكر،)د.م(،)د.ط(، 

مكتبدددة لبندددان، . أحمدددد بدددن محمدددد الفيدددومي، المصدددباح المنيدددر فدددي  ريدددب الشدددرح الكبيدددر، 22
 .1987)د.ط(،

 .1997، 2. أحمد مختار عمر ، اللغة و اللون، عالم الكتب، القاهرة، ط23
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