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عطيات سياقو ،الَّذي بمور شكمو ، عرؼ السرد الجزائري تحوُّلات وتغيُّرات ، مسايرًا لم
وصنع مضمونو ، والسرد الجزائري عمومًا لـ يخرج عف سياقو الخارجي ، بؿ كاف اِنعكاسًا 
ّـَ الِانفتاح عمى الأيديولوجية الِاشتراكية  لواقعو بدايةً مف الِارتباط بواقع الثورة وما خمَّفتو ، ث

في مسار  ارة اعتبرت منعرجًا مفاجئً وصولًا إلى مرحمة العشرية السوداء ، وىذه الأخي
وائي عمى وجو الخصوص، فكانت  سببًا في تغيُّر مضمونو عمى وجو الخصوص السرد الرّْ

، وفي المقابؿ كاف لمنقد الجزائري وجوده الخاص في ىذه المرحمة الحسَّاسة ، وىذا ما 
 ييمنا في بحثنا ىذا :

وائي الجزائري . أولًا : لأىمية النقد الجزائري في تطوير وتحديث  السرد الرِّ

ثانيا:لمبحث عن التفرُّد النقدي الجزائري بعيدًا عن التبعية المطمقة والياضمة لممناىج 
 الغربية

 ومف الأسباب الَّتي دفعتني لِاختيار ىذا الموضوع  :

 طالبةأسباب ذاتية : كوف ىذا المجاؿ ملبئـ لتخصصي النقدي ، وأنّو يعبٍّر عف اِنتمائي ك
 رية .جزائ

وأسباب موضوعية : ىي محاولة إبراز فعّالية النقد الجزائري في تحسيف ، وتحديد مسار 
وائي الجزائري الَّذي أثقمت كاىمو خطابات الأزمة.  السرد الرّْ

الَّتي أثارت فضولي وشغفي لمبحث لة للئجابة عف الإشكالية الميمة وفي محاو 
 ؟ة نقدية جزائرية  لأدب العشرية السوداءماذا قدم النقد الجزائري  كممارسوالمساءلة :

 الّتي بدورىا تكشؼ عف قضايا وتساؤلات متعالقة فيما بينيا :

 ؟ كيف نظر النقد الجزائري إلى ىذا النَّوع من الأدب

 ؟ وىل حقق ىدا الأدب اِستقلاليتو كفن إبداعي بعيدا عن المرحمية والرِّىانية
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، وللئجابة عف ىتو الأخيرة ة الموضوع ىي تساؤلات تترابط بشكؿ تسمسمي مع طبيع
بأدب المحنة في ميزان النقد الجزائري رواية القلاع المتآكمة بحثي الموسوـ " : قسَّمت

مدخؿ عنونتو بتحوُّلات الأدب الجزائري مف فترة بدايةً إلى : ساري أنموذجًا" لمحمد
دب وتحولاتو خلبؿ السبعينيات إلى تسعينيات القرف الماضي ، فكانت لمحة عف مسار الأ

مرحمة ما بعد الِاستقلبؿ وصولًا إلى العشرية السوداء ،أمَّا مف ناحية تقسيـ الدراسة ، فقد 
 قسمتيا إلى ثلبث فصوؿ كؿُّ فصؿ يميد لمفصؿ الَّذي بعده :

،وىو البوابة الأولى لفيـ  المفيوـ والمصطمحبيف  وؿ عنونتو ب: أدب المحنة الفصؿ الأ
ورواية المحنة ي لمصطمح المحنة، ثـ أدب المحنة،ف المفيوـ المُّغو الدراسة ، بداية م

اىر الرّواية الجديدة ورواية المحنة ثـ مظجدلية المصطمح ، وصولا إلى ومميزاتيا، ،ثـ 
 التجديد في رواية المحنة ، و خلبصة لمفصؿ الأوؿ.

قد كاف تحصيؿ و عنونتو ب أدب المحنة في ميزاف النقد الجزائري  أماَّ الفصؿ التاني : 
لأىـ الممارسات النقدية الّتي اىتمت برواية العشرية السوداء ، ثـ يأخذنا البحث إلى 
ؿ النقدي الَّذي اِىتـ بالظاىرة كاصطلبح ومفيوـ ثـ تحوّؿ إلى محنة في الكتابة  التحوُّ

عرض تضارب الآراء حوؿ ىذه القضية، وتمت بعدما كاف اِىتمامو بأدب المحنة ، فقمت ب
 صؿ التاني بخلبصة تميد بدورىا لمفصؿ الثالث .الف

وفي الفصؿ الأخير : عنونتو برواية القلبع المتآكمة في ضوء الممارسة الأكادمية 
 .المعاصرة

واية نقدًا وتحميلًب ،  وقد كانت عبارة عف عرض لثلبث دراسات نقدية أكاديمية اِىتمت بالرّْ
مت بحثي ىذا بخاتمة توصمت فييا إلى وفي الأخير ختولا أنسى خلبصة لمفصؿ الثالث ،

الإجابات عف الإشكاليات المطروحة مع ذكر آفاؽ الدراسة كوف الدراسة كشفت عف 
يجاد الحموؿ .  قضايا نقدية  أخرى تحتاج الطرح وا 
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عمى مبدأ  منيج الوصفي التحميمي ، المتكىء في بعض الأحياف وقد اِتبعت ال
 المحنة ، تحميلًب ووصفًا . الجزائري الميتـ برواية التأويؿ في محاولتي لتتبع مسار النقد

د ومتابعة ىذه إفَّ الدراسات النقدية الميتمة بأدب العشرية السوداء عموما ،ونق
الدراسات قميمة وىذا راجع إلى خصوصية المضموف التسعيني بما يحممو مف تداعيات 

تي اِىتمت بتحميؿ الأعماؿ ،  ومف أىـ الدراسات النقدية السابقة الّ  لممحنة التسعينية 
   النقدية الميتمة بالمدونة التسعينية:

كتاب الرواية والتحولات في الجزائر )دراسات في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية ( 
 .دمشؽ–ـ 2000لمناقد مخموؼ عامر 

ات كتاب السرد ووىـ المرجع مقاربات في النص السردي الجزائري لمسعيد بوطاجيف منشور 
 ـ.2005لبؼ ، الطبعة الأولى _الاخت

عبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء العنف في رواية العشرية السوداء ،مطبعة ألف 

 .م4102للاتصال والإشهار ، الجزائر ، 

ميزاف النقد الجزائري " سعيد  مقالة لمباحثة حجاج سميرة معنونة بالرواية الجزائرية في
، جامعة حسيبة بف 05العدد رفة،المجمد السابع،أنموذجًا "، مجمة جسور المعبوطاجيف 

 ـ.2021ديسمبر  05بوعمي ، الشمؼ ،الجزائر، 

إضافة إلى الكتب النقدية الَّتي اعتمدت عمييا كمراجع لبحثي فيي أيضا تعتبر دراسات 
 نقدية سابقة :

ت مقالة لمناقد عبد الحفيظ سجاؿ معنونة بأدب الاستعجاؿ والتحوؿ السردي ، موقع منتديا
ـ 2011أكتوبر  Samir ،23) ، أرشيؼ أدباء وشعراء ومطبوعات ،)عضويةستار تايمز

 ،16:27 
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بدوف ذكر اسـ الباحث ،معنونة بالأدب  للؤخبار الجزائرية مقالة منشورة في موقع الإتحاد
 ـ2007جويمية  23الِاستعجالي ..ىؿ أثرى الأدب الجزائري أـ أضعفو ؟، الجزائر ،

بعيبش ،التجريب في رواية سيدة المقاـ  مرثيات اليوـ الحزيف ـ بف مريدراسة لمباحثة:و 
لواسيني الأعرج أنموذجا ،مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في المغة والأدب العربي ، تخصص 
نقد حديث ومعاصر كمية الآداب  والمغات ،جامعة محمد الصديؽ بف يحيى ،جيجؿ 

 ـ2017،
تاب عبد الله شطاح الموسوـ بمدارات الرعب والجدير بالذكر ىو استفادتي كثيرًا مف ك
 وفضاء العنؼ في رواية العشرية السوداء.

وقد واجيتني بعض الصعوبات عرقمت مسار بحثي نتيجة لقمة الدراسات النقدية في 
ىذا الموضوع لحساسية التعامؿ مع المدونة  وذلؾ راجع لإغراقيا في المرحمية والرّْىانية 

 السوداء.

ذلؾ حاولت الإحاطة ولو بشكؿ مقتضب ، بتتبع مسار الدراسات لكف بالرغـ مف 
النقدية ليذا المضموف السردي التسعيني ، بعيدًا كؿ البعد عف الأسباب والسياقات 

 الخارجية الّتي كانت سببًا في الأزمة .

      وفي الأخير أتقدـ بالشكر وأسمى عبارات الحب والتقدير للؤستاذة المشرفة :                  
  .لتوجييؾ لي ومساىمتؾ في إتماـ ىذا العمؿ شكرا جزيلا  الدكتورة بموافي حميمة

 ـ 2024ماي31بتاريخ:                                         الطالبة : بف عمار سارة
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 السبعينيات إلى تسعينيات القرن الماضي

  لمحة عن مسار الأدب الجزائري الحديث 
  تحولات الأدب الجزائري بين فترة

 السبعينيات والتسعينيات
دوافع التأليف التسعيني 
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 لمحة عن مسار الأدب الجزائري الحديث    :1

،متأثرا طبعا بالمحيط المولود ت،وتغيراتغيره مف الآداب تحولاعرؼ الأدب الجزائري ك
محف ليست بييْنة؛فالأدب الجزائري بعد  صوصًا وأفّ ىذا المحيط مرّ بأزمات وفيو،خ

الاستقلبؿ لـ يخرج عف قيود الأزمة الّتي خمّفيا الإستدمار الفرنسي مف تدمير لميوية ،وطمس 
حديث عف المّغة الفرنسية ،نشأ للؤعراؼ ،و التقاليد ،وممارسة سياسة الفرنسة ،وفي خضاـ ال

جيؿ مف الأدباء المفرنسيف ،حامميف شعار "حارب عدوؾ بسلبحو"،وىكذا ظيرت آثار معركة 
أدبية حممت صورىا المجلّبت ،وقنوات الرّاديو حوؿ جنسية ىذا الأدب ، وحوؿ مصيره ؛ومف 

مأن يؤدي الكاتب إنّ الميِّ حيث يقوؿ :"إبراىيم غفار"المدافعيف عف ىذا النّوع مف الأدب :"
شيادة ، وأن يكتب بالمّغة الّتي سمحت لو الظروف بأن يتعمّميا ،وأن يعبِر  عن الواقع 
الحيّ في بلاده  ويمتقط الصوّر النّاطقة في أصول بيئتو ومجتمعو وأن تبقى شيادة الكاتب 

أنَّو ليس من وثيقة ثمينة يخمِّفيا لمن بعده حتّى يستمر الأديب في تأدية واجبو المقدَّس ،و 
 .                    1العار أن يكتب الكاتب بالمُّغة الفرنسية أو غيرىا ،مادام يحسنيا و يسخرىا طبيعة أمنية"

وكانت ىذه مف أوائؿ قضايا النقد التي اِنقسـ فييا الأدباء إلى رافضوف لفرنسة الأدب 
مالك رسائميـ فيقوؿ " الجزائري،وآخروف منفتحوف عمى ىتو التقنية الجديدة ،في تمرير

2نحن نكتب بمغة فرنسية لا بجنسية فرنسية"في ىذا الصدد :"حداد"

                                                           

 .380،صد/طلأدب الجزائري،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ،الجزائر ،محمد بف عمرو الطمّار،تاريخ ا1
 .380السابؽ، ص لمرجعا2
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 تحولات الأدب الجزائري بين فترة السبعينيات و التسعينيات:-2

 مرحمة السبعينيات : .1
، فظيرت ىذه الِاديولوجية في كتابات بأنّيا فترة الاشتراكية باِمتياز عرفت فترة السبعينيات  

؛فكاف لمشعر السبعيني وقعو ، بيف مقمّْد ومجدّْد مع سيطرة المرحمة بيف شعر و نثر أدباء ىذه
الخطاب الاشتراكي عمى حساب الخطاب الشعري ، فكانت موضوعات ىذا الجنس الأدبي 

 تدور حوؿ : الفقر ،الجوع،العمؿ ،الثورة ،الصناعة....   
 قصيدة النثرو الخصوص وعمى وج حاولوا خوض التجربة الشعرية   الذيف ومف بيف 

خصوصًا وأف أكثرىـ كتاب روائيوف فقد حاولوا ترؾ لمستيـ الخاصة خصوصًا في رواياتيـ 
عبد الحميد بن ىدوقة ، مصطفى :"الَّتي ضمت تنوع الأجناس الأدبية بما فييا الشعر والنثر

،" احةقي، أحلام مستغانمي ، مبروكة بوسمحمد الغماري، عمر آزراج ،عبد العالي رزا
 1وغيرىـ.

فكانت فرصة لتعويض الرّصيد الروائي مف خلبؿ إعادة بعث المّغة العربية مف جديد    
وائيو تغوص أكثر في الواقع  بعدما كانت تحت قيد سياسة الفرنسة ؛ فأصبحت الكتابة الرّْ

ريح الجنوب " لعبد الحميد الجزائري بمغة تجسّْده في شكمو الحي" والحقيقي  فكانت رواية "
لعربية،وأيضا الكثير مف الروائييف مف وؿ رواية ناضجة فنيًا ، وقد  كتبت بالمغة ان ىدوقة أب

 ومحمد عرعار برواية "مالا تذره الرّياح " و"... الزلزال ورواية اللّاز بروايةالطاىر وطار أمثاؿ: "

.سبعيناتلكف  الخطاب السياسي ، والاشتراكي غمب عمى الجانب الجمالي والفني في روايات ال
                                                           

ينظر،بوداني جيلبلي ، اتجاىات الشعر الجزائري المعاصر،محاضرة في الأدب الجزائري ،السنة التانية ماستر 1 (1
ديسمبر  11، خميس مميانة ،  ،قسـ المغة والأدب العربي ، كمية الآداب والمغات ، جامعة الجيلبلي بونعامة

  dbkm.dz-https://moodle.univـ.2023
 

https://moodle.univ-dbkm.dz/
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 .مرحمة الثمانينيات:.2

ا ألغى وجود  بعد سيطرت الإيديولوجية الِاشتراكية عمى النتاج الأدبي السبعيني ،ممَّ
واية كنتاج فنيٍّ مستقؿ بذاتو ، وبالتالي ظيرت ملبمح الرفض في ىتو المرحمة الفاصمة ،                                                                                          الرّْ

دعي رواد ىذا الجيؿ إلى  التوفيؽ بيف التراث والحداثة ، وتشجيع الِانفتاح عمى الآخر 
فاشتعموا عمى المّْغة أكثر والخطاب الموجّو لمقارئ ،وفي محاولة لتغيير الرُؤيا لتجاوز الواقع 

فنجد مف شعراء ىذه الفترة  والتمرُّد عميو بصبغة فنية جديدة يتخمّميا الغموض والخياؿ،
  ...إلخ.محمد بمقاسم خمار :"

وائييف اتجاىًا  واية الجزائرية بالتحولات الرَّاىنة، حيث اتجو جيؿٌ مف الرّْ وقد تأثرت الرٍّ
وايات العربية والعالمية ، متوسمة لغة انزياحية بحثاً عف الِإبداعية  حديثاً ،مستفيدًا مف الرّْ

وائية العديدة أذكر:والتجديد  ومف ىذه التجا  رب الرّْ

م "،أوجاع رجل غامر صوب 1981واسيني الأعرج:""وقع الأحذية الخشنة روايات 
 م".1983البحر 

 م ".1982رشيد بوجذرة :" التفكك 

  م".1985الحبيب السايح:" زمن التمرد 

 م".1985جيلالي خلّاص:" رائحة الكمب 

 1م".1980راّشي الطاىر وطار:" تجربة العشق والموت في زمن الح

                                                           

الأدب واللغة، جاهعة أحوذ  ،عز الذين الوخزوهي ،الووارسة النقذية الأكادهية والوذونة الروائية الجزائرية ،قسنينظر1

 .00م،ص4102،الوسيلةتن تلة ، 
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لكف  برغـ الِانفتاح  عمى الآداب العربية، و العالمية إلاَّ أفَّ الوعي الفكري كاف 
محصورًا في محيطو الأيديولوجي السياسي ، والاجتماعي القديـ والرَّاىف ، وليذا  لـ يكف 

وائية الجديدة ،فالقارئ ليذه الأعماؿ يستنتج ب سيولة أنَّيا للؤدباء وعي فعميّّ لمممارسة الرّْ
متمسكة بمواضيع لحد العصمة ،خصوصا موضوع الثورة فنجده حاضرا في أغمب الروايات 

 1م...1984م،الانفجار 1985زمن العشق والأخطار،ىموم الزّمن الفلاقي كرواية :"

مف خلبؿ ىذه الكتابات بدأت تظير بوادر الثورة والرفض لموضع الرَّاىف المقيَّد لكف 
ينيات  ظيرت تداعيات أزمة ، حولّت  صراع الأفكار إلى صراع وجود ،فمـ ففي نياية الثمان

تكد الجزائر تخرج مف قوقعتيا وتقوقعيا عمى الماضي ،حتّى صارت تصارع الحاضر 
العشرية السوداء تسبب في حرب أىمية دامت عشر سنوات )الذي والرَّاىف السياسي المخيؼ 

ا الإستدمار وبقاياه في الأفكار التي خمّفي بعدما كانت حربا ضد أو العشرية الحمراء(
 الجزائر .

فظيرت كتابات  تحمؿ عمى كاىميا مبدأ الِالتزاـ بالقضية الوطنية وتغطية الوقائع والأحداث  
أدب المحنة أو روايات المحنة أوالأدب ب"ا وتسجيلًب ،فسميت ىذه النتاجات توثيقً 

 2".الاستعجالي 

 مرحمةالتسعينيات-3

الأزمة الَّتي صنعت صورىا الدامية والمرعبة حرب أىمية، كاف التسعينيات مرحمة   مرحمة تعدّ 
ض الأقلبـ الجزائرية الشعب بمختمؼ شرائحو الضحية الأكبر، وبطبيعة الحاؿ كانت بع

                                                           

 ـ .         2016ية بف يحيى، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع، ديواف العرب، مايو ينظر، شاد1
،عز الديف المخزومي ،الممارسة النقدية الأكادمية والمدونة الروائية الجزائرية ،قسـ الأدب والمغة، جامعة أحمد ينظر2

 .13ـ،ص2014،المسيمةبف بمة ، 
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خطير الَّذي أضحى فيو الأديب بيف ناريف نار الصمت ، ونار القريحة تتحدى الوضع ال
قضية الوطنية.الأدبية وواجب الالتزاـ بال

ا ملبمح المأساة ووثَّقت الأحداث، ختلبؼ أجناسيفحممت كتابات التسعينيات عمى اِ 
ما  تحممو مف مظاىر "لِ القصائد السوداءإلييا لوف السواد فسميت :"فحتى القصائد نسب 

لجزائرية الرُّعب، والعنؼ ،و الجرائـ العمنية الّتي شيدتيا شوارع ،وطرقات، وأزقة المدف ا
والسياسة،والديف، وتوثيؽ الأحداث العنؼ،والجريمة، عف لاتخرجنت مواضيعيا فكا

"لعز الديف "الطفللأحمد شنو و قصيدة طواحين العبث"الدامية،ومف بيف تمؾ القصائد :"
 1...مييوبي وغيرىـ

 ،الشعب"،الخبر"، الشروقوقد كانت الوسيمة المتاحة أناداؾ الجرائد والمجلبت مثؿ "جريدة 
 2"."النصر

واية فقد استحقت لقب  بامتياز لكونيا مثمت فضاء واسعًا  أدب الأزمةأو  ،أدب المحنةأمَّا الرّْ
وائي و مقيَّد بو يحمؿ حيثيات في الوقت نفسخمؽ عالـ بعيد عف عالمو الحقيقي، يمنح لمرّْ

وائي مالأزمة  وائية الَّتي حاولت التأسيس لنص رّْ  ستحدث، ولكف ىي قمة قميمة مف الأقلبـ الرّْ

ختار البعض الآخر وفي المقابؿ اِ والتمايز الإبداعي مف كنو الأزمة،يبحث لنفسو عف التميُّز 
 الّذي آلت إليو الأوضاع . تزاـ الصمت أو اليجرة نتيجة لمواقع المريرلاِ 

 ومف بيف أىـ الرّوايات أذكر :

                                                           

قسـ عر الجزائري المعاصر ، محاضرة في الأدب ، السنة التانية ماستر ، ينظر ، بوداني جيلالي ، اتجاهات الش1
 .05:61ـ، 4142ديسمبر 00المغة والأدب ، كمية الآداب والمغات ، جامعة الجيلبلي بونعامة ، خميس مميانة ، 
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 لمطاىر وطارالشمعة والدىاليز 

 لواسيني الأعرجسيدة المقاـ 

 لمجمد ساريقلبع المتآكمة الورـ وال

 لبشير مفتيرواية المراسيـ والجنائز 

 1لفضيمة فاروقرواية تاء الخجؿ 

 وايات الّتي أثقمتيا صدمات الواقع  المرير .وغيرىا مف الرّْ 

 دوافع التأليف الروائي التسعيني:.3

  .العشرية السوداء ، وتداعيات ووقائع الحرب 
 لرَّاىف.حمؿ رؤيا التغيير والرّفض لموضع ا 
 . توثيؽ الأحداث لحفظ الذاكرة 
 .التعبير عف حالة الأديب النفسية خصوصًا وضعية المثقؼ 
  وائي محاولةً لتجاوز قوانيف الواقع خمؽ فضاء سردي يمثؿ الجانب الجريء لمرّْ

 المفروضة.   
   .وائي الجزائري كإبداع يعبر عف مأساة شعب حقيقية  التأسيس الرّْ
 لمعقوؿ والقموب مف  ةالسياسي المتوتر والمضطرب للآخر مخاطب تقريب صورة الرَّاىف

 جية، وتوسيع مجاؿ التمقي مف جية أخرى.  
 . الالتزاـ بالقضية الوطنية

                                                           

ر،عز الدف المخزومي ،الممارسة النقدية الأكاديمية و المدونة الروائية الجزائرية، قسـ الأدب والمغة العربيةجامعة ينظ1
 .16ص،2010أحمد بف بمة،المسيمة،
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واية التسعينية ، أو رواية العش رية السوداء حممت لقب أدب الأزمة، أو وبما أفّ الرّْ

التعريؼ برواية المحنة حوؿ ستعجاؿ فقد خصصت الفصؿ الأوؿ ،أو أدب الاأدب المحنة

كونيا مثمت فضاء منفتحًا عمى حقيقة الواقع المأساوي واصفة إياه في أدؽ تفاصيمو.
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  تمييد:

لأفَّ ياً لمدُّخوؿ في أي دراسة أو بحث،يعدُّ تحديد المصطمحات والمفاىيـ مدخلًب أساس
   أدب المحنة  ثـ،لمحنةا حاتيا،فأردت الوقوؼ عمى مفيوـ مصطمحمفاتيح العموـ مصطم

ت مصطمحاتو ثـ جدلية المصطمح كوف ىذا الأخير تعددَّ ،وبعدىا رواية المحنة بشكؿ خاص
 ، وأخيرًا الرواية الجديدة ورواية المحنة.ضية نقدية تضاربت الآراء حوليا فأضحى ق

 .المفيوم المغوي لمصطمح المحنة:1.1

 ورد في معجـ العيف :

ةُ،مَعْنَى الْكَلَبـ الَّذِي يُمْتَحَفُ فِيوِ فَيُعْرَؼُ بِكَلَبمِوِ ضَمِيرَ قَمْبِوِ ، واِمْتَحَنْتَوُ مِحْنَة،مِحَفْ،المِحْنَ 
فْ ،واِمْتَحَنْتَ اَلْكَمِمَةَ أَيْ : نَظَرْتَ إِلَى مَا يَصِيرُ صَيْرُىَا ، وَفِي صِفَةِ اَلْحَرُورِيَة "إِفَّ لَيُـ مِحْنَةَ مَ 

 1".وَمَفْ أَصَابَيَا أَظَمَّتْوُ أَخْطَأَىَا قَتَمَتْوُ 

 وجاء في تاج العروس مف جواىر القاموس :

رْبُ بِالسَّوطْ ،وَالِاسْـ اَلْمِحْنَة بِالكَسْرِ   )مِحَفْ("مِحْنَة )اِخْتَبَرَهُ ،كِامْتَحَنَوُ (،وَأَصْؿُ اَلْمِحَفْ :اَلْضَّ
 لِإْنسَاف مِفْ بَمِيَةٍ تَسْتَجِيرُ بِكَرَِـ الْمّو تَعَالى مِنْيَا،وَاَلْجَمْعُ اَلْمِحَفْ وَىِيَ الَّتِي يُمْتَحَفُ بِيَا اَ 

ْـ اَلّذِي يُمْتَحَفُ بِوِ لِيُعْرَؼَ بِكَلَبمِوِ ضَمِيرَ قَمْبِوِ ".  2وَقَاؿَ المَّيثُ:"اْلمِحْنَةُ مِثْؿَ اَلْكَلَب

                                                           

أبو عبد الرحمف الخميؿ بف عمر بف تميـ الفراىيدي ،معجـ العيف ،تح:ميدي المخزومي ،إبراىيـ السمرائي ،دار ومكتبة  1
 .253،باب الثلبثي الصحيح ]ح ؼ ـ معيما ؼ ح [ ، ص  اليلبؿ

محمد مرتضى  الحسني الزبيدي ،تاج العروس مف جواىر القاموس ،تح:مجموعة مف المختصيف ،وزارة  2
 .135،ص36الإرشاد والأنباء ،الكويت ،الجزء 
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 وفي موضع آخر المحنة مرادفة للؤزمة: وىي الشدة والبلبء.

اجـ العربية وجود نقطة جوىرية ، وىي الِامتحاف أي ما يُمتحَف بو الِإنساف والملبحظ في المع
؛ وىذا المفيوـ اقترف بأدب العشرية السوداء كونيا اِبتلبء أو مصائب، مف مواقؼ وابتلبءات

 ..ىي اِنعكاس لذلؾ الوضع المتأزّْـومحنة شعب بكاممو وكتابات العشرية السوداء إنَّما 

 1ة الجزائري:مفيوم أدب المحن 2.1

، الَّتي جسَّدت جات الأدبية الإبداعية الجزائريةأدب المحنة أو أدب الِاستعجاؿ ىو تمؾ النتا
عشيرتيا السوداء  وجيات في فترة ليست بييْنة مرَّت بيا الجزائر فيمرارة المحنة وصراع الأيديول

واة والشعراء  بعدما كاف موضوع ،الَّتي دامت عشرسنوات ، فأصبحت حاضرة في إبداعات الرُّ
الثورة طاغيًا عمى كتاباتيـ سابقًا، فحاوؿ ىؤلاء تصوير الواقع الأليـ الَّذي آلت إليو الأوضاع في 
واية الجزائرية الَّتي عكست محنة شعب لـ يعرؼ  الجزائر ،وقد اِرتبط ىذا المفيوـ أكثر بجنس الرّْ

 الِاستقرار حتّى بعد الِاستقلبؿ.

 .رواية المحنة:3.1

واية الجزائرية دور خاص،كاف ل ومميّز عف غيره مف الأجناس الأدبية، كونيا جنس الرّْ
مثمت عالمًا ومتنفسًا جديدًا للؤدباء بحثًا عف ملبذٍ لمكنوناتيـ الرِّافضة لموضع المزري، إضافةً 
لقدرة تفاعميا مع الأحداث؛ فلب تكاد تخمو روايةٌ مف روايات التسعينيات  مف أسموب التوثيؽ 

 سجيؿ للؤحداث الرَّاىنة .والت

                                                           

1
ب المحنة في الشعر الجزائري المعاصر ، مجمة الحقيقة ، جامعة أدرار ، عامر رضا ، تجميات أدر ينظ 

 61، ص30/12/2013، 27الجزائر ، العدد:



 أدب المحنة بين المفيوم والمصطمح :                                       الفصل الأول
 

 
19 

مف عمؽ الأزمة ؛فعبَّرت لسردي الَّذي عرؼ تحولًا جديدًا ورواية المحنة ىي ذلؾ النمط ا
الصراع  توصوَّر الَّذي عرفو المجتمع الجزائري ، روايات المحنة عف التفكؾ، والتمزُّؽ

 ذي تسبب في حرب أىمية عُرِفت بسنوات الجمر .الأيديولوجي  الَّ 

 ت روايات المحنةمميزا.4.1

واةفي تِيماتيا الموضوعية بشكؿ عاـ تشترؾ روايات المحنة  ،، فميما اِختمفت أساليب الرُّ
ا الواقع كوف ىذلواقع المحنة في العشرية السوداء،إلّا اننا نمتقط وببساطة ووضوح جمي انعكاسًا 

ريرية محضة بؿ ىناؾ ولكفْ ىذا لا يعني أف كؿَّ الكتابات كانت تقفرض كتابات تعكس مرارتو،
واة الجزائريف الَّذيف حمموا بوادر إِبداع وتميُّيز في أساليب ال الِالتزاـ بالقضية الوطنية كقضية رُّ

يْف بداي النُّفوس الجزائرية ثّـَ ذلؾ  ةً مف مخمَّفات الثورة الجزائرية،ووقعياعمىشعب عانى الأمرَّ
شر ،دامت عالجزائر في دوامة مف الدَّـ أدخؿالِانعطاؼ غير المنتظر وغير المتوقع الَّذي 

،ودليؿ ذلؾ أفَّ في زمننا المعاصر نممح واقع الأزمة في كتابات ولازاؿ تأثيرىا قائمًا تسنوا
روائييف كبار مرتبطيف بالماضي كونو أصبح جزءًا لا يتجزأ مف الذاكرة الوطنية ،و متعمَّقًا تاريخيًا 

 لا يمكف نسيانو أو التغاضي عنو .

 ممسو مف المميّْزات المشتركة بيف روايات المحنة:وما ن

 . الطابع المأساوي وتيمة الرُّعب والفزع في أسموب الكاتب في السرد 
 .الأسباب السياسية والدينية والاقتصادية الّتي كانت سببًا مباشرا للؤزمة أناداؾ 
 ةً وواجبًا لحفظ الَّذي يعتبر لدى بعض الكتاب أولوي الأسموب التوثيقي والتسجيمي للؤحداث

 .الذاكرة الوطنية
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  واة بعضالتعريج عمى طابُوىات محرَّمة كما فعؿ الجزائريينمف أمثاؿ محمد ساري في  الرُّ
ناتجٌ عف أيديولوجية معينة  .وىذاروايتو القلبع المتآكمة)الجنس والعلبقات غير الشرعية(

 تُضمر وتتخفى وراء أقنعة المغة .
  : الدينية، السياسية ،الفكريةتجسيد صراع الإديولوجيات. 
 فالواقعإثارة نفسية المتمقي كما تفعؿ التراجيديا مف خلبؿ تحريؾ عاطفتَيْ الشَّفقة والخوؼ، 

ـ ومرحمة حسَّاسة وعميو حمؿ ىؤلاء الأدباء مسؤولية التحذير  التّْسعيني ىو واقع متأزّْ
 سي.للؤوطاف العربية مف الوقوع في نفس المنحدر والِانفلبت السّْيا

 .واقع المثقؼ الجزائري في تمؾ الفترة 
 وىذا أمر طبيعي  تكرار تيمات :الِإرىاب، الجماعات المسمَّحة، التَّخمؼ، الفقر، الجوع ،الديف

كوف الأزمة اِحتضنت كؿ شرائح الشعب الجزائري عمى اِختلبؼ  مواقعيـ الِاجتماعية 
 لمرارة الواقع والتأريخ حاضر لا محالة.والطبقية والفكرية ،والعمؿ الأدبي ماىو إلاَّ اِنعكاس 

 مشاركة الأحداث بيف ما ماىو تاريخي ، وسردي ، وايديولوجي. 
  واية الجزائرية مف الطابع النثري المحض  الَّذي عرفتو لت الرّْ أمَّا مف ناحية الأسموب فقد تحوَّ

فتاح عمييا مثمما نممسو في فترة الثمانينات ، إلى طابع النثر الشّْعري واِزدواجية الأجناس والِان
صاحب النَّزعة الشعرية في  وواسيني الأعرج،"ذاكرة الجسد" أحلام مستغانميفي روايات 

 1جديد أضحى مطمبًا وثورةً عمى السَّائد والتَّقميدي.كثير مف أعماؿ .فالتَّ 
 ة الأدب مف الِازدواجية في المُّغة ،أو بالأحرى التَّعدد الُّمغوي ،وىو أسموب لمتكيُّؼ لتقريب لغ

لغة الواقع اليومية الّتي يألفيا الشارع الجزائري كالمزج بيف المُّغة العامية والمُّغة العربية  أو 
                                                           

،عز الديف المخزومي ،الممارسة النقدية الأكادمية والمدونة الروائية الجزائرية ،قسـ الأدب والمغة، جامعة أحمد بف ينظر 1
 .17ـ،ص2014،المسيمةبمة ، 
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الّذي زاوج  لبشير مفتي شاىد العتمةاِستعماؿ كممات بالمُّغة الفرنسية مثمما نجده في نص 
 1بيف العامية والفصحى .

 ككسر تسمسؿ عناصر السَّرد وتحويمو مف  محاولة لتجاوز الأساليب المعيودة والسَّابقة،
بعقدة يصعب حمُّيا إلاَّ   كاتب الروايةجاوزي  كأف يبدأ التسمسؿ منطقي ومرتب إلى تسمسؿ ت

واية كاممةً ،أو أف يبدأ بوضعية النّْياية باِستعماؿ تقنية الِاسترجاع يعود إلى  بعد قراءة الرّْ
 بداية الرواية.

  َّفي وي مبتكر التأسيس لرواية عجائبية بطابع شعبي ومستوى لغ ومحاولة جديدنممس روح الت
 بعض الروايات التي حاوؿ روادىا تجاوز ذلؾ الطابع التقريري المحض.

  التزاـ الصمت أو اليجرةإمااختياريف التَّعبير عف أزمة المثقؼ الجزائري الذي أصبح بيف 
  2عكاس لمجتمعو.قضية الِالتزاـ حاضرة كونيا قضية وطنية وما الأدب إلا اِن

 

 

 

 

 

 
                                                           

عز الديف المخزومي ،الممارسة النقدية الأكادمية والمدونة الروائية الجزائرية ،قسـ الأدب والمغة، جامعة  .17،صينظر،1
 .17ـ،ص2014،المسيمةأحمد بف بمة ، 

 .18،صالسابؽ ينظر،المرجع2
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 جدلية المصطمح:5.1

كغيره مف الظواىر الأدبية، تعددَّت المصطمحات الَّتي أطمقيا النُّقاد عمى الإنتاجيات 
 الأدبية التي غطَّت أحداث ووقائع العشرية السوداء:

 أدب العشريةالسوداء، أدب الفجيعة، أدب الأزمة ،أدب المأساة ،أدب الِاستعجال ،أدب المحنة
بحيث يعبّْراف عف  أدب الِاستعجالو ،أدب الأزمة، أدب المحنةر المصطمحات تداولا ىي: وأكث

 محنة وأزمة حقيقيتيف مسَّت مختمؼ شرائح المجتمع الجزائري قي فترة التّْسعينات 

:" لقد أطمؽ البعض مف زملبئنا الأدباء والباحثيف الجامعييف ،عمى الكتابة  جعفر يايوش.وىذا ما يؤكّْده 
ـ ، اصطلبح )كتابة المحنة ( وكتابات  2000ـ إلى غاية 1990دبية في الفترة التاريخية الممتدة مف الأ

 1الاستعجاؿ"

مف أكثر المصطمحات جدلًا ،والَّتي أضحت قضيةً   أدب الِاستعجالويعتبر مصطمح  
لنُّقاد "مقوضًا نقدية تحتاج  المعالجة والضبط المُّغوي  بيف مؤيدٍ ومعارضٍ ؛  إذ يراه البعض مف ا

واية عمى وجو الخصوص " وبعضيـ يرى أنو أدب منافس ،2لمبنية الجمالية لمشكؿ الأدبي الرّْ
لمنتاجات الأدبية التي ولدت بعد الأزمة ، بالرغـ أف أصحابيا عايشوا الواقعة أناداؾ ، فالأدب 

 صورة  حية لمواقع الذي أنتجو  ووليده .

                                                           

، الجزائر ،ص داء  مطبعة ألف للاتصال والإشهار شطاح ،مدارات الرعب فضاء العنف في رواية العشرية السوعبد الله1
052. 

ينظر، عبد الحفيظ سجال ، إشكالية مصطلح الأدب الاستعجالي /التحول السردي،أرشيف أدباء وشعراء، منتديات ستار 2

 .05:41م، Samir،42/01/4100)، عضوية ) https://startims.comتايمز 
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عمى مصطمح الِاستعجاؿ بالرغـ مف كونو مصطمح وقد كاف مف الضَّروري الوقوؼ 
 واضح وبيّْف.

 لغة : فالِاستعجال

سْرَاعْ  ؿَ وَلَدَهُ لِيَمْحَؽَ بِالقِطَار .–أَعْجَمَوُ اِسْتَعْجَمَوُ ، حَثَّوُ عَمَى الِإِ  تَعَجَّ

 اِسْتَعْجَمَوُ ،اِسْتَبَقَوُ ، وَتَقَدَمَوُ 

ؿَ الحَصَاد ،أَخَذَهُ قَبْؿَ آَوَ   ....افِ أَخْذِهِ تَعَجَّ

ؿَ فِي الْمُذَاكَرَةِ . ؿَ فِي الْأَمْرِ: أَسْرَعَ فِيوِ مِفْ غَيْرِ تَأَفٍ: تَعَجَّ ؿَ بِالْأَمْرِ، تَعَجَّ  تَعَجَّ

ُـ( مَصْدَرْ اِسْتَعْجَؿَ دَؽَ الْجَرَسُ فَخَرَجَ بِاِسْتِعْجَاؿَْ:خرَجَ مُسْرِعًا  1.اِسْتِعْجَاؿْ )اِسْ

يختمؼ عف مفيومو المُّغوي ولا يخرج عف نطاؽ التَّسرع لا  لِاستعجالفمصطمح ا
ؿ عند بعضيـ مف الأدب الِاستعجالي  إلى الِاستعجاؿ في الأدب  ،والتَّيور بيد أنَّو تحوَّ
والمقصود ىنا ذلؾ التَّيافت مف أجؿ الظيور و البروز في السَّاحة الأدبية الجزائرية 

 والعالمية بشكؿ عاـ .

ىو المفيوـ الذي رددتو الأوساط الفرانكفونية في مقارباتيا والأدب الِاستعجالي "
؛في المقابؿ انفردت المقاربات العربية لمظاىرة في الممتقيات 2النَّقدية ومعالجتيا الصُّحفية "

والكتابات الصحفية ،خصوصًا بإطلبؽ مفيوـ )كتابة المحنة ( تارةً أو بالاكتفاء بترجمة 
 المفيوـ الأوؿ تارةً أخرى.

                                                           

 https;/www. Almaany.comالجامع،قاموس المعاني  ، استعجؿ،ومعنىتعريؼ وشرح 1
   . 163صعبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء العنؼ في رواية العشرية السوداء ، مطبعة ألؼ للبتصاؿ والإشيار،2
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أُطمؽ ىذا المصطمح عمى النُّصوص الأدبية الَّتي كُتبت فترة  العشرية السوداء  وفد
في تسعينيات القرف الماضي ،باِعتبارىا وليدة سياؽٍ اجتماعيٍ ، وسياسيٍ ، متعمّْؽ  

غط السوسيو وىذا إنمَّا ىو نوع مف أنواع  1ثقافي  -بالحاجة إلى الكتابة كتعبير يتَّسـ بالضَّ
 اطي مع الواقع .التكيُّؼ والتع

،فوعي الكاتب س الواقع الَّذي يعيشو ويتأثر بوفالمبدع يحاوؿ دائمًا تجسيد ىاج
ف كاف المبدع مقيدًا بأزمة لا مخرج منيا واقعو سبيؿ إلى الكتابة والتأليؼ،ب خصوصًا وا 

فيتأثر بما يحيط بيا وبأسبابيا مف سياقات اجتماعية سياسية فكرية أو ثقافية فتصبح 
متنفسًا لضغطٍ فرضو الرَّاىف بكؿ ملببساتو فينتج في الأخير أدبًا خمَّدتو المَّحظة   الكتابة

 المضطربة يسعى المؤلؼ مف خلبليا بدايةً حفظ الذاكرة وتسجيؿ التاريخ.

وائي: ومف أكثر المعارضيف ليذا المصطمح   الطاىر وطَّار مف ناحية الِاستعماؿ الرّْ
ذ لـ نكف نقصد بحيث يقوؿ :" إنني لا أعترؼ بمص طمح الِاستعجاؿ في الأدب وا 

 2بالِاستعجاؿ ذلؾ التيافت مف أجؿ الظيور والبروز رغـ حداثة التَّجربة والموىبة "

فيو يعترض اعتراضًا واضحًا وشديدًا عمى سوء التَّقدير في الِاصطلبح إذ يرى أنَّو مف 
حاوؿ التنافس لمبروز الأفضؿ أف يطمؽ ىذا المصطمح عمى كتابات الجيؿ الجديد الذي ي

 والشيرة لا غير.

واية، مف معرفة المأساة وأصوؿ التراجيديا، وأصوؿ  وفي قوؿ آخر:" تتشكَّؿ مينة الرّْ
وائية بكؿ  لى جانب معرفة المأساة والممياة وكذا أصوؿ تكويف الشَّخصية الرّْ الممحمة، وا 

                                                           

 .163سوداء ،صينظر ،عبد الله شطاح ،مدارات الرعب فضاء العنؼ في رواية العشرية ال1
عبد الحفيظ سجاؿ ، إشكالية مصطمح الأدب الاستعجالي /التحوؿ السردي ، أرشيؼ أدباء وشعراء، منتديات 2

 .16:27ـ، Samir ،23/10/2011)عضوية ) https://startims.Comستار تايمز ، 
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ومف باقي العموـ أبعادىا، وأيضًا امتلبؾ رصيد كبير مف المغة ، ومف البلبغة ، 
)....(أعود فأقوؿ أف الرواية إبداع، وممكة، وموىبة تحتاج إلى تقنيات وتأتي بعد ذلؾ 

 1إضافات الكاتب في الشكؿ وفي السرد وفي اختيار لغة معينة "

أف كتاباتيـ استعجاليو   الطاىر وطَّاروىذا انتقاد ونقد لجيؿ الكُّتاب الجديد بحيث يرى 
واية بما فييا تفتقد إلى التَّمكف  و الخبرة ،والتسمُّح بممكة اِبستيمولوجية تشمؿ أصوؿ الرّْ

والممارسة المُّغوية بكؿ عموميا مف بلبغة وعموـ  ،حاطة بتقنيات وعناصر التراجيدياالإ
؛ فمف خلبؿ ىذا الرَّأي ؤلؼ وقدرتو عمى الإبداع والتأليؼالمُّغة إضافةً إلى موىبة الم

وائي الجيد والمحكـ في أف يط الطاىر وطَّاريرفض  مؽ عمى الأدب وبالأخص الجنس الرّْ
تأليفو مثؿ ىذا المصطمح العقيـ بؿ يرى أف الِاستعجاؿ إنَّما يكوف في التأليؼ الَّذي 
يادة  يحكمو ذلؾ التيور فقط مف أجؿ التنافس مع جيؿ سابؽ خبرةً وتمكنًا ودرايةً  قصد الرّْ

يخرجنا عف السياؽ الِاصطلبحي إلى سياؽ فكري و  والتمايز. وىذا يفتح بابًا نقديًا آخر
 ثقافي .فيصبح الِاستعجاؿ في الأدب لا الأدب الِاستعجالي ، وشتاف بينيما .

اؿ في الأدب تفرضو في مقاؿ لو أف ذلؾ الِاستعج عبد الحفيظ سجاليرى الناقد والباحث 
ويؤكّْد في المقابؿ أف  وفؽ الحالة البسيكولوجية التي يكوف عمييا المؤلؼ، أنماط الكتابة

. ويقترح 2ىذه النصوص لـ تكف استعجاليو لكوننا نممس الصبغة الفنية والجمالية فييا 
" كونو  "أدب الأزمةمصطمحا سبؽ وأف تداولتو الساحة النقدية الجزائرية سابقًا مصطمح 

 ملبئـ لمظاىرة الأدبية التي تصور أزمة حقيقية لشعب بكاممو .

                                                           

 https://manchoor.comالكتابة في العشرية السوداء،منشور كوـ –عبدالحفيظ سجاؿ، مقالة :أدب الاستعجاؿ1
 ـ.04/03/2010
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ىذا القوؿ يؤكّْد أف  الِاستعجاؿ في الكتابة تفرضو الحالة النفسية  أي أنَّو مف خلبؿ
ذي صوَّر واقع الأزمة لذالؾ الأدب الَّ  لممؤلؼ كما  يرفض ىذا الِاستعماؿ المصطمحاتي

 ولمسة فنية.ي قالب إبداعي يحمؿ قيمة جمالية ف

توثيقة ،جعمتو إلى أف نتاج العشرية السوداء وطبيعتو التقريرية وال أمين الزاويويذىب 
يدخؿ في خانة أدب الِاستعجاؿ وأف رواده كانوا قي الغالب قادميف مف الصحافة وحمموا 

 1الحواجز الزائفةميمة : التغطية ، والتأريخ بحيث يقترح مصطمح 

 فيرى أف كتابات الِاستعجاؿ تنقسـ إلى صنفيف : محمد ساريأمَّا 

لوا إلى كتَّاب ف ● تكيَّفوا مع الواقع وأغمبيـ كتبوا كتابات كتبيا صحافيوف ،تحوَّ
 بالمُّغة الفرنسية .

عف  آسيا جباركتابات لأدباء كاف ليـ السَّبؽ في التأليؼ ومنيـ:  ●
 2ـ 1995"لغة أخرى وىران"إصدارىا

فكتابات المحنة لـ تقتصر عمى الأدباء فقط بؿ الصَّحافييف المَّذيف بذلوا قصارى 
ة والتسجيمية والتوثيقة الصيغة التقريريمبت عمييا ـ لتغطية الحدث وحفظ الذَّاكرة ،غجيدى

واقع فرضتو أزمة دامت عشر سنوات ، والأزمة لا تقاس بزمنيا بؿ بوقعيا عمى لواقع حي،
 النفوس ومدى الضرر النفسي الذي سببتو .

 3"اعتراضًا مطمقًا عمى المفيوـ السابؽ  "واسيني الأعرجويعترض 

                                                           

 https://manchoor.comالكتابةفي العشرية السوداء،منشور كوم –عبدالحفيظ سجال، مقالة :أدب الاستعجال11

 .م12/12/4101
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ذي يطمؽ ىكذا مصطمح الأدب الِاستعجالي الَّ  لا يستعذب عز الدين جلاوجيأمَّا 
عتباطيًا عمى إِنتاج جيؿ بأكممو فيناؾ روايات جيدة كتبت في التّْسعينيات ، والنصوص اِ 

وائية   1لا تقاس بالحيز الزَّماني الَّذي كتبت فيو بؿ بقيمتيا الفنية والرّْ

و الخمخمة في المُّبس ىذا المصطمح يشوبو نوع مف  أفَّ  :سابقا طرحتووىذا ما 
 تي يغمب عمييا الأسموب التقريري التوثيقي.، و منيـ مف يراه ملبئـ لمكتابات الَّ الِاستعماؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

أضعفه  ، التعليم والمعرفة ، يوميةالاتحاد للأخبار الأدب الاستعجالي هل أثرى الأدب الجزائري أم ؟1

 ، م4111يوليو http://www.elitihadcom.dz  ،42،الجزائرية
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 :الرواية الجديدة ورواية المحنة6.1

الَّتي عرفيا  التطورات الحاصمةرورة التحوُّلات و سيبات مف المؤكَّد أفَّ مسار و 
الماضي إلى فترة التسعينات ،كانت سببًا مباشرًا  المجتمع الجزائري منذ سبعينيات القرف

وائي عمى وجو الخصوص بحيث أضحى  في تطوُّر الأدب الجزائري عمومًا والجنس الرّْ
رد يمثؿ ىوية إنسانية وضرورة حضارية  وبتعبير "بالؾ" "يوجد السرد بأشكالو السَّ 

دأ مف تاريخ البشرية ذاتيا في كؿ الأزمنة الأمكنة والمجتمعات إنو يب–تقريبا –اللبنيائية 
 1بدوف سرد كؿ الطبقات والجماعات تمتمؾ محكيات".-تماما–فلب يوجد شعب 

، (Nouveau roman) عمى الرواية الغربية الجديدة فقد انفتحت الرواية الجزائرية
آفاؽ التجديد والحداثة والتجريب ، كغيرىا مف المجتمعات العربية التي  ففتحت الباب أماـ

ضة ثقافية بعد انغلبقيا عمى واقعيا  الكولينيالي "لأف العرب وجدوا أنفسيـ عند عرفت ني
بدأ اليقظة وجيا لوجو مع حضارة مغايرة تطرؽ عمييـ الأبواب في حركة  توسعية 
استعمارية تقابميـ بعدتيا وعديدىا في حركة متسارعة لـ تتعود عمييا المجتمعات المنغمقة 

 2عمى نفسيا "

واية الجزائرية إلى ركب مسار النيضة ،متأثريف بالآداب الغربية  وقد سعى رواد  الرّْ
واية الفرنسية الجديدة  خصوصًاالعالمية حتى و والعربية الشرقية ،  التي سطع أفوليا فيالرّْ

 ناتالي ساروتA.R.graiah)" ) آلان روبغربيوخمسينيات القرف الماضي : روايات: 

                                                           

كوـ  ، الرايةالعربي السرد..أحد جناحيف يحمؽ بيما الأدبمقالةفاضؿ،جياد1
https://www.raya.com 

 2018،12:55نوفمبر  17ثقافة وأدب ،السبت

بن شعيب العيد ، الرواية الجزائرية بين الممارسة والإبداعية والتنظير النقدي ، أطروحة مقدمة لنيل شهادة - 2

: أحمد بن بلة ، 0ية وآدابها ، كلية الآداب والفنون، جامعة وهران الدكتوراة في النقد المعاصر ، قسم اللغة العرب

 .(62.)نقلا عن حبيب مونسي ، النقد المنجز في النقد الأدبي دراسة في المناهج ، ص 64م،ص 4105/4101

https://www.raya.com/
https://www.raya.com/
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(N.sarraute،(سيمون وكمود"K.Simon)")وروميشال بث (M.Botur)  وأطمؽ عمييا
اسـ المدرسة الجديدة لكونيا مثمث البداية الفعمية لمنيضة الأدبية في أوروبا وصولًا إلى 

فتأثرت الساحة الأدبية الجزائرية بيتو 1صر"القبروايتو"F.Kafka)فرانز كافكا)أعماؿ 
اقع تسعى الدوؿ النيضة الأوروبية ، لكف ىذا التَّأثر جاء متأخرًا نتيجة للِبنغلبؽ عمى و 

 المستعمِرة تثبيتو كسياسةِ فكريةٍ خبيثة سياسة الغالب عمى المغموب .

غير أفَّ ىذا التَّجديد و الِانفتاح كاف بدايةً بصورة محتشمة وغير جريئة فترة 
السَّبعينات ولـ يحدث قطيعةً حتميةَ مع الماضي بؿ نيض عمى أنقاضو بصورةٍ اِمتدادية 

واية التقميدية ا نحو المستقبؿ.فنممس لمحافظة عمى النَّمط السَّردي المعيود في الرّْ
والكلبسيكية: وضعية البداية، الوسط وأخيرا وضعية النياية. وفي محاولة جريئة لتخميص 

إلى عالـ آخر لا يخضع إلى نظاـ  المعيود والمألوؼئرية مف بنائيا التقميدي الرواية الجزا
وايات التقميدية السَّابقة مسبؽ ولا إلى منطؽ كما كانت تحتكـ  2إليو الرّْ

واية الجزائرية الخروج مف ية الثَّمانينات مف القرف الماضيوفي نيا ؛اِستطاعت  الرّْ
وائية فترة مف الزمف لابأس بيا  ومف 3سمطة الواقعية الِاشتراكية الَّتي طغت عمى الكتابة الرّْ

الوليّ الطّاىر يعود و  الحوّات والقصرو ،والزلزال،اللّازبرواياتو  الطاىر وطارأبرز رودىا :
                                                           

 بعيبش ،التجريب في رواية سيدة المقاـ  مرثيات اليوـ الحزيف لواسيني الأعرج أنموذجا ،مذكرة لنيؿمريـ بف 1
شيادة الماستر في المغة والأدب العربي ، تخصص نقد حديث ومعاصر كمية الآداب  والمغات ،جامعة محمد 

 .  25مص2017الصديؽ بف يحيى ،جيجؿ ،
ينظر،  مريـ بف بعبيش مريـ ،تمظيرات السيرة الذاتية في رواية المحنة الجزائرية رواية المراسـ والجنائز لبشير 2

واية الجزائرية العربية والكتابة السير ذاتية ،جامعة محمد الصديؽ بف يحيى  ، جيجؿ  مفتي أنموذجا،ممتقى الر 
 .3،ص

ينظر، سارة زاوي ، البناء الفني في الرواية االجزائرية الحديثة دراسة وصفية تحميمية لمرواية الجزائرية في فترة 3
،قسـ المغة والأدب العربي ، كمية الآداب  السبعينيات ،أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه عموـ ، الأدب العربي

 .24ـ،ص2018ـ_2017والمغات، جامعة محمد بوضياؼ ،المسيمة ، 



 المفيوم والمصطمح الفصل الأول:                                  أدب المحنة بين
 

 
30 

والتصوير  1ؼ الأسطورة ،والجانب الديني في روايتو الأخيرةبحيث وظَّ  الزكيّ  إلى مقامو
، وتوظيؼ الرؤيا ونولوج الداخمي وتقنية الاسترجاع، والنزعة العاطفيةوالحوار المباشر والم

  أفَّ ( إلاَّ م1971" ") ح الجنوب"،ريبروايتو   وعبد الحميد بن ىدوقة، زاللاَّ في روايتو 
ىو مف الأوائؿ الذيف تبنوا النزعة التجريبية  بن ىدوقة عبد الحميدأغمبية النقاد يعتبروف 

 التجريب وسؤال الحداثة في الرواية الجزائريةفي دراستو " بوشوشة بن جمعةحيث يقوؿ 
ككاتب أحاوؿ أف :" " في الممتقى الخامس عمى لساف بف ىدوقة دليؿ عمى ىذا حيث يقوؿ

أوَّظؼ كؿ ما أعرفو ،السينما،التمثيؿ الإذاعة الأدب في الرواية ويكوف ىذا التِّوظيؼ 
فعمية  لمنُّيوض الفني في ويعتبرىا البعض البداية ال2 " حاملبِّ لعدة مضاميف ومستويات

و صاحبيا الِاشتراكي وثقافتو التقميدية إلاَّ أفَّ ىذه، بالرَّ رالجزائ واية  تعكس  غـ مف توجُّ الرّْ
وائية.  مظاىر التَّجديد بحثاً عف أشكاؿ لغوية تعبيرية جديدة  في الممارسة الرّْ

وائييف  وائية  الجديدة فقط عمى ىؤلاء بؿ اِكتظت وتنافست أقلبـ الرّْ ولـ تقتصر  الكتابة الرّْ
طوق رواية بما تجود بيـ قرائحيـ مف أساليب تجديدية فنممح مثلًب التَّجديد في العنونة :ك

 كوف الذاتي والسير ذاتي في ىذه الرواية .موطغياف ال  لواسيني الأعرج الياسمين

 

 

                                                           

، جامعة الأغواط ، 06ينظر، قسيمة مصطفى ، الرواية الجزائرية وأفؽ التجديد الروائي ، مجمة العلبمة ، عدد 1
 .37ـ ، ص 2018الجزائر ، جواف 

الرواية االجزائرية الحديثة دراسة وصفية تحميمية لمرواية الجزائرية في فترة سارة زاوي ، البناء الفني في ، 2
السبعينيات ،أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه عموـ ، الأدب العربي ،قسـ المغة والأدب العربي ، كمية الآداب 

 .24ـ،ص2018ـ_2017والمغات ، جامعة محمد بوضياؼ ،المسيمة ، 
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 1.مظاىر التَّجديد في رواية المحنة:7.1.

واية الجزائرية التسعينية عمى وجو الخصوص :  مف أىـ مظاىر التَّجديد في الرّْ

نطوي تحتيا مف خطابات ذلؾ الانعطاؼ الكبير في المضاميف والدلالات المُّغوية وما ي
 .لمحنةأثقمت كاىميا وقائع ا

 
 من النَّاحية الأسموبية .1

وائي خمؽ عالـ خاص بأسموب                    ثنائية أو جدلية الواقع والمتخيؿ بحيث حاوؿ الرّْ
إِبداعي وفني يعطيو أريحية أكبر ويكوف متنفسًا يحاوؿ مف خلبلو تجسيد رؤية 

ومحاكمة  تطغى عمى ىتو الكتابات سمات الرفض لمواقع وتغيير وضع ولو بالقمـ، 
 ا لو.ونقدالتاريخ 

 :2نمطية العنونة .2
الَّتي أصبحت أكثر فنيةً ، مراوِغةً ،أحيانًا تيكمية ساخرة ،بأسموب راؽٍ يجذب 
المتمقي  ويجعمو يدخؿ في مساءلة لمعمؿ الِإبداعي مف خلبؿ العنواف الَّذي ينأى إلى 

المراسيم ، لمحمد ساري القلاع المتآكمة،رواية  الورمرواية التخييؿ ' الغموض والِانزياح و 
 ...إلخ.والجنائز لبشير مفتي ،سيدة المقام لواسيني الأعرج 

فالقارئ اليوـ لا يحبذ فكرة الجاىزية والمعنى الواضح الَّذي يعطي نوعًا مف الممؿ 
وايات الأدبية والسَّذاجة. وميما كاف العنواف غامضًا إلاَّ أنَّو يرتبط ب دلالة النَّص  فالرّْ

 جتماعية مف خلبؿ عتبة عناويفالشييرة ،تأخذ جزء مف قيمتيا الأدبية والِا 
                                                           

الأدب والمغة ، جامعة  مي ،الممارسة النقدية الأكادمية والمدونة الروائية الجزائرية ،قسـعز الديف المخزو ينظر ،  1
 .17ـ،ص2014،المسيمةأحمد بف بمة ، 

ينظر،محمد عبيد الله ، تحولات السرد في الرواية الجزائرية الجديدة ،مجمة بحوث سيميائية ، جامعة 2
 278،ص ،ـ 15/12/2007،  04فيلبدلفيا ، الأردف ، العدد 
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 1: .تماىي الشخصية3
واية الجديدة ىو الشَّخصية نفسيا تمؾ الَّتي ليا :" روب غربيويقوؿ  إفَّ مفتاح الرّْ

ف إلاَّ في رأس القارئ الَّذي ماضٍ ولا أعماؽ ،ولكنَّيا شيء في سبيؿ الِاكتشاؼ لا يتكو 
بحيث أصبحت الشَّخصية  تتوارى 2يحياه بوصفو الشَّخصية الوحيدة الحيَّة في الكتاب "

وايات تسمى الشَّخصيات  خمؼ أقنعة المُّغة ،أضحت شخصية مف ورؽ ،وفي بعض الرّْ
ؿ الِاىتماـ الَّذي عرفتو الشَّخصية سابقًا إلى التَّيمي ش وكأنَّيا جزء كأرقاـ أو حروؼ ،تحوَّ

ثانوي، إمَّا أف تمثؿ وضعية السارد الَّذي لا يعرؼ مكنونات الشَّخصيات الأخرى المساعِدة 
عطاء السُّمطة  ،أو يكوف محركًا لمشَّخصيات لكف دوف الِاىتماـ الِاجتماعي الذَّاتي وا 

واية .فتصبح الشَّخصية البطؿ غائبة وغامضة تح تاج الكاممة لمشَّخصية البطؿ في الرّْ
واية دراسة نفسية أو اجتماعية . ف دُرِست الرّْ  البحث لفيميا خصوصًا وا 

 3:.تداخل الأجناس الأدبية والإبداعية4
واية قابمية للِبحتواء   يعدُّ تداخؿ الأجناس الأدبية مف مظاىر التَّجديد والِانفتاح فممرّْ

لتشمؿ فنونًا أخرى كالفف  والتَّفاعؿ  مع غيرىا مف الأجناس الأخرى،توسعت دائرة الاّْنفتاح
وائيوف تقنيات سينمائية ترقى بالعمؿ الِإبداعي إلى المسرحة  السابع :"السينما "فوظَّؼ الرّْ
ؿ مف كتابة عمى ورؽ إلى تصويرٍ فعمي صوت وصورة  أو المجاؿ السينمائي ليتحوَّ

 .ومؤثرات تجعمو خالدًا في الذَّاكرة
 

                                                           

سموى بوراس، تشيء الشخصيات في الرواية الجزائرية الجديدة ، مجمة العموـ الإنسانية ، ،رينظ 1
 .241ـ، ص2023، ديسمبر 50 ، عدد34جامعة الإخوة منثوري ، قسنطينة ، المجمد 

 .214المرجع السابؽ ، ص 2
جامعة فيلبدلفيا  مجمة بحوث سيميائية، الرواية الجزائرية الجديدة ، ،محمد عبيد الله ، تحولات السرد فيينظر3

 .288،،ص 
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 : كسر النمط السردي التقميدي..5
رائجة ومحبذة عند المبدعيف كسر النَّمط السردي المعيود أصبح تقنيةً  إفَّ  

وائييف ، مف خلبؿ خمؽ تسمسلبت زمنية غير مرتبة منطقيًا تتسـ بالسلبمة ونوع مف الرّْ
الروتيف والممؿ ،فذلؾ التَّغيير المفاجئ في الزمف يجعؿ المتمقي أماـ صدمة تكسر توقعاتو 

الَّتي تكسر النَّمط السردي ،كأف تكوف العقدة في وضعية  فأكثر الأعماؿ نجاحًا ىي تمؾ
البداية ممَّا يدفع المتمقي لمتساؤؿ ويرتبط بالأحداث متابعةً وتشويقًا،فتكوف تقنية الِاسترجاع 
حاضرة بقوة خصوصًا وأفَّ زمف الأزمة مرتبط بزمف فعمي ومحدد.فالتَّدحرج بيف الماضي 

يًا يتحكَّـ في العواطؼ ويثير التَّوقعات .فتنتج مساءلة والحاضر يجعمنا نعيش جوِّا تخيِيم
واية وصولًا إلى ووقائع الأزمة  .لمرّْ

 : .كسر التوقعات6
واية الجزائرية  تبحث عف تقنيات جديدة بالرغـ مف تأخرىا في النُّيوض  أضحت الرّْ

 أنَّيا وقصر النفس السردي إلاَّ فأصبحت بالرغـ مف بساطة المُّغة، وتحقيؽ الِاستقلبلية،
تعمؿ عمى عنصر المفاجأة والدىشة، مف خلبؿ كسر توقعات القارئ الذي يتنبأ وفؽ 
تجربتو ومعرفتو بما سيحدث وما يقع ،ولكف ىذه الجاىزية في التمقي أضعفت فنية 

خؿ وجمالية العمؿ الأدبي ،فأصبح عقيمًا لا اِستمرارية تبثُ فيو الحياة ،فكسر التَّوقع يُد
 مة لمنص الأدبي :لماذا ؟،وكيؼ؟.ئِ ةٍ جدلية مُساالمتمقي في حمق

فيتعمَّؽ المتمقي بالعمؿ الإبداعي بيف ىدـ وبناء لمتوقعات وصولًا إلى فيـ النص 
 وأحيانًا كثيرة يبقى النص غامضًا وىذا ما يجعمو قابلًب لمدراسة والتأويؿ.

 :.النياية المفتوحة7
بدورىا كسر لتوقعات المتمقي ،الَّذي يتوقع  إفَّ النّْياية المفتوحة أماـ المتمقي تعتبر 

نياية ما وفؽ تسمسؿ الأحداث وأيضًا بتوظيؼ معارفو وخبراتيـ، فتصبح النّْياية المفتوحة 
محؿَّ التساؤؿ والِانفتاح عمى تعدُّد القراءات والتأويلبت ممَّا يجعؿ النَّص في صيرورة 
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حات التمقي .فالكؿ يرجح ويحاوؿ اِمتدادية عبر أزمنة تختمؼ فييا وجيات النظر وطمو 
ف كاف أسموب النَّص فنيِّا  الفيـ الكامؿ لمنَّص الإبداعي مف بدايتو إلى نيايتو ،خصوصًا وا 

 إبداعيًا ينأى إلى الغموض والتخييؿ والمراوغة.
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 الفصل الأول: لاصةخ

حوؿ المفيوـ مف بيف مؤيّْد ومعارض ليذا الاصطلبح  انطلبقًا مف دوافع إيديولوجية 
جية ، وحوؿ الِاصطلبح مف جية أخرى يكشؼ الغطاء عف قضية نقدية باتت تموح في 
الأفؽ وصراع جاد بيف  جيميف، وبخصوص ىذه القضية خصصت جزء مف الفصؿ 
التاني لعرض تضارب الآراء حوليا ،والجدير بالذكر أف  أكثر الأعماؿ شيرةً وتميزًا 

ميَّزت بالِاستمرارية والِامتدادية عبر تنوع آفاؽ التمقي ، مف وجودةً كانت وليدة الأزمة وت
خلبؿ قراءتيا قراءة ملبئمة تبرز الجمالي والفني فييا ، أما روايات المحنة الجزائرية 
فتعتبر ممفًا حساسًا  ومحذورًا لدى الكثير مف القرَّاء ومستبعدًا وىذا راجع إلى واقع أكثر 

نا ىذا خصوصًا في البمداف العربية ىو واقع المثقؼ الذي مرارة ولا زاؿ قائمًا إلى يوم
يصور أزمة وطنو العربي ، ومف ناحية أخرى ىي تمؾ النظرة لمثؿ ىذه الأعماؿ التي 
تحكي عف الإرىاب والعشرية السوداء فما خمَّفتو مف مواجع ليس ىينًا نسيانيا ، وفي 

حث عف المكامف الفنية والجمالية في المقابؿ نجد زمرة مف الباحثيف والنقاد فتحوا باب الب
روايات المحنة خصوصًا تمؾ الَّتي سايرت ركب التَّجديد والِابتكار والتجريب وجمعت بيف 

 مرارة الواقع وجمالية التخييؿ .

ومنيـ مف يراه ملبئـ لكتابات الصُّحفييف الَّتي يفرضيا الِاستعجاؿ في تغطية 
اِتجاه قضية نقدية أخرى مرتبطة بكتابات جيميْف  الأحداث والوقائع ، ونجد آخروف يتجيوف

 مف الكتاب قصد التنافس عمى الريادة الأدبية وخوفًا عمى المكانة الإبداعية.

بالرغـ مف ىذه الِإشكالية إلاَّ أنَّنا نممح الِاستعماؿ المتكرر ليذا المصطمح مف طرؼ 
ؿ في ىذا أف كتابات النقاد المعاصريف بالرغـ مف عقمو المعنوي وسذاجتو ولكف أقو 

المحنة  حصرت في زمانيا وواقعيا الذي صورتو فحممت ثقؿ المحنة في أشكاليا التعبيرية 
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المختمفة ،ومف الساذج تسمية أدب قائـ لجيؿ بأكممو بأدب الِاستعجاؿ فيذا المصطمح 
  مف الأعماؿ الأدبية. ينفي وينزع روح الإبداع



 

 
 

 

 

 

 

 

 

:الفصل التاني  

 الجزائري النقد  

أدب المحنة في ضوء الممارسة النقدية الحديثة 
  التحول النقدي: من أدب المحنة إلى محنة

 الأدب
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 تمييد:

، الّػتي اِىتمت راسات النقدية الحديثة والمعاصرةإحصاء أكثر الدفصؿ،حاولت مف خلبؿ ىذا ال
والتحميؿ ،والنقد، وذلؾ  بالدرسبالأحرى روايات العشرية السوداء أو ،بأدب العشرية السوداء

، فقد كاف النقد الجزائري ةمحاولةً لتحصيؿ الرؤية النقدية لمثؿ ىذه الإبداعات الجزائري
وائي التسعينيالسرد ا متابعًا لتحولات ، وما حمؿ لجزائري وعمى وجو الخصوص،السرد الرّْ

 ويلبت الأزمة عمومًا.

ؿ والِانعطاؼ الجارؼ، فكاف صراع غير المتوقع، فكانت لو خصوصيتو، كوف ىذا الأدب تأثر بالتحوُّ
داخمي للؤدباء بيف أولوية تسجيؿ وقائع الأزمة ومرارتيا، وبيف محاولة لتأسيس أدب نفسي 

 ؿ سمات تراجيدية تفرضيا المرحمة الرّاَىنة.فني يحم

بيف مف اِىتـ بسردية العمؿ الأدبي ، ومف نقاد الجزائريوف عمى ىذا الأساس،وعميو اشتعؿ ال
 أعطى الأولوية لمسياؽ الَّذي بمور شكؿ ومضموف ىذا الأدب.

لحساسية  والجدير بالذكر أفَّ الدراسات النقدية الجادة قميمة في ىذا الموضوع، وىذا راجع
عًا أدبيًا خاصًا، يعكس واقع الأزمة، ويحمؿ ىدؼ التغيير المرحمة الَّتي فرضت طابِ 

 وتجاوز الواقع.

وحتى ، بِاِختلبؼ الغايات والمنطمقات، اِختمفت الدّْراسات النقدية الَّتي اِحتضنت أدب المِحنة
شكالية يحاوؿ الوجيات ، فمكؿ ناقد منطمؽ وىدؼ ،التوجيات والأيديو  عنياأوتأكيد فرضية  لإجابةوا 

النقد لمعاصرة ، فلبزاؿ وعميو كاف ىذا الِاختلبؼ سواء في الدراسات الحديثة أو ايؤمف بيا،
براز الذات، ولما لا تتبيث نظرية ، وىذا ما يفتح الجزائري،تحت وطأة الرِيادة الذاتية،بحثاً عف التفرد وا 

منطمؽ ؟ ، أو بأي  ذا التحميؿ ؟، أو بأيبابً آخر لقضيةٍ نقدية تخص ماذا يريد الناقد مف ى
منيج ؟ ....كمُّيا تساؤلات تتداخؿ فيما بينيا، وأحيانا تكوف الكتابة ىي الفاصؿ بيف ىذه 

بمحنة  متعمّْؽ، والممارسة ع النقد الجزائري في محنة الكتابة والتحميؿو وقفالتساؤلات، 
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ي أضحى محنة الكتابة أدب المحنة الّذ ونحف نتحدث عف لأدب الجزائري وخصوصًاا
بة ؟ ، و ما نتيجة لنفس الإشكالية: مف أي منطمؽ اِنطمؽ الكاتب ؟، وما ىدفو مف الكتا

رواية المحنة حممت صراعًا أيديولوجيا، جسَّد اِنعكاس الواقع،  وأفَّ  اصةً ىي أيديولوجيتو خ
 ولكف السؤاؿ المطروح:ىؿ الكاتب يدافع عف أيديولوجية معينة؟....

في الأمر ىو كيؼ اِستقبؿ النقد الجزائري ىذه النِتاجات ؟، ولكف تترابط  وما ييمنا
 التساؤلات فيما بينيا لتكشؼ عف قضايا تتداخؿ ، وتتصارع .

ف إشكالية الدّْراسة، فمف كيز عمى ىدؼ النقاد، اِنطلبقًا موعميو أكدت عمى ضرورة التر 
ة، وبالتالي قد نصؿ إلى غاية خلبؿ الوقوؼ عمييا يسعنا فيـ حدود الموضوع، والدّْراس

 .الناقد مف الِاىتماـ بنص مف نصوص المحنة

نطمؽ فمعرفة الغاية والملتفاتة مقتضبة حوؿ أىـ إشكاليات النقد الجزائري،كانت ىذه اِ 
وصولًا إلى الإجابة عف التساؤؿ الذي يدفعنا لمبحث و يحتاج ،يجعمنا نفيـ آفاؽ الدّراسة 

ماذا قدم النقد الجزائري  كممارسة نقدية جزائرية لأدب وضع  النقاط عمى حروفيا ، 
 .العشرية السوداء؟

والإجابة ، ؟ ىؿ حقؽ النقد الجزائري استقلبليتو بعيدا عف الطرحات الغربيةوبأسموب أكثر وضوحًا 
حيا مسار النَّقد الجزائري الَّذي تبنى المناىج النقدية الغربية دوف التأكد  عمى ىتو التساؤلات يوضّْ

مف منطمقاتيا الفكرية و أىدافيا الغيبية ، فراح النُّقاد يتداولوف ىذه المناىج تنظيرًا 
وممارسةً، لدرجة أفَّ النقد الجزائري أضحى آلة اِجترار لما ىو جاىز ممَّا جعمو يدخؿ أزمة 

، ةتمييز والظيور والرِيادة النقديوعيٍ وممارسة وىذا ناتج عف ذلؾ التيافت مف أجؿ ال
النقاد الَّذيف تبنوا مناىج سابقة رفضوىا بعدما عرفوا منطمقاتيا الفكرية، ونتائجيا فأكثر 

عمى الظاىرة الأدبية فمعظميا مناىج  تفكؾ وتنزع الطَّابع الجمالي مف العمؿ الأدبي،  
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والسيميائية يصؿ إلى التساؤؿ الساخر  بعدما اِحتفى بالتفكبيكية عبد الممؾ مرتاضفنجد 
 .منيج ؟ بأي منطمؽ؟ وأي

وبالعودة لموضوع أدب المحنة الجزائري ، فالمحنة الجزائرية  انحدارٌ غير متوقع  
حتَّى بعد تخطي المحنة إلاَّ أفَّ فضاعتيا لا بداعات الأدبية مسايرةً لمرَّاىف،فجاءت الإ

تقاس بزمنيا بؿ بثأثيرىا ورسوخيا في الذاكرة ، وقد كاف النقد بطبيعة الحاؿ حاضرًا في 
ولازاؿ  النقد الجزائري بالتوازي مع أدب الاستعجاؿ، الاستعجاليلنقد الأزمة فظير ازمف 

حقة  .يتقصَّى الظاىرة في كتابات المحنة اللبَّ

قراءة في أىم الكتب  "أدب المحنة في ضوء الممارسة النقدية الجزائرية :.1.2
 ":النقدية التي احتضنت روايات المحنة

أدب المحنة في ضوء الممارسة النقدية الِالتفات  حاولت مف خلبؿ ىذا البحث حوؿ
إلى أىّـْ  الكتب الَّتي اِىتمت بروايات المحنة دراسةً وتقييمًا ، لكف لكؿ دراسة منطمقاتيا 

في الجزائر )دراسات نقدية في مضموف الرواية  الرواية والتحولاتالخاصة وأىدافيا : 
 السرد ووىـ المرجعممسعيد بوطاجيف ،كتاب  مخموؼ عامرالمكتوبة بالعربية ( لمناقد 

 مدارات الرُّعب فضاء العنؼ في رواية العشرية السوداء لمدكتور عبد الله شطَّاح.،وكتاب 
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  (ضمون الرواية المكتوبة بالعربيةكتاب الرواية والتحولات في الجزائر )دراسات في م..1
 قدمش–م 2000لمناقد مخموف عامر

ابعات لمحركة الأدبية في وحصيمة متت،ىو عبارة عف مجموعة مقالا
، في محاولة لتجريب الكتابة وشؽّْ طريؽ المحاولة النقدية مؤكدًا الجزائر

وائيوف ف ، ي اِصطناع تقنيات جمالية مستحدثةعمى أنَّو ميما اجتيد الرّْ
وسعييـ لخمؽ بنيات فنية جديدة ، فإفَّ المضموف ىو الَّذي يكشؼ عف 

 1اىر الشكؿ " وجيو قبؿ أي مظير مف مظ

وفي قوؿ آخر لمناقد : " ولا يسعني في الأخير إلا أف أؤكد عمى الكممة التي قاليا 
": نحف بحاجة إلى ممارسات نقدية ، لا إلى  يمنى العيدالناقد " حسيف مروه" لمناقدة "

نظريات في النقد وعظية لنكتب نقدا ، ولنترؾ الآف ميمة تحديد أصوؿ النقد ومنيجو ، 
الناقد ،ما عميو أف يقوؿ وما عميو أف يدع ، يوـ يصبح عندنا إنتاج نقدي ،  وواجبات

 2يصبح بإمكاننا أف نستنتج كؿ ىذه المقولات النظرية وبشكؿ أصدؽ "

عف منطمقو وىدفو مف ىذا البحث في مقدمة كتابو ، وىو  عامر مخموفيعبّْر الناقد 
واية المكت وبة بالعربية بشكؿ خاص الأىميَّة ، كونيا إِعطاء المُّغة العربية بوجو عاـ والرّْ

تتلبءـ مع طبيعة الإبداع الجزائري مف جية ، وأفَّ الكتابة بالمُّغة العربية تعبير عف اليويَّة 
 ، ليا شروطيا وحدودىا المنطقية التي ترتبط بالواقع العربي والقبوؿ الاجتماعي .

ة لمممارسة الفعمية  في مجاؿ النقد" وأف الطُّموح لمعبور إلى وأيضًا يشير إلى الحاجة الممحَّ
 .رحاب العالمية فيذا لا يتحقؽ إلاَّ مف خلبؿ المحمية

                                                           

مخموؼ عامر، الرواية والتحولات في الجزائر )دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية(،اتحاد  1
 .  11ـ ،ص 200الكتاب العرب، دمشؽ، 

 "نقلب عف يمنى العيد، ممارسات في النقد الأدبي "12المرجع السابؽ، ص 2
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فلببدَّ مف المحاولة لِابتكار مناىج نقدية عربية بعيدًا عف خمفيات تمؾ المناىج التي 
فككت النص الأدبي، فيرى أف الاىتماـ بما يجري في الواقع أىـ وأولى مف الكتابة عف 

 .حيانًاالأدب أ

وايات الجزائرية بالواقع مف فترة  مخموف عامريقدّْـ الناقد  دراسةً حوؿ علبقة الرّْ
السبعينيات إلى فترة التسعينيات فيبحث عف صورة الواقع والتاريخ والثورة في نصوص 

 مختارة مف روايات عكست واقعيا وتأثرت بتحوُّلاتو وتغيُّراتو .

تسميط الضوء عمى محنة مخموف اوؿ الناقد وبالعودة إلى موضوع أدب المحنة يح
 م1998طبعت سنة  لبشير مفتي، وىي رواية  المراسيم والجنائزالمثقؼ مف رواية 

واية: "  ىو المثقف /الكاتب الذي لا يرضى بأن ينتمي إلى حزب فيستشيد بمقاطع مف الرّْ
 قابع في جحره ويكتفي بإصدار البيانات

ة، ونار التغيير الفوضوي، بينيما لا مكان لمتنفيس إنو دائما بين ناريين نار السمط
 1والحياة "

 فيطرح التساؤلات : كيف يتقي المثقف / الكاتب شر الناريْن يجد مكانا لمتنفيس والحياة ؟

أفي أحزاب ميترئة لا تتقن غير إصدار البيانات ؟ أم في صحافة أوحدية الخطاب رغم 
حمراء لا يتعداىا ؟أم في جامعة يحس بأن تعدد العناوين والمسميات وتضع لو خطوطا 

 فييا ضرب من العبث" بقاءه

واية  ىي تساؤلات ساخرة ، ومعروفة إجاباتيا ، فيؤكّْد في الأخير عمى أف لغة الرّْ
جميمة ، وىي شيادةٌ حيةٌ عمى حضور ذات معذبة ، ومتميزة في رؤيتيا وعذابيا ، وىي 

                                                           

،"نقلب عف بشير 6مر، الرواية والتحولات في الجزائر )دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية(، ص مخموؼ عا1
 ".76، ص 1998مفتي ، المراسيـ والجنائز ، منشورات الاختلبؼ ، الطبعة الأولى ،
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،بيد أنو عاب الميؿ رجـ واقع شعب ووطفد في وجو مف وجوىيا محنة المثقؼ وتتتجسّْ 
إلى التقريرية والتسجيؿ و أنَّو لو ألبست بعض المشاىد لباس التخييؿ كاف ذلؾ أشدُّ وقعًا 

 .المراسيـ والجنائزوتأثيرًا.فكانت مقالة مقتضبة جدًا حوؿ محنة المثقؼ في رواية 

في الإرىاب  دحضور يؤؾّْ 1الكتابة الروائيةفي  بأثر الإرىابوفي مقالة لاحقة معنونة
وائية الجزائرية الَّتي عبَّرت عف واقع الأزمة، ويستشيد بمشاىد مف روايات  الكتابات الرّْ

رواية )، (ممرشيد بوجذرة1994نرواية تيميمو )،الأزمة ، بترتيب كرونولوجي لمروايات 
،  (عرجالأ لواسيني م1996رواية سيدة المقام)،   (لمطاىر وطار م1995الشمعة والدىاليز

 والملبحظ أنيا روايات سايرت واقع العشرية السوداء .

واية  ىي مقالات مقتضبة جدًا، حاوؿ مف خلبليا الناقد تأكيد وتسميط الضوء عمى أفَّ الرّْ
الجزائرية اِحتضنت الواقع بكؿّْ حيثياتو، وكانت المُّغة العربية سلبحًا لممقاومة خصوصًا 

 عطفات كاف ولابد مسايرتيا وفؽ ما تمميو شروطيا.وأفَّ الجزائر مرَّت بتحولات ومن

 

 

 

 

 

 

                                                           

  . 64، الرواية والتحولات في الجزائر،ص مخموؼ عامر 1
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..كتاب السرد ووىم المرجع مقاربات في النص السردي الجزائري لمسعيد بوطاجين 2
 2005منشوراتالاختلاف ، الطبعة الأولى _

محاضرات كاف  السعيد بوطاجينىو دراسة نقدية جمع فييا الناقد 
ة وطبعيا في ىذا الكتاب طمبًا مف قد قدَّميا في ممتقيات  وطنية ودولي

بعض أصدقاء المينة الميتميف بالنص الأدبي الجزائري وىذا ما أكَّده في 
مقدمة كتابو ؛ فاىتـ بالسرد الجزائري بشكؿ خاص بعدما أخد السرد  
يستقؿ بذاتو شيئًا فشيئًا، فحمؿ ميمة التَّعريؼ بالمنتج الإبداعي الَّذي في 

نساني الخالد كوف لمواقع الحرفي مف ييتـ بو ؛ فرأى أنَّو مف الأجدر رأيو ىو نتاج الوىـ الإ
الاىتماـ بالسرد مف الناحية الفنية والجمالية مستقلًب عف واقعو بوصفو فف إبداعي 
.يقوؿ:"وىكذا يصبح الواقع ضربا مف الأسطورة، شيئا مف الوىـ المتحوؿ الذي لا يقر لو 

ع الوىـ أو أف يتجاوزه، لأف ما يحصؿ ىنا ىناؾ قرار، ويحدث أف يتقاطع ىذا الواقع م
 .12يتعدى الوىـ أحيانا "

إلى نقطة ميمة ألا وىي أفَّ قابمية المواجية لمنَّص الجزائري  السعيد بوطاجينيشير 
مكانية الِاستمرارية التي لا تؤمف بالمرحمة ، يبدو  ، وقدرتو عمى التفرد الإبداعي، الجديد وا 

مرجعيات واىية أسس عمييا النص الأدبي ؛ فلب يمكف لموىـ أف أف ىذه  المرجعيات ىي 
يييمف عمى التاريخ ويؤكد أف ىناؾ مف أدرؾ أف ما كتبو قبؿ سنيف بدأ يفقد وجيو وىذه 
ىي المشكمة ، وسبب ذلؾ الانحطاط في المستوى الإبداعي لإرضاء نزعات مرضية لا 

                                                           

المرجع  مقاربات في النص السردي الجزائري ، منشورات الاختلبؼ السعيد بوطاجيف ،السرد ووىـ  1
 7ـ، ص 2005،الطبعة الأولى  ، الجزائر 

2
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اليومية دوف أدنى اعتبار لمقيـ  مرجعية ليا سوى الفساد العاـ كثقافة توجو سموكاتيا
 1الإنسانية الخالصة .

الَّذي ينفي  وىم المرجعيحدّْد الناقد اليدؼ والغاية التي كانت دافعًا لمبحث والدراسة وىي 
لأفَّ الواقع زه إلاَّ في حدود الوىـ والخياؿ،التاريخ والواقع؛ فلب يمكف تخطي الواقع وتجاو 

 حاضر والتاريخ لا مفر منو.

تيميمون لرشيد  دراسات حوؿ عدة روايات ؛ مف بينيا " رواية السعيد بوطاجينـ قدَّ 
 2" بوجذرة

وايات الَّتي تعكس واقع الأزمة في مرحمة التسعينيات مف القرف الماضي  وىي أحدى الرّْ
واية عمى مقاربتيا مقاربة سردية يتحكـ ف يا الزمف بيف الماضي ؛واعتمد في دراستو لمرّْ

 .والحاضر

، و؟أنو اعتمد عمى بنية تتمفصؿ حوؿ مشروع سردي بسيط رواية تيميمون الناقد أفَّ يرى 
 ، والصحراء ىي الحيّْز المكاني .سردية مركَّبة مف الحاضر والماضي

أمَّا شخصية البطؿ فيي شخصية منفصمة عف واقعيا الحاضر، بحيث يصبح الماضي 
 لِاسترجاع.ىو الزمف الَّذي يدور حولو السرد، مف خلبؿ تقنية ا

محو الحاضر ورصد لمماضي ووقائعو بشكؿ تناوبي متقطع  السرد الآنيىذا ما سماه: و 
 فالمدونة الروائية ىي التي تفرض وتبوح بتقنياتيا السردية والأسموبية. 3عمى السرد التابع 

                                                           

 .9السعيد بوطاجيف مقدمة كتاب السرد ووىـ المرجع ،ص  1
 .25ص  المرجع السابؽ،ينظر،2
 .28، ص  مرجع نفسوال،ينظر3
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دةٌ ىو معاو  " يؤكّْد أفَّ ذلؾ التكرار إنمَّاالسرد المتكرر" التكرار السردييعرج إلى ظاىرة 
، وأف بعض المعاودات لا تحتاج لمبحث عف الدلالة كونيا عرضية قصصية لمسائؿ ثانوية

وليست ضرورية ، يعيب الناقد ذلؾ التكرار الممؿ والَّذي لا يعطي دلالة جمالية في العمؿ 
جدًا لمتضخمات المييمنة ، وأف قياـ السرد 1السردي ، كما أنَّو ينتقد حركة السرد البطيئة 

صؼ والتكثيؼ الصوري ، لا يوقظ حركية التمقي عند المتمقي عمى عكس رواياتو عمى الو 
 الأخرى .

ثـ ينتقؿ إلى الحديث عف الخطاب السردي في شكمو الحواري  تحت عنواف فرعي 
وىو محصور في تقنية الحوار والسرد بيف الخطاب المنقوؿ , الَّذي  2:"التسريدوالتخطيب"

ملبئي لفعؿ النقؿ أي نقؿ الحوار كما ىو في الأصؿ دوف أف يعتمد أساسًا عمى الطابع الإ
يتعرَّض لأي تحريؼ أثناء مروره مف الواقعي إلى المتخيؿ كنقؿ كلبـ بالدارجة أـ حوار 

 اِزدواجي المُّغة كما قيؿ في الواقع  .

ميمة الرَّاوي في نقؿ خطاب ما بالاتكاء عمى تقنياتو : المقصود بو  3وبيف الخطاب الناقؿ
 .لخاصة ا

واية ليؤكّْد أسموبو في تكثيؼ الصور والنعوت  في أعمالو   ثـ يستشيد بمقاطع مف الرّْ
، ثـ يطمؽ عمى تمؾ المشاىد 4التراكمات الصوريةكميزة يتميَّز بيا تحت عنواف فرعي : 

ر ويرى إف ذلؾ التكرار مف الناحية الوظائفية ثلبث مستويات :  المعروضة المشيد المكرَّ

 .:نعوت أقوى ،وأكثر تعبيرا مف النسيج الوصفي الأدبي ة التصاعديةالدلالأ.

                                                           

 .32ص السعيد بوطاجيف ، السرد ووىـ المرجع ينظر،  1
 .33، ص السابؽر،المرجعينظ2
 .33، صالمرجع نفسوينظر ،3
 .35ص  لمرجع نفسوينظر ،ا4
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 : إسناد نعوت أػخرى أقؿ تعبيرا ، وبذلؾ تتقيقر الدلالة . الدلالة التنازلية.ب

عادة  الدلالة المكررةج. :الشكؿ الإملبئي بالمعنى السابؽ بحيث يعتبر التشبيو تكرارا وا 
 عمى حد تعبير ىيغؿ

، وأنَّو اِعتمد  بوجذرةاِمتداد لروايات تيميموفإلى أف رواية وفي خلبصة بحثو يصؿ 
وعمى ىذا الأساس يقترح مصطمحات جديدة لإبراز مستويات  التناص الداخميعمى ظاىرة 

 التأثر بيف أعمالو الروائية .

: بمعنى نقؿ بنية ؟أسموبية معينة مف رواية إلى أخرى أو مف  مصطمح التأسمب.1
 مقطوعة إلى أخرى .

 : إعادة بطاقات تشكؿ مشيدا ما. التمشيد.2

إعادة نقؿ أنماط سردية سابقة لتثبيت موضوع ما في شرح المفاىيـ كاستعماؿ  .التأسرد:3
 السرد السريع ، أو البطيء أو التابع .

يختـ بذكر أىـ  المميّْزات التي تميّْز أسموب رشيد بوجذرة في كتاباتو السردية ، كما 
لا زاؿ محط النقد والتحميص ، وبحاجة إلى مزيد مف الدقَّة لإبراز يشير إلى أف التناص  

 خصوصياتو
في المقابؿ يشير إلى ضرورة النظر في مسألة :  المفاىيـ الخاطئة مف وجية نطره  

كمفيوـ  الحوار الداخمي ، وأف المونولوج ليس حوارًا داخميًا بالضرورة ، وقد يكوف خارجيًا 
مصطمح بة المسرح ويقترح بديلًب عف مصطمح المونولوج :" ومسموعًا كما يحدث عمى خش

 ."مناجاة

إفَّ اليدؼ مف الِاصطلبح ىو التأسيس لمفاىيـ قد يُتفَؽ عمى قبوليا بصفتيا محاولةً 
جدية في تخطي النقد الجزائري الجاىزية ؛ وىذا لا ينفي أف النقد الجزائري اِستفاد مف النقد 
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منطمقاتو وغاياتو ، يجب النُّيوض النقدي محميًا وىذا تابع  الغربي كثيرا لكف بعدما عُرِفت
السرد مف خلبؿ كتابو " السعيد بوطاجيفلمنيوض الأدبي والفكري بطبيعة الحاؿ؛ فالناقد 

" يؤكّْد عمى أف دراستو ليست نيائية ولكنَّيا تستدعي بالضرورة التَّوسع  ، ووىـ المرجع
ير الفضوؿ ىو تخطي الواقع وعدـ ربط العمؿ كوف بحثو ىذا كاف مقتضبًا جدًا وما يث

بأحداث الواقع ، بؿ يتحدث الناقد بشكؿ عاـ . فاِبتعد عف كشؼ المضاميف الأيديولوجية 
، والاجتماعية وكؿ ما لو علبقة بالواقع ، و أعطى الأولوية لتقنيات السرد المييمنة عمى 

  في حدودىا السردية .  تيميموفرواية  
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فضاء العنف في رواية العشرية السوداء  بلرعكتاب مدارات ا.3.
عن مطبعة ألف للاتصال والإشيار  لمناقد عبد الله شطاح

 م:2014،

ىو كتاب نقدي جمع فيو صاحبو بيف التنظير والتطبيؽ مف 
وائي  بابْيف، خصَّص الباب الأوؿ في تحديد معنى الفضاء الرّْ

اليات بداية في مقدمة كتابو: ما كمفاىيـ لمدُّخوؿ في موضوع البحث، طارحًا عدة إشك
وائية ؟ ، كيؼ يكتب  وائي ؟، ما قيمة الفضاء في الكتابة الرّْ الفضاء ؟، ما الفضاء الرّْ
الأدب العربي فضاءه؟،كيؼ يتعامؿ الكاتب العربي مع الفضاء ؟، ىؿ عنده وعي ما 

لأدبي أصلًب بإشكالية الوعي الفضائي ؟، ما ىي أبعاد ذلؾ الوعي ؟ ، وما موقؼ النَّص ا
وائي ؟، كميا إشكاليات حاوؿ تسميط الضوء  بالوضعية الإشكالية لتمضيرات القضاء الرّْ

، فكانت ىذه منطمقاتو وأىدافو ، بتطبيؽ نظريتو عمى ومعالجتيا معالجة نقدية جزائريةعمييا 
السوداء محاولًا إخضاعيا لنظرية الفضاء ليحاوؿ  نصوص منتقاة مف نصوص العشرية

: كيفية التعامؿ مع  حسف البحراويعف إشكاليةٍ أكثر أىمية وقد طرحيا سابقا  الإجابة
نظرية الفضاء ، والتراكمات الَّتي تضعيا شعرية المكاف في متناوؿ الدارس أو الناقد و 
كيؼ يكمف أف يجعميا في خدمة التحميؿ النَّصي لمفضاء وامتصاص خصوصيتيا لفائدة 

 1التأويؿ والِاستدلاؿ .

برواية العشرية السوداء مف فصمييف بحيث عنوف الفصؿ الأوؿ  باب التاني المكونالأما 
 . 2بين سطوة الواقع وىشاشة المتخيل

                                                           

عثذ الله شطاح ، هذارات الرعة فضاء العنف في رواية العشرية السىداء ،هطثعة ألف للاتصال والإشهار ،  1

 .7 صم4102الجزائر ، 

 .160،ص المرجع السابؽ،2
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، ويؤكّْد عكست واقع المحنةتارة مف روايات وقد خصَّص دراستو ىذه حوؿ نصوص مخ
متابعات لأحادي  عمى أف الِاىتماـ النقدي الجاد لتمؾ الظاىرة الأدبية ، في زمانيا كاف في مجممو

النصوص دوف الِارتقاء إلى مساءلة الظاىرة في مجمميا باِستثناء بعض المتابعات 
الصحفية المستعجمة الَّتي لـ تخرج عف تقريرية ذلؾ الأدب وحصره في مصطمح نقدي 
نيائي ، وقد استفدت كثيرا مف قضية تضارب الآراء حوؿ مصطمح الِاستعجاؿ مف خلبؿ 

 اف شاملب   ومحيطًا بشمولية الظاىرة الأدبية  الَّتي تجسد رعب المحنة .كتابو ىذا الَّذي ك

وائي التسعينيتيماتثـ تحدث عف  الَّتي لا تخرج عف  مظاىر العشرية السوداء ،المتن الرِّ
راع بيف الحياة مضمونية غالبة تشكؿ فضاء روائيًاوويلبتيا ،كتيمة  ، يحمؿ ذلؾ الصّْ

ممَّا جعؿ مف الكتابة السبيؿ الوحيد لتجاوز  المحنة ،المخيفةموت في صوَره الحسَّاسة و وال
والتخفيؼ مف وطأة الجو العاـ الَّذي تعيشو فئات الشعب عمى اِختلبؼ شرائحيا ،حيث 

. أصبحت الكتابة 1تعمف عف قمقيا وتنازع المقدَّس والمييمف مف أجؿ تحطيـ الطابوىات
ر مواءمة لمتعبير عف المعيش ، تصرح " المجاؿ الآمف الأكثدرَّاج: فيصلعمى حد قوؿ 

بما لا يقوؿ بو عالـ السياسة وتذيع  ما لـ يقؿ بو عمـ الِاجتماع ، وتنشر ما يخفيو عالـ 
 .2الِاقتصاد و يحجبو "

وفي تساؤؿ آخر ىؿ يمكف للؤدب أف يعشا عف راىنو التراجيدي مف أجؿ بذخ الكتابة 
 وأصالة التخييؿ ؟

 بالِاستعجاؿ ؟ ولماذا سمي الأدب التسعيني

                                                           

 .164، ص عنؼ في رواية العشرية السوداء عبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء الينظر،  1
 .164، ص  السابؽالمرجع  2
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قضية   عبد الله شطَّاحكمُّيا تساؤلات تصب في كوف أفَّ ذلؾ الأدب وليد رىانو ، فيطرح 
ميمة وىي التعالؽ بيف الواقع والمتخيؿ في الأدب التسعيني ، فإلى أي حد اِستطاع ىذا 

 الأدب أف يكتب واقعو دوف أف يسقط في التقريرية والمباشرة ؟

 1استطاعت أف تنجز متخيميا متكئة عمى واقع الأزمة ؟أو ما ىي الأعماؿ التي 

ودراسة ذلؾ التعالؽ بيف الواقع ى المساءلة الجمالية ليتو النصوص،فالأىـ ىو الوقوؼ عم
دوف الوقوع في فخ التقريرية أو  المتخيؿ كونيما مرتبطاف بالمرحمة،فيمكف اِستثمارىاو 

 التأريخ.

ذا نتحدث عف خصوصية ىذا الراىف والكتابة الّْروائية إنَّما ىي وعي الك اتب براىنو ، وا 
 فممكتابة خصوصيتيا أيضًا وفؽ شروط راىنيا .

، أفَّ  مدارات الرعب فضاء العنف في رواية العشرية السوداءيؤكّْد الناقد في كتابو 
الِالتزاـ بالقضية الوطنية ىو المسيطر عمى ىذه النتاجات ، وكؿ روائي يكتب وفؽ 

خاصة ، أو كمدافع عف أحد أطراؼ الصراع ، أو أف يقؼ   بعيدًا عف ىذا أػيديولوجيتو ال
 2وذاؾ ، وىنا تنكشؼ قضية أػكثر تعقيدا .

 واسيني الأعرجوبحثاً عف المعنى العميؽ لممتخيؿ يطرح تساؤلات أخرى عمى لساف 
تصب في مجمميا في مدى تحقيؽ الرواية حقيقتيا الخاصة ووجودىا في مسايرتيا لمتاريخ 

 3وىؿ الرواية تاريخ  ،

                                                           

 182عبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء الرعب في رواية العشرية السوداء ، ص 1
 184ينظر، المرجع السابؽ ، ص  2
 185ص المرجع  نفسو، ينظر،3
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وفي محاولة للئجابة عف تمؾ التساؤلات  يقوؿ :"إف العلبقة بيف النص الأدبي والتاريخي 
تنتسب إلى فكر تجريبي ؛ إذ يتحدث النص عف التاريخ ، ولكف ىذا النص و إف حافظ 

طيات عمى الدقة التاريخية التجريبية ، فإنو يتعامؿ مع التاريخ تعاملب تخييميا يعالج المع
 .1التاريخية استنادا إلى قوانيف إنتاج النص "

واية يمكف أف تحقؽ وجودىا  في القبض عمى شاعريتيا وعمقيا في رصد  فالرّْ
التحولات ، وبيذا تحقؽ التميز ، أما روايات الِاستعجاؿ  فقد فرضتيا فاجعة واقعيا لـ 

الفصؿ التاني  فقد درس فيو يكف لكتابيا المتسع الكافي مف الوقت لمتخييؿ والإبداع . أما 
 أيديولوجيات التقاطبات المكانية

مستفيدًا   المكون المكانياشتغؿ الناقد عمى  2الشمعة والدىاليز لمطاىر وطارفي رواية 
، ورصد الشكؿ التخييمي لممكاف الجزائري ، والتقاطب بيف دلالتي   باخيثيفمف طروحات 

حدودىما ألمفضية ، و أيضًا عرج إلى التحدث "الشمعة والدىاليز " كونيما يتعالياف عف 
 الأصولية وانعكاسيا عمى أعمالو الروائية . الطاىر وطارعف أيديولوجية 

دائمًا التعمؽ ،،" بوح الرجل القادم من الظلامالمعنونة ب" لإبراىيم سعديوفي رواية 
، البطل التراجيدي:دراسة التراجيديابالفضاء المكاني، فقدَّـ دراسة فرضتيا طبيعة المدونة، 

 .التطيير مدارات الرعب والتطير مقسَّمة إلى عنوانين فرعيين: مدارات الرعب و مداراتالخطيئة،

 " تقاطع الأنساق والمصائر في رواية الورم  "الورم لمحمد ساريوفي دراسة لرواية 

                                                           

 .186اء ، ص عبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء العنؼ في رواية العشرية السود1
 .196ينظر المرجع السابؽ، ص  2
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 كاف لو الوقت الكافي لِاستيعاب ما محمد ساريأف الكاتب  عبد الله شطاحبحيث يرى 
 1حصؿ  بحيث وقؼ موقفا موضوعيا بيف أطراؼ النزاع .

يأتي في منطقة في الجسـ وبالتالي يدؿ  الورمقدَّـ دراسة لمعنواف الذي يدؿ عمى أف 
وائي الذي أصبح  عمى الموقع والمكاف الَّذي ينتشر فيو و ىو الوطف، ويصؼ المكاف الرَّ

 فضاء لممأساة والقبح ".

وائي الَّذي مثَّؿ لغويًا البيئة الثقافية ثـ يحاوؿ النافد الكشؼ عف ا لدلالة النيائية لمنص الرّْ
لتمؾ الحقبة ، كما وقؼ عمى تعالؽ النص وشفراتو بالايدولوجيا  و، وصولًا إلى نوستمجيا 
الفضاء /جدؿ الضيؽ والِاتساع دراسة في الفضاء الروائي الضيِؽ والمتسع في نص الورـ 

. 

اؿ النقد الجزائري، وتستحؽ التشجيع، كوف الباحث أعطى كانت ىذه دراسة رائدة في مج
لرواية المحنة إمكانية الانفتاح عمى الدرس النقدي الذي يعمؿ دائما عمى تحسيف وتتبع 

 مسار السرد الجزائري بوجو خاص، والأدب الجزائري بوجو عاـ.

شكميا و فقد جمع ناقدنا بيف الطرح النقدي الغربي والمدونة الروائية المعاصرة في 
 التسعينية في مضمونيا .

وفي الأخير نمتمس مف خلبؿ ىتو الدراسات القيْمة أف الرواية الجزائرية التسعينية لـ 
عف الراىف  التخيمي ، والجمالية يحددىا ذلؾ البعدستقلبليتيا كونيا مرتبطة براىنياتحقؽ ا

 ،وأي منطمؽف الكتابة ، ، والأىـ ىو تحديد اليدؼ موالإبداع وأخذ الوقت الكافي  لمكتابة 
، ولابد المعرفي وأي اِتجاه ؛ فالِاختلبؼ الأيديولوجي يجعؿ القارئ يدخؿ في متاىات الشؾ والقمؽ

واية :الكتابة سواء كانت نثرا أو شعرًا، وعمى وجو أدؽ أف نعي جيدًا أفَّ  إنَّما تفرضيا الرّْ
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وايات في جميا ني أف تكوف ا، والتاريخ حاضر لا محالة،  وىذا لا يعالرىانات المرحمية لرّْ
؛ ىناؾ الكثير مف الروايات الخيالية إلاَّ أنو ولابد ىناؾ رابط يتوارى تحت روايات واقعية

واية الجزائرية العربية المُّغة لا تزاؿ تصنع مف الأزمات إبداعًا كوف التاريخ  أقنعة المُّغة، والرّْ
ذي يمثؿ الجميور الجزائري فينتج محفوظ في الذاكرة ويجمع بيف الكاتب والمتمقي الَّ 

 التواصؿ ويُفيَـ الخطاب ويكوف الإبداع بالمَّعب بالتقنيات والتراكيب المغوية.

ة السوداء أمَّا بخصوص الدراسات النقدية فقد كانت قميمة نوعًا ما فيما  يخص أدب العشري
لدرجة أفَّ البعض  ،وعدـ الفيـ الكافي لما جرى، وأيضا لفظاعتيا ،نظرًا لحساسية المرحمة

اِعتبرىا جانبًا محذورًا ، فابتعد عنيا النقاد ؛ لكف في وقتنا المعاصر اِنفتح النقد الجزائري 
وايات ، فمنيـ مف تقصى الجمالية ومنيـ مف اىتـ  خصوصًا الأكاديمي عمى ىتو الرَّ

 بالصراع الأيديولوجي ، ومنيـ مف درسيا دراسة سردية  .....الخ.

 

  



د الجزائريأدب المحنة في ميزان النق                          الفصل الثاني:        
 

 
55 

 :.التحول النقدي:  من أدب المحنة إلى محنة الكتابة2.2

، الَّذي كاف سببًا و دافعًا، لفعؿ الكتابة يالمحنة الجزائري بفضائو الزمكانتعالؽ أدب 
؛ وكغيره مف النتاجات الإبداعية أصبح في شكميا السردي، أو غيره مف الأجناس الأدبية

كونو أُثقِؿ بخطابات الأزمة ،  دب اِنتقاداتواجية الدراسة والتحميؿ النقدي، واجو ىذا الأ في
، وفعمية التجربة وكتابات الأزمة لـ تسمـ مف ويلبت المحنة ، فأضحت تفتقر إلى روح الإبداع

، فحُكـ عمى ىذا يقية عمى حساب الجمالية والفنيةومالت معظميا إلى التقريرية والتوث
دافع عف ىذا النوع مف الأدب  وفي المقابؿ ظير جيؿ مف النقاد ي لأدب بالِاستعجاؿا

واية والتقنيات  يبعده عف صفة التقريرية ويدرسو دراسة جمالية بحثاً عف مقومات الرّْ
وائية،الأسموبية الَّتي اِستغ وبيف معارض ومدافع  أردت عرض  ميا المبدع في كتابتو الرّْ

راء بعض الآراء النقدية بخصوص أدب المحنة الذي أضحى محنة أدبية تتضارب الآ
 حوليا .

الطاىر ومف أكثر المعارضيف  للؤدب الِاستعجالي  المرىوف بالمرحمية في ذروتيا :" 
الَّذي يرى أف الكتابة الِاستعجالية يتحكـ فييا التيور وتطغى عمييا الطبيعة  وطَّار

 1الصحفية ، والتقريرية ، الَّتي تقصي جانب الجمالية والفنية" 

مة إلاَّ أنَّو يقصد كتابات جيؿ التسعينات الناتج عف ضغط فبالرغـ مف كتاباتو عف الأز 
 الرَّاىف ، وبالتالي كانت الأولوية لمتسجيؿ والتوثيؽ لا في صنع الجمالية والفنية .

يرى أفَّ مف كتبوا في زمف العشرية إنَّما نقموا تجاربيـ الشَّخصية لذا غمبت  أمين الزاويأما
 1النرجسية عمى بعض الإصدارات.

                                                           

عبد الحفيظ سجاؿ ، إشكالية مصطمح الأدب الاستعجالي /التحوؿ السردي ، أرشيؼ أدباء وشعراء، ،ينظر1
 .16:27ـ، 23/10/2011،( Samirضويةع)،  https://startims.Comمنتديات ستار تايمز
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وايات المستعجمة،يرفض رف  ين جلاوجيدعز ال ونجد ويقوؿ : "إنيا ضًا قاطعًا الرّْ
 2عرجاء لا ترسـ الحياة ولا تنمقيا وتتسـ بالسطحية والِارتجالية "

ىذه الكتابات بأنَّيا مجرد كتابات تقريرية تتصؼ بالتصوير  محمد ساريويصؼ 
وائي الجيد  ، بعيدًا عف جم3الفوتوغرافي لوقائع وأحداث مرحمة الإرىاب  اليات النص الرّْ

الذيف حاولوا وقتيا خوض صحفييف الَّذيف يكتبوف بالفرنسية،وتقنياتو  وبخاصة مف طرؼ ال
 أمين الزاوي ، ورشيد بوجذرة .تجربة الرواية أمثاؿ : 

في محاولة للئجابة عف سؤاؿ حوؿ رأيو في مفيوـ أدب  واسيني الأعرجا أمَّ 
اضًا مطمقًا عمى ىذا المفيوـ ولا يعترؼ بوجود كتابات الِاستعجاؿ؛ فيو يعترض اعتر 

يمكف تصنيفيا في خانة الشيادة بحكـ إغراقيا في المرحمية ، فيقوؿ:" صحيح ، في بعض 
الروايات  بعد الشيادة ىو الغالب ، لأنيا تشيد عمى حالة معينة ، وعمى مرحمة محددة ، 

وع مف الأدب ، لا ييمني كثيرا ىذه وىي الَّتي يمكف توصيفيا بأدب الشيادة ، ىذا الن
الشيادات تقيّْد التاريخ، والذات نفسيا ، لأف ىناؾ حاجة ماسة لأطرح ىذا كمو عمى 
مكانية الاستمرارية محدودة جدا متى أرادت  المجتمع ، غير أنيا متعمّْقة بمرحمة معطاة وا 

 4مغادرة فضائيا إلى فضاء آخر"

                                                                                                                                                                                

 https://manchoor.comالكتابةفي العشرية السوداء،منشور كوم –عبدالحفيظ سجال، مقالة :أدب الاستعجال1ينظر1

 .م12/12/4101
يوميةالاتحاد  أضعفه  ، التعليم والمعرفة ،الأدب الاستعجالي هل أثرى الأدب الجزائري أم ؟22

 ، م4111يوليو http://www.elitihadcom.dz  ،42،للأخبار الجزائرية

 المرجع السابؽ.3
عثذ الله شطاح ، هذارات الرعة فضاء العنف في رواية العشرية السىداء ،هطثعة ألف للاتصال  4

 179ص  م4102والإشهار ، الجزائر ، 
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بكتابات التسعينيات ، كونيا قُيّْدت  واسيني الأعرج والأكيد في ىذا القوؿ ىو عدـ اىتماـ
براىنيا التسعيني ، وتعمَّقت بو إلى أبعد الحدود، فيو يرى محدودية الِاستمرارية خصوصًا 

وائي لكونيا تعالقت بواقعيا تعالقًا شديدًا .  جانب التأليؼ الرّْ

أيديولوجية تارة : " إف روايات الاستعجاؿ سيئة ، وجاءت بدوافع  بشير مفتيويقوؿ 
 1، وتسويقية تارة أخرى ، إف أغمب كتَّابيا فرانكفونييف ]...["

روايات الِاستعجاؿ ، لكونيا انطمقت انطلبقة تتحكَّـ فييا أيديولوجية  بشير مفتيينتقد 
معينة  تارة، وأحيانا أخرى تسويؽ لأفكار أو مسمَّمات تارة أخرى ؛ وبالتَّالي يممس الناقد أو 

واية الدارس طا واية فيستبعد تماما الجانب الجمالي والفني ، وتصبح الرّْ بعًا مريبًا في الرّْ
في ىذه الحالة ورقة تسويقية للؤفكار وصراع الأيديولوجيات ، مع الدفاع أحيانا عف 

 أيديولوجية مضمرة يكشفيا الخطاب في دلالتو العميقة .

ف ىذا الأدب الِاستعجالي بحجة أمَّا المدافعوف : فقد برز جيؿ مف النقاد يدافعوف ع
أف الَّذيف  اِنتقدوه إنَّما خافوا عمى مكانتيـ الأدبية ، ولذا توجَّب خمؽ نوع مف التوازف 

عادة الِاعتبار للؤدب الِاستعجالي فأذكر مف ىؤلاء النقاد  حيث يرى أفَّ  ط: عيسى شريَّ وا 
 اؿ خوفًا عمى مكانتيـ الأدبية :ىؤلاء النقاد المعارضوف إنَّما اِنتقصوا مف قيمة ىذه الأعم

" إنمَّا الأجياؿ الرَّاىنة مف الكُّتاب أكَّدت حضورىا بشكؿ ممفت للِبنتباه ومحيرٍ أيضًا ، لـ 
تعرؼ الساحة الأدبية  مثيلًب لو ، وىي ظاىرة صحية تستدعي الدَّعـ والتشجيع لما يمنكف 

 2ي الجزائر مستقبلب ٍ أف تنتجو مف بروز أقلبـ قد تكوف ليا الريادة الأدبية ف

                                                           

أضعفه، التعليم والمعرفة، يومية الاتحاد للأخبار الأدب الاستعجالي هل أثرى الأدب الجزائري أم ؟11

 ، م4111يوليو http://www.elitihadcom.dz  ،42،الجزائرية
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وىنا يؤكّْد عمى أفَّ ىذه الكتابات معترؼ بيا وبوجودىا وأنَّيا ظاىرة صحية تحتاج الدعـ 
والتحفيز ، خصوصًا وأنَّيا ولدت مف ضغط الأزمة ،وعايشت الرَّاىف الحرج ، فيذا الأدب 

،ويجمؿ عمى التطيير في التراجيديا اليونانية، فالأديب يعانيفي رأي يحيمنا إلى ظاىرة 
وح الإبداعية،وتشجيع للؤجياؿ ، والممارسة الإبداعية إنَّ اىمو معاناة شعبوك ما ىي تطيير لمرُّ

وائي يصنع عالمًا خاصًا لمتنفيس واليروب مف سطوة الواقع المرير، إلى ذلؾ مستقبلًب  ؛ فالرّْ
 الفضاء السردي الَّذي يعطيو أريحية أكثر في التعبير عف مكبوتاتو .

ف اِتسمت بالِاستعجالية دوف مراعاة البناء : ٍٍٍٍِِ"لعيسى شريطآخر  وفي قوؿ ىذه الأعماؿ وا 
واية مف شخوص  الفني والسردي ]...[ فستظؿ أعمالا روائية تتوفر عمى كؿّْ عناصر الرّْ

 1ومواقؼ وأحداث "

فيا  واية كما عرَّ :"مف حيث ىي جنس أدبي أو ذات ، بنية  عبد الممك مرتاضفالرّْ
لتعقيد ، متراكبة التشكيؿ تتلبحـ فيما بينيا وتتضافر لتشكؿ لدى نياية المطاؼ شديدة ا

شكلب أدبيا  جميلب يعتزي إلى ىذا الجنس الجنس الحظيّ ، والأدب السريّ فالمغة ىي 
مادتو الأولى كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر ، والخياؿ ىو الماء الكريـ الَّذي 

مو و تمرع وتخصب ، والتقنيات لا تغدو كونيا أدوات لعجف ىذه يسقي ىذه المُّغة ، فتن
مشيرا  2المُّغة المشبَّعة بالخياؿ ثـ تشكيميا عمى نحو معيف ، ولكف المُّغة و الخياؿ لا يكفي"

إلى عنصر السرد أي الييئة الَّتي تتشكؿ بيا الحكاية المركزية المتفرعة عنيا حكايات 
وائي.  أخريات في العمؿ الرّْ

                                                           

التعليم والمعرفة، يومية الاتحاد للأخبار  أضعفه،الأدب الاستعجالي هل أثرى الأدب الجزائري أم ؟11

 .م4111يوليو http://www.elitihadcom.dz  ،42،الجزائرية
  240، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ،عالـ المعرفة د/ط ،عدد عبد الممؾ مرتاض2
 .27ـ،،ص 1980،
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ف غمبت عمى وع واية عمؿ إبداعي قائـ بذاتو ، يقوـ عمى أسس وتقنيات فحتَّى وا  ميو فالرّْ
وائية الصبغة التقريرية تبقى عملًب محكمًا سعى مؤلفيا إلى تنسيقو  ىذه الأعماؿ الرّْ

 وتنظيمو وفؽ شروط تممييا عميو المرحمية والرّْىانية.

 معظـ الأعماؿ الإبداعية أنجزت في أفّ  الَّتي ترىطعَّام حفيظةوفي رأي آخر لمناقدة 
" كما أفَّ روائع الأدب العربي  "جمجماش، والأحداث ومنيا الممحمة الخالدة ـ المعارؾاخض

 1كُتبت أثناء أزمنة محددة ، والنص الأدبي إذا كاف غير مثقؿ بشواغؿ راىنو فلب قيمة لو 

تبطت بأزماتيا، فتقرَّبت مف لغة فإفَّ الأعماؿ الخالدة ىي أعماؿ صوَّرت واقعيا وراىنيا وار 
 الواقع ولامست العواطؼ لكوف التجربة واحدة والرَّاىف واحد.

وفي رأي آخر لمناقدة أف الشّْعر الجاىمي أدب استعجالي عبَّر تعبيرًا فنيًا خالصًا عف 
 الإنساف العربي وبيئتو إلاَّ أفَّ ىذا الرأي يحتاج إلى نوع مف النظر والتحميؿ.

راء النقدية حوؿ طبيعة أدب الِاستعجاؿ ، إلاَّ أنَّنا نجد أنفسنا أماـ ىده بعض الآ
واة بيف  إشكالية أخرى وىي منطمؽ الكتابة في الرَّاىف التسعيني ، فقد اِختمفت اتجاىات الرُّ
وائي واستيعابو أمرًا  مناصر ليذا ومناىض لآخر ممَّا جعؿ فيـ الواقع مف خلبؿ النص الرّْ

ي المجاؿ النقدي فمعظـ الأدباء نقاد لكف تختمؼ المنطمقات مستعصيًا ،حتَّى ف
ا أدوالمرجعيات الَّتي ينطمؽ منيا كؿ واحد ،  ، وأيضا خؿ الأدب التسعيني في أزمة كتابةممَّ

، الواضح والجمي طبيعة تمؾ الكتابات الَّتي تميؿ إلى التقريرية ، ويغمب عمييا الشموؿ التيماتي
ي لدرجة إقصائو وىذا ما أدى إلى ظيور ىذا الجداؿ النقدي والغالب عمى الجانب الجمال

 = عبد الله شطاحوىذه القضية في نظر 

                                                           

أثرى الأدب الجزائري أـ أضعفو ؟، يومية الاتحاد للؤخبار  الأدب الاستعجالي ..ىؿ 1
 2007،03:59/يوليو /23الجزائر ،http://www.elitihadcom.dzالجزائرية
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أو بالأحرى كتابة المحنة ىي الوجو الآخر لمحنة الكتابة لما ىي مرادؼ لمحنة 
وح والثقافة والوطف.  1العقؿ والرُّ

و الأيديولوجيات،  فالتحوؿ النقدي إنما تابع لمتحوؿ السردي، الذي تتحكـ فيو الأىواء
 .والأىداؼ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ار، داء ،مطبعة ألؼ للبتصاؿ والإشيعبد الله شطاح ، مدارات الرعب فضاء العنؼ في رواية العشرية السو  1
 .163ـ ص 2014، الجزائر
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 الفصل التاني: لاصةخ

مف خلبؿ ىذا الفصؿ ، تعرفنا إلى أكثر الدراسات اِىتمامًا بأدب العشرية السوداء ، 
والملبحظ أفَّ ىتو الدّْراسات تختمؼ مف ناحية التطبيؽ والممارسة ، فكؿ دراسة ليا غاية 

رية السوداء ، وكؿ ناقد وكيؼ نظر إلى ىتو وتقنيات فرضتيا طبيعة وشكؿ رواية العش
الكتابات ، فكاف لمنقد حضوره في توجيو مسار ىذا الأدب ، خصوصًا في قضية 
الِاصطلبح فالأكيد أفَّ ىناؾ أدب استعجالي غمبت عميو التقريرية  المحضة ،وكاف وليد 

مة ، بالرغـ ضغط رِىاني ، وفي المقابؿ ىناؾ أدب إبداعي جمع بيف التخييؿ وواقع الأز 
مف اختلبؼ أيديولوجيات الكُّتاب الجزائريف ، إلاَّ أفَّ مقاربة ىتو الأعماؿ نقديًا مف الناحية 
الجمالية والتخيمية أمر ممكف جدًا، خصوصًا لتمؾ الإبداعات الَّتي ولدت بعيدًا عف مرحمة 

 الأزمة .

دفو التميز في جانب آخر حساسية المرحمة لا تمنع مف خمؽ عالـ تخيمي غامض، ى
والخمود كأدب عالمي، فكـ مكف إبداعات خمدت لكونيا عكست واقعًا حيِّا، وكانت قريبة 

 مف فئات المجتمع عمى اختلبؼ شرائحيا.

دور النقد لازاؿ قائمًا تطبيقًا وتنظيرًا ، فظيرت دراسات أكاديمية في عصرنا المعاصر 
ؿ الثالث حوؿ أىـ الدراسات اىتمت بروايات المحنة ، وىذا ما سنتحدث عنو في الفص

.يلمحمد سار  القلبع المتآكمةالنقدية الَّتي قاربت رواية 



 

 
 

 

 

 

 : الفصل الثالث
مة لمحمد ساري  في ضوء  الممارسة  النقدية رواية القلاع المتآك

 المعاصرة

رواية ق لاع المتآكلة في ميزان الممارسة 
 النتقدية الأكادمية
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 تمييد:

حاولت مف خلبؿ ىذا الفصؿ الإجابة عف التساؤؿ كيؼ تعامؿ النقد الجزائري مع 
" القلاع المتآكمة لمروائي والناقد والمترجم رواية المحنة ؟، وقد اخترت كأنموذجا رواية 

 .ـ2013، الصادرة عف منشورات البرزخ الجزائر " محمد ساري

وىي رواية أعادنا مف خلبليا الكاتب إلى مرحمة حسَّاسة مف تاريخ الجزائر بقفزة 
، فجسَّدت واقع الأزمة ، ووثَّقت صور العنؼ والموت استرجاعية لماضي العشرية السوداء

ار والموت الَّذي خمَّفتو والدمار في قرية عيف الكرمة كعينة تمثؿ وجيًا مف وجوه الدم
، ة الدراسات حوؿ الرواية بشكؿ خاصويلبت المحنة السوداء ، والجدير بالذكر ىو قم

 وأدب المحنة بشكؿ عاـ كوف ىذا الموضوع يعتبر ممفًا حسَّاسَا وغير مرغوب .

وما ييمنا ىو كما قمت سابقا إحصاء وتحصيؿ بعض الدراسات النقدية الأكادمية 
واية الِاىتماـ والعناية النقدية بالتحميؿ والتأويؿ .الَّتي أعطت ل  يذه الرّْ

ىي دراسات أكاديمية لنقاد جزائرييف اىتموا بالرواية تحميلب ونقدا  وقد اخترت ثلبث 
 دراسات متمفة مف حيث التطبيؽ والممارسة .
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ميل ىاجر نصري:"قراءة في روايتي القلاع المتآكمة لمحمد ساري ، وقبل الحب بق1.3
 لأمين الزَّاوي :

وىي دراسة أكاديمية  لمباحثة والطالبة : ىاجر نصري أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة 
الدكتوراه ،الطور الثالث تخصص : قضايا الأدب والدراسات النقدية والمقارنة بإشراؼ 
الأستاذ : مصطفى قاسي، قسـ المُّغة العربية وآدابيا ، كمية الآداب والمُّغات الشرقية ، 

 ، أبو القاسـ سعد الله 02جامعة الجزائر 

أردت بداية الوقوؼ عمى أىداؼ ودوافع البحث فقد انطمقت الباحثة في دراستيا بدوافع 
ذاتية  وىي مدى إمكانية إدراج الأدب الجزائري ضمف الدراسات الأكادمية مع تطبيؽ 

الممارسة  نظرية التمقي ، ودافع موضوعي ىو محاولة تجاوز الطرحات النظرية إلى
 التطبيقية ؛ وطرحت

عدة إشكاليات ليا علبقة بنظريات التمقي ، وما ييمنا في البحث ىو السؤاؿ الجوىري 
الّذي يشير إلى الجانب التطبيقي في الممارسة :ىؿ استجابت رواية القلبع المتآكمة 

قدية مف تمؾ لإجراءات " ياوس "في نظرية القراءة والتمقي ؟ وكيؼ استفدنا أثناء القراءة الن
 1الإجراءات ؟

 وقد قسمت دراستيا بداية بمدخؿ حوؿ الرواية المعاصرة .

جرائية.  والفصؿ الأوؿ موسوـ ب: نظرية التمقي مفاىيـ نظرية وا 

 قبل الحب بقميل لأمين الزاويوالفصؿ التاني : ىو فصؿ تطبيقي قراءة في رواية 
 آيزربالاعتماد عمى إجراءات التمقي عند 

                                                           

نصيري ىاجر ،قراءة في روايتي القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، وقبؿ الحب بقميؿ لأميف الزاوي ، أطروحة مقدمة 1
لنيؿ شيادة الدكتوراه الطور الثالث ، تخصص : قضايا الأدب و الدراسات النقدية و المقارنة ، قسـ المغة العربية 

 .4ـ، ص 2019_2018، كمية أبو القاسـ سعد الله ،2والمغات الشرقية ، جامعة الجزائر وآدابيا ، كمية الآداب 
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القلاع المتآكمة لث : وىو الفصؿ الَّذي ييمنا في بحثنا ىذا "قراءة في رواية الفصؿ الثا
 1.ياوسبالِاعتماد عمى نظرية التمقي عند لمحمدساري 

عمى رواية القلبع المتآكمة بداية   ياوسحاولت الباحثة تطبيؽ نظرية التمقي عند 
تظار بين الاستجابة :"أفق الِانبالوقوؼ عمى إجراء "أفؽ التوقع " تحت عنواف ثانوي 

فتعرّْؼ ىذا الإجراء لتؤكد عمى دوره الياـ في استنباط المعنى والوصوؿ إلى : 2والتخييِب 
وائي .  الدلالة فبدأت بالتعامؿ مع المتف الرّْ

 3قدمت دراسةً حوؿ العنواف باعتباره يُخفي مرجعيات سياسية وثقافية وتاريخية.

تجعؿ المتمقي يتساءؿ، والباحثة مثمت متمقي فشكؿ العنواف المغوي ودلالتو الغامضة 
يحاوؿ الاستكشاؼ كقراءة مبدئية مسائِمة لمعنواف: أي قلبع ىذه ؟،وىؿ ىي متآكمة ،أـ 

 بحاجة لمترميـ فقط ؟،ىي بنايات........

يجعمو يتفاعؿ مع الرواية ويحاوؿ سبر أغوارىا  أسئمة عديدة تتبادر في ذىف المتمقي مما
 ف.لكشؼ رمزية العنوا

وائيويتلبشى الغملكف سرعاف ما تتجمَّى الصورة وتتضح،  ، وض عند الغوص في المتف الرّْ
واية  . فيفيـ المقصود مف تصريح لمكاتب عمى لساف الشخصية الرئيسية في مقدمة الرّْ

 عبد القادر بن صدوق بين الاستجابة والتخيِيب ":‘وفي عنواف تأف

 غيرالَّتي تمثؿ الشخصية الرئيسية، ادرعبد القتقؼ الباحثة عمى توقعات شخصية 
بمجريات الأحداث وبخوالج الشخصيات الأخرى، فيصبح ذلؾ الِاتصاؿ المفاجئ العارفة 

                                                           

 .135، صري ىاجر ،قراءة في روايتي القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، وقبؿ الحب بقميؿ لأميف الزاوينص1
 . 130 ، صالمرجع السابؽ2
 .140ينظر، المرجع نفسو،ص3
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حدثاً نبيل بن غوسة "، حوؿ فاجعة مقتؿ ابف صديقو "  عبد القادرالَّذي تمقاه  المحامي 
دد غير متوقع خصوصا في عرض مشيد المقتوؿ وىو ممدد عمى الأرض ، فتتع

 .1التأويلبت بيف عممية اِنتحارية ، أو ضغوطات نفسية ، أو تأثير الواقع عمى المثقؼ 

توقعات تتبادر في ذىف الشخصية الرئيسية ، ممَّا يجعؿ المتمقي يتفاعؿ ويبحث عف 
الإجابات ،فتصبح ىذه الحادثة لغزاً تتعدد القراءات حولو منطمقة مف مرجعية دينية 

 . نبيل بن غوسةشخصية  بالأساس وىذا ما تكشفو

واية  تغوص الباحثة في دراستيا ىذه في المتف الحكائي وتعرض مشاىد مف الرّْ
 . عبد القادر بن صدوقمركزة عمى وضعية السارد المحامي 

وائي مفتوحة لمتأويلبت، وتعدد القراءات لحادثة  ثـ تقدـ قراءات في النياية الَّتي تركيا الرّْ
 .عبد القادروموكؿ المحامي  "صحافي يوسف عياشيموت :"

في خطاطة لعرض القراءات: تقسميا إلى ثلبثة اِحتمالات:أفَّ يوسؼ اِنتسب إلى 
الجماعات المسمّحة، أو أنَّو كاف مجبرا ومرغما عمى ذلؾ، والِاحتماؿ الأخير أنَّو عميؿ 
سرّْي ومخبر لجياز الشرطة ضمف الجماعة المسمحة.كمُّيا توقعات ارتبطت بتفكير 

 خصية المحامي والمتمقي أيضا فيما غير عارفيف بما يحدث.ش

 :المسافة الجمالية

وىي إجراء ميـ في نظرية التمقي عند ياوس ، مرتبط بإِجراء اِندماج الآفاؽ لدى القارئ 
واية.  في الرّْ

فالرواية تستمر وفؽ القراءات المتعددة، عمى اِمتداد الزمف بيف الماضي والحاضر، وىذه 
بيف الأفقيف التاريخييف أفؽ الماضي المقروء، والحاضر لمقارئ تسمى المسافة الحوارية 

                                                           

 144 صبؿ الحب بقميؿ لأميف الزاوي لقلبع المتآكمة لمحمد ساري ، وقري ىاجر ،قراءة في روايتي ا، نص ينظر1
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الجمالية، أي الَّتي تحدد جمالية النص بيف التمقي في زمف مضى و التمقي في زمف 
 الحاضر.

 المنعطف التاريخي:

واية كونيا واكبت  تؤكّْد الباحثة عمى أىمية المنعطؼ التاريخي الَّذي يمثؿ سياؽ الرّْ
حوُّلات التاريخية الكبرى ، وقدرتيا عمى رصد أىـ الأحداث والوقائع في فترة العشرية الت

 السوداء .

وائي  كتناصات :)رواية البطاقة  إضافة إلى حضور التجارب السابقة في المتف الرّْ
 ـ (.2007ـ ، رواية الغيث 2002ـ،رواية الورـ 1997السحرية 

 جديدة لنص القلبع المتآكمة . ساىـ المنعطؼ التاريخي في تكويف قراءة

 1المتعة الجمالية:

تبرز الباحثة أىمية ىذا الإجراء وتقؼ عمى جمالية التفاعؿ ، والحوارية ، ومساءلة 
، بيف توقعات وىو ما يصنع تمؾ المتعة الجماليةالنص ، الَّذي يخمؽ عدة تأويلبت  

تفاعؿ مع النص وىذا ما القارئ وكسر تمؾ التوقعات تتعدد القراءات و يختمؼ أسموب ال
وائي   محمد سارييجعمو حيويًا وممتعًا، إضافة لذلؾ التشويؽ، التأكيد عمى القدرة الفنّْية لمرّْ

عبد القادر بن في إسناد مرجعيات :سياسية ، واجتماعية ، ودينية ، وفكرية لشخصية 
 . 2وأف ىذه ما ىي إلاَّ خطة محكمة في خمؽ ىذه الشخصية   صدوق

وائي القلبع المتآكمة ىو نص مفتوح عمى إعادة تختـ فصمي ا ىذا بقوليا أفَّ النص الرّْ
وائية الجزائرية  القراءة والتشكيؿ وىذا ما أػكسب ىذه التجربة تميُّزىا ضمف التجارب الرّْ

                                                           

 .182نصري ىاجر ،قراءة في روايتي القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، وقبؿ الحب بقميؿ لأميف الزاوي ،ص1
 .183،صالمرجع السابؽ،ينظر،2
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واية فرضت ىذه الِإجراءات . وقد جمعت ما 1المعاصرة.  كما أكدت عمى أفَّ طبيعة الرّْ
واية :استخمصتو الباحثة بأسم  وبي الخاص مف تطبيقيا لنظرية ياوس عمى الرّْ

  أىمية المسافة الجمالية في تجديد التفاعؿ مع النص الأدبي ،مف خلبؿ مساءلة
 النص فيتشكَّؿ أفؽ جديد .

 .أىمية دمج الآفاؽ بيف الماضي والحاضر في فيـ الرواية مع مساءلة النص 
  وعي القارئ في كؿّْ مرَّة يُقرَأ المنعطؼ التاريخي حاضر وميّْـ في إعادة تشكيؿ

 فييا النَّص.
  المتعة الجمالية خمقتيا طريقة سرد شخصية عبد القادر مِمَّا اِستدعى قراءة جديدة

 2لفؾ الغموض، وصولا إلى نص جديد ومختمؼ عف القراءة الأولى.

اية الجدير بالذكر أنَّني وقفت عمى أىـ النقاط الَّتي تفيدنا في القراءة النقدية لرو 
القلبع المتآكمة ، فمخصت محتوى الدّْراسة لمباحثة نصيري ىاجر ، وما جعؿ الدراسة 
مميزة ىو محاولة لتطبيؽ نظرية ياوس لمتمقي عمى رواية مف روايات المحنة ، وىذه 
بالفعؿ تجربة نقدية جديدة ، وىذا ما يؤكد أف روايات المحنة ليست كميا في خانة 

ت معاصرة عاش روادىا ويلبت المحنة في أوجيا ، فحاولوا الاستعجاؿ ، بؿ ىناؾ روايا
خوض غمار التجربة ، لتحمؿ في الأخير معاناة شعب حقيقية بأسموب فني إبداعي 
أصبحت فيو المحنة منعرجا غامضا ومشفرا يستدعي الفؾ والتحميؿ في كنؼ المغة 

 المراوغة .

 

                                                           

ص ،بقميؿ لأميف الزاويقبؿ الحب نصري ىاجر ،قراءة في روايتي القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، و  ،ينظر1
186. 

 .190،ص السابؽ،ينظر ،المرجع 2
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اية القلاع المتآكمة لمحمد .مقالو لصميحة شطيح : صراع اليويات والذوات في رو 2.3
 م2018، 99ساري بقمم مجمة فصول ، العدد:

واية في محاولة للئجابة عف التساؤؿ عف تجميات  تقدّْـ الباحثة قراءة جديدة لمرّْ
واية ، وذلؾ بالوقوؼ عمى التركيبة السردية لبنائو ، لاكتشاؼ  المكوف الثقافي في ىذه الرّْ

مؤىا وسدّْ فضاءىا بقراءة تأويمية فاحصة تقوؿ الباحثة الثغرات والفجوات الَّتي ينبغي م
واية ، واِستنطاقيا لمعرفة طبيعة الصراع  "نحاوؿ التعرُّؼ عمى المنعطفات الكبرى لمرّْ
الحاصؿ بيف الأنساؽ الَّتي تتوزع في ثناياىا وكذا استجلبء البؤر الَّتي تعكس تمفصلبت 

 ".1أحداثيا في بُعدىا الثقافي المضمر 

واية الجزائرية المعاصرة واِنفتاحيا :" أصبحت  تشير ؿ الرّْ الباحثة في قوؿ آخر عمى تحوُّ
واية الجزائرية المعاصرة أكثر اِنفتاحا ، واِنطمقت مف الخصوصية الجزائرية لتعبّْر عف  الرّْ
الِإنسانيّ  المشترؾ الَّذي  يجعؿ  تجربة اِجتماعية برؤية إنسانية عامة تتسع لتشمؿ اليـ َّ

ثقَّؼ في المجتمع العربي يقاوـ كاؿَّ أشكاؿ العنؼ ، والقوَّة , ويدعوا إلى جوٍ ثقافيٍّ الم
 مسالـ "

 

 

 

 

 

                                                           

صليحة شتيح ، مقالة صراع الهويات والذوات في رواية القلاع المتآكلة لمحمد ساري ، مجلة 1

 214م ، ص4101مارس  10، 11فصول ، العدد :
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 تأطير الخطاب وتثوير السياق:. (1
في شحف الخطاب بمحمولات دلالية تنطوي  محمد ساريتتحدث الباحثة عف قدرة  

تكويف تحتيا خطابات منفتحة عمى الواقع الاجتماعي ، ومرجعيات أسيمت في 
واية تغدو "تجربة حياتية عميقة " وائي ذلؾ أفَّ الرّْ  1النَّص الرّْ

تؤكد عمى اِعتماد الكاتب عمى أسموب التصريح والتمميح ، بيف الوضوح والتقريرية ، 
والمضمر والمسكوت عنو ، وىذا ما يستدعي القياـ ببعض العمميات الِاستدلالية الَّتي 

 سياقية الَّتي أُنتج فييا الخِطاب .تحتاج إلى المرجعيات والظروؼ ال

واية "بداية بالعثور عمى جثة  ؿ الطارئ في المسار السردي لمرّْ تبدأ الباحثة بالتحوُّ
:"ىذه النقطة شكَّمت منعرجا ميما في تحولات  نبيؿ وىي ممطَّخة بالدّْماء...فتقوؿ  أفَّ

واية وتتفرَّع منو أفعاؿ الأحداث بعيف الكرمة  وىذا ما  السياؽ العاـ الَّذي يؤطر الرّْ 
 2الشخصيات وتتعالى أصواتيـ المتعارضة ورؤاىـ المختمفة"

ترى الباحثة أفَّ طبيعة المرحمة فرضت عمى صاحبيا بعض التقنيات السردية ، فجاءت 
عمى درجات متفاوتة تتوافؽ مع النسؽ المضمر الَّذي يتماشى وطبيعة الأحداث ، 

ير السطحي ، والعميؽ الدلالي  الَّذي يستدعي خصوصا أسموب المزاوجة بيف التعب
 التدقيؽ والكشؼ ،والتأويؿ .

واية ،  تؤكد الباحثة عمى طغياف وسيطرة صراع الذوات المتصمة للؤنساؽ  في الرّْ
وقوفًا عمى عتبة العنواف مف خلبؿ البناء التركيبي وصولا إلى المعنى الدلالي  العميؽ ، 

                                                           

 .211 ،صواية القلبع المتآكمة لمحمد ساريصميحة شتيح ، مقالة صراع اليويات والذوات في ر 1
  .479ص ،الممرجع السابؽ 2
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يقؼ عنده ، ولا يمكف اِستخلبص معناه العميؽ إلاَّ مف فإغرائية العنواف تجعؿ القارئ 
وائي .  1خلبؿ الغوص في المتف الرّْ

 2أنماط التيميش وتقويض اليوية (2

واية مف خلبؿ البؤر الدلالية الَّتي  تمتفت الباحثة إلى قضية اليوية الميمشة في خطاب الرّْ
لية  ث  ّـَ الدلالية العميقة .تنتج المعنى وذلؾ مف خلبؿ  الوقوؼ عمى المعاني الأوَّ

فتقؼ عمى ىوية المرأة الميمشة بيف مفاىيـ الأصولية والشيوعية  في تكسير صورة 
واية .  3النموذج المؤنث  فالرجؿ مقدَّس والمرأة مدَّنس ، مع عرض لمشاىد ومقاطع مف الرّْ

 صراع الذوات وتقابل الأنساق : (3

عتقدات الآخر، وىذا ما خمؽ تتقابؿ الأنساؽ لتشكّْؿ مركز الأنا وىامش يمثؿ م
 4فجوات عديدة بيف ىذه الأقطاب فتصارعت في الِاتجاىات  المختمفة

واية عمى نوعييف :  يتجمى الصراع في الرّْ

صراع داخمي : الَّذي تعانيو الذوات مع ىواجسيا وأفكارىا ، كصراع المثقؼ المكتوـ مع 
 5واقعو غير المرغوب.

ختلبؼ أنساقيا الثقافية، ويتحرَّؾ ىذا الصراع وفؽ صراع طائفي: بيف الجماعات عمى اِ 
 الأحداث الَّتي تقوـ بيا الشخصيات والأصوات المتباينة.

                                                           

 .480ص ،صميحة شتيح ، مقالة صراع اليويات والذوات في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري  ينظر،1
 .480ص ، المرجع السابؽ2
 .481، ص المرجع نفسوينظر ،3
 .484ص  نفسو، المرجع4
 .485، المرجع نقسو ، صرينظ5
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 1تحيين الدلالة وتعرية المضمر: (4

، مف خلبؿ كشؼ ذلؾ التمميح الأخير إلى تعرية الأوضاع وكشفياتصؿ الباحثة في 
الإحاطة بالسياؽ الخارجي  ولتعرية المضمر يجبقافي بيف ثنايا المُّغة،والمضمر الث

وائية ، فيناؾ مضمرات ثقافية  والِاستناد إلى المرجعيات الَّتي ترتبط بعممية الكتابة الرّْ
 وأخرى اِجتماعية ، وسياسية .

وائي الجزائري كرواية القلبع المتآكمة يقوـ  تختـ الباحثة بحثيا ىذا بأف الخطاب الرّْ
، وتؤكد عمى دوره في صقؿ لثقافي الَّذي ظير فيوجتماعي واعمى تمثيؿ ملبمح السياؽ الاِ 

 التجربة الِإبداعية .

فكانت رواية القلبع المتآكمة ضامة لصراع الأنساؽ الثقافية الَّتي تنطوي تحتيا مفاىيـ 
ناتيا : الديف،الِانتماء الفكرياليوية و التي ، والتقاليد والمعتقدات، العادات ميش في أبرز مكوّْ

خلبؿ المُّغة  رواية القلبع المتآكمة انعكاسًا لمرجع يحاوؿ القارئ اِكتشافو مفلتكوف في الأخير 
 2والمعطيات السياقية في فترة العشرية السوداء .

أستخمص مف خلبؿ ىذا البحث أف الباحثة  اِنطمقت مف فكرة مسبقة وىي أف رواية 
ة معاصرة ، و رواية القلبع المتآكمة ، رواية عكست واقع الأزمة بالرَّغـ مف كونيا رواي

المحنة أو رواية العشرية السوداء ىيمف عمييا المكوف الأيديولوجي  المضمر تحت أقنعة 
وايات  مُباشرة في إبراز أيديولوجيتيا ، فلب يمكف كشفيا إلّاَ مف  المغة ، فمـ تكف ىذه الرّْ

يولوجي ف خلبؿ الإحاطة بالمعطيات خارج نصية سياقية و تفاعميا مع ذلؾ المضمر الأيد
 لكشؼ الدلالات وفيـ الصراعات

  
                                                           

 .488،ص ،ذوات في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساريصميحة شتيح ، مقالة صراع اليويات وال1
 .490، ص  المرجع السابؽ2
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نية في رواية القلاع ير:"بناء و دلالات العتبة العنوا.مقالة لمدكتور خالدي سم3.3
 المتآكمة لمحمد ساري :

، في شكؿ مقالة لمدكتور خالدي سمي، مجمة جسور المعرفة ىي دراسة مقدمة
 (.149_ص139ـ،)ص2023مارس  02، عدد 09، المجمد جامعة غميزاف

إبراز أىميَّة العنواف كمفتاح ، والبوابة الأولى لمولوج الباحث بداية في مقدمة مقالو ب يبدأ
ية النَّص واِنتمائو ، "إنَّو في نظر يوري لوتماف  وائي، فالعنواف يعبّْر عف ىوّْ إلى المتف الرّْ

فحسب ، البداية الَّتي ليا وظيفة منمذجة قاطعة ، فيي ليست شاىدًا عمى وجود النَّص 
 1ولكنَّيا تعتبر بديؿ مقولة العِميَّة المتأخرة "

فالعنواف كبنية منطؽ ثقافي ، وأدبي ،و فني يتماشى مع طبيعة النّص ، ويعتبر جسرًا 
 يصؿ القارئ بالنَّص ، بحيث يمكننا معرفة الحدود البدئية النَّصية .

لعنواف العميقة ىو طبيعة اتخصيص دراستو ىذه حوؿ العنواف  وما دفع الباحث إلى
والغامضة ، والمشوقة لتتلبءـ في الأخير مع القراءة السيميائية  كونو يعتبر أساسًا علبمة 
رمزيةً ، تحتاج الكشؼ وتعرية الدلالة. فيقوؿ الباحث : "إفَّ العنواف جزء مف منظومة 

عتباره أوؿ  ، باِ  2الِاستيلبؿ والسمة الأولى الَّتي تّختزف في بنيتو طاقة النَّص وموضوعيتة"
 عتبة يطؤىا الباحث السيميولوجي .

 

 

                                                           

خالدي سمير ، بناء ودلالات العتبة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، مجمة جسور المعرفة ، 1
 .140ـ ، ص 2023مارس  02، عدد 09جامعة غييزاف ، المجمد 

 .140ص  السابؽ، المرجع2
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 تركيبة العنوان :.1

بذكر الباحث أىمية العنواف مف ناحية الدراسة، والِاعتناء بو مف نواحي عدة: 
 تركيبية، دلالية، وتداولية.

فيرى أفَّ العنواف ذو تركيبة ثنائية مف صفة وموصوؼ ، ورد عمى صيغة الجمع " القلبع 
 المتآكمة "

 الدلالة المّغوية لبنية العنوان :.2

لعنونة مف خلبؿ المتف يؤكد الباحث أفَّ الكاتب محمد ساري قاـ بفؾ ّْ رمزية ا
وائي   الرّْ

ّـَ يقدّْـ تحميؿً لغويًا لمعنواف :"القلبع الَّذي غدى ينحو إلى العُمو والشُّموخ ، والجمالية  ث
تَآكِؿ ، وتَآكَؿَ الحديد  ونحوه أَكَؿَ بَعْضَوُ والآماف ، المتآكمة : مفرد مؤنث لِاسـ الفاعؿ مُ 

مشيرًا إلى التآكؿ الّذي أصاب القلبع جرَّاء الصراعات 1بَعْضَا وبدأ يتفتت عف صدا "
 والنِزاعات إلى درجة الِاقتتاؿ مف أجؿ تحقيؽ الغمبة ولو كمَّفيـ ذلؾ اِزىاؽ الأرواح.

 مواصفات بنية العنوان : .1

 صفات لمعنونة:يكشؼ الباحث جممة مف موا

: فأتى العنواف مختزلًا وقصيرًا يحمؿ عمقًا وغموضًا يدفع المتمقي إلى أ.القِصر والِاختزال
وائي ثانيًا. ّـَ النص الرّْ  مساءلتو بداية ث

                                                           

 .142ي سمير ، بناء ودلالات العتبة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، صخالد1
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واية باِعتباره عاملًب مساعدًا في بناء ب.حضور المكان : فالمكاف ذو أىمية كبيرة في الرّْ
 1الأحداث

 ج.الإيحاءوالترميز:

ى الباحث كونو قارئ مستكشؼ بداية،أفَّ العنواف يحمؿ ترميزًا خاصًا ، ممَّا يدفع ير 
تيا ؟ ، وأسباب ودواعي  المتمقي إلى مساءلتو :" ما طبيعة القلبع ىذه ؟ ، وما ىي قصَّ

 2تآكميا ؟ ، وكيؼ حدث ذلؾ ؟ ، ومف المتسبب في المأساة ؟"

 ح.العدول:

اره الدلالي المعروؼ والواضح ، مشيرًا إلى يؤكد الباحث عمى عدوؿ العنواف عف مس
قوؿ للؤستاذ مصطفى لطيؼ عف الصورة العنوانية :" قد تندرج ضمف علبقات بلبغية 
واية ، وتتبع  ؤيا ، تكتشؼ أثناء قراءتؾ لمرّْ قائمة عمى المشابية ، أو المجاورة ، أو الرُّ

 .3مجريات أحداثيا ، في أماكف مختمفة "

 خ .الثنائية :

وائي محمد ساري بعبقريتو الفذة ، وخيالو الواسع في خمؽ عنوانو  يقّْر الباحث بعبقرية الرّْ
 القلبع المتآكمة ، كثنائية متضادة ليا أىدافيا الخاصة .

ومحاولة لتفكيؾ بنية العنواف ىذه : جعميا الباحث في جدوؿ متضادات بيف : فالقلبع 
س ، والإيِماف، في المقابؿ مثمت فكرة التآكؿ مثمت جانب الرفعة ، والقوة ، والحياة ، والمقد

 "المتآكمة " : الوضاعة ، والضعؼ ، والموت ، والمدنس ، والإلحاد .
                                                           

ص ،خالدي سمير ، بناء ودلالات العتبة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ينظر، 1
143 . 

 .143، ص المرجع السابؽ2
 .143، ص ؽالمرجع الساب3
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فاِستطاع الباحث كشؼ ذلؾ التناقض بيف القضاء المكاني: القلبع الَّتي ترمز إلى الرِفعة 
 والعمو ، والمتآكمة التي ترمز لمضعؼ والتداعي والانييار  .

 1حث إلى وظائؼ العنواف  في رواية القلبع المتآكمة :يمتفت البا

 الوظيفة التعيينية : (1

تتعمَّؽ الوظيفة التعيينية بقدرة الكاتب عمى اِختيار وتعيينو عنوانًا غامضًا لا يعتمد عمى 
نَّما تميزه المرجعية والإيحاء ؛ فالعنواف مرآة مصغرة لذلؾ النسيج  الوضوح والمباشرة ، وا 

 النَّصي .

 : يفة الوصفيةالوظ (2

لغة العنواف واصفة ، تدخؿ القارئ عالـ التخييؿ يدفع المتمقي لممساءلة عف المعاني 
 2المضمرة.

 الوظيفة الإيحائية: (3

يحائي يتصؼ بنوع مف الجمالية يجعؿ  فالعنواف جاء في شكؿ مختزؿ مكثؼ، ورمزي، وا 
 ص الروائي.القارئ يتفكر ويتدبر، ويتأمؿ في دلالتو المضمرة المرتبطة بالنَّ 

 : الوظيفة الإغرائية (4

، أو بمثابة الدعاية الإشيارية ، فجاء العنواف إغرائيًا، يشدُّ اِنتباه يعتبر العنواف كمنبو أوؿ
 المتمقي .

                                                           

 .145ة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، ص خالدي سمير ، بناء ودلالات العتب1
 .146، المرجع السابؽ ، ص رينظ2
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ثّـَ يختـ الباحث مقالتو بعدة اِستنتاجات مرتبطة بمواصفات العنواف " القلبع المتآكمة 
 بقرية صاحبو ." ،إذ يُعتبر علبمة ترميزية مشفَّرة يكشؼ ع

  ،يشكّْؿ العنواف في رواية محمد ساري حضورً مميَّزًا مشكّْلًب خطابًا أدبيًا وجماليًا
 محقؽً بذلؾ خاصية النَّص الموازي .

 التأكيد عمى عقد شراكة بيف العنواف والقارئ المعاصر )...(ا 
 يتميَّز العنواف " القلبع المتآكمة بالاختزاؿ والتكثيؼ 
 تبة تستوقؼ القارئ وتجعمو ينجذب بشكمو السردي.يشكّْؿ العنواف ع 
  1يمثّْؿ العنواف القيمة الجمالية والمعرفية لمنَّص 

  

                                                           

 . 147خالدي سمير ، بناء ودلالات العتبة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، ص ينظر ،  1
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حاولت قدر الِإمكاف تمخيص ما جاء في ىذه الدراسة الَّتي أفردىا صاحبيا ، في 
جمالية العنونة ، وما يثير الفضوؿ والبحث ، في عنواف " القلبع المتآكمة " ىو تمؾ القدرة 

لعجيبة في اِختزاؿ  واقع المحنة ، والعشرية السوداء كمعاف مضمرة ، يكاد العنواف يأخذ ا
المتمقي إلى عالـ تخييمي مغاير تمامًا ، وىنا نممح روح التجديد خصوصًا وأفَّ محمد 
ساري قد أخذ الوقت الكافي والبعيد عف جوّْ المحنة ،إفَّ إعطاء ىذه الأىمية الكبيرة 

ى عمؽ التجربة والقدرة عمى التكيُّؼ مع الواقع ، والموىبة الفذَّة فالدِراسة لمعنواف دليؿ عم
، والمباشرة ، لعادي فكرة الجاىزية يحبذ القارئ االسيميولوجية ملبئمة لمثؿ ىذا الطرح ، فلب 

غمار البحث والتنقيب  والوضوح في العنواف ، فما بالؾ بالقارئ الناقد الَّذي يسعى دائمًا لخوض
مضمر ، وىذا عمى سبيؿ الذِكر لا الحصر فيناؾ روايات جزائرية حممت خطاب عف ال

المحنة السوداء ، وكاف لمعنونة كلبـ آخر : مثلب رواية المراسيـ والجنائز لبشير مفتي ، 
رواية الشمعة والدىاليز لمطاىر وطَّار ، سيدة المقاـ لواسيني الأعرج ، الغيث لمحمد 

 ساري 

يصطدـ  الناقد بعتبة العنواف المباغتة خصوصًا وأنّنا نتحدث  فبداية كدراسة نقدية
عف أدب حسَّاس لمرحمة حسَاسةٍ بالدَّرجة الأولى ،فطبيعة المضموف التسعيني يفرض 

، يجعؿ المتمقي ينفر مف ذلؾ ف الحديث المباشر عف تمؾ المرحمةنوعًا مف المراوغة ، كو 
 الإبداع .

وايات العربية والعالم ية ،  الَّػتي تعكس واقعًا متأزمًا ، أػو تحمؿ شعر الرفض و فأغمب الرّْ
تبات نقد السائد تعمد إلى  العدوؿ المُّغوي ، خصوصا في عتبة العنواف وما يرافقو مف ع

 خارجية كالغلبؼ والرسوـ ...إلخ.

يعمؿ ذلؾ التظميؿ والغموض عمى  تشويؽ القارئ مف جية ، واليروب مف الواقع 
  والتخييؿ مف جية أخرى.تحت جناح المُّغة 
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 الفصل الثالث: لاصةخ

نَّما   إفَّ اختياري لمبحث في ىذه الدّْراسات السابؽ ذكرىا ، لـ يكف اِختيارًا عشوائيًا وا 
واية ، وأيضًا كؿ دراسة  وليا خصوصيتيا الخاصة بيا ،  ىي بدايةً دراسات نقدية لمرّْ

عشرية السوداء ، وخصوصًا وأنَّيا وكيؼ نظر النُّقاد المعاصروف لرواية مف روايات ال
رواية معاصرة عاد بيا صاحبيا إلى تمؾ المرحمة الحرجة  بقفزة اِسترجاعية إلى الماضي، 
فالدّْراسة الأولى لمباحثة نصيري ىاجر دراسة جزائرية بملبمح غربية ، حاولت الباحثة 

واية ، أمَّا الدراسة الث انية : فيي دراسة لمخطاب تطبيؽ نظرية التمقي عند " ياوس"حوؿ الرّْ
المضمر ، وكشؼ لصراع الأيديولوجيات والذوات ، وىذه الدراسة عمدت إلى كشؼ 
،وتعرية السياؽ الخارجي المتسبب في المحنة الجزائرية ، أمَّا الدراسة الأخيرة فاِىتـ 
صاحبيا بالعنواف كدراسة سيميولوجية تحميمية لغموض العنواف كونو أوؿ عتبة تستقبؿ 

 ارئ .الق

ىي دراسات نقدية ، وقراءات مختمفة ، فكؿُّ قراءة  فرضتيا طبيعة الرّواية ، والممفت 
للِبنتباه أفَّ جؿَّ القراءات النقدية لرواية القلبع المتآكمة ، لـ تخدـ الجانب الجمالي في 

واية . واية ، كوف واقع الرَّاىف فرض طبيعة التعبير في الرّْ  الرّْ

ة كانت في تطبيؽ البناء السردي ، ودائما تربطو براىنو ومرحمتو حتى الدراسات الأدبي
 المضطربة .

عكست واقع المحنة ، في زمف  محمد ساريوالجدير بالذكر أف معظـ روايات 
 معاصر عرؼ نوعًا مف الرتابة والِانفتاح ، والتحرر.

عف مرارة ذلؾ فواقع المحنة السوداء ، بارز وطاغٍ عمى الجمالية ، ففكرة التخييؿ بعيدًا 

الواقع المحفور في الذاكرة ، وكأفَّ الكاتب يعيش في تمؾ المرحمة ، حكمت عمى ىذا النَّوع 
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مف الكتابات بالتقريرية أمَّا الجمالية فتحدّْدىا تمؾ الأساليب الِانزياحية بيف الغموض 

واية في العالـ المعاصر ، ومصاؼ  والسطحية ، وتمؾ التقنيات الجديدة الَّتي تدخؿ الرّْ

 التجديد.
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 :خاتمة

نخمص في ىذه الدراسة النقدية، إلى الوصوؿ إلى إجابات عف الإشكاليات المطروحة، 
 بداية: ماذا قدَّـ النقد الجزائري لأدب المحنة ؟

 وىؿ حقؽ ىذا الأدب استقلبليتو بعيدًا  عف المرحمية والرّْىانية ؟

بتتبع مسار النقد الجزائري الَّذي اعتنى بمثؿ  حاولت مف خلبؿ ىذه الدّراسة أف أقوـ
ىذه الكتابات  مف خلبؿ عرض لممخصات بعض أىـ  الدراسات النقدية الأكاديمية، 

، ا، نتيجة لحساسية المرحمةوالواضح أفَّ اِىتماـ النقد الجزائري كاف متحفظًا ومقتضبًا جدً 
اوؿ جانبًا مف جوانب الظاىرة الأدبية ، تتنوتأثيرىا الفظيع عمى النُّفوس، فكانت أغمب الدراسات 

، وىي وجو الخصوص في المقابؿ تموح قضية نقدية كانت حاضرة ولازالت في النقد الجزائري عمى
، فتحولت ىذه القضية مف حف أماـ إشكالية مصطمح الاستعجاؿقضية المصطمح ، وىنا ن

واقعيا المضطرب ىي قضايا تتعالؽ بجاؿ إلى قضية الاستعجاؿ في الأدب،أدب الاستع
 وغير المتوازف وعميو نصؿ إلى :

ىناؾ مرحمتيف مختمفتيف زمنيا، متباعدتيف:  أف َّ

، جو الخصوص، اِنعكاس لواقع المحنةمرحمة العشرية السوداء: فكانت الروايات عمى و  .1
تقريرية تسجيمية ونعتبرىا أدب استعجالي فرضتو المرحمة والضغط السوسيوثقافي.فكانت 

 وثيؽ والتسجيؿ لا للئبداع والتخييؿ.الأولوية لمت
مرحمة ما بعد العشرية السوداء : وىي مرحمة عرفت نوعًا مف التوازف واليدوء بعد انفراج  .2

واة الوقت الكافي في تأليؼ رواياتيـ فجمعوا بيف مرارة الواقع وجمالية  المحنة ، فأخذ الرُّ
 التخييؿ.

  



 :خاتمة
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تعالى عمى واقعو ورىانو ،بؿ تعالقبيوقد أمَّا بخصوص أدب المحنة الجزائري عموما لـ ي
غمبت عمى روايات المحنة صور العشرية السوداء بكؿ فضاعتيا ، لكف ىناؾ مف الروائييف 
الَّذيف حاولوا التأسيس لأدب عالمي بمعايير محمية جزائرية ، لكف لمراىف والتاريخ وقعو 

 بشير، و أحلام مستغانميو ،  وواسيني الأعرج،  محمد ساري:وتأثيره ، فقد حاوؿ أمثاؿ 
وغيرىـ ، التجديد في التقنيات مستفيديف مف الرواية الغربية  وعز الدين جلاوجي، مفتي 

الجديدة ، نحو غاية تحقيؽ التميُّز والتفرُّد لكف كما قمت سابقًا فضاعة المرحمة طغت عمى 
، وقد دب محصورًا براىنوف يبقى ىذا الأجمالية السرد بالرَّغـ مف أنَّنا نممس روح التجديد ، لك

 تكوف أسباب أخرى جعمت ىذا الأدب مقيدًا ليذه الدرجة ؟

لذا فآفاؽ الدّْراسة مفتوحة، وتأخذنا إلى عالـ يشوبو الشؾ، حوؿ اليدؼ مف الكتابة، 
ومنطمقات واتجاىات النقاد والأدباء، وىؿ الكاتب عاش المرحمة فعلًب، أـ أنَّو كاف بعيدا عف 

،  إشكاليات تتسمسؿ وكميا تنطمؽ مف اليدؼ مف الكتابة. واقعيا المتأزـ
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 المصادر .1

 ـ2013، 1القلبع المتآكمة ، منشورات البرزخ، الجزائر ، طمحمد ساري ، 

 المعاجم: .2
براىيـ السمرائي الخميل بن أحمد الفراىيدي (1 ، معجـ العيف ،تحقيؽ ميدي المخزومي، وا 

شاممة ، قسـ الغريب ،مكتبة اليلبؿ، طبعة إلكترونية مف المكتبة ال
 .https://shamila.Ws>bookوالمعاجـ

تاج العروس مف جواىر القاموس ، تح: مجموعة مف الزبيدي مرتضى الحسني ،  (2
 https://shamila.Ws>bookالمتخصصيف ، وزارة الإرشاد والأنباء ، الكويت

 المراجع: .3
زائري( ، السرد ووىـ المرجع )مقاربات في النص السردي الجالسعيد بوطاجين ، (1

 ـ2005،الجزائر ،1منشوراتالاختلبؼ،ط
الرواية والتحولات في الجزائر)دراسات في مضموف الرواية المكتوبة عامر مخموف، (2

 ـ2000بالعربية( ،اتحاد العرب ، دمشؽ ،
مدارات الرعب فضاء العنؼ في رواية العشرية السوداء ،ألؼ عبد الله شطاح، (3

 ـ2014للبتصاؿ والإشيار ،د/ط الجزائر ،
 240، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ، عالـ المعرفة، ععبد الممك مرتاض (4

 ـ1980، د/ط ،الجزائر،

د/ط، ،تاريخ الأدب الجزائري،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ،محمد بن عمرو الطمّار (5
 ،د/ت. الجزائر
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 :الرسائل الجامعية.4
رسة والإبداعية والتنظير النقدي ، أطروحة مقدمة الرواية الجزائرية بيف المما،  بن شعيب العيد (1

نوف، لنيؿ شيادة الدكتوراة في النقد المعاصر ، قسـ المغة العربية وآدابيا ، كمية الآداب والف
 :archive.org // httpsـ.2016/2017، : أحمد بف بمة1جامعة وىراف 

وصفية تحميمية لمرواية الجزائرية  ، البناء الفني في الرواية االجزائرية الحديثة دراسة سارة زاوي (2
في فترة السبعينيات ،أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه عموـ ، الأدب العربي ،قسـ المغة 

 ـ2018ـ_2017والأدب العربي ، كمية الآداب والمغات ، جامعة محمد بوضياؼ ،المسيمة ، 
https://mohamedrabeea.net 

ة المقاـ  مرثيات اليوـ الحزيف لواسيني الأعرج أنموذجا ،مذكرة ،التجريب في رواية سيد بعيبشمريم بن  (3
لنيؿ شيادة الماستر في المغة والأدب العربي ، تخصص نقد حديث ومعاصر كمية الآداب  والمغات ،جامعة 

  https://dspace.univ-jijel.dzـ2017محمد الصديؽ بف يحيى ،جيجؿ ،
مة لمحمد ساري ، وقبؿ الحب بقميؿ لأميف الزاوي ،قراءة في روايتي القلبع المتآك نصيري ىاجر (4

، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه الطور الثالث ، تخصص : قضايا الأدب و الدراسات 
النقدية و المقارنة ، قسـ المغة العربية وآدابيا ، كمية الآداب والمغات الشرقية ، جامعة الجزائر 

-https://ddeposit.univـ2019_2018القاسـ سعد الله ،-، كمية أبو 2
alger2.dz 

 :المجلات والممتقيات.5
، بناء ودلالات العتبة العنوانية في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ،  خالدي سمير (1

 ـ.2023مارس  02، عدد 09مجمة جسور المعرفة ، جامعة غييزاف ، المجمد 
https://www.asjp.cerist.dz 

في الرواية الجزائرية الجديدة ، مجمة العموـ الإنسانية ، ، تشيء الشخصيات سموى بوراس (2
 ـ.2023، ديسمبر 50، عدد 34جامعة الإخوة منثوري ، قسنطينة ، المجمد 

https://www.asjp.cerist.dz 
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، مقالة صراع اليويات والذوات في رواية القلبع المتآكمة لمحمد ساري ، مجمة  صميحة شتيح (3
 https://archive.alsharekh.orgـ.2017مارس  01، 99فصوؿ ، العدد :

، تجميات أدب المحنة في الشعر العربي المعاصر ، مجمة الحقيقة ، العدد  رضاعامر  (4
 87إلى ص 61مف صـ.30/12/2013جامعة أدرار ، الجزائر ،  ، 27

الأدب  ،الممارسة النقدية الأكادمية والمدونة الروائية الجزائرية ،قسـ عز الدين المخزومي (5
 https://dspace.univ-msila.dzـ  2014،المسيمةوالمغة ، جامعة أحمد بف بمة ، 

، جامعة 06علبمة ، عدد ، الرواية الجزائرية وأفؽ التجديد الروائي ، مجمة ال قسيمة مصطفى (6
 https://dspace.univ-ourgla.dzـ .2018الأغواط ، الجزائر ، جواف 

، تحولات السرد في الرواية الجزائرية الجديدة ،مجمة بحوث سيميائية ، جامعة  محمد عبيد الله (7
 https://www.asjp.cerist.dz ،  ـ.15/12/2007،  04فيلبدلفيا ، الأردف ، العدد 

مريـ ،تمظيرات السيرة الذاتية في رواية المحنة الجزائرية رواية المراسـ  بيشمريم بن بع (8
والجنائز لبشير مفتي أنموذجا،ممتقى الرواية الجزائرية العربية والكتابة السير ذاتية ،جامعة محمد 

 la.dzmsi-https://dspace.univالصديؽ بف يحيى  ، جيجؿ 

 : محاضرات.6

اتجاىات الشعر الجزائري المعاصر،محاضرة في الأدب الجزائري ،  بوداني جيلالي (1
،السنة التانية ماستر ،قسـ المغة والأدب العربي ، كمية الآداب والمغات ، جامعة 

https://moodle.univ-2023ديسمبر  11الجيلبلي بونعامة ، خميس مميانة ، 
dbkm.dz 

 :المواقع الإلكترونية.7
الأدب الاستعجالي ىؿ أثرى الأدب الجزائري أـ ؟أضعفو  ، التعميـ والمعرفة ، يومية  (1

 https://www.elitihadcom.dz ـ ،2007يوليو  23الاتحاد للؤخبار الجزائرية، 

https://dspace.univ-msila.dz/
https://moodle.univ-dbkm.dz/
https://moodle.univ-dbkm.dz/
https://moodle.univ-dbkm.dz/
https://www.elitihadcom.dz/
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اتجاىات الشعر الجزائري المعاصر،محاضرة في الأدب الجزائري ،  ليبوداني جيلا  (2
،السنة التانية ماستر ،قسـ المغة والأدب العربي ، كمية الآداب والمغات ، جامعة 

https://moodle.univ-2023ديسمبر  11الجيلبلي بونعامة ، خميس مميانة ، 
dbkm.dz 

، مقالة السرد..أحد جناحيف يحمؽ بيما الأدب العربي، الراية كوـ، ثقافة وأدب، جياد فاضل (3
 https://www.raya.com ـ.12:55، 2018نوفمبر  17السبت   

 .https;//www تعريؼ وشرح ومعنى، استعجؿ، قاموس المعاني الجامع، (4
Almaany.com 

ي العشرية السوداء، منشور كوـ ، مقالة أدب الاستعجاؿ _الكتابة فعبد الحفيظ سجال (5
 https://manchoor.Comـ2010_03_04

، إشكالية مصطمح الأدب الاستعجالي /التحوؿ السردي ، أرشيؼ أدباء وشعراء،  عبد الحفيظ سجال (6
 https://startims.com 16:27ـ،Samir   ،23/10/2011)منتديات ستار تايمز ، عضوية )

ـ          2016الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع، ديواف العرب، مايو ، شادية بن يحيى (7
diwanalara. com www: 

 ،وزارةمحمد ساري : الكاتب الَّذي يحب الإطراء ويمقت النقد ، موقع الدوحة،  نوارة لحرش (8
ne 2021https:www.dohamagazine>qمارس  17دولة قطر ،،لثقافةا
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 :عن محمد ساري نبذة

ـ، تخرَّج مف جامعتيِ"الجزائر"، 1958روائي وناقد ومترجـ أدبي ، مف مواليد 
،يكتب  02و"السوربوف" في باريس ، أستاذ النقد الحديث ونظرية الأدب في جامعة الجزائر 

واية  والنقد ، كما ترجـ  بالمغتيِف العربية والفرنسية ، ولو مجموعة مف الإصدارات في الرّْ
ر زىاء عشريف رواية مف الفرنسية إلى العربية ، إلى جانب ترجمات أخرى في مجالات ونش

 1النقد والفكر والفف والتاريخ.

ـ"،"البطاقة السحرية 1986ـ "، "السعير 1983مف رواياتو :"عمى جباؿ الظيرة 
 ـ"....2013ـ"،القلبع المتآكمة 2007ـ"، " الغيث 2002ـ"،"الورـ1997

، ومترجمة، وأخرى نقدية.وعدة أعماؿ روائية

                                                           

الدوحة ، وزارة الثقافة ،   نوارة لحرش ، محمد ساري : الكاتب الَّذي يحب الإطراء ويمقت النقد ، موقع11
 ـ2021مارس  17دولة قطر ،
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 ممخص رواية القلاع المتآكمة:

، عف دار  محمد ساريىي رواية جزائرية معاصرة ، مف تأليؼ 
ـ.يعيدنا الكاتب مف خلبؿ ىذه الرواية 2013البرزخ لمطباعة والنشر 

كـ في تسمسؿ  وائي المتحّْ إلى زمف العشرية السوداء ، فالزَّمف الرّْ
 السوداء .الأحداث ىو زمف العشرية 

واية خطاب الأزمة  وتدعياتيا ، وعكست تمؾ الصراعات الَّتي جسدتيا  حممت الرّْ
طوائؼ متعددة ، بيف ماىو ديني وسياسي وأيديولوجي فكري ، كما صوَّرت واقع المثقؼ عمى 
واية  وجو الخصوص فأصبحت المحنة في الّْرواية ىي محنة مثقؼ بالأساس ، فشخصيات الرّْ

واية حوؿ محاـ :"عبد  عمى اِختلبفيا إلاَّ أنَّيا تصوّْر واقع المثقؼ الجزائري آنذاؾ ، تدور الرّْ
القادر بف صدوؽ" يحاوؿ الدفاع عف صحافي معتقؿ بتيمة التحريض عمى العنؼ ، ممَّا 
يجعمو موضع تيديد وتتسمسؿ الأحداث وتتداخؿ بداية بجريمة اغتياؿ ابف صديقو المدعو" 

 ىو طالب جامعي .نبيؿ بف غوسة "الَّذي 

 فتكثر الأسئمة حوؿ مف قتمو؟ وكيؼ؟ ولماذا؟ .

والممفت للبنتباه ىو أفَّ الصحفي يمقى نفس مصير نبيؿ ، فتبقى نياية القصة مفتوحة لكوف 
قضية الصحفي عياشي لـ تفيـ وبقيت غامضة ، فالجانب الإبداعي في الرواية حاضر 

الماضي والعودة لمرَّاىف التسعيني ، وأيضًا تمؾ خصوصًا في المَّعب بالأزمنة ، بيف استرجاع 
الخطابات المضمرة ، وتعدد الأصوات ، كمُّيا إنَّما نابعة عف قدرة الكاتب خمؽ إبداع جزائري 

 مف رحـ الأزمة.

عبرَّت رواية القلبع المتآكمة عف واقع المدف الجزائرية التي عانت ويلبت الأزمة والتي 
 مف فضاعة تمؾ المرحمة الحرجة ، وذلؾ الوضع المرير. متمث تآكؿ النفوس الجزائرية
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 الممخص:

حممت ىذه الدراسة الموسومة بأدب المحنة في ميزاف النقد الجزائري رواية القلبع المتآكمة 
"لمحمد ساري" أنموذجا في طياتيا مدخلب وثلبث فصوؿ ، بحيث تناولت في المدخؿ تحولات 

ي إلى مرحمة التسعينيات ، أمَّا الفصؿ الأوؿ  المعنوف الأدب الجزائري مف سبعينيات القرف الماض
بأدب المحنة في ميزاف النقد الجزائري ، فقد خصصتو لذكر حوصمة أىـ الدراسات النقدية الّتي 
اِعتنت بأدب المحنة دراسة وتحميلب،أماالفصؿ.  التاني المعنوف بأدب المحنة في ميزاف النقد 

ات سابقة حوؿ روايات المحنة الجزائرية مف خلبؿ ثلبث كتب الجزائري :فقد تطرقت فيو إلى دراس
نقدية عالجت ىذه الظاىرة نبدا وتحميلب ،أمَّا الفصؿ الثالث المعنوف برواية القلبع المتآكمة في 
ضوء الدراسات النقدية : فقد تتبعت التمقي النقدي الأكاديمي لممدونة ، لموصوؿ إلى غاية البحث 

ـ النقد الجزائري كممارسة نقدية لأدب المحنة الجزائري ؟ وأخيرا خاتمة الأساسية وىي ماذا قدَّ 
 البحث وىي خلبصة ما وصمت إليو ، وما يحتاج إلى البحث و الدراسة والتوسع

 المحنة ،أدب المحنة ، رواية المحنة ، مرحمة التسعينات ، النقد الجزائري  الكممات المفتاحية:

.Summary: 

This study politely tagged the ordeal in the balance of Algerian criticismcarried the narrative of erodedcastles "Mohamed 

Sarri" is a model in the entrance and threechapters, sothat the entrance dealtwith the transformations of Algerian 

literaturefrom the 1970s to the stage of the 1990s, while the first chapterentitled the literature of the ordeal in the balance of 

Algerian criticism, wasdedicated to mentioning the most important criticalstudiesthattook care of the literature of the 

ordealstudy and analysis, in front of the chapter. The second, entitled "The Literature of the Ordeal in the Algerian 

Balance of Criticism," deal twith previousstudies on the narratives of the Algerian ordeal throughthreecritical books thatdealt 

with this phenomenon in the beginning and analysis, while the thirdchapter, entitled "The novel of erodedcastles in the light 

of criticalstudies: I traced the academiccriticalreceipt of the blog to the basic research goal of what Algerian 

criticismpresented as a critical practice of Algerian adversityliterature. Finally, the conclusion of the researchis the 

conclusion of what I have reached and whatneeds to beresearched, studied and expanded 
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