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تمام هذا  بداية نشكر الله العلي العظيم الذي أ غدق   علينا بنعمة توفيقه لإ

ليه يرجع ال مر كله، والصلاة والسلام على  العمل المتواضع، فله الشكر كلُّه واإ

 نبيه محمد عليه أ فضل الصلاة وأ زكى التسليم.

لى  المشرف:  ال س تاذومن خلال هذا أ يضا نتوجه بجزيل الشكر والامتنان اإ

ت اعبار  أ زكى الذي يدين له بحثنا تصويبا وتنقيحا، فله منا موساوي عمار""

 الامتنان، وأ دام الله عليه موفور الصحة والعافية.

لى أ عضاء لجنة المناقشة الموقرة، كٌل باسمه ودرجته،  والشكر  - موصول اإ

نظير تجشمهم عناء قراءة هذا العمل، وعلى ما أ بلوه من ملاحظات 

 وتوصيات وتصويبات ليس تقيم البحث.

لى جميع أ ساتذتنا بجامعة عين تموشنت،  - لذين أ ناروا اكما نرفع كلمة شكر اإ

 علما ومعرفة. سبيلنا

ل ننسى أ ن نشكر كل من ساعدنا من  كما -

 قريب أ و بعيد خلال مرحلة البحث.

 ان:تالطالب 

 بوكرمة فاطمة الزهراء

 ة الزهراءيمبولفضاوي فاط 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 إهداء
بعد مسيرة دراس ية دامت س نوات حملت في طياتها الكثير من الصعوبات     

وأ رفع قبعتي  ،قطف ماار تعيل   ،ها أ نا اليوم أ قف على عتبة تخرجي والتعب

ذا رضيت بكل فخر، فاللهم لك  ولك الحمد  ،الحمد قبل أ ن ترضى و لك الحمد اإ

تمام هذا العمل و تحقيق حلمي......أ هدي هذا  بعد الرضا،ل نك وفقتني على اإ

 :النجاح

لى الذي زين      وأ عطاني بلا  ، حدودسمي بأ جمل ال لقاب، من دعمني بلاااإ

لى من غرس في  لى من علمني أ ن الدنيا كفاح وسلاحها العلم والمعرفة، اإ مقابل اإ

وقوتي وملاذي بعد  روحي مكارم ال خلاق داعمي ال ول في مسيرتي وس ندي

عتزازي  لى فخري و اإ  )أ بي(الله...اإ

لى        لى قلبها قبل يدها وسهلت ليباحتضنتني التي اإ القلب  الشدائد بدعائها اإ

قوتي ونجاحي و مصباح  والشمعة التي كانت لي في الليالي المظلمات سر  الحنون

لى وهج حياتي  ) أ مي(دربي اإ

لى      لى ملهمي نجاحي اإ لى ضلعي الثابت الذي ل يميل اإ عضدي  من شددت   اإ

خوتي( لى قرة عيني) اإ لى حبيب قلي و ابني   محمد رضا وعبد الرؤوف بهم اإ اإ

خوته و   ،ضرياالذي لم أ لده   نائل.عدنان و، المعتصم باللهاإ

لى كل من كان عونا وس ندا في هذا الطريق...أ هديكم هذا الإنجاز الذي أ تممت  اإ

 أ ول ماراته راجية من الله تعالى أ ن ينفعني به .
 

الزهراء بولفضاوي فاطــيـمة  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إهداء
لى النجاح ويحصل      أ ن  منهوال جمل  ،عليهشئ جميل أ ن يسعى الإنسان اإ

 ، وبهذه المناس بة السعيدة: يذكر من كان السبب في ذلك

لى من اأ هدي ما "  لى من كانت س ندي في السراء والضراء اإ ر عملي هذا اإ

لى ،سهلت الشدائد بدعائها لى قدوتي ال ولى ومعنى الحب والتفاني اإ العزيزة  اإ

 .حبيبتي وقرة عيني "أ مي" على قلي

لى من كلل   "  ل بالصبر  جبينه وعلمني أ نر  لعرق  ا اإ النجاح ل يأ تي اإ

نوره بقلي  ينطفئوالسراج الذي ل  ،لى النور الذي أ نار دربياإ  والإصرار،

  " أ بي العزيزأ بدا "

لى وحيدتي و  ،وصفوتها أ ختي من نادمتني الطفولة وشاركتني عبق الحياة اإ

 "مروة"

لى  صدقاء ال وفياء وأ صحاب  كل من كان عونا وس ندا اإ في هذا الطريق....لل 

لى تلاميذي جميعا وعائلتي كلها   .الشدائد اإ

  ..لكم جميعا أ هدي مارة نجاحي، راجية من الله التوفيق والسداد

 ة ـمـاطـة فـرمـوكــب



 

 ةـدمـــقـــم
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 :مقدمة

إلدرإسات إلقديمة  أ خذت إ شكالية مقومات إلبناء إلفني للشعر إلجاهلي أ همية قصوى في      

أ خرى حديثة  ظهرت درإسات   أ ن ثَ ، فما لب  وإل وفرَ  وَ إلمرج   فيها إلحظَ وإلحديثة، ونال إلبحث  

ذ  إل بعادَ  لامس  إلتي ت   عن إلكثير من إلجوإنب   تبحث   إلتكوينية للنصوص إلشعرية إلجاهلية، إ 

باعتبارها أ حد إلعناصر إلرئيس ية إلتي تميزت بها ترإكيب إلشعر،  نصيةي ظهرت من بينها مسأ لة إلب 

 وجمالية إلبناء إلشعري، عن إلجوإنب إل ساس ية إلتي تعكس مدى دقةَ  بالبحث   عنىوهي إلتي ت  

 وتحسي   ،إلعبارإت   ورَصف   إلكلمات   في إس تخدإم إللغة وتنس يق   إلشاعر   مهارة   تتضح   وبها

نشاء إلدلالةإلمعاني  وجودة    .نحو غاية إ 

ية كآلية تحليل لسانية تبحث          نصَ   لى  مصطلحات الاقتباس عن ما يتجاوز   وإلب  إللفظي إ 

َ وتشكل   عن إلبنائية إلكلية بحثَ إلبحث عن أ شكال الارتباط إللغوي إلمختلفة، لت  ظمها، ها ون

 عن تجربة   متعددة إلطبقات، ت عب    في إلحوإر إل دبي إلمشترك إلذي يخلق نصوصاً غنية وتبحث  

نسانية مشتركة تمتد   ية أ و إلتناص تشير إ لى تدإخل ي لذلك فالب   عب أ جيال من إلشعرإء، إ  نصَ  

ذ  ؛بارزةً  ظاهرةً  إلشعر إلعربي إلقديم ت عد   في س ياق  ولعلها  إلنصوص وتفاعلها مع بعضها إلبعض، إ 

قمة إلا بدإع  بشكل وإضح في معلقات إلشعر إلعربي إلجاهلي، وإلتي ت عد   هذإ إلتدإخل يتجلى

على   وبدون قصد بقصد   قد إش تغلوإ شعرإء إلمعلقات خاصة أ ن  و في ذلك إلعصر،  إل دبي

لا دليل هم تجس يد   إل شكال إلمختلفة للتناص، وما لهذه إلممارسة إلتناصية في مطولاتهم إلشعرية إ 

 ربتهم في معرفة أ ساس يات إلا بدإع إلشعري، مما يعكس تقليدًإ غنيًا منإلفني، ود   على توإصلهم

 نصيةي إلب  إلموسوم: وووعإلمإلتفاعل إلشعري وإلتأ ثير عب نظمهم للشعر، لذلك وقع إختيارنا على 

ذ نحاول في ذلك أ ن  -مطالع إلمعلقات أ نموذجا -إلتركيبة وإنسجام إلخطاب إلشعري إلجاهلي ؛ وإ 

نطلقي من إلا شكاليات ها أ بنية إلتناص بي مطالع إلمعلقات، م  أ بنية إلبنية إلتركيبية إلتي تصنع   نتتبعَ 

ة إلتناص ت  أ بنيكيف ساهمو ؟ إلخطاب إلشعري إلجاهليإلبينصية إلتركيبية في  ما أ ثر  إلتالية: 

 ؟إلجاهلي إلطلل   طاب  إلتركيبي، في إنسجام  خ
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لى مقدمة وفصلي إثني، تتذيل       جابة عن جملة هذه إلتساؤلات عمدنا للتقس يم إلبحث إ  هما وللا 

وإلذي إلبينصة وإلتركيب، والانسجام، إلماهية وإلآليات، خاتمة، حيث وسمنا إلفصل إل ول" 

حيث خصصنا إلقسم إل ول للحديث عن إلبينصية بي إلمفهوم  شمل ثلاثة أ قسام أ ساس ية،

ليه من مصطلحات  وإلآليات، عرونا من خلالها إلتناص في إلفكر إلعربي إلقديم، وما إنتهى  إ 

قتباس، والاستشهاد، وإلتلميح،  وإلتضمي، وإلسرقات إلشعرية، بعد ذلك  على غرإر: إلا 

يث، وذكرنا بعض جهود إلمؤسسي إل وإئل لمفهوم نا منطق إلبينصية في إلفكر إلغربي إلحدو عر 

إلتناص، وكذإ بعض أ نوإعه، وركزنا على ثلاثة أ قسام منها هي: إلتناص في إلشكل وإلمضمون، 

في إلقسم إلثاني من  وحاولناإلتناص إلا جباري وإلا ختياري، وإلتناص إلدإخلي وإلخارجي، و 

ية وإلتركيب، فوقفنا على تعاريفها بي إللغة لبنية إلتركيبة بي إلماه ل  أ ن نوليه  حديثا إلبحث

والاصطلاح، وعرونا من خلال ذلك بعض إلنماذج إلتركيبية، مثل: إلتقديم وإلتأ خير، إلفصل 

وإلوصل، الاعترإض إلبلاغي، ومثلنا لكل ذلك بأ مثلة وشوإهد، بينما خَصينا إلقسم إلثالث 

نسجام بي إلماهية وإلآليات، فعرونا بدإياته في  إلدرس إلعربي إلقديم، وجهود منظريه للا 

إل وإئل، ثم إنتقلنا للتتبع الانسجام في إلدرس إلغربي إلحديث، وجهود مؤسس يه، بعد ذلك 

إلنص وشد   خيوط ما تناثر منه لغرض  بك  ودورها في حَ  الانسجامأ دوإت عن لحديث تطرقنا ل

نشاء إلدلالة، وإس تظهرنا بخاصة مبدأ  إلتشابه، وإلتغريض ، وإ لتأ ويل إلمحلي، وعرونا من خلال إ 

آليات الانسجام وقد تنوعت  بي علاقات إلربط، وعلاقات إلتعليل وغيرها،  ذلك أ يضا بعض أ

بينصية إلخطاب إلطللي وإنسجامه، تطرقنا من خلاله للتعريف  أ ما إلفصل إلثاني فجاء موسوما"

وزعت  بي: منادإة دإر بالمعلقات، وإلمقدمات إلطللية، وأ حصينا بعض موإويع إلطلل، وقد ت

إلحبيبة، وتذكر ديارها، وذكر إل مكنة وإل هل وإلديار، وإلصحب، بعد ذلك عرونا منطق 

يقاع إلموس يقي بي إلوزن وإلقافية، وإلبحر إلمس تعمل،  ومثلنا  إلتناص إلشكلي على مس توى إلا 

ناص إلخارجي، ل بنية إلتناص إلموووعي، ومن خلاله أ يضا عرونا نماذج للتناص إلدإخلي وإلت 

وخصينا إلقسم إلثاني من هذإ إلفصل للبنية إلتركيبة وأ ثرها في إنسجام خطاب إلطلل، فعرونا 

إلطلل بوحدة دلالية، ثم  خطاب   وأ ثرها في وس   الاعترإويةأ بنية إلجمل إلفعلية وإل سمية، وإلجمل 
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، في إلمعلقات إلس بع إلطلل إلتي صاغها خطاب   ،إنتقلنا لا حصاء إل ساليب إلا نشائية وإلخبية

ومثلنا أ يضا ل بنية إلتقديم وإلتأ خير، وأ ساليب إلشرط، وإلوصل وإلفصل، وأ دوإت الانسجام 

طلل إلمعلقات إلس بع، وختاما لذلك ذيلنا إلدرإسة بخاتمة تضمنت   إلمختلفة في خطاب   تمظهرإتهاو 

 نتائج إلبحث.

في إلخطاب إلطللي إلجاهلي،  أ بنية إلتناص وتحليلَ  لما كانت  غايتنا من إلبحث رصدَ و 

لى تحليل أ جزإئها-في  إلمنهج إلوصفي إلتحليلي وجدنا   -إلذي يقف  على إلظاهرة فيصفها ويعمد  إ 

ثم ة درإسات سابقة كان لها إلفضل إلكبير في  ومن خلال هذإ نؤكد أ نه سبيلا لا درإك ذلك،

 نذكر منها: بحثناتوجيه 

 إلقصائد إلوإحدة أ نموذجا. للباحث: إلحرإحشة أ حمد محمد. نصانية إلنص إلجاهلي، -

 إلتناص في إلشعر إلعربي، مطالع بانت  سعاد أ نموذجا. للباحثة: علي حفظ الله محمد. -

بنائية إلنص في إلشعر إلجاهلي، درإسة في نونية إلمثقب إلعبدي، للباحثة: هبة  -

 مصطف  محمد جابر.

 اربة نقدية نصانية، للباحثة: فاطمة نصير.تجليات إلتناص في أ شعار أ بي نوإس، مق -

ومن إلصعوبات إلتي وإجهتنا في هذإ إلبحث، لا نقول قلة إلمصادر بل كثرتها، ما صعب    

آليات غربية قد تتعارض إلا لمام بكل جوإنبها علينا ، ناهيك عن صعوبة مقاربة إلشعر إلجاهلي بأ

لى وإلتي حتمت  علينا  ،لجاهليصعوبة بعض نصوص إلشعر إ ذلك ومقاصده أ حيانا، وف إ 

 ل صناخَ  بفضل الله وتوجيهات أ س تاذنا إلمشرف،إلرجوع إ لى شروح إلمعلقات، ورغم ذلك كله، و 

  جديد. لبحث   نأ مل أ ن يكون بدإيةً  لهذإ إلبحث، إلذي

ه بجزيل إلشكر وإلتقدير لكل أ ساتذتنا بجامعة عي تموشنت       ،ونخص  وفي إل خير نتوج 

 رإفقنا خلال مرإحل إلبحث إستشارةً  ، إلذيموساوي عمار :بالذكر  أ س تاذنا إلمشرف

 .منا كل عبارإت إلشكر وإلتقدير وتوجيها ورأ يا، فلَ  

 91:09، إلساعة 0202ماي  91عي تموشنت  يوم:  

 بوكرمة فاطمة إلزهرإء/ بولفضاوي فاطمة إلزهرإء: تانإلطالب 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
 والآليات البينصية والتركيب والانسجام الماهية 



          .والآلياتالماهية  والتركيب والانسجام نصيةي الفصل الأول: الب 
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 توطئة:

ن كانت النصوص       يقتضي ولوج عالم النص للكشف عن كينوناته الدالة جهدا كبيرا من القارئ، وا 

بداعها توهمنا أأحيانا بس بق  نتاجها وا  ، فا ن ذلك لا يغدو في حقيقته غير احساس لطالما س يتبدد مع ا 

من خلالها صورة واحدة تشترك في موضوعاتها ودلالاتها مع هذا النص، تتجلى مطالعتنا لنصوص كثيرة 

لنص واحد هو النص الأصيل الذي تناسلت منه مجموعة نصوص أأخرى، سواء سرقة أأو محاكاة أأونسجا 

، مادام النص نفسه يعتمد في تاأصيلعلى منوال، لذلك لا يمكن باأي حال أأن تكُتب لأي نص براءة 

، ما جعلها تاأثيرا وتاأثرا ية و...س تقاها أأصحابها من عوالم اجتماعية وتاريخية ونفس  ابنائه على معطيات 

و بالنسج المباشر لأفكار الغير، وفي ظل هذه المعطيات أأ أأو التلميح،  بالا شارةتتخذ مكانا لها سواء 

كملمح جمالي زاد من تقوية أأبنية النصوص وانسجامها،  ظهر مصطلح البينصية أأو التناصية أأو التناص،

ذ نحاول في هذا الفصل الأول من الدراسة،   أأن نتناول ظاهرة البينصية، فنتتبع ا 

 والاصطلاح اللغة بين البينصية

ن          أأو البينصية تناولت التي التعريفات أأهم على الوقوف تروم القسم هذا ضمن المتوخاة الغاية ا 

 لاحقا يمكنها التي التعريفية الجوانب ببعض الا حاطة ذلك في مبتغين والاصطلاح، اللغة بين التناص،

 والاصطلاحية. اللغوية وتعريفاته يتقاطع بما المصطلح هذا تحت الواقعة الدلالت عن الكشف

 لغة: التناصأأو  البينصية -أأ 

 لهذا اللغوية الدلالات من و نصص و نص   اللغوي الجذر من ماأخوذة التناص أأن العرب لسان في جاء

 ما كل و رفعه نصا: هصين الحديث نص ، شيءال رفعك فالنص ،الشيء أأقصى و الظهور و الرفع ذر:الج

 تظهر ما المنصةو  والا بانة، الظهور بمعنى النص شملها التي المعان عن منظور ابن يخرج لم ،1نص فقد أأظهر

ذا المتاع نصصت قولهم منه و لترى، العروس عليه ذا نصا الرجل نص   و بعض، على بعضه جعلت ا   ساأله ا 

 فيقال الحركة هي و أأخرى دلالة للنص و ،2منتهاه. شيء كل نص و عنده، ما يس تقصي حتى شيء عن

                                                           

حياء التراث العربي، بيروت،مادة نصص ،9111. ص، وينظر ايضا  بن منظور لسان العرب ، دار ا    1ا 

636،636ة نصص،،ماد9191أأساس البلاغة، ، دار صادر، بيروت، . الزمخشري  

عداد و تقديم د محمد عبد الرحمن المرعشلي، دار التراث العربي،بيروت،36،2663.  2الفيروز أأبادي القاموس المحيط، ، ا 

.682مادة نصص:   
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 نص كلمة تدل و بعضها. مع تداخلها و النصوص حركة يقارب ما هذا و 1.الحركة( كثيرة اصنص )حية

زدحموا( القوم )تناص قوله في العروس تاج في ذكرها ورد التي الا زدحام على أأيضا شارة ذلك في و ا   ا لى ا 

 الا زدحام. فعل عنه يعبر كما تتداخلو  واحد مكان في النصوص تجتمع حيث التناص مفهوم

زدحم يعني و التضعيف بفك صتنا أأو تناص   الفعل من مصدر وهو زدحموا، أأي الناس تناص فقول ،ا   و ا 

 ا لى يشير هذا و المشاركة معنى يتضمنو  ،أأيضا الا زدحامو  المشاركة هو فيه الزيادة يعني مزيد فعل هو

  ؛2أأيضا. المشاركة يتضمن الذي الاصطلاحي للاس تخدام يعهد و مةللكل الصرفي المعنىو  المعجمي المعنى

 أأنه وتتفق )نص( الجذر من مش تق التناص أأن السابقة، المعاجم في الواردة اللغوية التعاريف من يتضح

 كشفت مصطلحات وهي  والتشابك، ،والتداخل ،والازدحام ،والحركة والا بانة الظهور غايته  في يعني

 يلي: كما  صطلاحيةالا التعريفات عنها

 ا صطلاحا: التناصأأو  البينصية

عن صعوبة للنص كونه المصدر الأول لمصطلح التناص، تقصي التعاريف الاصطلاحية  يكشف    

كمصطلح أأول، ما جعل الدراسات العربية الحديثة  الدرس العربي الحديث الالمام بتعريف شامل للنص

الدراسات التراثية العربية ت، وفي مقدمتها تناول  تتجه صوب الدرس الغربي لتذليل تلك الصعوبا

النُّقاد الأقدمون لم يس تخدموا في »يؤك ِّد عبد المالك مرتاض أأن   وفي ذلكالن ص بمفهومه اللغوي أأكثر، 

لغتهم النص  ولا النسجَ أأيضا، فلما جاء المحدثون يبحثون في هذا الأمر، انصرفت أأوهامهم ا لى 

فون منها من الألفا  التي نصطنعها، لا دلالة لها في مفهوم الاش تقا  ووضعِّ مصطلحات الأصوليين يغتر 

ا تاأخذ دلالة تقوم على المواضعة بين الن اس قبل أأي  ، ومؤدى ذلك بحسب (3)«أ خر شيءاللغة، ولكنه 

وصف مرتاض عدم وجود تلائم بين التعريف اللغوي لمصطلح النص والتعاريف  الاصطلاحية،  فاذا 

في اللغة هو الابانة والظهور، فكيف يكون في الاصطلاح مش تقا من لفظ النسج كان النص 

والنس يج، ويرجع ذلك بحسب مرتاض أأن الدراسات العربية عندما بحثت في مدلولات النص 

يجاد ا  الاصطلاحية تاأثرت بالدراسات الغربية التي اعتبرت النص نس يجا، وهو الأمر الذي صعب من 

                                                           

  1 تاج العروس، الزبيدي، تح عبد الكريم الغرباوي، مطبعة حكومة الكويت، 9191، مادة نصص: 98 – 82.

معجم المعاني الجامع، معجم المعاني بتصرف.تعريف و معنى التناص في   2  

 .65، ص:2696، 62عبد المالك مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر، ط  (3)
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لتناص، بعدما عكفت الدراسات العربية على اس تحضار التناص من علاقة تجمع بين النص وا

  1مدلولات النص كما جاءت في الدرس الغربي.

 في« INTER »  كلمة تعني حيث  « INTERTEXTE  » الفرنسي للمصطلح ترجمة فالتناص     

 و « TEXTER » اللاتيني الفعل من مش تق أأصلها و النص  « TEXT » كلمة بينما التبادل. الفرنس ية:

 لقاتعب  العربية: ا لى ترجم قد و الفني التبادل   « INTERTEXTE » معنى يصبح بذلك و "نسج" يعني

س تحضار أأو أ خر بنص أأدبيا نصا تربط التي العلاقة هو و  ببعض، بعضها النصوص  داخل أأدبي نص ا 

 نص وجود عدم ةفكر  على يقوم ، المختلفة النصوص بين علاقات بوجود  مرتبط هو و أ خر، أأدبي نص

ما أ خر نص على وجوده في معتمد هو موجود نص فكل القدم، من بدأأ ي  ما و الفكرة في ا  س تخدام في ا   ا 

 حدود و النص هوية في بحث هو التناص لأن بالنص التناص مفهوم اِّقترن قدو  ،2الألفا  و التراكيب

نتاجه.  ا 

 القديم: العربي الفكر في التناص

ن            القدامى العرب ركأأد لقد و القديم  العربي التراث في وجدت المضمون حيث نم التناص فكرة ا 

 سلمى: أأبي بن زهير يقول النثر، أأو الشعر في سواء ،بعض من بعضها أأخذو  النصوص تداخل

 3مكرورا لفظنا من معادا أوَ                               مَعَارا ا لا نقَُولُ  أرََاناَ  ما

 ونريكر  هم بل شعرهم في بالجديد ياأتون لا أأصبحوا الشعراء أأن على البيت من الثاني الشطر دلُّ ي

 من الشاعر أأخذ على تدل فهيي التناص مفهوم على الأول الشطر في "معارا" كلمة وتحيل  فقط، المواضيع

 معان و أألفا  في يعيدون و يبدؤون باأنهم يشعر فهو سلمى أأبي بن زهير به أأحس ما هذا و ،غيره شعر

 فيه ينقح شاعر فكل ، التهذيب و بالعقل الألس نة مئات تداولته واحد طراز على يجرون و ة،واحد

 في ويؤثر يتاأث قومه، لسان كان قديما الشاعر أأن وخاصة ؛4براعته. يثبت حتى جهده يصغي و يهذبو 

 الشعراء. من سابقيه وأأفكار تجارب من ينهل أأن غريبا، يكن لم لذلك حوله، من

                                                           

 .66ينظر المرجع السابق ص  1

لياس حديد )أأنظر  2 مؤسسة النور للثقافة و الا علام.  مقال منشور على صفحة ( المتعالقات النصية ،92/96/2699.حسين ا 

 2625/.95/69طلع عليه بتاريخ أأ 

  3 كعب بن زهير، الديوان، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، 9119، ص66.

  4 شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر الجاهلي، دار المعارف، دط، دت، 226ص.
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 منه المبتدعُ و  أأوائله، من اخرهأأو  أأخذَ و  ،ببعض بعضه متلبس كلامال أأن الدراسات كثير أأثبتت وقد 

ذا قليل المخترعو   فضحه و كذب فقد غيره بكلام يلتبس لا كلامه أأن ظن من و اِّمتحنته... و تصفحته ا 

 وفه مقصودا يكن لم وان ببعض، بعضا العرب كلام تداخل في الكامنة الحقيقة يؤكد توصيف ؛1اِّمتحانه

 منوال. على نسجا أأو ،سرقة أأو ،محاكاة ماا   ممكن، موجود

 واضحة بصورة تجلت أأخرى بمصطلحات لكن التناص مصطلح اس تعملوا قديما العرب أأن والظاهر      

قتباس الا شارة، التلميح، تضمين،ال  ) :مسميات تحت والنقدي البلاغي الحقل في  المناقضات، الا 

 يلي: فيما مفاهيمها نعرض .2التناص مفهومو   تتقاطع مصطلحات هاكل  و الخ( ...المعارضات قات،س ال 

 يعزو أأن دون عناهبم  أأو بلفظه سواء غيره، كلام نثر أأو شعر من كلامه المتكلم يضمن أأن هو الا قتباس: -

قتباس أأن النقاد بعض ويرى ،3قائله. ا لى القول المقتبس  أأو أ ية من كلمة كلامه المتكلم يضمن أأن هو الا 

عتمد كما 4خاصة. الله كتاب أ يات من أ ية  النبوي الحديث من راتيبت و أأجزاء على الشعراء بعض ا 

 الألبيري: جعفر أأبي قول في كما مقطوعاتهم، ضمنوهاو  الشريف

 الوطن غريب يرعى فلما               أأوطانهم في الناس تعاد لا

ذا و  حسن بخلق الناس خالق                بينهم عيشا شئت ما ا 

 الحس نة السيئة اتبع و كنت ما حيث الله "اتق :شريفال  نبويال  ديثالح من تامة جملة الشاعر اقتبس

 هذا ويسمى الحديث من لجزء موافقا الثاني البيت عجز جاء حيث ، حسن" بخلق الناس خالقو  تمحها

 المباشر. بالاقتاس عادة النوع

 به، المستشهد الكلام على بالتنبيه الاقتباس عن يزيتم و الحديث، و بالقرأ ن يكون ما غالبا :الاستشهاد -

نه القلقش ندي: يقول و  ينبه و الكريم القرأ ن من شيئا الكلام نيمض ت  باأن، يعرفه و الكلام في الوقوع قليل ا 

 ،.5للعالمين( رحمة ا لا أأرسلناك ما و ) القائلين أأصد  أأنت و فقلت: مقاماته: في الحريري قول مثل عليه

يراد هو الوصف ذابه فالاستشهاد  الاستشهادات في جليا، ويظهر لاحق، نص لتدعيم سابق للنص ا 

                                                           

  1 أأنظر أأبو علي الحاتمي،حلية المحاضرة ، عن عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي2692، ص96.

  2 محمد عزام، النص الغائب، دار المحرر الأدبي ،دط، 2696،ص59.

  3 عبد الرحمن حبنكة الميداني، البلاغة العربية، دار القلم، دمشق، الدار الشامية، بيروت، ط9، 9116، ج2، ص639.

بن حجة الحموي، تقي الدين أأبو بكر بن علي بن عبد الله الحموي الأزرار ي، خزانة الأدب و غاية الأرب، تح: عصام   4 ا 

.566، ص2م، ج2665شقيو، دار و مكتبة الهلال، بيروت، دار البحار، بيروت، الطبعة الأخيرة،   

  5 أأحمد بن علي القلقش ندي، صبح الأعشى في صناعة الا نشاء، دار الكتب العلمية، بيروت، دط، دت، ج9، ص235.
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 النصوص غرار على الناس بين متواترة تجري التي النصوص من وغيرها الحديث، ونصوص بالقرأ ن

 القانونية.

 أأن و ،1شعر بيت أأو سائر مثل   أأو حديث أأو أ ية من كلمة كلامه المتكلم ضمنيُ  أأن هو التضمين: -

 و ، 2للبلغاء معروفا المقتبس البيت يكن لم ا ن بذلك التصريح مع الغير شعر من بيتا شعره الشاعر نيضم

 3فقال: شطر، من أأقل شعره القائل تضمين مثاله:

 مصاريني نبكِّ  قفا تن  غ                         قد و فراشي الأرضُ  و فبتُ 

  هو: و قصيدته في القيس ا مرئ قول ضمن فالشاعر

 فحوملِّ  الدخول بين اللوى بسقط            منزلِّ  و حبيب   ذكرى من بكن  قفا

  تمام: أأبي قول ذلك مثال و ذكره. غير من شعر أأو قصة الى يشار أأن معناه و كالتضمين هو التلميح: -

 يوشع الركب في كان أأم بنا أأنمت                       نائم أأحلام أأدرى ما فوالله

س تفاقه و السلام يهعل  يوشع قصة الى أأشار  في الشمس يوقف أأن الله من طلب حيث 4الشمس ا لى ا 

 المعروفة. القصة

خفاء مع المحاكاة و الا قتراض و النقل تعنيو  السقة: -  الأخذ كان سواء الغير كلام أأخذ هي و ،5المسو  ا 

ما أ خر، شاعر أأبيات من الأخذ الى الشاعر يعمد أأن و معنى، أأو لفظا  أأو أألفاظها، أأو امعانيه ياأخذ أأن فا 

بتدعها صور نتزاع ذلك شبيه و له ينس بها ثم من و قصيدته في الشاعر ا   مبدعها و صاحبها من الفكرة ا 

نتشر سقاتال  من الواقع ذلك و ،له الا شارة دون ذ الشعراء بين العصورو  الأزمنة مختلف على ا   منذ كانوا ا 

                                                           

  1 شهاب الدين النويري، نهاية الأرب في فنون الأدب، دار الكتب و الوثائق القومية، القاهرة، ط9، 9523ه ، ج9، 

.926ص  

  2 مجدي وهبة و كامل مهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبنان، ط2، 9185، ص968.

براهيم قصاب، علم البديع، دار الفكر، دمشق سوريا، ط9، 2692 ص 929،.   3 وليد ا 

  4 بهاء الدين الس بكي، عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح، تح: الدكتور عبد الحميد هنداوي، المك تبة العصرية

.338ص 2م.، ج2663 –ه 9523، 9لبنان، ط –للطباعة و النشر، بيروت   

ستراتيجية التناص،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت، 8 يناير 2668   5 محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، ا 

.922، ص  
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 المطالعة بحكم المتقدمين من ونياأخذ كانو خرينالمتاأ  من ال خر البعض و بعضهم، بخواطر ياأخذون القديم

  أأنواع: ثلاثة ا لى السقة  تنقسم و ،1الا عجاب. و التاأثر و الرواية،و 

 منها: عدة أأسماء القديم العربي النقد عليها أأطلق قدو  جميعا والمعنى اللفظ أأخد هي التامة: السقات -أأ 

 :معلقته في العبد بن طرفة ولق شاهدهاو  ،والا جتلاب الغصب الا غارة، ال،الا حتي  النصب

 تجلد و أأسى تهلك لا يقولون            مطيهم علي صحبي بها وقوفا                              

  قبله: القيس امرؤ ويقول

 وتجمل و أأسى تهلك لا يقولون:            مطيهم علي صحبي بها وقوفا                         

 على يؤكد ما شاعر، كل ومعلقة تناسب بما ،الروي حرف في اختلافها مع زاوعج صدرا البيتان يتشابه

  ،كثيرة مواضع وفي متشابهة أأبيات منها تناسخت والتي القدامى أأشعار في الكامنة الحقيقة

 ذلك و الا ختلاس الا لمام، منها: كثيرة أأسماء لها لفظ دون من المعنى أأخذ هي ية:و المعن السقات -ب

 نواس: أأبي كقوله

 مكانُ  منهُ  يخلو لم فكأنه               مثالهُ  القلوبِّ  في تصورَ  ملك                    

 :عزة كثير قول من اِّختلسه فقد

 سبيل لكل ليلى لي تمثل                    فكأنما ذكرها، لأنسى أأريد                         

طار في يندرج السقات من النوع هذا  النص معنى الشاعر يمتص حيث الامتصاصي صبالتنا نسميه ما ا 

 النص في الغائب للنص لفظي حضور من هناك يكون أأن دون من جديد من صياغته يعيد و الغائب

 الحاضر.

لتقاط، الا هتدام، منها: كثيرة أأنواع لها و كله أأو اللفظ بعض أأخذ هي :اللفظية السقات  -ت  الا 

 الشاعر: كقول ذلك و التلفيق

 فشلت الزمان فيها رمى رجل، و                  صحيحة رجل رجلين، كذي كنتو 

                                                           

نفصال، ص1 - 96 ، بتصرف. تصال و الا    1 فؤاد حملاوي، السقات الأدبية و نظريات التناص بين الا 



          .والآلياتالماهية  والتركيب والانسجام نصيةي الفصل الأول: الب 

 

 
7 

 تحت جنيت جيرار لدى نجده ،محرف لفظي حضور على تقوم التي التناصية العلاقات من النوع هذا و

 المس تحضر أأو الغائب النص هو و منحس أأحدهما نصين بين توجد التي ( النصية الا تساعية ) ا سم

 الطريق هذا لسلك الكُتاب بعض يلجاأ  ما وعادة ،1المس تحضر. أأو اضرالح النص هوو   متسع ثانيهماو

  الفاحصة. المتاأنية القراءات بعض حدود عند ملامحه تتكشف ما سرعان والذي بدونه، أأو بوعي

 البينصية بين النشاأة والتطور:ثانيا:  

ا لى  أأن المتتبع  مراحل نشاأتها وجب الا شارة ورصدقبل ولوج عوالم مصطلح البينصية أأو التناص      

 ،غرباراسات النقدية شرقا و في الد أأصولا متفرعة  اكثيرا ما يجد له البينصيةوضوع والدارس لم

قتباس والتضمين و كا :مصطلحات أأخرىبتسميات و و  ما شابه و  ،المجازالا ستشهاد و القرينة والتشبيه و لا 

في  البينصية أأو التناصوم مفههي مسائل أأو مصطلحات تدخل ضمن و ،ذلك في النقد العربي القديم

من و  ،فن الشعر كتابه أأرسطو في لها كذلك هو الحال في المصطلحات التي أأشارصورته الحديثة و 

 ،والتخيل ،وتوظيف الأسطورة ،والا س تعارة ،كمصطلح المحاكاة ،تبعه من النقاد الغربيين القدماء

في الدراسات  تكما جاء البنصيةمفهوم تتداخل و مصطلحات  وهي 2،التضمين و ما شابه ذلكو 

ن كان المحدثون قد نهلوا من هذه المصطلحات القديمة، فقد حاولوا تجاوزها لاحقا بل الحديثة  وا 

ملمحا فنيا وجماليا في الكتابات  تحتى أأضحىالبنصية وأأضافوا عليها عناصر جديدة أأعلت من شاأن 

 الابداعية.

بذوره الأولى في منتصف الس تينات ظهرت  التناص  مصطلح أأدبي نقدي حديثالبينصية أأو و        

ليه هو شكلوفسكي عندما ربط بين مفهوم العمل الفني  وكان أأول من أأشار ،من القرن الماضي ا 

وعلاقته بالأعمال الفنية الأخرى استنادا ا لى الترابطات القائمة فيما بينها، لكن الأصول الأولى تعود ا لى 

له ا لى س له نظريـا في كتابه ) شعرية دوس تويفسكي ( وحو  الناقد الروسي ميخائيل باختين الذي أأس

، التي تعتمد على محاورة 3نظرية حقيقية، تعتمد على التداخل القائم بين النصوص ودعاه بالحوارية.

النصوص لبعضها، ما يجعلها تس تلهم بعض معارفها من نصوص أأخرى تكون مثالا للنص الأول الذي 

 موضوعاته. يتخذه النص الثاني دعامة لبسط

                                                           

  1 أأنظر أأحمد طعمة حلبي، السقات الأدبية،  مجلة البيان الكويتية، العدد 316، 9 يونيو 2663، ص96.

 .91،ص2666،ش باط،2شر و التوزيع،الأردن،طأأحمد الزعبي: التناص نظريا و تطبيقيا،مؤسسة عمون للت 2 

 لمديني،تر:أأحمد ، أأنظر:  تيزفيتان تودوروف، في أأصول الخطاب النقدي الجديد)مفهوم التناص في الخطاب النقدي الجديد(3 

 963دار الشؤؤون الثقافية، العرا ، ص
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عام  جوليا كريستيفا  البنيوية الفرنس ية للباحثة في مجال للبينصية التاأصيل بينما يرُجع البعض فضلَ    

اس تنبطته من أأعمال الناقد الروسي "ميخائيل باختين" في دراساته لروايات والظاهر أأنها  ، 9161

رة الأولى مصطلح التناص للم كريستيفا س تخدمتاحيث  ، كما س بق الا شارة له،وقصص دس تويفسكي

نتاج وتهمل التلقي و في كتاباتها و كانت تهتم  نه أأحد مميزات النص الأساس ية " عرفته بقولهاالقارئ و بالا  ا 

؛ ما يؤكد أأن  اهتمامات كريستيفا في مجال 1التي تحيل على نصوص أأخرى سابقة عنها أأو معاصرة لها.و 

ها على دراسات سابقة  تتعزز معها فكرة أأنه لا شيء بنائها لتصور التناص في حد ذاته نابع من اطلاع 

أأن  ينشاأ من عدم، وهو مجال ميلاد النصوص وتعددها بتعدد دلالاتها، وتثبت  بعض الدراسات أأيضا

بتكار هذا المفهوم  كن بمصطلحات يخائيل باختين الذي قارب مفهوم التناص و لم  يرجع  ا لىالفضل في ا 

الأبحاث الأدبية والدراسات النقدية  ، والذي انتقل ا لى أأمريكا ضمنتيالتعدد الصوأأخرى مثل الحوارية و 

أأصدرت مجلة بويطيقا )الشعرية( عدداً خاصاً عن )التناص(،  9196ففي عام  ،بداية الس بعينيات مع 

( في جامعة كولومبيا تحت ا شراف ميش يل ريفاتير،  9191كما أأقيمت في عام  ندوة عالمية عن )الت ناص 

، ما يتضح أأن هذه الدراسات وان اختلفت فقد أأشارت 91892ها في مجلة )الأدب( عام ونشرت أأعمال 

 دفي كل مرة لفضل ميخائيل باختين للتاأصيل لفكرة تداخل النصوص وتشاكلها فيما عُرف فيما بع

 بمصطلح التناص.

آلية تشمل كل نص و      لال ويؤكد من خبعد كريستيفا جاء الناقد رولان بارت فجعل من التناص أ

تعددية النص في و لكن بمروره و عبوره و لا تتعلق  ،الوجود بالمعنى مقترنَ  ليس النصأأن   ذلك

. و بهذا أألغى رولان 3لكن بما نس تطيع تسمية بالتعددية المضخمة للدوال التي تنسجهو  ،الحقيقة بغموضه

نتقل بعملية الأولقتل مفهوم المبدع و  وكتب له اليُتم، بارت أأبوة النص نتاج المعنى من المؤلف  حين ا  ا 

، وهي ا شارة لا تختلف عما س بقها، كونها تلُغي ا لى القارئ فجعل تاأويل النصوص متعددا بتعدد القراء

المبدع الأول للنص من مبدأأ أأنه لا يمكنه باأي حال أأن يبتدع المبدع نصا أأولا، ما دام يتاأثر ويؤثر، 

براز معالمفله  يرجعن بارت عبد الله الغذامي أأن رولا ويؤكد  رواد  كونه أأحد أأبرز التناص ضل كبير في ا 

تحول عنها ا لى البنيوية  والذي سرعان ما ،الأولى في ضوئها مأأبحاثه واأأخرجالذين البنيوية الس يمولوجية 

                                                           

  1   أأنظر جوليا كريستيفا: علم النص، تر: فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الدار البضاء، المغرب، ط63، 2695 ص:29

شكالية المصطلحات في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشر ون،بيروت،ط9،   2 يوسف وغيسلي ،ا 

 319ص.2668، 

تحاد كتاب العرب، ط  .26ص 2663سوريا،  –، دمشق 9حسين جمعة، المس يار في النقد العربي، دراسة من منشورات ا  3  
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، غير أأن 9196س نة  الصادر الكتابة في درجة الصفر كتابه  من خلال يحيية بعد ست س نوات شر الت 

، والذي تكشفت من 91931لت من خلال كتابه لذة النص الصادر س نة ريادته الحقيقية للتناص تج

خلاله أأفكار بارت المنفتحة على اعتبار النص  يثير لذة كتلك الش بقية التي تس تهوي أأصحابها، بعيدا 

 الأول. اعن صاحبه

 الحديث: الغربي النقد في البينصية       -69

  هأأن رأأت والتي كريستيفا، جوليا الباحثة أأعمالو  أأكثر تاأصل التناص أأن ا لى الاشارة س بق لقد        

 ضمن يندرج كريستيفا  جوليا عند فالتناص ،2أأخرى نصوص من ماأخوذ نصا ليُنتجَ  النص داخل  يتم تقاطع

نتاجية ا شكالية  الطبيعية اللغة يفكك الذي ،ديالتول   هو ذاتي عمل مجال ضمن تعمل التي النصية الا 

يجادها الكاتب حتىو  القارئ يس تطيع التي المعاني  بتعددية هالاستبدال  التمثل على المرتكزة  من اِّنطلاقا ا 

 يقُرُّ  جوهرها أأن غير الأولى، الوهلة من جديدة تبدو حقيقتها في انتاجية وهي ،3ظاهريا. جامدة سلسلة

 نصال  أأوديبة مصطلح ا لى كريستيفا قبل باختين ميخائيل تطر  قدو  وتشاكلها، النصوص باختلاط

 السابقة النصوص على التميز مرحلة ا لى يصل لكي ،بالأ  صالن مع فسهنات و  النص تداخل هو به ودالمقصو 

 خطاب لكل الطبيعية غايةال هوو  خطاب لكل مشخصة ظاهرة باأنه يرى الذي واريالح بتوجيه ذلك و

 فاعلت في معه الدخول سواء شيء يس تطيع لا و غايته ا لى تقود التي الطر  بكل أ خر خطاب يفاجئ حتى

نتاج الرامية النصوص، بين التداخل مظاهر تتجلى باختين حوارية وفي ،4حيو حاد  غالبا خطابية غاية لا 

 ودلالتها. مساعيها لتؤسس خطابية غايات من تنهل ما

 في باختين أأسهم قدو  التناص مصطلح على ليس تقر بعد فيما باختين مع الحوارية طلحمص تطور            

 ا لا ليس نص كلو  تناص نص كل أأن يؤكدف  بارت رولان أأما ،أ رائه و أأعماله لخلا من التطور هذا

 أأن و .5متعددة ثقافية منابع من تتحدر الاقتباسات من نس يجو  ،سابقة  ا ستشهادات من جديدا نس يجا

                                                           

لى التشريحيية، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة، ، ط - 1 ، 9118، 65أأنظر عبد الله الغذامي الخطيئة والتكفير من البنيوية ا 

  .96، 95ص

  2  أأنظر سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني،بيروت،ط9، 9186،ص296.

  3  أأحمد هانم ،التناص في شعر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، العرا ، جزء 9 ، 2665، ص29.

ن تودوروف، ميخائيل باختيش، المبدأأ الحواري، تح: فخري صالح، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، لبنان، 4 

 926ص  ،9116

  5  أأنظر رولان بارت، لذة النص، تر: فؤاد صفا الحسين شعبان، دار توبقال للنشر،المغرب ، 2669، ص33.
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 جيولوجيا هو النص ا ن بقوله: نص كل تناصية عن عبر قد و جنسه كان مهما نص كل قدرُ  هي التناصية

نتاج فهو .1كتابات  من متفرعة ش بكة يشكل و القارئ و الكاتب فيه يشارك النصوص من متراكم ا 

 براءة صفة رفع ذلك ومؤدى تناصا، نص كل من جعل  جامع رأأي في بارت عنها عبر التي ؛التناصات

 أأخرى. نصوص من نهله يثبت الواقع أأن مادام نوعه، كان مهما نص لأي الابتداع

 علاقة في النص يجعل ما هوو  النصي التعالي بمصطلح جينيت جيرار   ياأتي رتبا عن ببعيد وليس         

 محيطهو  حدوده تخطىي و  نفسه عن يتعالى النص أأن   ذلك ومعنى ؛2النصوص من غيره مع جلية أأو خطية

 من لغويا وجودا ينُشئ الذي ،النصي التفاعل معها ققيتح أأخرى نصوص ا لى ذلك متجاوزا الخاص

 النص في قوسين داخل ال خر بالنص ا ستشهاد عن عبارة أأو كامل، أأو نصي بشكل فةموظ غائبة نصوص

شارة في ا ن ،3المقروء،  تتجلى خالص علمي مصطلح ميلاد عن ينم ما التفاعلية لخاصية جينات جيرار ا 

 جديدة. نصوص ضمنها تتوالد والتي المتوخاة، النتيجة وهو خالصا تعاليا محدثة النص تفاعلية في مقاصده

 يذهب ،وتداخلها النصوص تدافع من يتوالد سجال النص اعتبار على السابقون هؤلاء أأجمع ن  ا  و       

 يتحمل من"كونه  غيره دون القارئ بفاعلية مرهون التناص  أأن   مفادها أأخرى فكرة ليعزز يكوا   امبرتو

 الحاضرة، تناصاته فراتش اس تنباط أأو الغائبة، تناصاته رواس تحضا النص، رموز فك في الأكبر العبء

يكو سماه ما وهذا كثيرة. وتناصات نصوص، من خليطا النص ليصبح  المشي أأو الاس تنباطي، بالمشي ا 

 النص جوهر عن الكشف في المتلقي دور يعزز توصيف وهو ؛4"الاتجاه نفس وفي النص. خارج

 أأنواع تفاوت بحسب ،اس تنباطاته تتفاوت الذي نفسه، للمتلقي أأقسام من تثيره أأن يمكن وما وأأوليته،

 . أ خر عن يخفى قد لقارئ يبدو قد فما ، القراء

 

 الحديث: العربي لنقدا في البينصية -62

قبال المس تفيضة اهتماماتها عن الجادة العربية الدراسات بعض أأبانت       التناص أأو البينصية تناول على للا 

 تاأثره عن المجال هذا في تجربته كشفت الذي بنيس محمد الناقد نذكر هؤلاء ومن وتطبيقية، نظرية دراسة

                                                           

  1 أأحمد الزعبي، التناص نظريا و تطبيقيا، ، مؤسسة عمون للنشر و التوزيع، عمان، الأردن، ط2، ش باط 2666، ص93.

  2 جيرار جينيت مدخل لجامع النص ، تر: عبد الرحمن أأيوب، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ص16.

  3 جمال مباركي، التناص و جماليته، دار هومة، دط، 2663، ص932.

 69، ص2666، 2نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، ط أأحمد الزعبي، التناصنقلا عن  4 
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من خلال  لتناصل مصطلحا جديدا  الباحثأأورد  وقد التناص، عوالم اقتحمت التي الغربية بالمدارس

الذي غالبا ما  أأسماه بالنص الغائب،"ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية".  كتابه

والتي تدخل غالبا في اصطناع  هجرة النصوص ،التداخل النصي يس تحضر مصطلحات على غرار:

آليات، هي الاجترار والامتصاص والحوار البينصية القائمة على توافر  ، مصطلحات تكشف 1ثلاث أ

عن تفاعل وتعالي مثل ذلك الذي تبناه جيرار جينات قبله، وفي اشارته للاجترار والامتصاص 

تتناسل تبعا، لسيرورة دائرية تجتر من خلالها  والحوار، ما يمكن أأن يبرر ظاهر توالد النصوص التي

 النصوص الجديدة النصوص القديمة فتمتصها وتحاورها، لتعيد ا خراجها في ثوب جديد بطعم القديم.

براهيم رمانيويحيذو      يعرفه باأنه مجموعة من و  ،النص الغائب تبني تسميةفي  حذو محمد بنيس ا 

باطني عضوي على تحقق  تعمل بشكلالتي ري في بنيته و يحيتويها النص الشع النصوص المس تترة التي

؛ ومعنى ذلك أأن النص هو في حد ذاته مزيج من نصوص مس تترة، لكنها 2.تشكل دلالته،النص و 

نصوص فاعلة، وتتجلى فاعليتها في توجيه النص، عندما ترسم له دلالات لا تختلف عن دلالات 

لأخيرة في بناء النص وتركيب دلالاته، وفي مسار النصوص المس تترة، ما يعزز الاعتقاد بدور هذه ا

خوض مجال البينصية بوجه خاص تظهر جهود الناقد المغربي محمد مفتاح  الذي اش تغل بصورة واضحة 

 والذي "التناص ا ستراتيجية الشعري الخطاب تحليل" على تطوير مصطلح التناص، من خلال كتابه

 تعالق أأنه" على التناص ويعرف ،بارت و كريستيفا  حاتباأطرو متاأثرا التناص مفهوم  خلاله من يعرض

فس يفساء من نصوص أأخرى أأدمجت فيه  وأأنه ...مختلفة بكيفيات حدث نص مع علاقة في الدخول

، وبهذا يشير مفتاح ا لى أأن النص لا يصنع نفسه، بل تقنيات بقدر ما تتعلق بصاحبه 3بتقنيات مختلفة.

  من المهارات التي تمكنه من كشف ما تعالق مع هذا النص.قد تتعداه ا لى مُتلقيه، الذي قد يملك

عموما ومن خلال ما س بق نجد أأن الجهود العربية التي انكبت على تناول البينصية ومجالاتها، لم تخرج  

في ماحيتها الأولى عن توجهات الدرس الغربي الحديث، ما يعكس عل تاأثير هذا الأخير في الدراسات 

ببعض جهود مؤسس يه، على الرغم من وجود تشظيات كبيرة للتناص في الدرس  العربية التي انبهرت

العربي القديم، ولو استثمرت فيها الجهود العربية بالوجه الصحيح لوجدت ضالته، لكن على ما يبدو أأن 

الوضع وقد اختلف، بات ينظر لكل وافد غربي جديد بالتفرد والخصوصية، غير ان ما يهمنا من تتبع 
                                                           

  1 . أأنظر محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار العودة، لبنان، ط9 ،9191 ،ص263

  2 محمد قدور، أأحمد مجلة بحوث جامعة حلب، عدد 9، 9119 – ص266.

  3   المرجع نفسه، ص
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ر الكرونولوجي لظاهرة البينصية، لاعتماد بعض تصوراتها التي قد تتكشف لاحقا في الدراسة هذا التطو 

آليات  التطبيقية على الشعر الجاهلي عامة، ومطالع المعلقات خاصة، ومن خلال ذلك الكشف عن أ

 التناص التركيبي في وسم الشعر الجاهلي بخاصية الانسجام.

 التناص: أأنواع

 1هما: التناص من نوعان الشعري الخطاب تحليل هكتاب لخلا من مفتاح محمد أأورد

ليها التناص يختزل أأن الباحثين من الكثير يحياول التي ()النقيضة الساخرة المحاكاة -  في قائمة محاكاة وهي ،ا 

 تصنعه بل ذاته، من ينبني لا النص أأن ذلك ومعنى النص، يصنعها التي النقائض تحولات  جوهرها

 ويزيد. يضاهيها قد نصا، لينتج فحاكاها أأساسا، مرجعا النص صاحب اتخذها نقائض

 للتناص. الأساس ية الركيزة هي يجعلها من الثقافات بعض في نجد أأن يمكن التي (المعارضة) المقتدية المحاكاة -

 )النفي/ مسمى تحت  كريستيفا عنه تكلمت الذي كذلك التعارض، مبدأأ  ترس يخ الى المحاكاة هذه وتحتكم ،

 والذي ، التعارض بين القائم الصراع ذلك بين قائم جدل من نفسه النص يصنع حيث ، النفي( وطرد

 يعارضها. بما وينسج فيحاكيها، النص صاحب يتخذها ، أأخرى نصوص تفترضه

 المباشر التناص  : على تقوم للتناص أأخرى تقس يمات لتفترض الأخرى الدراسات بعض تتجه فيما           

 تال يا مثل: فيها ورد التي بلغته النص الأديب  اقتباس على قائما منه المباشر وباعتبار ،المباشر الغيرو 

 الأديب يس تنتج أأن فهو المباشر الغير التناص أأما ،2القصص و الأشعارو  النبوية والأحاديث القرأ نية

س تنتاجا التناص  قد و مينا،تخ  يخمنه قد كما النص ثنايا بين من عليه يس تدلو  اس تنباطا ويس تنبطه ا 

 المباشر التناص من كل أأقسام تيياأ  فيما و الأسلوب، و اللغة المباشر: غير التناص مسمى تحت يدخل

 .3المباشر الغيرو 

 :المباشر التناص

 4:ويدخل ضمن هذا النوع مايلي

                                                           

 .922ص مرجع سابق، محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري،  1

21أأحمد الزعبي، مرجع سابق، ص  2  

 21أأحمد الزعبي، مرجع سابق، صأأنظر   3

 .39أأنظر المرجع نفسه ص  -  4



          .والآلياتالماهية  والتركيب والانسجام نصيةي الفصل الأول: الب 

 

 
13 

 التناص الغير مباشر التناص المباشر

هو تداخل نصوص تاريخي ة  :التناص التاريخي

لي للأديب، تكون مناس بة مختارة مع النص الأص

ومنسجمة لدى المؤلف مع الس يا  أأو الحدث 

ا فكريا أأو الذي يرصده أأو يسده و تؤدي غرض

 فنيا أأو كليهما معا

ونعني بتناص الأفكار  تناص الأفكار والمعاني:

والمعاني هو أأن يتضمن نص الأديب تناصات غير 

مباشرة دون التصريح بها، وتتعلق هذه التناصات 

ة أأو اللغة أأو الأسلوب، وتناص الأفكار بالفكر 

ذ يصعب تحديد الأفكار التي تاأثر بها  غير محدد، ا 

الأديب، فهناك أأفكار وقيم غير منسوبة لأحد 

 كحُب الوطن

هو تداخل نصوص ديني ة مختارة  لتناص الدينيا

عن طريق الاقتباس أأو التضمين من القرأ ن 

..  الكريم أأو الحديث النبوي الشريف أأو الخطُب

ا لخ، مع النص الأصلي للأديب بحيث تنسجم مع 

 و تؤدي غرضا فكريا و فنيا. س يا  النص

  تناص اللغة والأسلوب:

ونعني بتناص اللغة والأسلوب، اللغة والأساليب 

ه ولم يتاأثر  التي يوظفها الأديب فنيًّا وفكرياًّ في نص 

ه ولغته  بها أأسلوبه، بل هو اس تحضرها مع نص 

 وأأسلوبه الأصلي.

هو تداخل نصوص أأدبية مختارة  :التناص الأدبي

حديثة أأو قديمة شعرًا أأو نثًرا مع النص الأصلي 

للأديب، بحيث تنسجم مع س يا  الحدث 

وتكون دالة قدر الا مكان على الفكرة التي يطرحها 

 الأديب.

ذا كا ن النص ما يتضح في هذه التقس يمات للتناص أأنه اعتمدت نوع النص في وسم جنس التناص، فا 

فانه س يفرص تناصا تاريخيا مع حدث أأو واقعة تاريخية، يتخذها مرجعا فيسو  معان النص تاريخيا، 

ذا كان النص دينيا، اس تمد معاني دلالاته من نصوص دينية، حاكى معانيها، وأأسس لنصه عليها  عليه، وا 

بحسب اللغة والأفكار  وهكذا، كما يمكن أأن ياأخذ التناص الصفة الغير مباشرة، فيصنع لنفسه أأقساما

 والأسلوب الذي يحياكي به المبدع غيره، وذاك هو الشائع كثيرا.
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 : 1وتقترح بعض الدراسات الأخرى أأشكالا للتناص تقوم على ما يلي  

 التناص الا جباري و الا ختياري  التناص في الشكل و المضمون:

 

 التناص الداخلي/ والخارجي 

حيث يكون التناص على 

متعلق  الشكلمس توى 

تركيب الجمل، بالتراكيب اللغوية و 

أأما على مس توى مضمون فهو 

النص، و ما يتضمنه  يعنى ببنية

س تعارة و   بالا ضافةتشبيه من ا 

ا لى الأفكار المختلفة التي يعبر 

، والتراكيب التي عنها كل كاتب

يس تعملها في بناء دلالات النص 

 المختلفة.

تفق الدارسون على أأن التناص  ا 

ل المحاكاة لايحيدث من خ

المعارضة، بنوعيها: النقيضة و 

فالكاتب الذي يعارض يكون 

عتبره أأنموذجا و يسير لديه نص ي 

هذا لابد من أأن على خطاه و 

يتناص مع من يعارض و ا ن لم 

يكن حرفيا فبالفكرة أأو 

المضمون، أأما النقيضة فهيي تاأتي 

لتهدم النص الذي س بقها و تعيد 

بناءه من وجهة نظر الكاتب 

د، و هي أأيضا تعد مثالا الجدي

  .جليا على التناص

 

 التناص الداخلي:

عادة  حيث يقوم المبدع فيه با 

متصاص  نتاجه و يتم ذلك با  ا 

أ ثاره السابقة أأو يحياورها أأو 

يتجاوزها، فنصوصه يفس 

 بعضها البعض.

يحيصل  التناص الخارجي:

لتقاء التناص  التناص هنا با 

الحاضر وتقاطعه مع النصوص 

اور مع غيره من الأخرى فيتح

النصوص السابقة أأو المعاصرة له 

النص بذلك يتعين قراءة و 

الحاضر على دور ما تقدمه وما 

عاصره وما تلاه لتلمس ضروب 

 الا ختلافالا ئتلاف و 

تكشف هذه التقس يمات للتناص على بعد شكلي ومضموني لا علاقة له بنوع النص، ولا باأسلوب  

الشكل معيارا لنسج نصوص قديمة، كالنظم على معيار القصيدة  لغته، بل تتعداه ا لى تناص يتخذ من

العمودية، أأو النظم على قافية واحدة، وذاك ما س نحاول الحديث عنه في الجانب التطبيقي من هذه 

الدراسة، أأما التناص الداخلي فهو في حقيقته تناص للذات، حيث يعاود المبدع نصوصه السابقة أأو 

 ديدة، وأأما الخارجي فهو تناص مع تجارب الغير.معانيها، ويضمنها نصوصا ج

                                                           

شكالية مصطلح التناص في النقد العربي الم جابلي سميحةأأنظر  -  1  .59ص -39عاصر، ص، ا 
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 :الماهية والأنواع البنية التركيبيةثانيا  

ذ ي تعدُّ        سعى الدارسون ا لى وصف هذه البنية التركيبية من أأبرز فروع اللسانيات المعاصرة، ا 

، العناصر اللسانية الموجودة  بين الضمنية  للعلاقات الآلية، وذلك من خلال  تحليلها لمعرفة تلك البنية

نحن فيما يلي نود أأن نخصص حديثا للبنية التركيبة، وابراز دورها في بناء النصوص وخاصة الشعرية و 

منها، على أأن نزازج بينها وبين مصطلح البينصية تحت مسمى البينصية التركيبية، محاولين من خلال 

منطق الانسجام على القصيدة  ذلك الكشف عن مساهمة البناء التركيبي المتناص وأأثره في فرض

العربية الجاهلية ومن خلالها، مطالع المعلقات بصورة خاصة، وقبل ذلك حري أأولا بنا الكشف عن 

 مفهوم البنية التركيبة ومجالاتها المختلفة، ذاك ما نحاول الحديث عنه فيما يلي:

   : البنية التركبية مفهوم _ 9 

البنية على فعلية بكر الرازي :البنيان الحائط و  لأبي صحاحوجدت لفظة بنية في مختار ال" :_لغة أأ 

يقال  و يبنى بكس مقصور مثل : جزية و ،الكعبة ،والبنى بالضم مقصور البناء يقال بنية و بني و بني

و بنيانا أأ ساس البلاغة للزمحشري  من بني يبني بناء أأ وردت في و ، 1..فلان صحيح البنية أأي الجسم

هله دخل عليها .... و أأ رايتا عجب منها .... و من المجاز بني على   البنى رأأيتو ينة  وبنية وبنيت بنية عج 

وفي القاموس المحيط البنية ، 2ا  كلام حسن المباني و بنى على كلامه احتداه ذبنى كلاما  و شعرا و ه

بنات ال و حركة لا لعامل و أأ خرها ضربا واحدا من سكون أ  هي نقيض الهدم ... و بناء الكلمة لزوم 

،  تتفق هذه التعريفات اللغوية على حقيقة كامنة في البنية وهي 3التماثيل و البنات بالضم الترهات 

تظافر مجموعة من العناصر لبناء واحد، على أأن ترتبط هذه العناصر فيما بينها بروابط معينة تشدُّ 

 وصالها.

 

 ب_ اصطلاحا

قد و  ،الهيئة التي يبنى عليهاوهي صيغة الكلمة ووزنها و  ،البنية في اللسانيات البنيوية مصطلح ظهر     

لو كان حرفا زائد لمعنى او حرفا  من و  ،لغويا فهو مبنى افاد معنأأ اعتبر تمام حسان البنية كل ما 

                                                           
   66.69م ص 9191 9مختاز الصحاح دار كتاب العربي  بيروت لبنان طمحمد بن ابي بكر الرازي  -1

 69،62م ص 2666 9الزمخشري اساس البلاغة دار الفكر بيروت لبنان ط -2 

 9265م ص  2663الفيروز ابادي القاموس المحيط  -3 
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ا ذو نستشف من ه 1نماط الجملأأ و نمطا من أأ و صيغة صرفية أأ داة أأ و أأ  ا،حروف المعاني  او ضمير 

خلية تتحكم اقوانين دلها نظام و يقا و ث ت المرتبطة فيما بينها ارتباطا و العلاقاالبنية مجموعة من  ن  أأ القول 

حد أأ  دونخر فالمعنى الكلي لا قيمة له مع العنصر ال   اومتضامن اكل عنصر منها متعلق ، ويكونفيها

هو المنهج الوصفي القائم على جا لسانيا جديدا لدراسة اللغات و ولقد اقترح دي سوسير منه ،العناصر

لكنه قد  يرد مصطلح البنية في محاضرته و ولم، راسة النظام اللغوي في فترة زمنية و مكانية محددةد

لك ذالهيكلة واعتبر اللغة ومن بينهما النظام والترتيب و  ،شار الى بعض المصطلحات التي تحمل دلالتهاأأ 

ث مصطلحات  ثلاسوسير اللغة في ودومثل  ،الترتيب الداخلي للوحدات التي تكون النظام اللساني

؛ يتضح المجتمع ويتشكل عن طريق العرف و  اللغةفاللسان جزء معين من  ؛اللساناللغة  و و  ، الكلام

كل عنصر منها  يبقىو  ،تماكسة فيما بينهاالمن البنية  تتشكل من مجموعة من العلاقات اأ التعريف ب من هذا

 .خربال   امتعلق

بنية النص من حيث هي نسق من العلاقات الباطنية  لك وجب التعامل معمر كذولما كان الأ        

نحو على  الانتظام الذاتي بالوحدة الداخلية و من حيث هو نسق يتصف ،له قوانينه الخاصة المحايدة

لمجموع الكلي اعلى نحو ينطوي معه و  ،نسق نفسهال ير يير في العلاقات الى تغ ييقتضي فيه أأي تغ 

فالمتتبع للمفهوم الاصطلاحي لكلمة بنية عند ؛ 2دال على معنى للعلاقات على دلالة يبدو معها النسق

ن تصورها يقع خارج العمل الادبي و هي لا تتحقق في النص على نحو مكشوف حيث أأ البنيويين يجد 

ذالعله كان من ا، و 3تتطلب من المحلل البنيوي اس تكشافها  عد من ي لصعب تحديد مفهوم موحد للبنية ا 

ذاج ثارت المصطلحات التي أأ  ي توقفنا عندها نجد جان بياجيه الذ ما دلا واسعا في الفكر المعاصر و ا 

ول يفيد تماسك فالعنصر الأ ؛ 4اتي الذ الضبطو الشمولية و التحولات  حصر خصائصها في ثلاث هي

البنية  ن  أأ العنصر الثالت ينص على و  ،تغيرة ومتحولة لا تعرف الثباتنها م أأ البنية والثاني يؤكد على 

  .اتهاذ لأجلاتها  و ذمن  تنطلق

  :التركبية البنى نماذج من_62

                                                           

 .32، ص9115ناها، دار الثقافة المغرب، تمام حسان، اللغة العربية معناها ومب   - 1

 281اديث كريزويل ،عصر البنيوية ترجمة جابر عصفور ببغداد ص 2 

 593نبيلة ابراهيم فن النص بين النظرية و التطبيق الجزائر ص 3 

 991يوسف و غليسي النقد الجزائري المعاصر  الجزائر ص 4 
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ناصر الجملة من فعل ع  يمارسه الكاتب بتغيير ترتيب ،البلاغة هو نوع من أأنواع :خيراأ _ التقديم والتأأ 

جزء من الجملة بوضع  أأهمية على المتلقي للفت نظر عادة التقديم والتاأخير دمويس تخوفاعل ومفعول به. 

وأأصلها رمى أأحمد الكرة  «الكرة الكبيرة رماها أأحمد»هذا الجزء في المقُدمة، من الأمثلة على ذلك: 

الكلام  في اللغة الطبيعة من وحدات معجمية متنوعة تشكل باجتماعها جملة مفيدة   يتاألفو  الكبيرة، 

تماع جيخضع او  ،ل خطا متسلسلا ممتدا للوصول الى مفهومية الخطابالجمشكل مع مثيلاتها من ت 

فعل +فاعل +....( و )الوحدات في جمل الى معايير تفرض   ترتيبا محددا كما هو في الجملة الفعلية مثلا 

ددة لوحدة ية محأأهم ية أأ يفرضه الخطاب دون اعتبار  الذييخضع دلك الترتيب الى المس توى الدلالي 

الاس تفهام لفا  الشرط ولها الصدارة كأ  توجبُ باس تثناء ما  ،اخرى خارج س ياقهأأ معجمية ما دون 

موقع الوحدة المعجمية في الجملة محكوم بعلاقة  ن  ا  وعليه ف، لتحقق الغاية من مدلولها التركيبي في الجملة

لى تعطيل الوظيفة ا  وقعها س يؤدي  مير فييأأي تغ و  ،1للخطاب فهاميةنحوية /دلالية تفرضها الوظيفة الا  

نتاجو  ،لغاء مفهوم الخطابا  بالتالي فهامية والا    .دلالة جديدة  ا 

  اللغوية التي تؤثر على الانزياحات ، نتيجةفهامية يتغير الخطابومع اختلاف درجة الوظيفة الا        

ينبع من تحويل اللفظ من  يرالتاأخالتقديم و ن ا  بالتالي فو ،ا المعجميةبين وحداتهالعلاقات بين الجمل و 

 ، ويرىلكى فيه ذراء لا تر بعض ال   ن  غير أأ ، لى مكان أأي هو انزياح عن اللغة الطبيعيةمكان ا  

الوضع  لأنلك ذو  2في اللغة العربية رز ظواهر التوازيأأبخير من اأ التالتقديم و  ن  أأ ادريس بلمليح 

ن تسفر عن انسجام أأ من  بد  ة المنطقية التي لاطار الرتبا  ن تتركب وحداتها في أأ الطبيعي للغة يتمثل في 

آ ت في كلامنا  ها نقصدي نتوخى منه الفعالية التواصلية التيالذ، 3ينبثق عن الانسجام الدلالي ،فيلا

ي هو نسجم مع نظامه التركيبي الخاص الذلكن نظام الشعر يغير من منطق الرتبة بقدر ما ي و  ،اليومي

 .للغة الطبيعية و خر أأ  انزياحعنه  فينتج نظام التقابل 

 :خير مايلياأ التتقديم و ال مثلة عن ومن بين الأ 

مثل: في القاعة طلبة: تقدم الخبر الواقع ش به جملة عن المبتدأأ النكرة  تقديم وتاأخير المبتدأأ والخبر: -69

  وجوبا، فاأفاد تقديم الخبر غاية بلاغية تنصرف نحو التاأكيد على ما بداخل القاعة.

                                                           

 .96، ص 9188المغرب .دار توبقال  9ط قضية الشعرية ترجمة محمد الوال رومان جاكبسون   1

  92 ، ص2692، سلسلة ا صدارات اتحاد الكتاب العرب كتاب البنية التركبيةيوسف اسماعيل  - 2

 .93نفسه ص 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
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والمفعول به الأصل أأن يتقدم الفاعل على المفعول به، وقد يتقدم المفعول به  تقديم وتاأخير الفاعل -62

برازه في الجملة، وكذلك التوكيد والعناية  لأغراض بلاغية عدة منها لفت الانتباه ا لى المفعول به وا 

ا ال يَتِّيَم فلََا تقَ هرَ  : قوله تعالى: "أأمثلتهومن  ه وهو )اليتيم( على تقدم في هذا المثال المفعول ب  1"فاَمَ 

م    .ا الشرطية مقدمًا وجوباً فعله وفاعله، فقد جاء المفعول به مباشرة بعد ا 

، ويجوز أأن تتقدم االأصل أأن تتاأخر الحال عن عاملها، و وصاحبه اتقديم الحال وتاأخير عامله -63

عًا أَب صَارُهُم  يَخ  عليه في حالات، ومن الأمثلة على تقدم الحال قوله تعالى: " دَاثِّ خُش  َج  نَ ال  ،  2"رُجُونَ مِّ

ذ تقدم لفظ الحال )خشعًا( في هذه ال ية بمعنى ذليلة أأبصارهم على صاحب الحال )أأبصارهم(، وعلى  ا 

 العامل أأو الفعل وهو )يخرجون(، وهذا جائز في اللغة.

  :الوصلبنية الفصل و -ب

على تعتمد هرة أأسلوبي ة انسجامه. و هي ظاالوصل من مظاهر ات سا  النص  و  يعد  الفصل و      

يه من وظيفة تي يطلق عليها )حروف المعاني(. و الأدوات الرابطة ال التي تجاوز بها البلاغيون ما تؤد 

على الربط بين الجمل الس يا . و ذلك من خلال قدرتها  أأمور وراء ذلك تت صل بالمقام و ا لى ،نحوي ة

ن  ابالمفردات، و لم يقتصر الأمر على حروف العطف وحدها، و  ا هذا ن الأثير و بل ا  العلوي قد مد 

ة باعتبار قدرتها على وصل الكلام أأن  لها معاني تخرج بها عن عملها و  ،المبحث ا لى الحروف الجار 

ن ما من الس يا  الوظيفي النحوي، و أأن  هذه المعاني لا تكتسب وجودها من الدلالة المعجمي ة و ا 
؛ 3

د، و من هنا كانت عملي ة العدول بين هذه الأحرف ذات فمعنى هذه الحروف هي وظيفتها في أ ن واح

دَقاَتُ " تاأثير بالغ في الدلالة، و كذلك عملي ة التناوب بينها كما في العطف الوارد في قوله تعالى ن مَا الص 
ِ
ا

ِّقَ  اَ وَال مُؤَل فةَِّ قلُوُبُهمُ  وَفيِّ الر  لِّيَن علَيَه  بِّيللِّل فُقرََاءِّ وَال مَسَاكِّينِّ وَال عَامِّ ِّ وَاب نِّ الس  يَن وَفيِّ سَبِّيلِّ اللَّ   ، 4"ابِّ وَال غاَرِّمِّ

م أأرسخ في اس تحقا  التصد   عليهم " يذان باأنه  عدل عن اللام ا لى )في( في ال يات الثلاثة الأخيرة للا 

م أأحق اء باأن توضع فيهم الصدقات كما يوضع الشي  ءلمن س بق ذكره باللام، لأن  )في( للوعاء فنب ه على أأنه 

                                                           

 .61ال ية  سورة الضحى  1

 69القمر ال ية سورة   -  2

، 2696مارس  62وني للمعلوماتية، أأنظر خلود عموش، الفصل والوصل وأأهميته في الدرس الس ياقي،  المرجع الالكتر  -  3

 .0202أفريل 11. أطلع عليه يوم: 16ص

 .66سورة التوبة ال ية    4
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ويورد صاحب الصناعتين نصوصا كثيرة تكشف عن أأهمي ة الوصل   1 "في الوعاء، وأأن يجعلوا مظن ة لها

 و الفصل في الكلام، وأأن  عدم مراعاة هذا المبحث يؤث ر على النظم سلبا.  

ف        يكون بحيث الواو، بحرف أأخرى على جملة عطف أأي جملتين، وصل أأن ه على الوصل يعُر 

ن  ": تعالى الله قول المثال، سبيل على للوصل، مانع يوجد ولا امعة،ج جهة بينهما
ِ
ب رَارَ  ا َ يم   لفَِّي ال  ن  *نعَِّ

ِ
 وَا

ارَ  يم   لفَِّي ال فُج  حيث أأفادت الواو ربطا واضحا بين الجملتين على الرغم من تعارضهما، أأفاد هذا  2"جَحِّ

 ذلك ويكون جملتين، فصل أأن ه على صل:الفويعرف ، الربط بالوصل انسجاما في س يا  ال ية الكريمة 

توَِّي وَلَا : "تعالى قوله عليه، ومثال العطف، حرف بترك نةَُ  تسَ   ي ِّئةَُ  وَلَا  ال حَس َ فعَ   الس  ل تيِّ  اد  َ  باِّ  هيِّ

سَنُ  فعَ  " جملة فصلت الاية هذه ففي ،3"أَح  حيث زاد هذا الفصل من  قبلها، التي الجملة عن" اد 

ا الجمل بين الوصل تضمين ويتم ،اتسا  ال ية وانسجامها م   أأو والصورة، المعنى في بينهما صلة لوجود ا 

ا الجمل بين الفصل تضمين يتم بينما اللبس، لدفع م  ا والصورة، المعنى في متحدتان لكونهما ا  م   لا لأنه وا 

على ، من خلال ما س بق نجد أأن للفصل والوصل غايات أأسلوبية تعمل 4والصورة المعنى في بينهما صلة

شد الكلام بعضه ببعض، لوجود صلة في المعنى بين أأقسام الكلام كما في الوصل، بينما تتجلى بلاغة 

 الفصل لعلاقة ارتباط  بين المعنى وصورته، أأو لعدم وجودها.

 :بنية الاعتراض البلاغي-ج

وما قصد به عميُ ، و الاعتراضيبنية التركيب  ما نحاول  الحديث عنه ضمن هذا العنصر، هو      

المعنى، والمعروف عند  يختلالذي يمكن حذفه دون أأن و  ،الذي يتوسط تركيبين الكلام الزائد

  :نوعان، وهو النحاة بالاعتراض النحوي، أأو الجمل الاعتراضية

وهي الجملة المعترضة بين  ،سموه الجملة الاعتراضية: تحدث عنه النحاة العرب و الاعتراض النحوي

ه، كذاك الاعتراض الذي يتوسط و تحسين هتسديدو  تهتقوي و فادة الكلام لا   ، والتي تاأتي متلازمين

 5بين المبتد والخبر، أأو بين الفعل وفاعله، أأو بين الفعل ومنصوبه، أأو بين الشرط وجوابه 

                                                           

 .259، ص9131، مطبعة مصطفى الباني الحلبي، وأأبناؤه، مصر 2ج في أأدب الكاتب والشاعر، ابن الاثير المثل السائل 1

 .95-93سورة الانفطار ال ية  -  2

  35:أ ية ، فصلت سورة سورة -  3

 /https://loghate.com ، على الرابط:26223أأفريل 65أأنظر صفاء الودين، الوصل والفصل في البلاغة، مجلة لغتي،  -  4

، 9191بيروت دار الفكر 6الانصاري جمال الدين بن هشام مغنى اللبيب عن كتب الاعاريب .تحقيق مازن مبارك ط 5
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  ؛يتوقف تمامه على وجودهلا الكلام في غيره بحيث يزيده قوة ودخال ا  هو  :الاعتراض البلاغي-

يمكن و  ،زمينلافكلاهما اعتراض بين ش يئين مت عتراض النحوي،وهو بذلك يتقاطع مع الا

ضافة معنى جديد يوضح الجملة ا  ي أأ  ؛ضافيةا  فوظيفتهما  تمام الجملة دونهما،ا  و  ،الاس تغناء عنهما

ي في البلاغة العربية بالتالي يتجاوز الاعتراض مفهوم الجملة الى ما سُم ، وو يؤكدهاأأ المعترضة 

لى غيره ا  الخروج و  ،غراض الشعرأأ القارئ بالاس تمرار في غرض من  يهاما  "الاس تطراد " و هو 

 :  1هما: يننمط على الاعتراض البلاغي جاء لك ذو على ، وللى الأ ا  ثم الرجوع  ،والمناس بة بينهما

ينتج ، و في المتواليات الجزئيةهو تداخل المس تويات الدلالية للس يا  الاعتراضي  :ولالأ الاعتراض 

لى دلالتين ممتزجتين في ا  قة عنه الدلالة المنبث فرعُ ليفية تُ يب الشعري متتاليات تاأ تخلل الترك  لكمن ذ

الجملة الاعتراضية  حيث تكون دلالة، المحتوىفي مس توى العبارة و و ،طار من التخالف البنيويا  

الذي  الاعتراضو البيت للبيت ثم بالتخالف بينهما عن طريق أأ  ،عالقة بمساواة الشطر للشطر

 لك التركيب.ذ يتخلله

و درجة متدنية في سلم الانقطاع بسبب ارتكازه على من الاعتراض البلاغي  ذ نمط التانيال 

    .الوصل قربا ا لى،فهو اكثر عناصر ربط متعددة تصله بالموضوع الرئيسي

 الماهية والآليات: الانسجامثالثا  

آليات تح  الانسجام ةنحاول في هذا القسم الموالي أأن نخصه حديث لظاهر        ققها في البناء اللغوي، وأ

ا المتاحة لتحقيق ذلك، ومن خلال ذلك أأيضا نتتبع كيفية مساهمة الانسجام في بناء الدلالة وأأدواته

صال وتماسكها، بما يضمن امتدادا للمعنى وتقويته، وذلك من خلال ما يمكن أأن تضفيه أأدواته في شد وِّ 

الجانب التطبيقي لنصوص من  ضمنفي مقاربتنا ، وس بك أأجزائه، وخاصة الشعري الجاهلي النص

مطالع المعلقات، وما يمكن أأن تضفيه البينصية التركيبية من انسجام على الخطاب الشعري الجاهلي، 

 وفيما يلي نعرض بعض المفاهيم المتعلقة بالانسجام بما يلائم اس تعمالاتها في الجانب التطبيقي لاحقا.

   تعريف الانسجام: -69

سجما تسمجه والسحابة  الماء سجمه و  في لسان العرب تحت مادة )س،ج،م( سجمت العينجاء  : لغة-أأ 

انسجم ، ينسجم، انسجاما، فهو منسجم ، و 2و كثيراأأ س يلانه كان قليلا و سجوما وهو قطران الدمع و 

                                                           

 .683ص – 266، 9ة حديثة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، طالقراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعري 1 
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، ما يتضح من هذه التعاريف أأنها 1تناسقتصوات كلماتها و أأ  تناغمت لفا  القصيدة،أأ انسمجت 

 الجمع بين الس يلان والتناغم،  والتناسق، بما يضمن للشيء الاس تقرار على حالة ثابتة غيراس تقرت على 

 مضطربة ولا متفككة. 

الدرسات التي تندرج في مجال تحليل بحاث و انسجامه في الأ : يحيتل اتسا  النص و  اصطلاحا -ب

هوم البنية يعني مف و  ؛ةبنية لغوي هنأأ بحيث يدرس اللغويون النص من المنطلق   ،الخطاب موقعا مركزيا

قد ، و 2التماسك عنها بالانسجام و عبر  مقاطعه، يُ وجود علاقات متنوعة ومتداخلة بين عناصر النص و 

وله عدة ترجمات في اللغة " ،ومعناه الالتحام Coherenceظهر مصطلح الانسجام عند الغرب بلفظ 

 ت التي تربط معاني الجمل في النص .الانسجام يعني العلاقاو ،3"شهرها : التماسك الدلالي أأ العربية 

 : الانسجام النصي عند العرب القدامى-62

قد  عبد القادر الجرجانيتتبع ظاهرة الانسجام في الدراسات العربية القديمة نجد أأن  لمن خلا      

آليات انسجامه، ساهم  يشير ا لى مصطلح الاتسا  و  في دراسة موضوعات تتعلق بنحو النص وأ

 ،4بسبب من بعض و جعل بعضه ،على بعض تعليق الكلم بعضه"تعريفه للنظم بقوله:الانسجام في و

تلاقت و  غرض بنظم الكلام أأن توالت أألفاظه في النطق بل تناسقت دلالاتهيقول أأيضا"فليس الو 

قتضاه العقل معانيه لا أأن تقتفي في نظم الكلمات أ ثار المعاني،فما النظم  ،على الوجه الذي ا  و ترتيبها  ا 

، ومؤدى ذلك أأن الانسجام هو سبيل لبناء الدلالة نظير ما 5حسب ترتيب المعاني في النفس على

ا حداث توليفة بين الجمل التي  يمكن أأن يحيدثه من س بك وحبك بين أأجزاء الكلام، دونما انقطاع لغرضِّ 

سما أأيضا على توخيه سبيل الانسجام، عندما أأفرد ق  حازم القرطاجنيتصنع النص، وقد أأبانت جهود 

عطاء الأهمية ل ، تحدث من خلاله على "منهاج البلغاء وسراج الأدباء"في كاتبه  لتناسب بين ضرورة ا 

يقاع الشعري والحالة النفس ية للشاعر ، وهي دعوة ضمنية لتوخي الانسجام الأغراض والأوزان، والا 

ه( أأيضا من خلال 592وقد أأبان الزركشي)ت ،الذي يرتهن للعلاقات القائمة بين هذه الأقسام المذكورة

تقان في علوم القرأ ن" كتابيه "البرهان في علوم القرأ ن" و لتماسك الوثيق لالوجوه الا عجازية عن   "الا 

                                                           

 معجم المعاني الجامع 1 

 92، ص9119 9ط ، المغرب،المركز الثقافي ب،طاالخالى انسجام  لمدخ ،سانيات النصل    الخطابي: محمد أأنظر - 2 
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فالدراسات  1الذي يربط أ يات وسور القرأ ن التي نزلت منجمة على مدار ثلاث وعشرين س نة،

طارا نهائيا للتحليل  آليات الا عجازية القديمة لم تكتف بالجملة أأو ال ية ا  بل تجاوزت ذلك ا لى البحث في أ

علاقات تماسكية للنص ترقى ا لى ما قدمته  قدمت وهي جهود القرأ نيتماسك وانسجام النص 

 .اللسانيات النصية المعاصرة

 الانسجام النصي في الدرس الغرب الحديث:-63-

و الجمل التي تربط أأ ية تبار النص مجموعة من المتواليات النص ع انطلقت الجهود الغربية الحديثة لا       

كتابه  في«  فان ديك »علائق وروابط معينة، ومن بين المنظرين الغربيين في هذا المجال نجد با نهبيفيما 

نشاء الدلالات « النص والس يا  » والذي حاول من خلاله تاأكيد عجز لسانيات الجملة عن بناء وا 
2 ، 

أأن ا لى  ية النص، مشيراي بالحكم على نص حاول فان ديك أأن يجد القواعد التي تسمح للمتلقحيث 

فهو قاعدة لا يمكن الا س تغناء عنها في أأي محاولة  ،المفهوم الحقيقي لمعنى الا نسجام يحيتاج لمفهوم دقيق

نشاء خطاب متكامل، فالا نسجام عنده هو " التماسك الدلالي بين الأبنية النصية الكبرى." ؛ 3لبناء أأو ا 

وهو نفس ما لم تتوالد أأبنيته الدلالية متماسكة بين أأجزاء أأبنيته النصية،  بمعنى أأن النص لا يوسم بالنصية

 الذيو «  تحليل الخطاب »في كتابهما «  ج. يول »و«  ج. براون » أأكده الباحثان  الاتجاه الذي

آليات تحليل الخطاب.  تضمن دراسات جادة في مجال الانسجام وأ

   دوات الانسجام :أأ  -65

 :4مثل لخصها محمد الخطابي فيما يلي: السابقة في مجال الانسجام أأدوات معينةتقترح الدراسات الغربية  

يذهب براون و يول ا لى أأن محلل الخطاب ينبغي أأن ياأخذ بعين الا عتبار الس يا  الس يا :  -أأ 

، الزمان و المكان( القارئالس يا  لديهما يتشكل من ) المتكلم، الكاتب، المس تمع، لذي يظهر فيه، و ا

فعال في تاأويل الخطاب و يرى هايمس أأن خصائص الس يا  قابلة في التصنيف ا لى ما  لأنه يؤدي دور

 يلي:

                                                           

  59، مكتبة دار التراث، القاهرة، د ت، ص 9: محمد أأبو الفضل ابراهيم، ج تحالزركشي، البرهان في علوم القرأ ن،  أأنظر   1

فريقيا  فان ديك، النص والس يا  اس تقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، ترجمةأأنظر    2 : عبد القادر قنيني، ا 

 .96، ص 2666:  الشر ، المغرب

  3  أأنظر سعيد حسن بحري، علم النص، دارالقاهرة للكتاب، مصر، ج6، ط9، 2669 – ص226.

لى انسجام الخطاب،المركز الثقافي العربي،أنظر    4   ..63، ص9119، 69طمحمد خطابي،لسانيات النص مدخل ا 
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 هو المتكلم أأو الكاتب الذي ينتج القول.: و المرسل

 و هو المس تمع أأو القارئ الذي يتلقى القول. المتلقي:

 الحضور: و هم المس تمعون أ خرون حاضرون يساهم وجودهم في تخصيص الحدث الكلامي.

 : و هو مدار الحدث الكلامي.الموضوع

بالنظر ا لى  مكان الحديث التواصلي، و كذلك العلاقات الفيزيائية بين المتفاعلين: و هو زمان و المقام

 الا يماءات و تعبيرات الوجه.الا شارات و 

آلية تجس يد: القناة  التواصل بين المشاركين في الحدث الكلامي: كلام، كتابة، ا شارة.. وهي أ

 أأو اللهجة أأو الأسلوب اللغوي المس تعمل.: اللغة النظام

 عظة، خرافة، رسالة غرامية.مو : ما هو الشكل المقصود: دردشة ، جدال، شكل الرسالة

 يتضمن التقويم: هل كانت رسالة موعظة حس نة، شرح مثير للعواطف...و  المفتاح:

 :أأي أأن ما يقصده المشاركون ينبغي أأن يكون نتيجة للحدث التواصلي.الغرض

 في نظر ليقيس فهيي كال تي:أأما 

 بمعنى أأخذ الوقائع التي قد تكون،أأو يمكن أأن تكون،أأو هي مفترضة بعين الا عتبار. :العالم الممكن

 المقبل. ظروف الزمان مثل:اليوم،الأس بوعاعتبار الجمل المزمنة و الزمن:

نه هنا.  المكان:اعتبار جملة مثل: ا 

حالة ا لى المتكلم:  ضمير المتكلم)أأنا،نحن(. اعتبار الجمل التي تتضمن ا 

 :اعتبار الجمل التي تتضمن ضمائر المخاطب:أأنت،أأنتم.الحضور

 : اعتبار الجمل التي تتضمن أأسماء الاشارة ) هذا ، هؤلاء ...( الشيء المشار اليه

ليه سابقا ( الخطاب السابق   : اعتبار الجمل التي تتضمن عناصر مثل )هذا الأخير ، المشار ا 

دور  فالس يا أأش ياء لا متناهية ) مجموعات أأش ياء ، متتاليات أأش ياء ...(و بالتالي  : سلسلةالتخصيص 

 حاسم في تواصلية الخطاب،و في انسجامه بالأساس.

 :التشابه أأ مبد -ب

مكانه  تراكم تلقيها عند المتلقيتشابه النصوص و يقوم هذا المبدأأ على  ن يفترض أأو أأ ،حيث يصبح با 

خر فتراكم التجارب )مواجهة المتلقي أ  ا من اس تحضار تلق سابق لنص يتوقع تاأويلا ما لنص معين انطلاق

 للخطابات ( ، يقود القارئ الى الفهم و التاأويل ، بناءا على المعطى النصي الموجود أأمامه و لكن بناءً 
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مع خطابات  تهلى الخطاب الحالي في علاق ا  أأي : النظر  1"علىالفهم و التاأويل في ضوء التجربة السابقة

 تش بهه .سابقة 

: يعرف براون و يول الثيمة باأنها نقطة بداية قول ما ، و لما كان الخطاب ينتظم على التغريض  -ج

التنظيم سيتحكم في تاأويل الخطاب بناءا نهاية ، فا ن هذا لها بداية و  شكل متتاليات من الجمل متدرجة

ذا تغير عنوان نص أأو خطاب   مثلاعلى أأن ما يبدأأ به المتكلم أأو الكاتب س ياأثر في تاأويل ما يليه، فا 

 .2ما ، فقد يتغير تاأويل المتلقي له تكيفا مع العنوان الجديد

عتماده على مبدأأ التاأويل المحلي -د :يرتبط بما يمكن أأن يعتبر تقييدا للطاقة التاأويلية لدى المتلقي با 

زمني مثل  مؤشريضا بكيفية تحديد الفترة الزمنية في تاأويل أأ خصائص الس يا ،كما أأنه مبدأأ متعلق 

ليه  يقتضي هذا وجود مبادئ في متناول " محمد" مثلا و بالاسم"ال ن" أأو المظاهر الملائمة لشخص محال ا 

ن أأحد هذه المبادئ هو التاأويل المحلي الذي يعلم المس تمع  المتلقي تجعله قادرا على تحديد تاأويل ملائم .ا 

 و يول مثالا في نيل ما، يضرب براو باأن لا ينشاأ س ياقا أأكبر مما يحيتاجه من أأجل الوصول ا لى تاأو 

 يلي:ما

مرأأة في غرفة الجلوس العائلية.جلس رجل و  نظر ا لى ..س ئم الرجل فا تجه نحو النافذة و ا 

 مشروبا، وتحدث مع الساقي.الخارج...خرج،وذهب ا لى ناد، تناول 

ن المقام الأول للخطاب السابق يحيدد امتداد الس يا  الذي س يؤول فيه المس تمع ما ي و من ثم  لحق،ا 

ليه سابقا، تفهو يفترض أأن ما تم هو، ثابتا ما لم يشير  أأشخاصا و زمانا و مكانا،سيبقى هو الا شارة ا 

، من خلا ذلك يتضح أأن الس يا  يحيدده 3مان و المكان.ز كلم ا لى أأي تغير يمس الأشخاص، الالمت

 ضه الحالة نفسها.المتلقي الذي يربط بين هذه الأفعال، منتهجا في ذلك مبدأأ التاأويل الذي تفر 

 

 

 

                                                           

 .66لمرجع السابق، صا 1 

 .69نفسه ص -  2

  3 المرجع نفسه، ص69.
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آ -66  : ليات الانسجامأ

 1يتحقق الانسجام في النص من خلال عدة مظاهر وهي كما يلي: 

علاقة الوصل: ويكون باس تخدام أأدوات العطف) و، ف، أأو، ثم( للعطف بين جملة وأأخرى   -

كما  باأداة من أأدوات الربط تلك، وهذه الأدوات تربط بين عبارتين أأو جملتين لتكوين جمل مركبة،

 تنظم النص وتحقق انسجامه. 

علاقة الاس تدراك )لكن( :ويكون باس تخدام الأداة: "لكن" وتس تخدم للاس تدراك بمعنى أأن  -

 الجملة التي بعدها تكون ضد ما قبلها في المعنى. 

العلاقات التعليلية )الس ببية والنتيجة( :وعلاقات السبب والنتيجة تشير للطريقة التي يحيدث   -

و حادثة ما وتكون مشروطة بموقف أأو حادثة أأخرى، فيكون حادث سبباً بها موقف ما أأ 

 ل خر بما تحقق فيه من شروط لوقوع الحادث الثاني، ومن أأدواته "لكي، اللام". 

علاقة الخصوص والعموم فهناك أأدوات في النص وظيفتها الدلالة على الخصوص والعموم،   -

 بكل.ومن هذه الأدوات: جميع، خاصة، بعض، كل، لكل، 

الاس تمرارية والقطيعة فالاس تمراية في النص تعني أأن النص منسجمًا، والقطيعة تعني عدم   -

 .انسجام النص، وتتحقق الاس تمرارية عبر أأدوات مثل الضمائر وأأسماء الا شارة والأسماء الموصولة

هو شمل من خلال ما س بق تناوله نود أأن نشير أأن الهدف الذي ابتغيناه من خلال هذا الفصل       

هذه الدراسة بمجال تنظيري شاسع، حاولنا من خلاله بسط أأهم المصطلحات التي تناولها الموضوع محل 

زالة الغموض عنها، وبما يسمح تناولها ضمن الدراسة التطبيقية  الدراسة، فعرضناها  بالوجه الذي يتيح ا 

له مطالع المعلقات من خلال ومن خلا -الملحقة لهذا الفصل، وخاصة أأن  الاش تغال على النص الجاهلي

فيه من الصعوبة التي قد لا  -الحديثة التي اس تجدها الدرس اللساني الغربي الآلياتتطبيق بعض 

الشعر الجاهلي، لكن ذلك لم يمنعنا من تبيان حقيقة هذا الدرس الغربي،  وخصوصيةتتوافق مع حقيقة 

في انسجام الخطاب  ا وأأثرهانجاعته ، مبتغين الكشف عنوتطبيق بعض أأدواته على الشعر العربي 

 الشعري الجاهلي ومن خلاله مطالع المعلقات، ذاك ما س نحاول الحديث عنه في الفصل الموالي.

 

                                                           

 .  938 939 923جام النصي في التعبير الكتابي، صفحة هية بلعربي، الانس1 
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 توطئة:

نَّ البحث عن أ بنية التناص التي تتخل المقدمات الطليية، يقودنا أ ولا لاإيراد وشرح      اإ

بعض المفاهيم التي عرفها الشعر العربي الجاهلي، على غرار المعلقات والمقدمات الطلية، ذاك 

في ما نحاول الاإفصاح عنه أ ولا بالتعريف، على أ ن نتناول لاحقا، أ وجه البينصية كما تتضح 

مطالع المعلقات، مش تغلين على المعلقات الس بع دون غيرها، كما وردت في شرح الزوزني، 

 وخاصة أ ن الشروح التي تناولت المعلقات كثيرة، وقد أ وردت أ كثر س بع معلقات.

 تعريف المعلقات:     

ا معلق، : من العلق وهي جمع معلقّ، واسم فاعل من علَّقَ الشيء، وجذرها علق وجذعهالمعلقات لغة  

والمعُلقّات 2كل شاة برجلها معلَّقة أ يّ كل شخص محاسب على عمله،  ويقُال 1ومش تق من الفعل علَّقَ، 

 3جمع مؤنث سالم. 

ا    :المعلقات اصطلاح 

هي عبارة عن قصائد العرب من المطولات، والتي بلغت شهرتها في عصرها، وانتشرت بين القوم  

ة العظيمة، حيث برزت خصائص الشعر الجاهلي فيها بشكل واضح، كما لبلاغتها ال دبية، وقيمتها اللغوي

أ نّّا سُُّيت بالمعلقات؛ ل نّّا كُتبت بالذهب على قماش الحرير، وعلُقّت على أ س تار الكعبة قبل 

نّّا سُُّيت بالمعلقات لعلوقها بأ ذهان الناس، وقد اختلف الرواة في عدد ،  4الاإسلام. كما  قيل اإ

ل البعض أ نّّا س بع، والبعض الآخر جعلها عشرة، كما أ نّ للمعلقات أ سماء عديدة، المعلقات، حيث قا

موط،  ومنها: )الس بع الطوال، المعلقات الس بع، المشهورات، المذهّبات، المعلقات العشر، السُّ

، وعلى الرغم من الجدل القائم حول تسمياتها الكثيرة،  5الس بعيات، القصائد الس بع الطوال الجاهليات 

 مع كثير الدراسات أ نّا أ جمل ما قيل من شعر في العصر الجاهلي.تج

                                                           

 ..11/4/4202التحليل الصرفي للكلمة المعلقات"، ، اطّلع عليه بتاريخ - أ نظر معجم المعاني  10

  .11/4/2024معجم عربي عربي"، المعاني، اطّلع عليه بتاريخ  -تعريف و معنى معلقة في معجم المعاني الجامع -02

  .11/4/2024معجم عربي عربي"، المعاني، اطّلع عليه بتاريخ  -نى المعلقات في معجم المعاني الجامع معتعريف و   - 3

تح: أ حمد أ حمد شتيوي، دار الغد الجديد، القاهرة،  الزوزني أ بي عبد الله الحسين بن أ حمد ، شرح المعلقات الس بع، أ نظر: 4

 . 1-6 ص 01ط

 ..1-6 ص نفسه -00
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  الطللية : اتالمقدم  

دأ ب الشعراء قديما على اس تفتاح أ شعارهم بمقدمات طللية تتخذ من مناجاة مكان ال هل وال حبة      

، فقد افتتحوا قصائدهم لشعراء الجاهليينا هي ظاهرة برزت عندبداية لوصف التجربة الشعرية، و

آثار ما تبقى من ديار المحبوبة. ومن الصور الشائعة في  بالوقوف على ال طلال، أ ي بالوقوف على أ

آثارها أ ن تمحى، ثم يذكر الديار ويحدد المقدمة الطللية أ ن يبدأ  الشاعر بذكر الديار وقد عفت أ و كاد ت أ

مكانّا بذكر ما جاورها من مواضع، ثّم ينعتها بعد أ ن سقطت عليها ال مطار، ونما عليها العشب فاتخذتها 

 1الحيوانات مرتعا تقيم فيه وتتوالد 

 2 ملامح الوقفة الطللية

 : مناداةُ الدارِ وذكرها -أ  

ُ عن حالة  اس تفهام انكاري الشاعر يذكر الدارَ مثلا  من خلال  حيثُ يسأ ل ويعرف الجواب، ولكنَّهُ يعبِِّ

نسانيةة عميقةة تتجلىَّ في دهش ته وحسرته على ما يرى من الدمار في الطلل، كقول زهير بن أ بي   اإ

 :  سلمى

رِ لِمَنِ الدِّ  َّةِ الحجُ  رِ                         يارُ بِقُن  أ قوي نَ مِن  حُجَجة ومِن  دَه 

 : ذكر اسم المحبوبة -ب

لالِ تبعا  للحال النفس ية للشاعر، فمثلا  )زُهير  بنِ أ بِي سُلمَى( يذكر محبوبته  فهي  رمزٌ فنٌِِّ مفتوحُ الِدّ

 :المتحاربة عندما تصالحوا، فيقولُ  القبائل للدلال على الوفاء بالعهودِ التِي قطعتها

نةٌ لمَ  تكَلَّمِ   اجِ فالمتثلََِّ بِِومانةِ الدرَّ                          أ مِن  أمُِّ أ وفََ دِم 

  ]ذِك رُ الريِح والمطرِ والزمانِ والدهرِ  -ج

 :امرِؤ القيس بوصفِها رموزا  دال  على الشِرّ والاعتداء، كقولِ 

يارَ ا ّ الِدّ جاءِ وال حقبَِ           لتِي أ بلَى معالِمَهاحَِ ي فِ بِال خَر   عواصفُ الصَّ

                                                                                                                                                                          
 

  42، ص2013، 01، دراسة جمالية، دارغريب، مصر، طالاطلال في شعر المعلقاتازي محمد عبد الواحد حج 1

 /https://mawdoo3.com ، موقع2016، مجلة موضوع الوقوف على الاطلال في الشعر الجاهلي دعاء نجار،ظاهرة  2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%86%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%86%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D8%A6%D9%84_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D8%A6%D9%84_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
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 : ذكر ال مكنة والبكاء -د

 عبيد بن ال برص دلال  على مصداقية التجربة وواقعيتها، كقولِ 

يارُ بِصاحةة فحَروسِ   دَرَسَت  مِنَ الاإقفارِ أ يَّ دروسِ                    لِمَنِ الِدّ

حساس  ٌ من الشعراء بكوا أ و ذكروا الدموع عند الطللِ، فللوقفة الطللية بعُدٌ نفسٌِِّ يرتبطُ باإ وكثير 

ه عن مصير ال حبة البكاءُ  الشاعر بتبدُل الحياة، وكثيرا  ما يتبع ياَّ وقوف الشاعر في الطلل وسؤاله اإ

 :النابغة الذبيانِي  كقولِ 

وقِ المعُنِِّ                  قلوصَ على اكتئابة وقف تُ بِِا ال  وذاكَ تـفارُطُ الشَّ

 ك نَّ مفي ضَهنَُّ غروبُ شَـنِّ                     أسُائلِهُا وقد سُفِحت  دمـوعِ 

 : وقت الوقوف -ه

زاء غضب الملك ، النعمان تبعا  للحال النفس ية للشاعر، فالنابغة الذبيانِي اإ ، يشعر بضياع كِلّ شيءة

 :، فيقولفيكون وقت وقوفه عند الغروب وال صيل

ا أصُيلانا    عيَّت  جوابا  وما بالربعِ من أ حدِ؟                         أسُائلِهُا  وقف تُ فيه 

  ذكر الوشوم -و

من خلال تشبيه بقايا الطلل بِِا، وذكر الحيوانات والنباتاتِ، وتشبيه ال طلالِ بالكتابةِ، ويش بهُ بعضُ 

مش بها  دار أ م  زهير بنِ أ بي سلمى الشعراءِ ال طلال بالكتابةِ المتجددةِ لاإضفاء الحياةِ على الطللِ، يقولُ 

 :على المعصمِ  بالوشم أ وفَ

ا ِ ك نَّّ ق مَتين  ة فِي نواشِرِ معصمِ                          ودارٌ لهَـَا بالرَّ  مراجعُ وشم 

دةِ، يقول دها واس تمرارها بالكتابة المتجدِّ  لبيد بن ربيعة العامري كما يش به بعضهم ال طلال في تَجدُّ

ا دُّ متونَّا أ قلامُها                        وجلا الس يولُ عنِ الطلولِ ك نَّّ  زُبرٌُ تُجِ

 :في الطلل لاستيفاءِ الحياةِ واس تمرارِها، كقولِ زُهير  بنِ أ بِي سُلمَى  كالغزال ويسُكنُ بعضهم الحيوانات

َ خِل فة   ُ والآرامُ يمَشين  ثَِ                 بِِا العين  نَ من كِلّ مَج  ض   وأ طلاؤُها ينَه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B0%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B0%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B4%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B4%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D8%A7%D9%84
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  ذكر الصحبِ والخلاَّنِ  -ز

بُ  النفسَ من خلال الذكريات فيس تدع  ذلك الحزنَ والبكاءَ، فتحتاجُ  لكونِ الوقفة الطللية تعُذِّ

 : امرئِِ القيسِ  هذا المصابَ ويعُينها عليهِ، كقولِ  يشاركهاالنفسُ صاحبا  

 بسقط اللوى بين الدخول فحومل                     قِفا نب كِ من ذكرى حبيبة ومنزل

  1 أ س باب الوقوف على ال طلال -02

  يار المحبوبةالحنين لد

الحنين الذي يشعر به الشاعر لدارالحبيب بعد أ ن خلت هذه الدار من الحبيب، فرؤية منازل ال حبة 

خالية تشعر الشاعر بالحنين والشوق. وكان لانعكاسات البيئة الصحراوية على الناس قيامهم 

بِثا عن الماء والكل  وكان يسمى الناس الذين يتجمعون في موضع اللقاء بالخليط وهنا يبدأ   لرححالبا

 كقول جرير :شعر الوقوف على ال طلال

 وقطعوا من حبال الوصل أ قرانا       اإن الخليط ولو طوعت ما بانا

 : وقال بن حري

 داج لها زمروأ هتاج شوقك أ ح        اإن الخليط أ جد و البين فابتكروا

  البعد والاشتياق والحب

البعد عن المحبوبة والاشتياق لها في دار الغربة أ و موت المحبوبة. وهنا يدمج الشاعر في قصيدته 

ابتداء  الشعر الجاهلي مشاعر الحزن بمشاعر الشوق ولعل من أ برز انعكاسات هذه الظاهرة على

الشعراء قصائدهم بالوقوف على ال طلال والبكاء على الديار والاس تطراد اإلى وصفها وجعلوا ذلك ش به 

 :ن عنها ومن مقدمات الوقوف على ال طلال قول زهير بن أ بي سلمىقاعدة فنية نادرا ما يخرجو

 أ من أ م أ وفَ دمنة لم تكلم                 بِومانة الدراج فالمتثلَ

 عند شعراء المعلقات:البناء الطللي  -ثانيا 

ه وسم شعراء المعلقات بناءهم الطللي ببنية خاصة، أ فرغوا فيها تجاربِم الشعرية وفيما يلي نورد هذ

 .التجارب، وما اختصت به

                                                           

 /https://mawdoo3.com ، موقع2016، مجلة موضوع الوقوف على الاطلال في الشعر الجاهلي دعاء نجار،ظاهرة  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AD%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AD%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AD%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)
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 طلل امرؤ القيس:  -01

ِلِ  قِفا مَلِ        نبَ كِ مِن ذِكرى حَبيبة وَمَنز  َ الَدخُولِ فحََو   بِسِقطِ اللوى بيَن 

ألَِ              رَسُُهاَ لمَ يعَفُ  فتَوضِحَ فاَل مِق راةِ  ا مِن جَنوبة وَشََ   لِما نسََجَته 

آمِ في عَرَصَاتهِ  بعََرَ  ترَى أ َّهُ حَبُّ فلُفُلِ                       ا ال ر   :وَقيعانِّاَ كََن

مَ تَََمَلوُا   ناقِفُ حَنظَلِ  الحَ ِّ  سَُُراتِ  لَدى                 كََنّي غدَاةَ ال بيَِن يوَ 

ةٌ  َ نَّ شِفائي عبَِ 
ِ
ل فهَلَ عِن دَ رَسمة دارسِة مِن                    مَهرَاقةٌَ  وَا  مُعَوَّ

 بِمَأ سَلِ  وَجارَتِها أمُِّ الرَبابِ                  مِن أمُِّ الحوَُيرثِِ قبَلهَاَ  بِكَ كدََأ  

رِ حَتّّ بلََّ دَمعِ َ       صَبابةَ   ففَاضَت دُموعُ العَيِن مِنِّ   1 مِحمَلي علَى النحَ 

الاطلال فقد في هذه القصيدة  اس تهل امرؤ القيس معلقته  بمقدمة  طللية تدعو الى البكاء على     

قيل عند النقاد انه اول من اس تهل هدا النوع من المقدمات الطللية، و البعض الاخر يقول انه اخد 

هدا النوع من المقدمات الطللية من خاله "زيد سالم "الدي كان من اس تعمله قبل امرؤ القيس ومن 

  خلا هده التوطئة س نقوم بشرح بعض الابيات المقدمة الطللية الخاصة به .

لِِ  قِفا   مَلِ .............نبَ كِ مِن ذِكرى حَبيبة وَمَنز  َ الَدخُولِ فحََو   بِسِقطِ اللوى بيَن 

القيس خاطب اثنين من اصحابه لهذا جعلا الفعل "قف"  أ  من خلال هذا البيت قد قيل ان امر 

لعرب قد بصيغة المثنى و هناك من قال انه خاطب واحدا واخرج الكلام مخرج الاثنين ذلك ان ا

اذن مهما قد قيل  2كانوا يجرون  خطابا على واحد بصيغة المثنى  امتازت بِذه الصفة في شعائرهم فقد 

من عند النقاد فهو  صحيح بدليل معاصرتهم للعصر الجاهلي او انّم كانو من العصور حديثة و قد 

 درسو خبايا هدا العصر .

ل انه قد طرد من طرف والده لكثرة المشأكل التي و من خلال البيت كان يبكي على الديار بدلي     

 تَدث ،كان يجليها له فقد اصبح صعلوكا في صفة ملك )والده كان ملكا( و قيل أ ن بكى على والده

و بكائه على المنزل الذي خرج منه و الحبيب الذي  ،حوملالدخول و  ع عن السقط و موض  الشاعر

                                                           

 1ينظر الزوزني . شرح معلقات الس بع ، ت: احمد شتيوي   دار الغد الجديد للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة ط 1

  .11ص 6ص 2010

 06ينظر نفسه ص  2
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اإلى الحزن و ال لم وهي مفردة معقدة في اللغة العربية ذلك السقط في هذا الس ياق يشير  ، هنا 1فارقه 

يصال رسال مفيدة مفادها أ ن كلمة "سقط" توح اإلى التعاسة  مرؤ القيس أ راد اإ لتعدد المعاني و هنا اإ

 لهذا بدأ  معلقته بالبكاء على الديار )ال طلال(  

َ ::::::::::::::رَسُُهاَ  لمَ يعَفُ  فتَوضِحَ فاَل مِق راةِ  ألَِ لِما ن ا مِن جَنوبة وَشََ   سَجَته 

آ بعدما ذكر الموضعان الدخول و حومل اس تخدم في هذا البيت موضعان  المقراة خران و هما توضع و أ

ذن من خلال البيتين أ ربعة مواضع و هذه المواضع  لم تمحى أ ثارها في قوله لم يعف رسُها  ذن رسم  2اإ اإ

كما يشير اإلى أ ختلاف الريحين في أ ل رض و تغطيتهما  ال رض لم يعبِ أ ثرها و لم يمحه بل و بق  كما هو

 بالرحاب و عدم محو ال ثر لم يقتصر فقط على نسج الريحين  بل من ممكن تكون هنا ال س باب أ خرى . 

آمِ في عَرَصَاتِها  بعََرَ  ترَى أ َّهُ حَبُّ فلُفُلِ :::::::::::::::ال ر   :وَقيعانِّاَ كََن

س تخدم كلمة "ال رام" و هي  الضباء البيض وهي البقعة الواسعة وقد كان ال طفال يلعبون و ولقد اإ

، في هذا البيت يصف امرؤ القيس 3يمرحون في هذه ال رض و قد ش به قاع هذه ال رض بِب الفلفل

ال رض التي بكى عليها فهنا شعور بالحنين و هناك مبالغة في كمية هذا الحنين أ تجاه دياره ، فيصف 

حتفل بجمال ال رام و روعتها . جمالها أ نّا تسحر العين  عند رؤيتها وقد اإ

مَ تَََمَلوُا   ناقِفُ حَنظَلِ  الحَ ِّ  سَُُراتِ  :لَدى:::::::::::كََنّي غدَاةَ ال بيَِن يوَ 

ذ قال "غداة " وهي من كلمة  يبين هذا البيت أ ن امرؤ القيس اس تعمل الزمان و المكان في علقته اإ

فهنا بداية النهار أ و الصباح بدأ ت 4رتَلت قبيلة من ال عراب الغد )الزمن( بمعنى الوقت و قد اإ 

 ال عراب تذهب من الديار و بق  امرؤ القيس واقفا يرى رحيلهم .

مَ تَََمَلوُا   ناقِفُ حَنظَلِ  الحَ ِّ  سَُُراتِ  :لَدى:::::::::::::كََنّي غدَاةَ ال بيَِن يوَ 

ائعها و ترتَل من الديار ثم يراهم باكيا على قد كان يقف و يرى كيف أ ن الشعوب أ و الناس تنقل بض

و المطية هي التي تس تخدم لنقل البضائع  1هجرتهم فقد كان يقولون له أ ن لا يبكم  من ال سى والحزن 
                                                           

 1ص نفسهينظر  1

  1نفسه ص 2

 8و1صنفسه ينظر:  3

   8نفسه ص 4
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على الظهورؤ بِكم العصر الذي عشوا فيه و من الممكن أ ن توح كلمة المطية اإلى الشعور بالحزن 

 ترحال ال عرب . ذلك راجع لحال الحسرة التي احسب ها

ةٌ  َ نَّ شِفائي عبَِ 
ِ
ل :فهَلَ عِن دَ رَسمة دارسِة مِن          مَهرَاقةٌَ  وَا  مُعَوَّ

س تخدمت ال عراب كوس يلة لصب الماء و هذا تشبيه للحال التي كان فيها  المراقُ قديما المهراق و  قد اإ

ذا بكى أ حدهم كثيرا يضطر اكرؤ القيس فشفائه كانت مملوءة بالدمع و أ يضا كلمة المعول من العو  يل أ ي اإ

 . 2للصراخ بأ على صوت 

الذين ومحبوبته، حزن  أ هلهو قد وصلنا للبيت السادس و بقى امرؤ القيس يعاني من فقدان دياره و 

  لازمه على طول طلله، ويحاول الخروج من هذا الحزن فيس تحضر صورة محبوبتين فيقول: 

 بِمَأ سَل وَجارَتِها أمُِّ الرَبابِ          هاَ مِن أمُِّ الحوَُيرثِِ قبَلَ  كدََأ بِكَ 

،هذه المواصلة 3في العمل و اتمامه  المتابعةطرق امرؤ القيس اإلى كلمة الدأ ب في قوله كدأ بك و هي 

 جارتها أ م الرباب  .و للعمل ش بهها امرؤ القيس بالعمل الذي تولته أ م الحويرث 

ذن من خلال هذه ال بيات توصلنا اإلى نتيجة مفا س تعمل في مقدمته الطللية اإ دها أ ن امرؤ القيس قد اإ

بتعاد عن شئ عزيز على القلب يشعر الاإنسان بال سى سواء كان  البكاءعلى ال طلال ) الديار ( فالاإ

 والحبيب.الديار  ونزل المهذا الفراق عن 

  :طرفة بن العبد طلل 2

قةَِ ثََ مَـدِ  ـلالٌ بِبُِ  لََ أ ط  ِ فِي ظَاهِرِ اليَدِ تلوُ                لِخَـو   حُ كَبَاقِِ الوَشم 

ـُم   بِِ علَيَّ مَطِيهَّ فا  بِِاَ صَح  دِ                وُقـُو  نَ لا تَه لِك  أ سى  وتَجَلّـَ لوُ   يقَُـو 

وَة   ة بِالنَّوَاصِـفِ مِن دَدِ                كـَأ نَّ حُـدُوجَ الماَلِكِيَّةِ غـُد   خَلَايَا سَفِين 

لِيَّةٌ أَ  ِ اب نَ يَامِـنة عدََو  را  ويََ تـَدِي                                                و  مِن  سَفِين  رُ بِِاَ الملَاَّحُ طَو  يَجُو 

ومُهاَ بِِـَا ُ بَ المفَُايِل بِاليـَدِ             يشُـقُّ حَباَبَ الماَءِ حَيْ   كمـَا قسََمَ الرحُّ 

                                                                                                                                                                          

 9و8نفسه ص 1

 9ينظر الزوزني شرح المعلقات الس بع ص 2

 9نفسه ص 3
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 َ وَى ينَ فضُُ الم دَ شَادِنٌ وفِي الحَِ ّ أحَ  جَـدِ م         ر  لؤُة وزَبرَ  طَ   لؤُ   ظَـاهِرُ سُِ 

س تهل طرفة بن العبد معلقته بمقدمة طللية مشابِة نوعا ما لمعلقة امرئ القيس حيث أ نّا تتحدث عن  اإ

لا يختلف عن وهونوع من التناض المضموني الذي  ال طلال و الديار و ال عراب التي كانت ترتَل،

 وفيما يلي شرح لما تضمنه هذا الطلل: ،طلل امرئ القيس

قةَِ ثََ مَـدِ  ـلالٌ بِبُِ  لََ أ ط  ِ فِي ظَاهِرِ اليَدِ         لِخَـو   تلوُحُ كَبَاقِِ الوَشم 

ذكر طرفة بن العبد في أ ول أ بياته اإسم امرأ ة )خول (  و هي حسب اراء سابقة شاعرة من قبيلة أ سد 

و تلك اثار تلمع ك نّا وشم على اليد فقد كانت القبائل السابقة  ، وهذه المرأ ة لها ديار واثار قد تركت

س تخدم طرفة الوصف . 1تضع وشوما    من شدة حبه لل ثار سابقة يراها أ ن لمعان و هنا اإ

ـُم   بِِ علَيَّ مَطِيهَّ فا  بِِاَ صَح  دِ                            وُقـُو  لّـَ نَ لا تَه لِك  أ سى  وتَجَ لوُ   يقَُـو 

ذن نلاحظ في  س تخدمه امرؤ القيس في معلقته اإ س تخدم كلمة "صحبِ" و هو نفس ما اإ هذا البيت اإ

لقاءه يتواجد صاحب يتحدث معه و يخاطبه و ال عراب كانت  أ ن الشعراء عند كتابتهم الشعر أ و اإ

موضوع  بين طرفة بن العبد  ، وجود تناص 2تقول له ، أ ن لا يأ سى و يصبِ وأ ن لا يشعر بالحسرة 

 بخلاف القافية.ؤ القيس وامر 

وَة   ة بِالنَّوَاصِـفِ مِن دَدِ        كـَأ نَّ حُـدُوجَ الماَلِكِيَّةِ غـُد   خَلَايَا سَفِين 

هنا يتحدث عن المركب أ و المراكب التي كانت ترتَل من قبيلة كلب عبِ سفن المكسوة بالعظام و هذا 

نما قوافل من الاإبل تساعد على الرححال ، ينطبق على الاإبل فف  العصر الجاهلي لم تكن هناك سفن واإ 

ش تاق  كثير لدياره وكيف أ نه يصف تلك المراكب التي كانت  من خلال البيت لمحنا كيف أ ن طرفة اإ

  ترتَل يوميا .

ِ اب نَ يَامِـنة  لِيَّةٌ أوَ  مِن  سَفِين  را  ويََ تـَدِي         عدََو  رُ بِِاَ الملَاَّحُ طَو   يَجُو 

لاإبل يقودها ملاح و هو قائد الشراع في مصطلحنا الحديث ، فهو يختصر الطريق هده السفن أ و ا

ذن هنا يصف كيف كانت تتنقل تلك الاإبل و هي راحلة ،من خلال هذا الشرح  تارة و يميلها تارة اإ
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ملاح هده السفينة له خبِة كبيرة في قيادة الفعال و قدرته على مواجهة كختلف الظروف عند قيادة 

 أ و الاإبل . هذه السفن

ومُهاَ بِِـَا ُ بَ المفُاَيِل بِاليـَدِ                           يشُـقُّ حَباَبَ الماَءِ حَيْ   كمـَا قسََمَ الرحُّ 

من خلا البيت تَرك القوافل من خلال أ مواج البحر وهنا تشبيه لرحاب الصحراء الذي يمشون عليه 

ذن من خلال البيت قد ش به طرفة بن العبد شق ا  لسفن بشق المفايل للرحاب .،اإ

دَ شَادِنٌ  وَى ينَ فضُُ المرَ  جَـدِ م      وفِي الحَِ ّ أحَ  لؤُة وزَبرَ  طَ   لؤُ   ظَـاهِرُ سُِ 

قد ش به الحبيب بالظبِ وهو حيوان معروف في العصر الجاهلي في اسوداد العينين و سُرة  الشفتين 

من خلال هذا الشرح وصف للحبيب   1الزبرجد و يقول أ يضا أ نه لبس عقدين ثمنين و هما : اللؤلؤ و 

 خارجيا ومايرتديه من لؤلؤ و زبرجد بغية الزينة .

 زهير بن أ بي سلمى : طلل-3

مِ  نـَةٌ لمَ  تكََلّـَ فََ دِم  مِ                     أمَِن  أمُِّ أوَ  ّـَ رَّاجِ فاَلمتُثَلَ مَانةَِ الـدُّ  بَِِـو 

ق مَتَي ـنِ  ـَاودَارٌ لهَـَا بِالرَّ صَـمِ                 كََنَّّ ة فِي نوََاشِرِ مِع   مَرَاجِي عُ وَشم 

شِيَن خِل فـَة   آمُ يمَ  أ ُ وَالَر  ثَِ            بِِاَ العِين  ّ مَج  نَ مِن  كُلِ ضَ  لاؤُهَا ينَه   وَأطَ 

ة   يِنَ حِجَّ دِ عِشر  َ           وَقفَ تُ بِِاَ مِن  بعَ  ارَ ب يَا  عَرَف تُ الدَّ ـمِ فـَل  دَ توََهُّ  ع 

سِ مِرجل         مِ     أَثـَافِيَ سُف عا  فِي مُعَرَّ ّـَ ضِ لمَ  يتَثَلَ مِ الحوَ  يا  كجَِذ   وَنـُؤ 

ارَ قلُ تُ لِرَب عِهـَا ا عَرَف تُ الدَّ لـَمِ         فلَـَمَّ ب عُ وَاس  اَ الرَّ ألََا أَن عِم  صَبَاحا  أيََُّ
2 

س تهل الشاعر زهير بن  أ بي سلمى مع  لقته بمقدمة  طللية عن البكاء على ال طلال فالملاحظ من اإ

طرفة اإشرحكوا في موضوع واحد أ لا و هو البكاء على  –امرؤ القيس  –خلال الشعراء الثلاث : زهير 

 الديار )ال طلال (وهذا ما سنشرحه من خلال هده المعلقة .

مِ  نـَةٌ لمَ  تكََلّـَ فََ دِم  مِ                   أمَِن  أمُِّ أوَ  ّـَ اجِ فاَلمتَُثلَ رَّ مَانةَِ الـدُّ  بَِِـو 

نمحت      في مطلع معلقته يتحدث عن ما جرى لدياره وأ ثاره التي خلفتها معركة عبس و ذبيان فقدى اإ

ن أ من منازل الحبيبة الملقبة بأ م أ وفَ دمنة لا تجيب سؤالها بِذين   1ديار عديدة بسبب هدا النزاع  اإ
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قد يكون هناك شكوك بينهما وفقدان  لاقة بينهما قد تأ ثرت و تباعدت وأ نهالموضعين يدل على أ ن الع

 التغير في هذه العلاقة .الثقة و 

ـَا ق مَتَي ـنِ كََنَّّ صَـمِ                ودَارٌ لهَـَا بِالرَّ ة فِي نوََاشِرِ مِع   مَرَاجِي عُ وَشم 

 

حدهما قريبة من ال  ى قريبة من المدينة ( ، وقد ش به دارها ال خر صرة و بتَدثه عن الرقمتين ) حرتان اإ

نمحى ثم تجدد ) يعنِ الديار كانت رماد وسط النزاع ثم قاموا بعملية  بالوشوم  على المعصم الذي اإ

ليها ولكن 2تجديدها بعد الصلح  يراودها في التفكير في موضع  الدارين و هل هما لها  الانتباه، تعود اإ

سوم على معصمها لتذكير نفسها بذلك و لتوضح لنفسها أ ن بالتحديد أ م ليست لها و قد جعلت الر 

الدار الحقيقية هي واحدة ، وكشف الرحاب عن الرسوم لتجديد الوشم و التأ كيد على صحة القناعة التي 

 حملتها.

شِيَن خِل فـَة   آمُ يمَ  أ ُ وَالَر  ثَِ              بِِاَ العِين  ّ مَج  نَ مِن  كُلِ ضَ  لاؤُهَا ينَه   وَأطَ 

يأ تي قطيع  ه أ ي أ ن قطيع يمضي و فقر والظبِ وكيف أ نه يمشي خلنا في هذا  البيت يتحدث عن البه 

أ خر ، ونّوض صغار الظباء من مواضعها ، في هذا البيت يتحدث عن حيوان ل ن وصف الحيوان 

 المقدمات الطللية  أ حد موضوعاتهو 

ة   يِنَ حِجَّ دِ عِشر  ـمفَ          وَقفَ تُ بِِاَ مِن  بعَ  دَ توََهُّ ارَ بعَ  يَا  عَرَف تُ الدَّ  ـل 

بعد مرور عشرين س نة قد وقف بدار ام اوفَ وقد عرف دارها بعد التوهم بعد جهد ومعاناة ومشقة 

يقول أ نه وجد نفسه أ مام بيت كبير به أ شجار وحديقة جميلة و قد واجه صعوبات و تَديات للوصول 

س تغرق ال مر عشرين س نة س تحق ذلك الجهد اإلى هذا البيت فقد اإ المشقة كل هذا و  كاملة وقد اإ

 للوصول اإلى مبتغاه .

م ّـَ ضِ لمَ  يتَثَلَ مِ الحوَ  يا  كجَِذ  سِ مِرجل             وَنـُؤ   أَثـَافِيَ سُف عا  فِي مُعَرَّ

الحجارة السوداء و السفاع و المعرس والنؤى كلها أ ش ياء وضحت له أ نه وصل الى الدار الكبيرة )دار أ م 

 . (فهذه ال ش ياء دلته أ نه في الطريق الصحيح اوفَ
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وعن النهر الذي كان يمر حول  ،من هذا البيت يتحدث الشاعر عن الحجارة السوداء التي تنصها القدرُ 

منزل أ م أ وفَ ويظل وفيا له حتّ بعد أ ن تَول اإلى مجرد حوض ماء مكان البدل و عندما يقول 

 ظهر له وك نّا ترمز اإلى دار أ م وفَ ."عرفت الدار" يشير اإلى أ ن هده ال ش ياء ت 

ارَ قلُ تُ لِرَب عِهـَا ا عَرَف تُ الدَّ لـَمِ               فلَـَمَّ ب عُ وَاس  اَ الرَّ  ألََا أنَ عِم  صَبَاحا  أيََُّ

ن يطيب صباحها و عيشها لها ا انّا دار أ م أ وفَ وقف وحياها و دعبعد معرفته لتلك الدار و تأ كده أ  

لقاء الشاعر تَية لدار ام اوفَالرفابالنعمة و   مع دعواتها لها بِياة سعيدة  هية من خلال الشرح  اإ

 صباح جميل .و 

 لبيد بن ربيعة :طلل  -4

هـا فـمُـقـامُـهـَـا لـُـهـا فـَرجَِــامُـهـَـا                   عـفـتِ الـديـارُ مـحـلّـُ دَ غـَو  ّـَ ى تـأ ب  بـمـن ـ

انِ عـ ّـَ ي ــمُــهــافـمـدافـعُ الـرَّ يَ رس   خـلـقـا  كـمـا ضَـمِنَ الوُحَِّ سِـلامُـها                    رِّ

دِ أ نِـيـسِــهـَـا مَ بـعـدَ عَـه ـ نَ حَـلالـُهـَا وحَـرَامُـهـَا                     دمِـنٌ تـَجَـرَّ  حِـجَـجٌ خَـلـَو 

جـومِ وصـابَِاَ دُهَـا فـرهـامُـهـا                      رزقـَت  مـرابـيـعَ الـنّـُ  ودقُ الـرواعـدِ جـو 

جِــنة  زامُــهـَـا                    مـن  كـلِّ سَـاريِـَـة ة وغــادة مُــد  ة ة مــتــجــاوبة اإر   وعـشــيّـَ

ـفـَـلـَت   هـُقـَانِ وَأ ط   1ـعـامُـهابـالـجـلـهـتـيـن ظـبـاؤهَـا ون                    فـَعَـلا فـُرُوعُ ال ي ـ

بالبيت  قد بدأ  معلقته و يس تهل لبيد بن ربيعة معلقته بالبكاء عن ال طلال )الديار( وعلى درب سابقيه 

 . الذي يقول فيه:

هـا فـمُـقـامُـهـَـا لـُـهـا فـَرجَِــامُـهـَـا                   عـفـتِ الـديـارُ مـحـلّـُ دَ غـَو  ّـَ ى تـأ ب  بـمـن ـ

فها ر أ نه عدث في بداية معلقته عن الديار و ن امرؤ القيس و زهير و طرفة وتَنّج لبيد نّج كل م  

رتَال السكان  ش تاق  اإلى هذه الديار بسبب اإ نمحت منازل ال حباب ، وقد اإ قد تركو ا الديار و بعدما اإ

نتقال وتغيير المكان.  أ صبحت خالية حتّالمنازل و    موحشة ما اضطر أ هلها للاإ

انِ  ّـَ ي ــمُــهــا فـمـدافـعُ الـرَّ يَ رس   خـلـقـا  كـمـا ضَـمِنَ الوُحَِّ سِـلامُـها                    عـرِّ

دِ أ نِـيـسِــهـَـا مَ بـعـدَ عَـه ـ نَ حَـلالـُهـَا وحَـرَامُـهـَا                     دمِـنٌ تـَجَـرَّ  حِـجَـجٌ خَـلـَو 
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لى مدافع جبل الريان بعد اإ  الشاعر اش تاق و قد ش به بقاء هذه الاثار   ،رتَال ال حباباإلى الديار واإ

تجاه هذه الديار وتذكره ال سا)ال طلال ( ببقاء الوح )الكتب ( في الحجر ،ش المليئة  ميعوره بالحنين اإ

 بالفرح ، فيراها ك نّا كتاب قديم يحتوي على ذكريات الماضي الجميل 

دِ أ نِـيـسِــهـَـا  مَ بـعـدَ عَـه ـ نَ حَـلالـُهـَا وحَـرَامُـهـَا                     دمِـنٌ تـَجَـرَّ  حِـجَـجٌ خَـلـَو 

رتَالهم  نقطعت وذلك بعد اإ من خلال هذا البيت تبين أ ن هذه اثار بعد مضي أ شهر الحرم و الحل اإ

لا أ ن هذه ال ثارو    بقيت حاملة للذكريات. رغم مرور الزمن اإ

جـومِ وصـابَِاَ دُهَـا فـرهـامُـهـا                    رزقـَت  مـرابـيـعَ الـنّـُ  ودقُ الـرواعـدِ جـو 

ذن تلك الديار أ و أ ثار قد رزقت بأ مطار ربيعية فقد أ صبحت حضراء بِا عشب مع رواعد من  اإ

السحائب )مطر و رعد ( فقد أ صبح المكان جميلا بفضل هذه الظواهر الطبيعية ،هذهال مطار الربيعية 

 1جاءت بكميات كبيرة و كانت مرضية ال هلها قد أ ثرث بالاإ يجاب على الديار فقد 

جِــنة  زامُــهـَـا                    مـن  كـلِّ سَـاريِـَـة ة وغــادة مُــد  ة ة مــتــجــاوبة اإر   وعـشــيّـَ

في هذا البيت يبقى يتحدث عن ال مطار و أ نه يكون كثيفا مرحاكما و يبين أ ن أ مطار الش تاء تهطل في 

ذن بعدالليل و أ مطار ال هذا  شرح لنا لبيد بن ربيعة  ربيع في الغداة و أ مطار الصيف في العش ية ،اإ

 حالات المطر بمختلف الفصول و ثأ ثيره على الطبيعة . 

ـفـَـلـَت   هـُقـَانِ وَأ ط   بـالـجـلـهـتـيـن ظـبـاؤهَـا ونـعـامُـها         فـَعَـلا فـُرُوعُ ال ي ـ

تَدث في هذا البيت عن الظباء و النعام و الطريقة التي يلدان  الظواهر الطبيعية التي حدتثبعد كل 

بِا  ال طفال و قبل ذلك ذكر ال يَقان و هو الجرجير البِي ) و هو نوع من النباتات ( من خلال 

 البيتين  مزج لبيد بين ظواهر الطبيعية ) المطر و الرعد ( و الكائنات الحية ) النبات و الحيوان ( .

 رو بن كلثوم: معلقة عم طلل -0

بَحِينـَا نكِِ فاَص  ـورَ الَن دَريِنـَا              ألََا هُبِِّ بِصَح   وَلَا تبُ قِ  خُُُ

شَعَة  كََنَّ الحصَُّ فِيهـَا ينـَا                مُشَع  ذَا مَا الماَءُ خَالطََهاَ سََِ
ِ
 ا

ذَا               تَجُورُ بِذِي اللبََانةَِ عَن  هَـوَاهُ 
ِ
ى يلَِينـَا ا  مَا ذَاقهَـَا حَتّـَ

ت   ذَا أمُِرَّ
ِ
حِيحِ ا ـهِ لِمَـالِهِ فِيهـَا مُهِينـَا               ترََى اللَّحِزَ الشَّ  علَيَ 
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ـرةو رَاهَا اليَمِينـَا            صَبَن تِ الكََسَْ عَنَّا أمَُّ عَم   وَكَانَ الكََسُْ مَج 

ـرةو لَاثةَِ أمَُّ عَم  ّـَ بَحِينـَا              وَمَا شَـرُّ الث  بِصَاحِبِكِ الِذي لَا تصَ 

 

تطرقنا  في المعلقات السابقة اإلى نوع من المقدمات الطللية و التي كان الشعراء فيها يس تهلون معلقاتهم 

أ خر و هو الحديث عن الخمر  بالبكاء على ال طلال )الديار( أ ما معلقة  مرو بن كلثوم فقد تميْت بنوع

 ، ومن هنا سنبدأ  بشرح بعض من أ بياته في المقدمة الطللية 

بَحِينـَا نكِِ فاَص  ـورَ الَن دَريِنـَا              ألََا هُبِِّ بِصَح   وَلَا تبُ قِ  خُُُ

، يرى و صب الخمر له  بالاستيقاظفي مصطلح البيت ال ول يخاطب عمرو بن كلثوم امرأ ة فيأ مرها     

شَعَة  كََنَّ الحصَُّ فِيهـَا ذا شربه صباحا لذلك أ مر الساقيه أ ن تسقيه الخمر . مُشَع                  الشاعر في الخمر لذة اإ

ينـَا ذَا مَا الماَءُ خَالطََهَا سََِ
ِ
   ا

 1يواصل حديث عن الخمر فيمزجه بالماء ويصبح لونه محمرا ك نه الحص ثم يسخن أ ي بمعنى يصبح حارا 

 ،يقوم بعمليته خلط بين الخمر و الماء و يس تخدم تشبيه و يبين أ ن الخمر أ صبح سَينا )حار(.

ى يلَِينـَا               تَجُورُ بِذِي اللبََانةَِ عَن  هَـوَاهُ  ذَا مَا ذَاقهَـَا حَتّـَ
ِ
 ا

نما يرته وس يلة يحتاجها الشخص لنس يان الهموم و ذن  الشاعر لا يرى في الخمر لذة فقط واإ ال حزان ، اإ

 هنا يقوم بعملية المدح لهذا الخمرفالبنس بة له الخمر هو أ فضل طريقة لنس يان ال حزان و الحوائج 

ت   ذَا أمُِرَّ
ِ
حِيحِ ا ـهِ لِمَـالِهِ فِيهـَا مُهيِنـَا            ترََى اللَّحِزَ الشَّ  علَيَ 

 حساسه بالضيق في الصدر فالخمر لكنه يَدر ماله في هذا الخمر ذلك لاإ  يتحدث عن الاإنسان البخيل

ذا أ صابه ضيق في الصدر  نفتاح لهذا الصدر و شعور بالطمأ نينة ،يرى أ ن الاإنسان اإ بالنس بة له هو اإ

فراج عنه هو شراء الخمر .  أ فضل وس يلة للاإ

ـرةو رَاهَا اليَمِينـَا            صَبَن تِ الكََسَْ عَنَّا أمَُّ عَم   وَكَانَ الكََسُْ مَج 

بعاد  من خلال هذا البيت يذكر أ ن أ م عمرو قد أ بعدت الكَ س و مجراه من اليمين  و أ رحعته لليسار اإ

 ك س خُر عن موضعه من اليمين اإلى اليسار .

ـرةو لَاثةَِ أمَُّ عَم  ّـَ بَحِينـَا              وَمَا شَـرُّ الث  بِصَاحِبِكِ الِذي لَا تصَ 
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ه للصبوح ، من خلال هذه ال بيات الس تة عمرو بن سقايه ثلاثة من أ صحابه و تأ خير سقايته و ترك

كلثوم قد وصف الخمر في مقدمته الطللية و هو أ حد أ نواع المقدمة الطللية التي تَتوي على بكاء على  

 أ طلال و وصف المرأ ة و الخمر و الحيوان .

 : عنرحة بن شداد طلل -6

عَرَاءُ مِن  مُتـَرَدَّمِ  دَ توََهمُِّ أ م  هَ         هَل  غاَدَرَ الشُّ ارَ بعَ   ل  عَرَف تَ الدَّ

لـَةَ بِالجوََاءِ تكََلَّمِ  لمَِ            يَادَارَ عَب  ا دَارَ عَب لَةَ وَاس   وَعِمِّ  صَبَاح 

هاَ ّـَ مِ               فوََقفَ تُ فِيهاَ نَاقتَِي وَكَ ن  فدََنٌ لَق ضِي حَاجَـةَ المتُلَـَوِّ

لـَةُ بِالجـَوَ  لنُـَاوَتََُلُّ عَب  مِ             اءِ وَأهَ  ّـَ مَـانِ فاَلمتَُثلَ نِ فاَلصَّ  بِال حَـز 

ثـَمِ           حُيِيّ تَ مِن  طَللَة تقَادَمَ عَه دُهُ  دَ أمُِّ الهَي   أَق وَى وَأَق فـَرَ بعَ 

بَحَت   ائرِيِنَ فأَصَ  ضِ الزَّ رَمِ     حَلَّت  بِأرَ  ا علََيَّ طِلَابكُِ اب نـَةَ مَخ   عَسِر 

مَهاَ ا وَأ ق تـُلُ قوَ  تُهاَ عَرَض  عَـمِ             علُِقّ  رُ أبَِيكَ ليَ سَ بِمَز   1زَعم  ا لعََم 

قوم بشرحها ، فقد تناول هذا الشاعر فيها مقدمة نبن شداد أ حد المعلقات الس بع التي  معلقته عنرحة

س نقوم بشرح هذه  م كل هذاضفي خو وصف المرأ ة ) عشقيته عبلة ( و طللية تَدث عن التقليد

 ال بيات من معلقته

عَرَاءُ مِن  مُتـَرَدَّمِ  دَ توََهمُّ                هَل  غاَدَرَ الشُّ ارَ بعَ   أ م  هَل  عَرَف تَ الدَّ

عنرحة بن شداد عن الشعر اء الذين يقلدون القدماء و كم يجددوا في شعرهم ثم  يتحدثفي هذا البيت 

،  يطرح عنرحة سؤال عند هذا 2دار عش يقته  المقصودار و بعدها خاطب نفسه بقول هل عرفت الد

، موقف حزّ في نفسه حزنا و ولوعة الطلل الخراب وقد بدا صامتا أ خرسا بعدما هجره أ هله من الشعراء

 . وحسرة عند الطلل الخراب.

لـَةَ بِالجوََاءِ تكََلَّمِ  ا دَارَ عَب لَةَ                 يَادَارَ عَب  لمَِ وَعِمِّ  صَبَاح    وَاس 

                                                           

 100الزوزني ، شرح المعلقات الس بع ص  1

 149شرح المعلقات الس بع للزوزني  ص  2



الثاني: بينصية الخطاب الطللي وانسجامه الفصل  

 

 
41 

ا فعلو أ هلك )بمعنى في هذا البيت بدأ  الكلام على عش يقته و هي عبلة و يتكلم مع نفسه و يسأ لها ماذ

الشاعر لعبلة و تذكرها   اشتياقهذا يبين شدة و تركتينِ وحيدا و  و ذهبوا و رحلوا لماذا( أ خدوك

بعادها.لوم أ هلها على و    اإ

 َّ مِ                  ـهاَفوََقفَ تُ فِيهاَ نَاقتَِي وَكَ ن  فدََنٌ لَق ضِي حَاجَـةَ المتُلَـَوِّ

هنا يبين هذا البيت عنرح بن شداد وقفا أ مام منزل عشقته مع ناقته و يتذكر ال يام الخوالي التي قضاها 

معها و هذا دليل على أ نه يشعر بالحسرة الشديدة على هذا الفراق و يتمنى أ ن ترجع تلك ال يام الجميلة 

 . معها

 و تَل عبلة بالجواء و أ هلنا               بالحزن فالصمان فالمثلَ

، من خلال 1في هذا البيت يواصل كلامه عن عبلة أ نّا نازل عن الموضع و أ هله نازلون بِذه المواضع

هذا الكلام يعنِ أ ن الشخص يشير اإلى وجوده في موقع محدد مع أ فراد عائلته و ذلك من خلال 

 السفر و التنقل.

 من طلل تقادم عهده          أ قوى و أ قفر بعد أ م الهيث حييتَ 

قام بتحية ديار معشوقته بعد رحيلها و قد ابتعد عن السكان بعد رحيلها ل نه كان يعيش حال بؤس و 

 ، بعد هذا الرحيل شعر بالحزن لدرجة وصلت لابتعاده عن السكان. 2زعل

 لابك ابنة محرمحلت بأ رض الزائرين فأ صبحت       عسرا على ط

نتقال  في هذا البيت يبين أ ن معشوقته اإنحلقت اإلى أ رض ال عداء في عصرهم بعد ما أ رغمها أ هلها على الاإ

،صعوبة الوصول اإلى عش يقته ذلك ل نّا نزلت بأ رض  3اإلى تلك ال رض و رغم كل هذا ما زال يتذكرها

 أ عدائه فذلك يصعب التواصل معها.

 زعما لعمر أ بيك ليس بمزعم     علقتها عرضا و أ قتل قومها    

ليها ينظر نظرة عشق و لم  قد وضح من خلال هذا البيت أ نه عشقها و شغفته حبا، و كان كلما ينظر اإ

، من خلال هذا 4يكن معاديا لقومها، هذا الحب وصل لمرحلة الطمع و يقسم أ ن كل ما يقوله صحيح
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ل اإلى عبلة و لواضطر لقتال أ هلها مع أ نه الشرح من الممكن أ ن عنرحة بن شداد يجد صعوبة في الوصو 

 لا يريد ذلك حسب مفهومنا الخاص. 

  الحارث بن حلزة: طلل -01

آذَنتَ ـنـَا ـاءُ      بِبَي نِهـَا    أ َ هُ         أسَُ  وَاءُ  رُبَّ ثَاوة يمَُـلُّ مِن ـ ّـَ  الث

دة لنَـَا  دَ عَه ـ قـَةِ  بعَ  َ             شَََّـا  بِبُِ  ن  الخلَ صَاءُ  دِيَارِهَـا  ـى ءَ فأَدَ 

اةُ  فَـاحُ   فاَلمحَُيّـَ نـَا     فاَلصِّ  فاَل وَفـَاءُ  فعَاذِبٌ  فِتـَاقة  قُ          فأَعَ 

دِيـَةُ  فرَيِـَاضُ ال قطََـا  بَتـَانِ  ببُِ          الشرُّ   فأَوَ  ع  لاءُ   فاَلشُّ  فاَلَب ـ

تُ فِيهاَ فأَبَ كِي  مَ        الـ  لا أرََى مَن  عَهدِ  يُر  وَمَا  دَل هاَ   ـيوَ   البُكَاءُ  يُحِ

نيَ كَ  قـَدَت   وَبِعَي  دٌ  أوَ  ا  هِن ـ وِي  رَ         النّـَ  بِِـَا العَل يَاءُ  أخَِيَرا  تلُ ـ

بكى أ صحابِا  عن موضوعات الطلل التي حذاها شعراء المعلقات عندما الحارث بن حلزةلم يخرج  

  وفيما يلي نتناول ما جاء فيها بالشرح:أ طلالها وأ حبتها، 

آذنتنا بينها أ سماء                 رب ثاو يمل منه الثواء  أ

، بعد 1يتحدث هنا عن الفراق الذي كان بينه و بين أ سماء بعد ما كانوا مقيمين في نفس القبيلة و الموضع

آخ فرحقت أ سماء عن الحارث و انتقالها لموضع و مكان أ  ر.عهد طويل بينهما اإ

 بعد عهد لنا ببِقة شما                ء فأ دنى ديارها الخلصاء

بعد اللقاء الذي كان بينهم ببِقة شماء قد اإتخذت قرار بالفراق و أ نتقالها من برقة شماء اإلى خلصاء التي 

ليه  ، قرب القبيلتين شماء و خلصاء و اإتخاذ معشوقته القرار بالرحيل و الفراق. 2هي أ قرب ديارها اإ

 ياة فالصفاح فأ عنا                         ق فعاذب فالوفاءفالمح 

من خلال هذا البيت يصف ال رض أ نّا تَتوي على هضاب و جبال و أ ودية و قد أ خبِ بقرب عهده 

، الشعر الجاهلي تميْ بوصف الطبيعة و الحديث عتها في شعره و هو ما لمس ناه 1بِذه المرأ ة في المنازل

 من خلال هذا البيت.
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 رياض القطا فأ ودية الشر               بب فالشعبيتان فال بلاءف

و بعد هذا اللقاء الطويل بينهما قد عزم على فراقهما ، استسلامه لل مر الواقع و تقبله فكرة الفراق عن 

 عش يقته.

 لا أ رى من عهدت فيها فأ بكى ال         يوم دلها و ما يحير البكاء

من  ،عن الذي تركه فالبنس بة له ذلك لا يجدي و لن يعيد من ارتَلفي هذا البيت لا يريد البكاء 

شارة  لا فائدة من بكاء حبيب، خلال هذه العبارة يبين الحارث أ نه ل ن الدموع لا ترُجعُ من رحل، في اإ

 للصبِ والاصطبار.

 و بعينيك أ وقدت هند النا             ر أ خيرا تلوى بِا العلياء

ليه بِا)المقصود عش يقته( ، و ك نّا يقول في هذا البيت أ نه بع دما أ وقد النار ك نه يرى بقعة عالية اإ

آخر مهما كان الذي رحل عنه يجعله  شعاله النار ، الاإنسان كائن ضعيف فاإشتياقه لشخص أ ظهرت بعد اإ

 يتوهمه كثيرا ، فتغلب عليه أ حاسيسه و عواطفه.

توي على مقدمات طللية يدعو فيها من خلال شرحنا لهذه المعلقات الس بع نستسنتج أ نّا تَ      

الشاعر اإلى البكاء على ال طلال )الديار و الآثار( و البكاء على ال حبة و ذكر الحيوان، فهذا ال سلوب 

 قد شاع في العصر الجاهلي بين الشعراء ، و تشابه بعض ال بيات بينهم.

 ع:التناص في المعلقات الس بثالثا: 

على جزئين: تشابه اس تعمال البحر و تشابه الحروف في ال بيات  الذي يحتوي: و التناص الشكل   –أ  

 الشعرية.

تشابه البحور في المعلقات الس بع:أ ي قصيدة شعرية لشاعر ما تَتوي على نفس بِور قصيدة أ خرى و 

هذا ما لمحناه من خلال هذه المعلقات و ما اس تعمله هؤلاء الشعراء في معلقاتهم و الملاحظ من خلال 

آخر و هذا ما س نوضحه من خلال هذا كل هذا  اس   تعمال شاعر نفس البحر الذي اس تعمله شاعر أ

 المبحث.
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ن كان الشعر العربي أ س بق من قوانين العروض، فقد جاءت جاء    - القيس على بِر  ئمعلقة امر واإ

معلقة  ، أ ما كل من طرفة بن العبد  و زهير ين أ بي سلمى هو نفس البحر الذي نظم فيهطويل و 

على بِر الكامل أ ما معلقة عمرو بن كلثوم تَتوي على البحر  جاءتان شداد و لبيد بن ربيعة عنرحة ب

 الوافر، و معلقة الحارث بن حلزة على البحر الخفيف.

هو نفس الحرف الذي ختمت به و  ميمية؛ أ ي مختومة بِرف الميم، معلقة زهير بن أ بي سلمى جاءت -

رف ال لف المقصورة "ى" ،أ ما معلقة  لبيد بن ربيعة تنتهي  معلقة عنرحة بن شداد مع تخلل أ بياتها ح

بالمد و هو نفس ما تنتهي  به معلقة عمر بن كلثوم أ ما المعلقات الثلاث الباقية تنتهي  بِروف 

مختلفة،فمعلقة امرأ  القيس تنتهي  بِرف اللام و يتخلله ال لف المقصورة و معلقة طرفة بن العبد تنتهي  

 .لف المقصورة ،و أ خيرا معلقة الحارث بن حلزة تنتهي  بِمزةبِرف الدال تتخللها ال  

ما نريد قوله هنا في التناص الشكل  بين هذه المعلقات، أ نَّ الشاعر العربي نظم شعره على شكل 

ن لم يكن فيما بعد تَت مسمى موحد عُرف  القصيدة العمودية التي تضم شطرين بينهما بياض، واإ

ما  هذا الشكل، أ ما في خصوص  عة الاإنشاد الشفوي انتهت لرسمالشاعر الشاعر يع  ذلك فاإن طبي

ليه الشعراء من اس تعمالات للبحور الشعرية وحروف القافية، وقد تقاربت في مواطن كثيرة،  عمد اإ

 عن تعالق وتداخل بين هذه النصوص فرضه منطق الشكل قبل المضمون. كشفٌ  ـلَ 

 :التناص الموضوع  –ب 

بِسب الموضوع الذي تناولته، وهو الطلل الذي جمع بين  الس بع لقاتتناصت موضوعات أ طلال المع

القيس، طرفة بن  ئ ما لمحناه في معلقات كل من امر ، ذلك البكاء وذكر ال مكنة، والحبيبة والديار

، أ ما الارتَالوا أ هلهم و قبيلتهم بعد الهجرة وفقد افتقد ،لبيد بن ربيعةو العبد، زهير بن أ بي سلمى 

ن الحارث بن حلزة و عنرحة بن شداد اعتمدت نّجا واحدا وهو كتابة المعلقة بكاءا على معلقتي كل م

فقد اختار أ ن يفتتح معلقته بذكره للخمرة وملذاته،  عمرو بن كلثوم أ مامعشوقتيهما )أ سماء و عبلة(، و 

سين من وك نه يحاول الهروب من واقع يشغله، وعلى الرغم من ذلك فقاد عاد في البيت الثاني والخم 

  معلقته ليذكر الديار فقال:

حة  تَ بِذِي طُلـُو  عِدِي نـَا         وَأَن زَل ناَ البُيُو  لَى الشَامَاتِ ننَ فِ  الموُ 
ِ
 ا
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أ نزلنا بيوتنا بمكان يعرف بذي طلوح اإلى الشامات ننف  من هذه ال ماكن أ عداءنا الذين شرح البيت : و

 .1كانوا يوعدوننا

 

 التناص الخارجي:  -ت

آخر و هذا ما لاحظناه في بعض هذه ال بيات من خلال المعلقات  و هو تشابه أ بيات شاعر لشاعر أ

 الس بع.

 البيت الخامس لاإمرأ  القيس :

 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم               يقولون لا تبك أ سى و تجمل

 شبيه البيت الثاني لطرفة بن العبد:

 يقولون لا تبك أ سى و تجلدوقوفا بِا صحبِ علي مطيهم              

  :التناص الداخلي -ج

وهو التناص الذي يعُبِ عنه بتناص الذات، أ و تناص الشاعر مع نفسه، ك ن يورد بعض ال بيات 

 .الشعرية عند تجربة أ خرى ومثال ذلك مع امرئ القيس

 معلقة امرأ  القيس:

 ملقفا نبك من ذكرى حبيب و منزل         بسقط اللوى بين الدخول فحو 

 القيس: لامرئقصيدة أ خرى 

آياته منذ أ زمان  قفا نبك من ذكرى حبيب و عرفان       و رسم عفت أ

 البنية الرحكيبية في المعلقات الس بع : انسجام الخطاب الطللي.رابعا: 

 أ بنية الجمل -01

 و هي كل جملة تبدأ  بفعل و المعلقات الس بع بِا مجموعة من الجمل الفعلية . الجمل الفعلية : -أ  

 و المعلقات التي بين أ يدينا تَتوي على هذه الجمل . باسمو هي جمل تبتدا ل الاإسُية: الجم -ب
                                                           

 .134أ نظر الزوزني شرح المعلقات الس بع ، ص -1 
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 المعلقة الجمل الفعلية الجمل الاإسُية

 ك نه حب فلفل. قيعانّاو 

 ك ني غداة البين يوم تَملوا.

 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم.

ن شفائي عبِة مهراقة.  و اإ

 فهل عند رسم دارس من معول.

 الحويرث قبلها. كدأ بك من أ م

 و جارتها أ م الرباب بمأ سل.

 قفا نبك من ذكرى حبيب و منزل.

 رسُها. يعف فتوضح فالمقراة لم

 بعر الآرام في عرصاتها. ترى

 أ سى و تجمل. تبك يقولون لا

 القيس ؤمر ا

 لخول أ طلال ببِقة تمهد.

 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم.

 ك ن حدوج المالكية غدوة.

 صف مندد.خلايا سفين بالنوا

 عدولية أ و من سفين ابن يامن.

 كما قسم الرحب الفايل باليد.

مظاهر  -و في الح  أ حوى ينفض المردشان

 سُطى لؤلؤ و زبرجد.

 أ م من أ م أ وفَ دمنة لم تكلم.

 و دار لها بالرقمتين ك نّا.

 مراجيع وشم في نواشر معصم.

 بِا العين و الآرام يمشين خلفة.

 ث.و أ طلاؤها ينهضن من كل مج

 أ ثافي سفعا في معرس مرجل.

 أ لا أ نعم صباحا أ يَا الربيع و اسلَ.

 

 كباقِ الوشم في ظاهر اليد. تلوح

 لا تهلك أ سى و تجلد. يقولون

 بِا الملاح طورا و يَتدي. يجور

 حباب الماء حيْومها بِا. يشق

 

 

 

 

 بِا من بعد عشرين حجة. و قفت

 عرفت الدار قلت لربعها.

 

 

 

 

 

 

 طرفة بن العبد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 زهير بن أ بي سلمى   

 أ لا هبِ بصحنك فاصبحينا.

 مشعشعة ك ن الحص فيها.

ذا ما الماء خالطها سحينا.  اإ

ذا ما ذاقهاحتّ يلينا.  اإ

 و ما شر الثلاثة أ م عمرو.

 رسُها. عرىفمدافع الريان 

 الديار محلها فمقامها. عفت

 مرابيع النجوم وصابِا. رزقت

 

 

 

 لبيد بن ربيعة
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  بصحنك فاصبحينا .أ لا هبِ

 مشعشعة ك ن الحص فيها .

ذا ما الماء خالطها سحينا.  اإ

ذا ما ذاقها حتّ يلينا.  اإ

 وما شر الثلاثة أ م عمرو.

 ر بذى اللبانة عن هواه.تجو

ذا   أ مرت. ترى  اللحز الشحيح اإ

 الكَ س عنا أ م عمرو. صبنت

 عمرو بن كلثوم

 هل غادر الشعراء من مرحدم.

 د توهم.أ م هل عرفت الدار بع

 يا دار عبلة بالجواء تكلم .

 و الحزن فالصمان فالمثلَ.

 فيها ناقتي و ك نّا. فوقفت

 عبلة بالجواء و أ هلنا. و تَل

 من طلل تقادم عهده.حييت 

 بأ رض الزائرين فأ صبحت. حلت

 أ رضا و أ قتل قومها. علقتها

 عنرحة بن شداد

آذنتنا   بينها أ سماء  أ

 من عهدت فيها فأ بكى . أ رى لا

 ارث بن حلزةالح

 

 :والجملالمتتمة للمعنى الجمل الاإعرحاضية  -ج

مرأ  القيس:  معلقة اإ

 ك ني )غذاة البيت يوم تَملوا        لدى سُرات الح ( ناقف حنظل

جملة اعرحاضية يمكن الاس تغناء عنها دون أ ن يختل ة البيت يوم تَملوا لدى سُرات الح  افجملة غذ

 عر نفسه بناقف الحنظل من خلال الرحكيب: ك ني ناقف حنظل.المعنى، والقائم على تشبيه الشا

 معلقة زهير بن أ بي سلمى: 

 و دار لها بالرقمتين ك نّا           مراجيع وشم) في نواشر معصم(

  جملة متممة للمعنى الذي قبلها، كونّا حددت موضع الوشم على نواشر المعصم.  فجملة في نواشر معصم

 معلقة عمرو بن كلثوم:

ذا ما الماء خالطها( سَينام   شعشعة ك ن الحصى فيها            )اإ

ذا ما الماء خالطها   ، بناء اعرحاضي يمكن الاس تغناء عنه. جملة اإ
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 :البنائية ال ساليب -02

نرصد من خلال الجدول التالي بعض ال ساليب الانشائية التي تضمنها  :ال سلوب الاإنشائي -أ  

 خطاب الطلل على مس توى المعلقات الس بع.

 المعلقة البيت نوع ال سلوب

 ال مر

 

 النهي 

 

 الاإس تفهام

 من ذكرى حبيب و منزل. قفا

 أ سى و تجمل. لا تبكيقولون 

عند رسم دارس من  هل

 معول.

 القيس امرؤ

 طرفة بن العبد يقولون لا تهلك أ سى و تجلد النهي 

 الاإس تفهام

 

 نداء

 أ م أ وفَ دمنة لم تكلم أ من

 

 اسلَ  و أ يَا الربعأ لا أ نعم صباحا 

 زهير بن أ بي سلمى

 نداء

 

 النهي 

 هبِ بصحنك فاصبحينا أ لا

 

 خُور ال درينا لا تبقىو 

 عمرو بن كلثوم

صدر البيت و عجزه يحتويان 

 على الاإس تفهام

 

 نداء

 

غادر الشعراء من مرحدم    هل

 عرفت الدار بعد توهم هلأ م 

 عبلة بالجواء تكلم  يا دار

 عنرحة بن شداد

من عهدت فيها  لا أ رى     النف 

 فأ بكى ال

 الحارث بن حلزة

 

 ال سلوب الخبِي: -ب

 المعلقة ال سلوب الخبِي

 ترى بعر الآرام في عرصاتها

 وقيعانّا ك نه حب فلفل

 القيس امرؤ
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 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم 

 يقولون لا تبك أ سى و تجلد

ن شفائي عبِة مهراقة  اإ

 لخول أ طلال ببِقة تمهد

 اهر اليدتلوح كباقِ الوشم في ظ

 ك ن حدوج المالكية غدوة

 خلايا سفين بالنواصف مندد

و في الح  أ حوى ينفض المردشان    مظاهر 

 سُط  لؤلؤ و زبرجد

 

 طرفة بن العبد

 

 

 

 

و دار لها بالرقمتين ك نّا   مراجع وشم في نواشر 

 معصم

بِا العين و الآرام يمشين خلفة  و أ طلاؤها 

 ينهضن من كل مجث 

بعد عشرين حجة   فل يا عرفت وقفت بِا من 

 الدار بعد توهم

 زهير بن أ بي سلمى

عفت الديار محلها فمقامها     بمنى تأ بد غولها 

 فرجامها

 لبيد بن ربيعة

ذا ما الماء خالطها  مشعشعة ك ن الحص فيها    اإ

 سَينا

ذا أ مرت    عليه الكَ س  ترى اللحز الشحيح اإ

 مجراها اليمينا 

 عمرو بن كلثوم

يها ناقتي و ك نّا    فدن ل قضى حاجة فوقفت ف

 المتلوم

و تَل عبلة بالجواء و أ هلنا    بالحزن فالصمان 

 فالمثلَ 

حلت بأ رض الزائرين فأ صبحت  عسرا على 

 طلابك ابنة محرم

 ة بن شداد نرح ع 

آذنتنا بينها أ سماء     الحارث بن حلزة رب ثاو يمن منه الثواء   أ
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 فأ دنى ديارها الخلصاء بعد عهد لنا ببِقة شما ء 

و بعينيك أ وقدت هند النا    ر أ خيرا تلوى بِا 

 العلياء

 

 :التقديم و التأ خير

 اإسم المعلقة التقديم و التأ خير الشرح

أ صل الجملة :ينفض مظاهر 

به   المردشان ، فتقدم المفعول

 عن الفاعل.

 

أ صل الجملة ينهضن أ طلاؤها 

من كل مجث ، فقد تقدم الفاعل 

 عن الفعل.

في الح  أ حوى ينفض و 

سُط   مظاهر    المردشان

 لؤلؤ و زبرجد

 

بِا العين و الآرام  يمشين خلفة    

من كل  أ طلاؤها ينهضنو 

 مجث.

 معلقة طرفة بن العبد

 

 

 

 زهير بن أ بي سلمى

 

أ صل الجملة : أ طفلت ظباؤها 

و نعامها بالجهلتين، فقد تأ خر 

 الفاعل عن الجار و المجرور.

أ طلفت   هان و فعلا فروع ال يف 

 بالجهلتين ظباؤها و نعامها.

 لبيد بن ربيعة

 

 :أ سلوب الشرط

جملة جواب 

 الشرط 

 اإسم المعلقة  البيت أ داة  الشرط              جملة الشرط

 ترى اللحز 

 الشحيح

 

 مهينا

 ما ذاقها حتّ يلينا

 

 أ مرت عليه لماله فيها 

 

  

ذا  اإ

 

 

ذا  اإ

ذا ما ذاقها حتّ  اإ

يلينا  ترى   

 حز الشحيحالل

ذا أ مرت   اإ

 عليه لماله فيها مهينا

  

معلقة عمرو بن 

 كلثوم

لا أ رى من  من عهدت فيها فأ بكى اليوم دلها

عهدت فيها فأ بكى 

معلقة الحارث بن 

 حلزة
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اليوم دلها و ما 

 يحير البكاء

 

 

 أ دوات الاإنسجام: 

 المعلقة البيت أ دوات الانسجام

 و. -من

 

 الفاء.-الباء

 

 ، و.الهاء)ضمير(،من

 

 في ، الهاء)ضمير(.

 

 الهاء)ضمير(،ك ن،و.

 قفا نبك من ذكرى حبيب و منزل.

 بسقط اللوى بين الدخول فحومل.

 لما نسجتها من جنوب و شمال.

 ترى بعر الآرام في عرصاتها.

 و قيعانّا ك نه حب فلفل.

 

 ؤمعلقة امر 

 القيس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ك ن ، الياء، واو 

 الجماعة.

 البين يوم تَملوا. ك ني غداة

 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم. بِا، على.

 يقولون لا تبك أ سى و تجمل. واو الجماعة، و.

ن، الياء)ضمير(. ن شفائي عبِة مهراقة. و، اإ  و اإ

 فهل عند رسم دارس من معول. الفاء، من.
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الكاف)ضمير(،من،ا

 لهاء)ضمير(.

 كدأ بك من أ م الحويرث قبلها.

 

 

 

 -ير(الهاء)ضم -و

 الباء.

 و جارتها أ م الحويرث قبلها .

 طرفة بن العبد لخول أ طلال ببِقة تمهد الباء.                              -اللام

  تلوح كباقِ الوشم في ظاهر اليد في. -الكاف

 وقوفا بِا صحبِ علي مطيهم بِا. -على

 و. –واو الجماعة 

 

 ك ن

 يقولون لا تهلك أ سى و تجلد

 حدوج المالكية غدوةك ن 

 

 

  خلايا سفين بالنواصف مندد الباء

  عدولية أ م من سفين ابن يامن من -أ و

  يجور بِا الملاح طورا و يَتدي و -بِا

 يشق حباب الماء حزومها بِا بِا -الهاء)ضمير(

 و في الح  أ حوى ينفض في -و

  مظاهر سُطى لؤلؤ و زبرجد و

زهير بن أ بي  كلم أ م من أ م أ وفَ دمنة لم ت من

 سلمى

الهاء  -ك ن -الباء -و

 )ضمير(

  و دار لها بالرقمتين ك نّا

 مراجيع وشم في نواشر معصم في

 بِا العين و الآرام يمشين خلفة الهاء -الباء -و

 و أ طلاؤها ينهضن من كل مجث من -الهاء)ضمير( -و

 وقفت من بعد عشرين حجة من -بِا

 ار بعد توهمفل يا عرفت الج الفاء

 

 أ ثافي سفعا في معرس مرجل في
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 و نؤيا كجذم الحوض لم يتثلَ الكاف -و

 

 -اللام -الفاء

 الهاء)ضمير(

 

 فلما عرفت الدار قلت لربعها

 

 و -أ يَا

 

 أ لا انعم صباحا أ يَا الربع و اسلَ

 لبيد بن ربيعة عفت الديار محلها فمقامها الهاء)ضمير( -الفاء

 -ء)ضمير(الها-الباء

 الفاء

 بمنى تأ بد غولها فرجامها

 فمدافع الريان عرى رسُها الهاء)ضمير( -الفاء

 خلقا كما ضمن الوحى سلامها الهاء)ضمير(

 دمن تجرم بعد عهد أ نيسها الهاء)ضمير(

 حجاج خلون حلالها و حرامها و -الهاء)ضمير(

 رزقت مرابع النجوم وصابِا الهاء)ضمير(

 و دقت الرواعد جودها فرهامها الهاء)ضمير( -الفاء -و

 من كل سارية و غاد مدجن و-من

رزامها الهاء)ضمير( -و  و عش ية متجاوب اإ

 فعلا فروع ال يفهان و أ طفلت و

 بالجهلتين ظباؤها و نعامها الهاء)ضمير( -و-الباء

-الكاف)ضمير( -الباء

 الفاء

 عمرو بن كلثوم أ لا هبِ بصحنك فأ صبحينا

 و لا تبقى خُور ال ندرينا  و

 مشعشعة ك ن الحصى فيها فيها –ك ن 

ذا ذا ما الماء خالطها سَينا الهاء)ضمير( -ما -اإ  اإ

 تجور بذى اللبانة عن هواه عن -الباء

ذا ذا ما ذاقها حتّ يلينا الهاء)ضمير( -ما -اإ  اإ
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ذا ذا أ مرت اإ  ترى اللحز الشحيح اإ

وجود الضمير 

 مالمتصل الهاء و الا

 عليه لماله فيها مهينا

 و ك ن الكَ س مجراها اليمينا الهاء)ضمير( -ك ن -و

 و ما شر الثلاثة أ م عمرو  ما -و

 بصاحبك الذي لا تصبحينا الذي -الكاف -الباء

  هل غادر الشعراء من مرحدم من

 يا دارعبلة  بالجواء تكلم  الباء عنرحة بن شداد

 اسلمى و عمى صباحا دار عبلة و  و

 -الياء -ك ن -الفاء

 الهاء)ضمير(

 فوقفت فيها ناقتي و ك نّا

 و تَل عبلة بالجواء و أ هلنا نون الجماعة -الباء -و

 بالحزن فالصمان فالمثلَ الفاء -الباء

 حييت من طلل تقادم عهده  من

 أ قوى و أ فقر بعد أ م الهيث و

 حلت بأ رض الزائرين فأ صبحت الفاء -الياء

 عسرا على طلابك ابنة محرم الكاف)ضمير( -لىع

 علقتها عرضا و اقتل قومها الهاء)ضمير( -و

 زعما لعمر أ بيك ليس بمزعم الياء -الكاف)ضمير(

آذنتنا بينها أ سماء الهاء)ضمير( الحارث بن  أ

 رب ثاو يمل منه الثواء الهاء)ضمير( حلزة

 بعد عهد لنا ببِقة شما الباء

 ء فأ دنى ديارها الخلصاء )ضمير(الهاء -الفاء

 فالمحياة فالصفاح فأ عنا الفاء

 ق فتاق فعاذب فالوفاء الفاء

 فرياض القطا فأ ودية الشر الفاء

 بب فالشعبتان فال بلاء  الفاء

 لا أ رى من عهدت فيها فأ بكى ال  الفاء -الهاء)ضمير(

 يوم دلها و ما يحير البكاء  ما -الهاء)ضمير( -و
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 و بعينيك أ وقدت هند النا الكاف)ضمير( -و

 رأ خيرا تلوى بِا العلياء   بِا

 

 :الوصلو  الفصل

 المعلقة الوصل الفصل

مرأ  القيس قفا نبك من ذكرى حبيبِ و منزل   اإ

 لما نسجتها من جنوب و شمال 

 يقولون لا تبك أ سى و تجمل 

و في الح  أ حوى ينفض 

 المردشان

 طرفة بن العبد تجلد يقولون لا تهلك أ سى و

و أ طلاؤها ينهضن من كل 

 مجث

زهير بن أ بي  بِا العين و الآرام يمشين خلفة

 سلمى

فعلا فروع بال هفان و 

 أ طفلت

 لبيد بن ربيعة حجاج خلون حلالها و حرامها

 بالجهلتين ظباؤها و نعامها 

 عمرو بن كلثوم  و ك ن الكَ س مجراها اليمينا

 عنرحة بن شداد الهيثأ قوى و أ قفر بعد أ م  

 

لية التناص، اس تطاعت أ ن تثُبت عن أ   صاغتها تيأ بنية الرحكيب ال ماس بق،  نجد أ نَّ  لمن خلا      

بين تناص  تشعراء المعلقات في نسج مطالع قصائدهم، فتعالقت مطالعهم وتداخل دأ ب مسكوك حذاهُ 

امتداد لبعضها، وهو ال مر الذي  داخلي وخارجي، وذاتي وموضوع  ، ما يؤكد أ ن تجارب هؤلاء تعدُّ 

ليه قصائدهم حتّ عدُّت من النماذج التي وجب النسجُ  أ ن  ، والقالب الذي لابدَّ اعلى منواله انتهت اإ

فيه التجارب الشعرية، وتعكس البينصية الرحكيبية عن تعالق بين الشعراء الجاهلين نابعٌ من  تصُبَّ 

  الموحد الذي أ بانت عنه مطالع معلقاتهم. ذاك الشعور طبيعة العصر وما تمُليه وقائعه؛ أ س باب غذت
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  ة:ــمــاتـــــخ
 :ةمن خلال ما س بق نخلص للنتائج التالي 

: رزخر التراث العربي القديم بمصطلحات تتقاطه ومفهوم التناص الحديث على غرا -

 ..الاقتباس، التضمين، الاستشهاد، السرقات الشعرية، التلميح.

 اتخذ التناص في النقد الغربي حديث ملمحا جماليا مساهما في بنية النصوص. -

تعكس أ شكال التناص بين الشكل والمضمون ، وبين التناص الاجباري والاختياري،  -

وبين التناص الداخلي والخارجي عن حقيقة تشابك النصوص وتداخلها، بما يفسر تلاقحا 

نشاء النص وأ بنية تراكيبه الم   تلفة.بينها نحو ا 

مكانية تلمس مظاهر البينصية، التي وظفها الشعراء  - تكشف أ بنية التراكيب المتلفة عن ا 

ما تقليدا أ و محاكاة أ و  نسجا على منوال الآخرين. ا 

 حذاه الشعراء في نسج أ شعارهم. مسكوك   أ بانت المقدمات الطللية عن دأ ب   -

التقديم والتا خير والفصل والوصل، والاعتراض  توخى الشعراء في بناء مطالعهم أ سلوب -

 .بلاغية تارة، وأ سلوبية تارة أ خرى لتحقيق غايات

كشف الدرس العربي القديم عن أ ليات لتوخي الانسجام، يمكن بواسطتها تتبع انسجام  -

وأ جزاء الخطاب من: مرسل ومتلق  يحقق الدلالة، على غرار الس ياق، النصوص بما 

 ومفاتيح لفك شفرات الخطاب. ورسالة، ومقام، وغرض،

ساهمت أ دوات الانسجام في  الكشف عن أ وجه البينصية الممكنة في مطالع المعلقات،  -

 على غرار مبدأ  التشابه، والتغريض، والتا ويل المحلي.

عكس اس تعمال أ دوات الربط والتعليل والاس تدراك، والتفسير، ...عن وحدة انسجام  -

 في خطاب الطلل الجاهلي.

ن  الشاعر الجاهلي كشف توسل - شائي في افتتاح للتنويع بين ال سلوب الخبري والا 

 مطالعه، عن غاية يحاول الا فصاح عنها بحسب طبيعة ال سلوب المنتهج.

على رغم من صعوبة مقاربة نصوص الشعر الجاهلي با ليات حديثة، تبقى المقاربة المتا نية  -

 اته.التي لا تتعارض مع خصوصيته ممكنة للكشف عن بعض جمالي
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 ــف   رســـــهـ

 الصفحة الموضــــوع

 

 .................................................................... شكر وعرفان

 

 نشكر وعرفا

 مقدمة

.......................................................................................مدخل

.... 

ميهاد الشعر 

 الجاهلي.........................................................................

مخاض القصيدة 

 ...................الجاهلية..................................................

رواية الشعر 

 الجاهلي.........................................................................

تحديد مدونة 

 البحث.........................................................................

 :الفصل الأول

 البيت والقصيدة.الوحدة الفنية للقصيدة الجاهلية بين 

وحدة البيت بين التأأصيل 

 .........................................................والاتباع

 

 

 

 

10 

10 

10 

01 

01 

 

 

30 

31 

31 

 

03 

03 

  .......................................................................ا هداء

.........................................................................................مقدمة

... 

 ج-ب-أأ 

 ل الأول:ـــصـــالف

آليات.يالبينص   ة والتركيب والانسجام، الماهية وال

 10 .............................................بين اللغة والاصطلاح البينصية -

 10 ......................................................................التناص لغة -

 13 ..............................................................التناص اصطلاحا -

 10 ..............................................في الفكر العربي القديم التناص -

 11 ........................................................................الاقتباس -

 11 ......................................................................الاستشهاد -

 10 ...........................................................................التضمين -

 10 ............................................................................التلميح -

 10 ..............................................................السرقات الشعرية -

 13 .....................................................ية النشاة والتطورالبينص  -

 0 ...........................................البينصية في النقد الغربي الحديث -

 00 ..........................................البينصية في النقد العربي الحديث -

 03 ..................................................................أأنواع التناص -

 03 ...............................................................المحأكاة الساخرة -
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 03 ................................................................المحأكاة المعارضة -

 00 ................................................................التناص المباشر -

 01 ..............................................التناص في الشكل والمضمون -

 01 .............................................التناص الا جباري والا ختياري -

 01 .................................................التناص الداخلي والخارجي -

 00 .............................................البنية التركيبية الماهية والأنواع -

 00 ..................................................................مفهوم البنية -

 03 ...................................................نماذج من البنى التركيبية -

 03 .............................................................التقديم والتأأخير -

 01 ..............................................................الوصل والفصل -

 00 ..........................................................بنية الا عتراض البلاغي -

 31 ...................................................الانسجام الماهية والآليات -

 30 .......................................الانسجام النصي عند العرب القدامى -

 33 ........................................الانسجام في الدرس الغربي الحديث -

 30 ......................................................................مبدأأ التشابه -

 31 ....................................................................مبدأأ التغريض -

 31 ..............................................................مبدأأ التأأويل المحلي -

آليات الانسجام -  30 ................................................................أ

 الفصل الثاني:

 بينصية الخطاب الطللي وانسجامه           

 33 .....................................................................المعلقات لغة -

 33 .............................................................المعلقات اصطلاحا -

 31 ................................................................المقدمات الطللية -

 .........................................................الطللية.ملامح الوقفة  -

- .... 

31 
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 31 ............................................................مناداة الدار وذكرها -

 31 .................................................................ذكر اسم المحبوبة -

 31 ..............................................ذكر الريح والمطر والزمان والدهر -

 30 ......................................................................وقت الوقوف -

 30 ........................................................................ذكر الوشوم -

 01 ................................................أأس باب الوقوف على الأطلال -

 01 ...............................................................الحنين لديار المحبوبة -

 01 .......................................................البعد والاشتياق والحب -

 01 ............................................الطللي عند شعراء المعلقاتالبناء  -

 01 ................................................................طلل امرؤ القيس -

 00 .............................................................طلل طرفة بن العبد -

 00 ........................................................سلمىطلل زهير بن أأبي  -

 03 ...............................................................طلل لبيد بن ربيعة -

 01 .............................................................طلل عمرو بن كلثوم -

 11 .............................................................طلل عنترة بن شداد -

 10 ..........................................................طلل الحارث بن حلزة -

 10 .....................................................التناص في المعلقات الس بع -

 10 .................................................................التناص الشكلي -

 11 ...............................................................التناص الموضوعي -

 10 ................................................................التناص الداخلي -

 10 ......................................................................أأبنية الجمل -

 10 ....................................................................الجمل الفعلية -

 10 ..................................................................الجمل الاسمية -

 13 ...................................الاعتراضية والجمل المتممة للمعنىالجمل  -
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 13 .............................................................الأساليب البنائية -

 13 ...............................................................الأسلوب الا نشائي -

 11 ...............................................................الأسلوب الخبري -

 01 ................................................................التقديم والتأأخير -

 01 ..................................................................أأسلوب الشرط -

 00 ................................................................أأدوات الانسجام -

 00 ..................................................................الفصل والوصل -

.........................................................................الخـــــاتــــــمــــــــة

... 

03 

 ...............................................................................قائمة المصادر

.......................................والمراجعااااا............................................

................................. 

00 

..................................................................................... فهرس

 .الموضوعات............................................................................

.......................................................................لموضوعاتالموضوعاتا

...... 

10 

                  



 ملخص:

مطالع   -الشعري الجاهلي لبينصية التركيبية وانسجام الخطابانحاول في هذا البحث الموسوم"  

أ ن نتناول المظاهر التركيبية التي تتجلى عن أ لية التناص وأ ثرها في انسجام  -المعلقات أ نموذجا

مبتغين في ذلك الكشف عن أ هم أ وجه  الخطاب الشعري الجاهلي، ومن خلاله مطالع المعلقات،

التناص التي تتخلل أ بنية هذه المطالع، ودورها في وسم الخطاب الطللي بوحدة خاصة تزيد من 

ققح دلالات ومقاصد منسجمة .  مظاهر انسجامه بما يُح

summary: 

 In this research entitled "Synthetic intertextuality and harmony of pre-

Islamic poetic discourse - the poetic introductions of Mu'allaqat as an 

example - we attempt to address the synthetic aspects that emerge from 

the mechanism of intertextuality and its impact on harmony of the pre-

Islamic poetic discourse, and through it the readings of the Mu'allaqat, 

seeking in this way to reveal the most important aspects of the 

intertextuality which permeate the structures These ideas, and their role 

in the characterization of the discourse of the poetic introductions with a 

particular unity that increases the manifestations of its harmony so as to 

achieve harmonious connotations and goals. 

 

résumé: 

 Dans cette recherche intitulée « Intertextualité synthétique et harmonie 

du discours poétique préislamique - les introductions poétiques du 

Mu'allaqat à titre d'exemple - nous tentons d'aborder les aspects 

synthétiques qui émergent du mécanisme de l'intertextualité et son 

impact sur l'harmonie de le discours poétique préislamique, et à travers 

lui les lectures du Mu'allaqat, cherchant en cela à révéler les aspects les 

plus importants de l'intertextualité qui imprègnent les structures Ces 

idées, et leur rôle dans la caractérisation du discours des introductions 

poétiques avec une unité particulière qui augmente les manifestations de 

son harmonie de manière à atteindre des connotations et des objectifs 

harmonieux. 

 


