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 وعرف ان شكر  
 يليق بمقامه وعظمة  طيّبا  بعد شكر الله عزّ وجلّ وحمده حمدإ مباركا

لى كلّ    م بالشكر إلجزيلنتقدّ   جلاله، لينا يد   ،علّمنا حرفا    من  إ   ومدّ إ 

 .إلدنيا إلفانية  في هذهإلعون  

ساتذتنا بقسم إللغة إلعربية
 
لى إ  بفضلهم  إلذين     كما نتقدّم بالشكر إلجزيل إ 

عدإد    ،وإلعرفان    بالشكرنخصّ  ،و  هذإ إلمبلغ إلعلمي     بلغنا طار إ   هذإ في إ 
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تمثّلها  و ،  لغوية  ،تتنازعها عدّة تصوّرات    جدّا  رسم الدرس اللغوي في بدايته حدودا ضيقة
 مدارس لسانية مختلفة لم تتجاوز الجملة . 

الحدود،بعد تلك  مأزق  من  الخروج  استطاع  أنّه  اللسانيون   أن  بيد  دائرة              قام  بتوسيع 
اللساني الذي أضحى    ؛الاشتغال  النص  أوسع،وهي مساحة  الكبرى    الثيمة باستغلال مساحة 
 للدراسة اللسانية . 

وهو ما يصططل  على تسطميتهل لسطانيات النصل،الذي  هر جاتجاد جديد مغاير لاتجاد نحو  
الجملة الذي سطططططططططططيطر ردحا من الضمن، ذذ في ضطططططططططططوء هذا التحوّل مدا الاهتمام قائما ب   ما 

 يجع  من النص نصّا.

،منها   المجال  لهذا  والمؤسسون  الباحثون  أقرّها  معايير  على  بناء  نصّيته  ي تسب  فالنص 
ذليها الدارسون بحثا عن  التي يرتكن    ،الاتساق والانسجام ،من أشهر المعطيات اللسانية النصيّة

 الوسائ  الش لية والدلالية التي تحقق للنص تماس ه. 

         وعليه يأتي بحثنا ضطططططططمن الجراء الثاني،وهو الانسطططططططجام ،ولكن من باب تخصطططططططيص القول 
           اخترنططاد موضططططططططططططططوعططا لهططذد الططدراسططططططططططططططططة الموسططططططططططططططومططة ل   جمفهوم انسططططططططططططططجططاميحولل التغريضل  

       الجثة -التغريض: دراسةةةةةةة في الانسةةةةةةجام اللسةةةةةةاني وأثره في مقصةةةةةةدية النص المسةةةةةةرحي
 المطوّقة لكاتب ياسين أنموذجا".

الذي يمثّ  ذش الية    ؛تساؤلات   عدّةذذن بغرض الجابة عن  ليبنى   أوّلها السؤال الجوهري 
 . ؟ق التغريض تماسك النص وانسجامه دلاليا كيف يحقّ  الموضوع مفادد 

ذلك أنّ الجابة عنها في  ؛تساؤلات أخرى فرعية لابدّ منها    الأساس  خلّ  هذا السؤاليتو ،هذا  
التي ينبغي أن يحدّدها الباحث، وهو يقوم بالتنظير للموضوع قب     ، ثنايا البحث تعدّ من أوّلياته

اختبارد تطبيقيا. ذذ تتمث  الأسئلة فيمايلي  
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 .  مامعنى الانسجام في لسانيات النص؟-
 . النصي؟ماهي أدوات الانسجام 

 ماهو التغريض؟ وماهي وسائله؟. -

أمّا ؛وعلى مرار أي بحث ،فإنّ لبحثنا من الأسباب الذاتية والموضوعية التي دفعتنا لاختيارد 
والنص    ، في اكتشاف التغريض أوّلا  جموضوع  الرغبةوهو   ،اي الأولى فنذجر منها دافعا رئيس 

 . المسرحي ثانيا جأنموذج

يتعلّق   ،فوما  ترتبط  بالموضوعية  للموضوع هدف  الب هي  استثمار معطيات    الأساس  ،وهو 
لهذا المعطى أن يقودنا ذلى فهم النص    . وجيف  الانسجام النصي في فكّ شفرة النص البداعي

 .؟على ما يحقّقه من ترابط دلالي بين المتن وعناصرد بناء  

تبنّي   يقتضي  الذي  العلمي  العرف  في  به  مسلّم  هو  يرسم  الدقيق  المنهج وجما            ؛كونه  
ويسهّ  مسالكه،فإنّ هذا العم  يستند ذلى منهجين أساسيين هما المنهج الوصفي  ،طرق البحث  

 والمنهج التحليلي. 

هو  الأوّل  المدخ    فالمنهج  معطيات  عرض  في  توصيف    المساعد  فهبوص؛ وسيلتنا  في 
يخدم أيضا الفص  الأوّل أثناء توصيف التغريض  الرئيس،و    للمفهوم  المجالين العام والخاص

 في حدّ ذاته. 

الثاني   الفص   في  التطبيق  وسيلة  الثاني،فهو  المنهج  التحلي ،بينما  على  يقوم  أي  ؛الذي 
التطبيقي   النموذج  الرئيس   بناءتحلي   المفهوم  معطيات  عن    ،على  ذجابة  عناصرد  وتجسيد 

 السؤال الجوهر المشار ذليه آنفا. 

صعوبة تعترض    ا ألا وهو الشارة ذلى صعوباته، فإنه  تقديم العم وفي سياق مغاير يقتضيه  
في جضئية عابرة   ؛ذلك أنّه مفهوم يتمّ تناوله في ذطارد الخاص أي الانسجام؛المفهوم أي التغريض
وهي قليلة تناولته بالتخصيص جدراسة مستقلّة.  ،عدا بعض الدراسات



 مقدمة 
 

 ج

بحثنا لم تتناوله في علاقته بالأنموذج المسرحي ،ب  تناولته في    في ماوحتى تلك الدراسات  
والقرآن الكريم ،وهو ما يعطي لبحثا صبغة خاصّة ؛كونه أوّل الأمر أضاف   والرواية  القصة

 بالموضوع، وثانيه هو الالتفات ذليه من ناحية البداع المسرحي.  عملا آخرا يختصّ 
أثر التغريض  التي اختصّت بالموضوع ،فإنّنا نشير ذلى مقالل    وعلى ذجر الدراسات السابقة  
القصصي النص  تماسك  ل  في  ،ومقال  العربية  ل  الدراسات  في  التغريض  في  -مبدأ  بحث 

 . "الدرسات القرآنية والبلاغية والنقدية 
ل مقال  ذليها  مقامات ينضاف  من  مختارات  النصّي  التماسك  في  ودوره           التغريض 

تنظيرا ل  "الهمذاني الموضوع  مع  التعام   لنا  يسّرت  المعتمدة،والتي  المراجع  أهمّ  ،أمّا 
لسانيات النص مدخل إلى انسجام  و ،   لسانيات النص  النظرية والتطبيقوتطبيقا،فنذجر أهمّها   

الن و ،   الخطاب نصّية-  صإشكالات  لسانية  الدرس    و ،   دراسة  في  اتجاه جديد  النص  نحو 
      مهمة بعنوان   ةدراس  علاوة عن،  )بحث فيما يكون به الملفوظ نصا( نسيج النص و ،   اللغوي 

 .  "الانسجام النصي وأدواتهل 
ي  خطّ وحتى  له  رسمنا  ،فإننا  مادته  عرض  في  البحث  تتوزّ ستقيم  على  ة                      مقدمة ع 

ذذ تناولنا فيه التغريض في سياقه    ل، السياق المفاهيمي لمصطلح الدراسةل    موسوممدخ   و  
 المفاهيمي، الذي يرتبط بالمجال العام وهو لسانيات النص،والمبحث الخاص،وهو الانسجام. 

على  اعتمدنا  نظري ؛  فصلين  ثم  وعناصره،    :التغريضلبعنوان  أوّلهما    : أهميته مفهومه 
العربي التراث  في  تطبيقي ل.  وملامحه  دراسة    :النص ومقصدية    التغريضلالمعنون   والثاني 

ويليهما خاتمة تضمّنت أهم النتائج  ل.    مسرحية الجثة المطوّقة لكاتب ياسين  فيتطبيقية  
                 النظرية والتطبيقية المتوصّ  ذليها.

وفي الأخير نتقدّم بالش ر الجضي  ذلى الأستاذة المشرفة الدجتورة أسماء بن عيسى على قبول  
ذشرافها على هذا الموضوع، منذ أن جان فكرة ذلى أن استوى على سوقه، ليخرج على هذا  

 أهدى ذلى أخيه عيوبه.  الش  ،فإن أصبنا فذلك توفيقُ الله، ورحم الله امرأ  
  2024/ 05/ 15عين تموشنت يوم 

  سماح جاي-الطالبتان :بشرى بوشيخي    
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 توطئة:   
ذلى     شهد الدرس اللساني الحديث تطورا جبيرا ،جسّدته تلك النقلة النوعية  من حدود ضيقة

دراسة      التي تجاوزت الجملة ذلى   ،اد علم اللغة النصي أو لسانيات النص مجال أوسع ،يتبنّ 
 النص في جلّيته. 

من التغريض  دراسة  على  يقوم  ،ذذ  المعرفي  المساق  هذا  بحثنا ضمن  أهمّ     ليأتي          بين 
الدلالي   الترابط  أساسيين؛مبادئ  معيارين  ذلى  يخضع  النص  أنّ  الاتساق   ذلك      هما 

Cohésion  وجذاالانسجام،Cohérence     ّنواة دراستنا. ،الذي يش 

يق الذي   ت وعليه  المفاهيمي  التغريض في سياقه  المفهوم الأساس،أي  ضي الأمر أن نضع 
اللساني    العام،وهو   ما نسعى ذليه في هذا المدخ  الذي يصنّف المفهوم في بابه  رد،وهو يؤطّ 

 ثانيا.  الخاصلا ،وباب الانسجام أوّ   النصّي
 )لسانيات النص( المفهوم في سياقه العام-1

تفيد في جوهرها   لسانيات النص أو علم اللغة النصّي أو نحو النص ،وميرها مصطلحات  
 - ذلى فترة ما -تصدّى لكسر الأفق الضيق للدرس اللساني ،الذي جان    ،التعريف بتيار لساني

 يقف عند حدود الجملة معتبرا ذيّاها الوحدة الكبرى للدراسة. 
فطالتطوّر لالملحو  في مجطال البحطث اللسطططططططططططططططاني ، أثبطت محطدوديطة هطذا النوع من الطدراسططططططططططططططات  
)...(فبدت ملام  علم جديد تلوح في الأفق ،علم ينطلق من النص)...(فعد التحلي  النصططططططططي 
من صطميم الدراسطات اللسطانية المعاصطرة،وقد أخذ هذا المنحى الجديد على عاتقه الجابة على 

                                      2  1      لات أهمّها مجموعة من التساؤ 
 كيف تترابط أجضاء النص فيما بينها؟.-

وبم تترابط؟ أبالوسططططططائ  الشطططططط لية التي تظهرعلى مسططططططتوى البنية السطططططططحية للنص أم بروابط  
.(1)معنوية تكشف عنها البنية العميقة؟ل

 
،  1ليندة قيّاس،لسططططططططططططططانيات النص النظرية والتطبيق مقامات الهمذاني أنموذجا ،م تبة اطداب،القاهرة،   (1)

 .9،ص 2009
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 في ماهية لسانيات النص:1-1
ذلّا أنّها   بدت متباينة فيما بينها صيامة    ة تعريفات ،وإنعدّ الجرائي    نستحضر لهذا المفهوم

تيار   هو  حيث  المجال، من  توصيف  في  الغرض  أجضاءع  يُ   لساني    تخدم  بتماسك    النص   نى 
texte   .وعناصرد 

ي             هو ذلططك -فيمططا نرى -ولططذا يعرّفططه صططططططططططططططبحي ذبراهيم الفقي بقولططه  لذنّ علم اللغططة النصططططططططططططططّ
وذلطك    ،يهتمّ بطدراسططططططططططططططة النص بطاعتبطارد الوحطدة اللغويطة الكبرى من فروع علم اللغطة الطذي    الفرع

بدراسططة جوانب عديدة أهمّها الترابط أو التماسططك ووسططائله،وأنواعه ،والحالة أو المرجعية )...(  
،ودور المشطططططططططارجين في النص )المرسططططططططط   textual contexteوأنواعها ،والسطططططططططياق النصطططططططططي 

 3.(1)والمستقب (...ل

يقول ليعططططدّ علم اللغططططة النصططططططططططططططي من أحططططد  فروع علم  الكريم جمعططططان  ومن جهتططططه عبططططد 
بطططالنص ،فهو البطططداهطططة أنّ مفهوم هطططذا العلم لطططه ارتبطططا  وثيق               اللغطططة،أو)اللسطططططططططططططططططانيطططات( ،ومن 
هذا ينطلق منه لدراسطططططططته دراسطططططططة لسطططططططانية تقوم على وصطططططططفه ،وتحليله بمنهج خاص،ويتخطّى  

              المنططاهج اللغويططة القططديمططة التي وقفططت عنططد حططدود الجملططة جططاعلططة منهططا الوحططدة الكبرى   جالمنه
 4 .(2)للدرس اللغويل

  ة ،وفت  م للبحث اللغوي حوافض مهمّ وجاء في وصف أحد الدارسين أنّهل فرع معرفي جديد قدّ 
لعلم اللغة جانبا معرفيا جديدا حم  الباحثين على ذعادة النظر في الأسس النظرية لفروغ لغوية  

.(3)ر المعرفي لعلم اللغةلكثيرة ،ومن ثمّ جان له  تأثير بارز في التطوّ 
 

ي بين النظرية والتطبيق    صطططططبحي ذبراهيم الفقي ،علم (1) دراسطططططة تطبيقية على السطططططور المّ ية، -اللغة النصطططططّ
 .36،ص 1، ج2000، 1دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة ، 

جمعان عبد الكريم،ذشططططططططط الات النص دراسطططططططططة لسطططططططططانية نصطططططططططية،النادي الأدبي بالرياض والمرجض الثقافي   (2)
 .19،ص 2009، 1الدار البيضاء،  -العربي

ي ،ترجمططة  فططال  بن شططططططططططططططبيططب   ،ديتر فيهفيجر  ،  من  فولفجططانج هططاينططه  (3)        مططدخطط  ذلى علم اللغططة النصططططططططططططططّ
ه،المقدمة  1419العجمي ،النشططر العلمي والمطابع،جامعة الملك سططعود،المملكة العربية السططعودية، )د. (،  

 في الترقيم(. 7)ص 
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، يرتكض على ثلاثة مرتكضات  الجديد  أنّ هذا الفرع  من التعريف الأوّل والثاني   ومنه نستشفّ 
ية، تخرج عن  التي تسم  بدراسته دراسة لسانية نصّ   ،الأدوات  والتحلي  و  أساسية هي النص
 نطاق الجملة.   

كما  - فهذا المتضافر جلّه من العناصر السابقة ،قد أعطى لعلم اللغة طابعا آخرا ،وقدّم له  
حوافض مهمّة أسهمت في تطوّرد، ليص  ذلينا بمفاهيمه ،التي تع س    - يصف التعريف الأخير

 اجتهاد الدارسين واهتمامهم بالمجال.  
 نشأة لسانيات النص:1-2

أنّ الدرس   قامت لسانيات النص في نشأتها على أنقاض نحو الجملة جما هومعلوم ،ذلك
اللساني منذ القديم وقف لعند حدود الجملة ،فبيّن م وّناتها ومختلف القواعد التي تح مها ؛  

 .(1)وعلى ذلك قامت النظريات النحوية والاتجاهات اللسانية المختلفة والمتعاقبةل
فقد استمرّ هذا الش   بحدودد الضيقة ردحا من الضمن؛ ذلى حين انتفاض الدارسين واتجاههم  

، التي فرضت ضرورة الانتقال ذلى الش    لحّة صوب التوسيع، الذي أفرزته تلك الحاجة الم
 اللساني الجديد. 

ولعّ  من أهمّ مسوّمات هذا التحوّل وأبرزها هو قصور نحو الجملة،وهو مايشير ذليه أحمد  
عفيفي بقوله لذنّ تغيّر مهمة النحو الذي يتّجه ذلى النص قد ميّر أهدافه بتعديلها ،أو بوجود  
أهداف جديدة لم تكن موجودة في نحو الجملة فالتحلي  النحوي اتّجه ذلى النص وبالتالي جاء  

 5. (2)يّر المنهج والأهداف عاملا أساسيا لضرورة الحاجة ذلى نحو النصلتغ 
بارزة فيوسيرورته ،فإنه قد ارتبط    هذا الاتجاد    نشأةبالنظر ذلى  ،    وعموما  بعدّة أسماء 

الذي ذاع اسمه في المدرسة  هاريس    بتصوّراتهم اللغوية المختلفة ،في مقدّمتهمالدرس اللغوي ،
اللسانية التوزيعية. 

 
، 1،المرجض الثقافي العربي،بيروت ، بحث في ما ي ون فيه الملفو  نصطططططططططاالأزهر الضنّاد ،نسطططططططططيج النص  )1(

 .14،ص 1993
الططططدرس النحوي   (2) ،  1، م تبططططة زهراء الشططططططططططططططرق،القططططاهرة،    أحمططططد عفيفي،نحو النص اتجططططاد جططططديططططد في 

 .40،ص 2001
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الرج    ينق  فأعمال  أن  حاول  الخطاب،فقد  تحلي   في  الفعلية  البدايات  ل  وبحق         تمثّ  
قام   ومن ثمّ ما  .(1)المناهج البنيوية التوزيعية في التحلي  وإقامة الأقسام ذلى مستوى النص ل

 . لمجال لساني جديد  به هو ذرهاص  
أنّ  الحقيقي  المؤسّ   بيد  في لس  ذليه  دايك،وينضاف  فان  الهولندي  هو  النص            لسانيات 

سيرورة   مرارتمثي   على  الأعلام  من  مجموعة  العلم            وهارفيج   Gleasonجليسون    لهذا 
Harweg    و برينكر    H.weinrich،وفاينريتش  Dresslerدريسلر  ،  وجلاوس   ،Klaus 
Brinker 6 .(2) )...(،وميرهمل 

لقيت صدى    في ميلاد المقاربة اللسانية النصية ،التي  التي ساهمت  الأسماءفهؤلاء ذذن أبرز  
ممن تصدّوا لنق     ،واسعا في الثقافة اللسانية العربية؛ بواسطة الترجمة على يد الدارسين العرب

 فحوى هذا المجال ومنهجه. 
 لسانيات النص: فوظائ1-3

بعد التحوّل الذي ، وهو اشتغال الدرس اللساني على النصّ في جلّيته  ،في ضوء ما سبق  
أن نرصد للسانيات    حد  في نمط الدراسة اللسانية من الجملة ذلى ماهو أكبر منها ،فإنّه يم ن 

 ،وهي جاطتي  ة و ائف تضطلع بها النص عدّ 
العم  على تفسير  واهر الترجيب التي عجضت عن تفسيرها لسانيات الجملة، جما أسلفنا  -

 الذجر سابقا.
تحديد الأدوات التي تسططططاهم في تحقيق تماسططططك النص وترابطه ،سططططواء على صططططعيد البنية  -

 السطحية أو على صعيد البنية العميقة.
الاهتمام بالسياق النصي ودور المشارجين في النص.-

 
محمد الشططططططاول، أصططططططول تحلي  الخطاب في النظرية النحوية العربية تأسططططططيس لنحو النصل،المؤسططططططسططططططة  (1)

 .76ص ،1ج ،2001، 1العربية للتوزيع،تونس، 
 . 20جمعان عبد الكريم،ذش الات النص دراسة لسانية نصية،ص  (2)
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  ، لتبقىل أهداف هذا العلم   هو الأبرز  منها  ،بيد أنّ المذجور  جثيروميرها من الو ائف  
ومقولات  مفاهيم  وضع  ذلى  ماسة  الحاجة  أصبحت  أن  بعد  متنوّعة  ،وفوائدد          متعددّة 
جديدة ،تضمّ عناصر لغوية ومير لغوية تأخذ في الحسبان  روف المتلقي وثقافته وأشياء  

 7. (1)كثيرة تحيط بالنص أثناء تحليلهل

والحقّ أنّ الحديث عن أهداف اللسانيات النصّية يطول ، ذذ لا يسع المقام لحصر ج   
التي تع س قيمة هذا    ومهامها،على قدر اتساع مجالها، تتعدّد و ائفها    اأهدافها ،فاطكد أنه

 . العلم، وما قدّمه للدرس اللساني 
 )الانسجام(: المفهوم في سياقه الخاص-2

جموضوع أساس تقوم عليه الدراسة أن نضعه في سياقه الجضئي    تقتضي معالجة التغريض 
أيضا،فإن جان ينتمي ذلى حق  اللغويات النصّية على وجه العموم ،فإنه في سياقه المفاهيمي  

 الجضئي ،يندرج ضمن مفهوم الانسجام. 

فلسططططططانيات النص لعنيت)...( أكثر بمفهومي لالاتسططططططاقل و لالانسططططططجامل،لأنّ بناء النص  
ية التي تحقّق تكامله وتلاحم أبنيته   وتماسطططططططططط ه يرتكض على مجموعة من العناصططططططططططر النصططططططططططّ

 8.(2)الجضئية ،بالضافة ذلى وجود جملة من القرائن المتعدّدةل

ولاشكّ أنّ الانسجام الذي يعرف أيضا بالحبك والتماسك الدلالي، هو أحد الظواهر النصّية  
تشتغ  على مستوى العمق في تحقيق تماسك النص ،ذذ تظهر و يفته من    التي،ة  المهمّ 

. في المعالجة النصّية خلال جيفيته

 
 .71النص النظرية والتطبيق مقامات الهمذاني أنموذجا،ص  ليندة قيّاس،لسانيات  (1)
 .37،ص 2012،  2فات  بوزيدي ،الاتساق النصّي ،مفهومه وآلياته،مجلة الممارسات اللغوية، العدد  (2)
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 الانسجام:  في ماهية 2-1
الذي يقصطططططططد به    ،الذي يمّيضد عن نظيرد الاتسطططططططاقا مغايرا ،ي تسطططططططي مفهوم الانسطططططططجام طابع

عادةلذلك التماسططططططططططك الشططططططططططديد بين الأجضاء المشططططططططططّ لة لنص  خطاب ما،ويهتمّ فيه بالوسططططططططططائ   
 .(1)اللغوية)الش لية( التي تص  بين العناصر الم وّنة لجضء من خطاب أو خطاب برمتهل

في حين ليتطلّب بناء الانسطططططططططططجام ،من المتلقي،صطططططططططططرف الاهتمام جهة العلاقات الخفية  
فهو إذن ليس معطى جةاهاا بةل يرتبب بةالمتلقي الةذي يقوم  .  (2)التي تنظم النص وتولططددل

 .بناء على آليات خاصة  ،بهذا الدور
بمثابة أدوات للتماسطططك   هي ؛عبر جملة من العناصطططر لالنصل  ومن ثمّ تتحقّق انسطططجامية

هذا البحث ؛كون    مفاصططططططططط   قائم بذاته ضطططططططططمنال العرض التفصطططططططططيلي ،  ذذ لنا فيها  يالدلال
 9.يشّ   جضءا منها موضوعه الأساس

،سطططططواء في علاقته بالنص ذاته أو  أن نقف عند أهمّية الانسطططططجام   ينبغي،ولكن قب  ذلك 
 بمتلقّيه، الذي هو حلقة الوص  بين الطرفين.

 أهمية الانسجام:2-2
ضططططططططوء علاقته بالطرف الأسططططططططاس ،وهول النصل الذي يعدّ   في،تتجلّى أهمّية الانسططططططططجام  

 النواة المرجضية للدرس اللساني النصّي.
         يشططططططططططططّ   قوام النص ،فإذالخلا النص من هذد   ،فالانسططططططططططططجام شططططططططططططأنه شططططططططططططأن الاتسططططططططططططاق

         الأدوات ،سططططططططططططواء أكانت شطططططططططططط لية، أم دلالية،فإنه يصططططططططططططب  جملا متراصططططططططططططة لا يربط بينها  
.(3)جسدا بلا روحل-ذذا عددناد حينئذ نصا-رابط ،ويصب  النص

 

 
،  1991،  1محمد خطابي،لسانيات النص مدخ  ذلى انسجام الخطاب ،المرجض الثقافي العربي،بيروت،    (1)

 .5ص 
 . 6نفسه، ص  المرجع(2)
مجلة  ،التوازي ودورد في ترابط النص الشططططعري من خلالل فلسططططفة الثعبانللأبي القاسططططم الشططططابي،سططططه  ليلى(3)

 .130، ص 2011، 3علوم اللغة العربية وآدابها، ع
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ينضاف      ذذ  نصّيته،  للنص  تمن   التي  السبعة  المعايير  جملة  من  أساسيان  طرفان  فهما 
التي قام بتحديدها    ،ذليهما القصدية والمقبولية والخبارية أو العلامية ،وجذا المقامية والتناص 

 10دي بوجراند.   

الثطططططاني   بطططططالطرف  الوثيق  ارتبطططططاططططططه  في  أهمّيتطططططه  تكمن  آخر  جطططططانطططططب  القطططططارئ   ومن         أي 
،وذلكلبصططططططفته معيارا دلاليا لا يتبدّى في  واهر الشطططططط ول اللغوية  للنص ،ممّا  الحصططططططيف 

 .(1)يحتّم على القارئ ذي الم نة الاستنطاقية والتحليلية والتفسيرية أن يواجه النصل

القارئ  يستخرج  مثلما  ،ذذ  التأوي   تعتمد  صريحة  مير  نصّية  لسانية          فالانسجام  اهرة 
التأويلية في فكّ شفرة  بإ هار قدراته  له ش لا،فإنّه مطالب  المتاحة  المتلقّي  واهر الاتساق 

 النص ودلالته ضمنيا. 
 عناصر الانسجام: 2-3

أدوات من  يح مه  ما  له  الانسجام  ،فإنّ  النصّية  بأدواته  يحف   الذي  الاتساق       على مرار 
 11أيضا ،تعم  على ذبراز قيمته في تماسك النص،والتي نعرض أبرزها فيمايلي  

 :السياق: 2-3-1
اللغوي    يغنينا نظيرد  ذجر  عن  للسياق  الاصطلاحي  يقتر ؛المفهوم  أنّهما  في ب ذلك          ان 

  وفي الاصطلاح ما يتعلّق النص و يحيط به.   التتابع،المفهوم ؛كون السياق في اللغة بمعنى  
 فالنص يخضع لسياقه و،يرتبط به. 

في ون النص ذذن  تابعا لسياقه الذي أنتج فيه،ذذ يؤدي السياق دورا  جبيرا في تماس ه ،  
سواء السياقات الداخلية أو الخارجية ،فهيل تشترك وتتضافر مع ميرها من أدوات التماسك 

. (2)لتحقيق النصّية ل
 

دراسططططططططططططة عن أثر القارئ في تحقيق انسططططططططططططجام النص -،الانسططططططططططططجام التأويليموسططططططططططططى بن دربال الضهراني(1)
 .414، ص 1ج2023 ،8الشعري،مجلة الجامعة السلامية للغة العربية وآدابها،العدد 

 .66،ص 2018، 8مجلة المخبر،أبحا  في اللغة والأدب الجضائري،عالطيب الغضالي قواوة،(2)
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السياق يشّ    ثمّ  وتماس ه؛   contexteومن  النص  نصّية  بلوغ  في  حاسمة          حين     أداة 
المتلقّي   المصاحبة  القارئ   يأخذ  ،والظروف  النجاز  حيثيات  ج   الاعتبار  التي        بعين 

 12.   عملية بنائهصاحبت 
 التأويل المحلي: 2-3-2

تقييد للتأوي  لدى القارئ أثناء تفاعله ل  يشططططّ   عنصططططرا آخرا من عناصططططر الانسططططجام ،ذذ هو 
التأوي  لدى المسطططتمع التواصطططلي ،ذذ ليس من المعقول أن ي ون   مع الخطاب في ذطار سطططياقه

 .(1)أكثر ممّا يستحقّه السياق التفاعلي للخطاب ل
للقارئل التأويلية  الطاقة  لذلك  تبعا  ليقيد  الانسجامي  المبدأ  محمد    (2)فهذا  يقول  جما 

      ثمّ يرتبط ارتباطا وثيقا بنظيرد السابق أي  السياق  ؛ذلك أنّ فهم النص ي ون   خطابي،ومن 
 في حدود سياقه. 

 :التغريض: 2-3-3
النص من خلال عنصرين   تماسك  في  بدورد   التغريض  لأيسهم  هما  ، العنوانساسيين           ل 

  العم الثاني من هذا    الأوّل و ين  مفصّ  ضمن ثنايا الفصلالحديث  ال  و لبداية القولل، ذذ لنا فيه
 تنظيرا وتطبيقا. 

 المماثلة والمشابهة:  2-3-4
وذلك أنّ لتعوّد المتلقي على مجموعة من النصوص والخطابات ،وتملك قواعدها وخصائصها  
مماثلة على   أو  لديه من نصوص مشابهة  تخضن  تطبيق ما  ذلى  ،تدفعه  وم وّناتها وسماتها 
مسبقة  معرفة  لديه  ،وجانت  جديدا  نصا  واجه  ذذا  القارئ  أنّ  الجديدة.بمعنى           النصوص 
النص  هذا  تشبه  سابقة  نصوص  على  اطّلع  أن  سبق  الجديد،ذذ  النص  هذا                  بطبيعة 

يطبق عليه المتلقي  التعليمات والمقاييس والأح ام نفسها التي طبّقها على    أن   الجديد ،فيم ن 
.(3)النصوص السابقةل

 
،لسططططططططططططططططططانيططططات النص بين النظريططططة والتطبيق ،منشططططططططططططططورات مجلططططة فكر،)د.م(،    (1) ،  1جميطططط  حمططططداوي 

 .148،ص 2016
 . 57مدخ  ذلى انسجام الخطاب،ص -خطابي لسانيات النص  محمد (2)
 . 146جمي  حمداوي ،لسانيات النص بين النظرية والتطبيق،ص  (3)
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 العلاقات الدلالية:       2-3-5
الربط بين أجضاء النص ،ذذللاي اد يخلو منها نص  هي علاقات انسطططجامية يتجلّى دورها في  

شطططرطي الخبارية والشطططفافية مسطططتهدفا تحقيق درجة معيّنة من التواصططط  ،سطططالكا في ذلك   يحقق
 . (1)بناء اللاحق على السابقل

يحقق  مما  أجضائه  على ضمّ  تعم   ذذ   ، النص  ترابط   تعضيض  في  دورها  العلاقات             فلهذد 
 ، انسجاميته  لها.وذلك    له  القارئ  استخلاص  ،والعلاقة  مث  عبر  والخصوص             العموم 

 السببية ،والجمال والتفصي  وميرها. 

المفاهيمي   السياق  خلالها  من  حدّدنا  المدخ ،والتي  هذا  معرفية ضمن  ذطلالة  ذذن  تلك 
أي    ؛ذطارد الخاص    وضمن بوضعه في ذطارد العام ، أي اللساني النصّي ،  ؛لمصطل  الدراسة

 . الانسجام

تحقّ   بمفاهيم  اللمام  تعضد فحاولنا  أخرى  الأوّل،ومفاهيم  التصنيف  من  الغرض         ق 
الثاني  البحث  ،التصنيف  هذا  من  أخرى  جوانب  ذلى  التحوّل  يتمّ  أن  اعلى  الفص   بدء          من 

الموضوع الأساس،الأوّل   الحديث عن  التغريض  الذي سيرتكض فيه  القول في    ؛ أي  بتفصي  
 13النظرية.  متعلّقاته

 

 
 . 269مدخ  ذلى انسجام الخطاب،ص -محمد خطابي لسانيات النص (1)

 



 

10 
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 توطئة:
التي تؤسططس لماهية المفهوم    ،يلامس هذا الفصطط  الأوّل حيثيات البحث من جوانبه النظرية

في مطاهيتطه من النطاحيتين المعجميطة والاصطططططططططططططططلاحيطة،كمطا يقف عنطد أبرز   بحثط اأي التغريض  
 التي تمثّ  وسائ  الاشتغال على هذا المفهوم اللساني.،عناصرد 

ص فيه جانبا  مهمّا أيضططططططططططططططا، نتطرّق فيه ذلى أهمّيته في الدرس   ومن جانب آخر نخصططططططططططططططّ
ي، ومدى ذسطططططططططهامه في بناء انسطططططططططجام النص،لاسطططططططططيّما الأدبي منه و تحقيق        اللسطططططططططاني النصطططططططططّ

 14ترابطه دلاليا.

لتكون هططذد الجضئيططة البحثيططة الأولى بمثططابططة    بططالضطططططططططططططططافططة ذلى ملامحططه في الترا  العربي، 
د لنطا الولوج ذلى الجطانطب التطبيقي من العمط  لاحقطا في ثنطايطا   الأرضططططططططططططططيطة التمهيطديطة  التي تمهطّ

 الذي نعوّل عليه في تجسيد المفهوم.    ،الفص  الثاني

 مفهوم التغريض:-أولا 
ذزاء   لهيقتضطططي البحث في مفهوم لسطططاني ،يمثّ  حجر الأسطططاس لدراسطططتنا أن نضطططع المتلقي  

يخرج عن   لا في تحديد مفاهيم المصططططططططططططططلحات الذي  ،مفهومه جما ينصّ عليه العرف العلمي
 15ذطارد المعجمي والاصطلاحي.

 التغريض لغة: -1
ذلى مطططادّتطططه المعجميطططة لمرضل ،ذذ جطططاء في أسططططططططططططططططاس الضمخشططططططططططططططري   يُردّ لفظ التغريض 
ضُ والغُرضة حضام الرح ل538)ت .(1)( لوالغَر 

 
العلمية،بيروت،لبنان،  تحقيق محمد باسطط  عيون السططود،دار الكتب أبو القاسططم الضمخشططري،أسططاس البلامة،(1)
 .699،ص 1،ج1998، 1 
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الفيروزآبططططططاي)ت الططططططدين  مجططططططد  محيط   يرمى 817وفي   هططططططدف  الغرص)...(  قولططططططه ل          ه( 
يغ رضططططططططططططططططططططه   (1)فيطططططططهل والغُرضططططططططططططططططططططة   بطططططططالغَر ض  البعير  أورد لومرض  فقطططططططد  منظور  ابن  ا  أمطططططططّ

 .(2)ضَلت عليه الغَر  د  ت البعير شدَ مر ضا شدّد.وأم رَض  

،       الهدف ،و   الحامنسطططططططططططتشطططططططططططفّ من التعريفات السطططططططططططابقة معاني عديدة للمادة مرض،وهي  
،وهو مطا يتي  لنطا مقطاربتهطا بطالمعنى اللاحق، جمطا سططططططططططططططيتّضطططططططططططططط  بعطد  عرض المطادة  الشةةةةةةةةةدّ  و 

 الاصطلاحية للتغريض.

 اصطلاحا:  التغريض-2

من الناحية الاصطلاحية جمفهوم   نعرض هنا لبعض المفاهيم التي توضّ  ماهية التغريض 
 فماهو التغريض لدى  الدارسين؟. لساني نستأنس به لدراسة نص ما وتماس ه.

فالتغريض لدى الباحثين هول المحتوى المضمن في بداية الخطاب ،ويم ن أن ي ون عنوان  
يبحث في العلاقة بين ما يدور في الخطاب وأجضائه وبين    النص، أو الجملة الأولى فيه،وهو 

 . (3)عنوانه أو نقطة بدايتهل

س في  يتمرجض حول البداية التي يتأسّ   ،انطلاقا من التعريف السابق نستخلص بأنّ التغريض
أساسي  بمفهومين  الخطاب،ليرتبط  الأولى         ي ضوئها  الخطاب  جملة  ،وجذا  العنوان  هما  ن 

16بمعنى فاتحته.  

 
والطططططنشططططططططططططططططططر    مطططططجطططططططد (1) لطططططلطططططططططططبطططططططاعطططططططة  الطططططفطططططكطططططر  دار  الطططططمطططططحطططططيطططططط،  الطططططقطططططططامطططططوس  الطططططفطططططيطططططروزآبطططططططادي،  الطططططططديطططططن 

 .583،ص 2010والتوزيع،بيروت،لبنان،)د. (،
 . 194،ص 7أبو الفض  جمال الدين ابن منظور، لسان العرب،دار صادر،بيروت،)د. (،)د.ت(،المجلد (2)
بن ياسططططططططر البطاشططططططططي ،الترابط النصططططططططي في ضططططططططوء التحلي  اللسططططططططاني للخطاب،دار جرير للنشططططططططر  خلي (3)

 .162، ص 2009، 1والتوزيع،)د.م(، 
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والبداية   العنوان  من  بالتأثيرفكّ   وانسجامه، جدا  يقومان  النص  بناء  في  يؤثران  ذذ   ،         
       التي ترتبط بالنص ، من خلال عملية لالتأوي ل  ؛بواسطة هذد اطلية التي يتم تفعي  عناصرها  

   في جلّيته. 
             السططططططططططططططابق؛فإنّ هذد العناصططططططططططططططر تقوم بشططططططططططططططدّ   اللغوي   وبربط المعنى الاصطططططططططططططططلاحي بنظيرد

    هططدف تحقيق   هو   بططاعتبططار الغرض الططذي يسططططططططططططططعى ذليططه  عموم المفهوم أي التغريض؛النص  
 التماسك على  المستوى الدلالي.

وفي هذا الصدد يقول محمد خطابي ل ولمّا جان الخطاب ينتظم على ش   متتاليات من  
،سيتح ّ  الخطّية  ،يعني  التنظيم  هذا  فإنّ  ونهاية  بداية  لها  متدرجة  تأوي  الجم   في            م 

الخطاب ،بناء على ما يبدأ به المتكلّم أو الكاتب سيؤثر في تأوي  ما يليه.وه ذا فإنّ عنوانا ما  
سيؤثر في تأوي  النص الذي يليه .كما أنّ الجملة الأولى من الفقرة الأولى لن تفيد فقط تأوي   

 . (1)الفقرة ،وإنّما بقيّة النص أيضال
ضمن جضئية ثانية    ،ومن ثمّ هذا ما ستفصّ  فيه ضمن عناصر لالتغريضل جعنوان لاحق

الذي يعرض المفاهيم عرضا نظريا قب  الولوج ذلى تطبيقها تطبيقا    ، من هذا الفص  النظري 
 ملموسا على الخطاب المسرحي. 

 17عناصر التغريض: -ثانيا
ل أي وسائله التي أشرنا نسعى في هذا العنصر ذلى تفصي  القول في عناصرل التغريض

 ذليها في سياق التعريف به.  
 العنوان:  -1

س لنقطططة           لا يسططططططططططططططتوي نص دون عنوانططه، فهولشططططططططططططططب ططة دلاليططة يفتت  بهططا النص ويؤسططططططططططططططّ 
.(2)الانطلاق الطبيعية فيهل

 
 . 59مدخ  ذلى انسجام الخطاب،ص -محمد خطابي،لسانيات النص (1)
، 1والتوزيع،الدار البيضاء، ليفي،هوية العلامات في العتبات وبناء التأوي ،دار الثقافة للنشر حشعيب (2)

 . 11، ص 2005
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س  يشدّ انتباهه ذليه،ب  لا يم ن أن يؤسّ   فالعنوان ذذن حلقة وص  بين القارئ والنص ،ذذ 
أبرز   هو  العنوان  أنّ  ،ذلك  النقد  بمصطل   العتبة  هذد  على  الوقوف  دون  له  دلالية  لقراءة 

 الموازيات التي تحيط بالنص. 
ولعّ  ما يؤجّد ذلك ما تحمله جلمةلالعنوانل   تأوي  القارئ،على    فدلالة النص ترتبط به بناء

بما العنوانلعناية  وضع  ثمّ  والقصدل.ومن  معنىلالعناية  من  لعنون  المعجمية  مادّتها     ضمن 
ذليه من    يرمي  واهتمام  عناية  محط  هو  ذليه؛مما  به  يقصد  ما  ذلى  ،وصرفه  صاحبه 

 .(1)صاحبه.فالعنوان سمة تحم  معنى لشيء مال
وهذا المعنى لا يخرج عن فحوى نصّه ومرادد من تأليفه ، ومن ثمّ ينبغي النظر ذلى   

من  لسانيا  العم   هذا  في  نلامسها  التي  ذلك،و  من  مناص  لا  الاعتبار  بعين  العتبة          هذد 
 باب التغريض،ذذ تسهم في بناء النص وانسجامه دلاليا. 

ذلك أنّ العنوان في   ؛فالعنوان آلية من آليات التغريض المهمّة ،منها تغريض النص الأدبي
الأدبيات هو الذي ليسططم النص،ويعيّنه،ويصططفه،ويثبته،ويؤجّدد،ويعلن مشططروعيته القرائية ،و هو  

 18.(2)الذي يحقّق للنص جذلك اتساقه وانسجامه وتشاكله،ويضي  عنه ج  مموض وإبهامل
وحسن    ،هذا التغريض الذي يفرض ذاته في  صلته بطرفي العملية البداعية،فالأوّل الكاتب 

وحسن ربطه وتأويله لعناصر التغريض في دراسة تماسك النص    ،والثاني هو القارئ .اختيارد  
  وانسجامه. 

  وفي هذا الصدد يقول عضوز علي ذسماعي  لبمعنى التفاع  بين المؤلّف والعم  نفسه ،الأمر 
الذي يقودد ذلى حسن اختيار عنوان له،ومن هنا يأتي دور المتلقي لذلك العم  محاولا فهمه  

. (3)الهدف منهل و  وتفسيرد وفق العنوان،من خلال فهم ذشاراته
 

،كنوز المعرفة للنشر والتوزيع،  عباس أحمد أرحيلة، العنوان حقيقته وتحقيقه في الكتاب العربي المخطو (1)
 .18،ص 2015،  1عمان،  

 . 51،ص 2014نشر المعرفة،المغرب،  عتبات النص الأدبي،دار جمي  حمداوي،شعرية النص الموازي (2)
دراسطططططططططططططططة  2010ذلى عططام    1990عضوز علي ذسططططططططططططططمططاعيطط ،عتبططات النص في الروايططة العربيططة من عططام  (3)

 .75ص ،2013سيميولوجية سردية، الهيئة المصرية العامة للكتاب،)د. (،
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فالتغريض يسهم فيه ج  من المؤلف أثناء ممارسة طقوس جتابته ،وجذا القارئ الذي يبدو  
رواية            الأدبي،سواءأكان  للعم   دراسته  خلال  من  التغريض  عناصر  تحريك  في  جليّا  عمله 

 .أم مسرحية أم قصة وميرها
، ذلك أنّل تسمية النص  (1)العنوان ليس تسمية فقط، وهو ما يطلق عليه لالو يفة التعيينيةلف

مث  أسماء العلم وأسماء المواضع في علاقتها     تعني مبارجته.فالعنوان هو اسم العم ،تماما
 .(2)بالأشخاص والمواضع التي تعيّنهال

هذا الموازي النصّي، يمتلك حمولة دلالية م ثّفة بالرمم من بنيته المعجمية والترجيبية  ذنّ  ب   
كيف يسهم العنوان  الفقيرة .ومنه نطرح التساؤل المؤسّس، الذي عليه مدار التغريض،وهو   

 في انسجام النص دلاليا؟. 
وذلك حين الحديث عن  ؛سنترك لهذا الطرح نصيبا من القول ضمن جضئية الفص  اللاحقة 

مايعرف   أو  البداية  منه،وهو  الفعّال  الثاني  العنصر  ذلى  ،لنتحوّل  بوسائله  التغريض  أهمّية 
 19بالفاتحة النصّية. 

 : الفاتحة النصّية-2
والتي لها دورها ذلى   ،عتبة مهمّة من عتباته الداخلية  سة في النص ،و البداية لحظة مؤسّ 

 جانب العنوان في تحقيق انسجام النص وتماس ه. 
،ولتطرح)...( مش لة ذجرائية اختلف  (3)فهي لمن أكثر أجضائه ومفاصله أهمّية وإثارة للانتباد ل

في شأنها الباحثون ،وهي الحدود النصّية للفاتحة  أين تنتهي ب  أين تبدأ؟ فقد رآها البعض في  
. (4)الجملة الأولى وحدها ومال آخرون ذلى اعتبارها الوحدة النصّية الأولىل

 
،  2008، 1العنوان، ترجمطة  عبطد الحميطد بورايو،مجلطة سططططططططططططططيميطائيطات، ع  ،و طائفجوزيطب بيضا جطامبروبي  (1)

 .9ص 
 المرجع نفسه، ص.ن. (2)
 . 302ص ، 2010، 1دار محمد علي للنشر،تونس،   محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات،(3)
 المرجع نفسه، ص.ن. (4)
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المؤلّف  بها  ،يستهّ   بداية  استهلال  من  يخلو  لا  الأدبي  جنسه  جان  مهما  ذذن           فالنص 
نصّه ،فهي التي تتي  له الدخول ذلى فضاءات الكتابة المتنوّعة فيه،كما تتي  للقارئ الولوج             

 ذلى عوالمه.

النظر ذليهما)البداية والنهاية(    لفي سياق الصلة بين الاستهلال ونصّ الاحتواء  أشهبون يقول  
مقاربة   عاتقه  على  يأخذ  أن  التحلي   يلبث  الأساس،فلا  النص  ذلى  بالضرورة  انتمائهما  في 

 20. (1)لالجضء)البداية أو النهاية( في سياق الك ) النص الروائي(.

ومن هذا المنطلق تحظى بقيمة جبيرة في النقد المعاصر ؛وذلك بوصفها عنصرا مهمّا له  
تسهم في تماسك   ،دورد في تفسير النص ،والأمر جذلك بمعيارٍ لساني باعتبارها آلية تغريضية

 النص الأدبي وانسجامه . 
في   ،وذلك  أكثر  الناحيةالسردية  من  الفوات   اختبار  على  رجّضت  قد  الدراسات  جانت  ولئن 
صلتها بالرواية ،فإنّ دراستنا تسعى ذلى دراسة هذد العتبة ضمن قالب أدبي مسرحي، ي شف  

 وقيمة ما قبلها أي العنوان في تماسك النص المسرحي وانسجامه. ،عن مدى قيمتها 
التغريض   آلية  طرحناد ضمن  وأن  سبق  المؤسّس،الذي  التساؤل  طابع  يتجدّد  أيضا  وهنا 

على أن تتمّ ذجابته أيضا في  كيف تسهم البداية في انسجام النص دلاليا؟.    الأولى ، مفادد 
 العنصر الموالي. 

علما أنّ الجابة الحقيقية سواء للمعطى التغريضي الأوّل أو الثاني تتحقّق بش   ملموس  
في الجانب التطبيقي الذي نتعام  فيه مع الأنموذج الذي وقع اختيارنا عليه حسب مقتضيات  

نطبّ  ،الذي  الثاني  الفص   آنيا           ومتطلبات  عنه  الحديث  جان  التغريض،وإن  معطيات  فيه  ق 
هو سابق لأوانه.   

 
،  2013، 1، البداية والنهاية في الرواية العربية، رؤية للنشر والتوزيع،القاهرة،  المالك أشهبون عبد (1)

 . 11-10ص 
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 التغريض:  أهميّة -ثالثا
منه ،والتي نروم من خلالها  أخرى  استكمالا لمعطيات الفص  النظري فإنّنا نقف عند جضئية  
انسجامي لساني  جمعطى  وأهميته  التغريض  قيمة  النصوص  تبيان  تحلي   في  ،يساهم 

 واستجلاءمضامينها. 

هو آلية لسانية مهمّة مايتها تحقيق التماسك النصي، ذذ ل يتحقّق بها تماسك النص على  ف
 . (1)المستوى المضموني والموضوعاتيل

هذا وتتجلّى أهمّيته من خلال موقعه في الصدارة  ضمن نقطة محددّة، ترتكن ذليها معاني  
،فكلاه  والبداية  العنوان  تعريفه  هي  في  ،طوالتي جما جاء  جمّا من  مالنص ومراميه  يختضن  ا 

 الدلالات تشعّ على النص . 

هذد الدلالات التي تحرّكها يد التأوي  في أعماق المضمون ،ومن ثم ي ون للتغريض بوسيلتيه  
انطلاقا من تسمية النص التي تتجاوز جونها مجرّد وسم للعم  ذلى جونها عتبة  ؛أثرد في  فهمه  

 دلالية انسجامية . 

العنواني العنوان  فالوسم  أنّه  أو  الجضار  الفقر على مستوى  جما يصفه محمود فكري  لشديد 
الدلالةل مستوى  على  منه  منى  ،وأكثر  في صيامته  (2)الدلائ   الش لي  الافتقار  هذا  ورمم   .

اللغوية ذلّا أنّه يمتلك قدرة  جبيرة على تحقيق الترابط الدلالي للنص؛ من خلال حمولته الدلالية  
21الم ثّفة التي ي تنضها. 

 
، 4زبيطططدة سطططططططططططططططططاسططططططططططططططي، أثر التغريض في تمطططاسطططططططططططططططططك النص القصططططططططططططططصططططططططططططططي ،جسططططططططططططططور المعرفطططة،مج (1)
 .73،ص 2018،جوان2ع
المصطططططططططططططرية العامة للكتاب،)د. (،   محمد فكري الجضار، العنوان وسطططططططططططططميوطيقا الاتصطططططططططططططال الأدبي،الهيئة(2)

 .23،ص 1998
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نصٍّ  مرادا من  نبتغي  ونحن  يم ن  الأيديولوجية     ما ،لاسيّما  فلا  الطبيعة  ذات  النصوص 
التي   البداعي  العم   في  اعتقادنا-المختضنة  أكثر  -في  العناوين خطورتها  فيها  أن    تمارس 

 نضرب صفحا عن هذا العنصر التغريضي المهمّ. 

حين نقع على لفظة مضمّنة في    فالعنوان ينظر ذليه ل على أنّه وسلة قويّة للتغريض ؛لأنّنا
جما يقول    (1)ع أن تكون هي الموضوع ،فهي تهيء القارئ وتوجه قراءته للنصلالعنوان نتوقّ 

 خلي  ياسر البطاشي. 

بؤرة دلالية مهمّة للنص بعلاماته وإشاراته الرمضية،ذذ يقوم ببعث قيمته وتجسيدها ج     فهو 
من القارئ والكاتب على حدّ السواء، ب  ذنّ الأوّل يحسن التعام  معه بناء على جيفية   الثاني  

 في صيامته. 
ممّا يتطلّب الدقة والحصطططططططططططافة في ،وه ذا   الحذففقد ي ون عنوانا مثيرا أو مامضطططططططططططاأو به  

تأويله، علما أنّ هذا العنصطر التغريضطي أو العتبة بمصططل  النقدل تنطوي على قدر جبير من  
 22.(2)الحرية في الاختيار والتنظيم والوضعل

ه وفق مطا يتنطاسطططططططططططططططب مع أفكطارد وتوجّهطاتطه      فطالكطاتطب أيطّا جطان لطه حريطّة اختيطار عنوان نصطططططططططططططططّ
المتلقي، وإن جطانطت لطه حرّيطة التطأويط  في الممطارسطططططططططططططططة النقطديطة؛ بطدليط  اختلاف      الفكريطة ،بينمطا

القراءة الدلالية من باحث ذلى آخر ،مير أنّه مقيّد بسياق النص والمرجعية الفكرية التي يستند  
 ذليها صاحبه.

أيضا   البداية،فهي  نقطة  نتجاوز  أن  أيضا  لايم ن  المقاب   حلقات    وفي  مهمّة من  حلقة 
القارئ  بيد  والح م  تفش ،  فش   وإن   ، تنج   نج    فإن  المؤلف،  فيها  يبدع  التي               البداع 

الذي يحسن القراءة والنقد. 
 

 . 229خلي  بن ياسر البطاشي ،الترابط النصي في ضوء التحلي  اللساني للخطاب،ص (1)
،  1سهام السامرائي،العتبات النصية في ))رواية الأجيال((العربية،دار ميداء للنشر والتوزيع، عمان،  (2)

 .61،ص 2016
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هذال ولم ي ن خطابلالبدايةل وليد الدراسططططططات الحديثة فحسططططططب،ب  ذنّه مفهوم نقدي يرتدّ ذلى 
الترا  النقدي اليوناني والكلاسطططي ي،وإلى النقد العربي القديم،من خلال المقترحات والتصطططوّرات  
التي قدمت في هذا المضطططططططططططططمار،قصطططططططططططططد تحديد طبيعة هذا الم وّن النصطططططططططططططي الهام،ورصطططططططططططططد 

 23.  (1)رهاناته الفنّيةل  و ائفه،واستقصاء

قيمة نقدية على مسطططتوى البداع الروائي والقصطططصطططي والشطططعري ،فإنّها  تشطططّ   البداية   ومثلما
سطططة لما بعدها ،والتي تفت  شطططهية  من بداية مؤسطططّ   تنطلق  أيضطططاالتي هي   ،كذلك في المسطططرحية

 القارئ  للاستمرارية في الفع  القرائي.

هو جسططططططططططططر العبور الذي يقتضططططططططططططي مهارة جبيرة، ودقة عالية في وعموما فإنّ الاسططططططططططططتهلال  
التحطديد، وإرفاق ذلك بقراءة دلاليطة تخطدم النص أيّا جان نوعه رواية أو مسططططططططططططططرحيطة أو قصططططططططططططططة      

 ى من خلالها قدرة القارئ وإبداعية الكاتب.تتجلّ  ،أو شعرا

 التغريض في التراث العربي:  ملامحرابعا/ 

التغريض في تراثنا    عنصطططططططري نهدف في آخر جضئية من هذا الفصططططططط  التنظيري ذلى تلمّس  
يصطططططططوّب  وذلك بغرض التأصطططططططي  وإعطاء العرب حقّهم في الاهتمام بالمفاهيم ، فالذي  العربي.

 سيجد للعنوان والفاتحة حضورا لافتا.بصرد في المؤلفات العربية قديمها وحديثها  

تراثنا العربي ترا  مني بالمعارف ،وهو ما يقتضي  إنّ  ف،وبغضّ النظر عن موضوع الدراسة  
فكر الغربيين ونشيد      أن ننطلق منه من أج  التأسيس لنظرية عربية خالصة،لنعرّج بعدها على

والتيارات بعينها.    به في ذعطاء المفاهيم طابع الخصوص تحت المجالات والعلوم

 
،  2013،  1أشططططططططططططططهبون،البطدايطة والنهطايطة في الروايطة العربيطة،رؤيطة للنشططططططططططططططر والتوزيع، القطاهرة، عبطد الملطك  (1)

 .14ص 
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 العنوان:ملامح  -1
ق انسجام النص،ذلك أنّ القدامى ليس الأص  هنا أن نتناول العنوان جمعطى تغريضي يحقّ 

الحديث عن سطططنن الكتابة والتأليف،ولكنّ الأصططط  أن لم يتناولود بهذا الشططط  ،ب  تناولود ضطططمن  
 العربي.ندرك قيمة هذا العنصر في تراثنا  

فالقدامى أدرجوا قيمة العنوان ،ولكن في علاقته بتصطططططنيف الكتب الحاملة للعلوم ،فهو واحد  
يتطداول    ،حتىيورّثطه للنطاس    يرجو نقط  علمٍ من  تلطك السططططططططططططططنن التي لا ينبغي أن يحيطد عنهطا  من  

  بينهم تحت مسمّى الكتاب الذي يحتويه.  

عنصر من    فاسم الكتاب هولرجن أساس في مقوّمات التأليف في حضارة السلام؛فالسمة  
رين،وأصبحت من  مقدمة العلم ورأس من الرؤوس الثمانية التي تمّ الاصطلاح عليها عند المتأخّ 

 . (1)مقوّمات تأليف الكتاب العربي عندهمل

،فإنّ  ثمّ  ينضوي تحت شاع  بالعنوان    الاهتمام    ومن  الرؤوس    ؛كونه  الموصوفة  مصطل  
على  بعددها، يحي   مفهوم  لتحديدها   الثمانية  التأليف  عناصر  وهو  القدامى  تصدّى    التي 

 . مؤلفاتهمالكتابة والتصنيف في حتى يتقيّد بها أه  وضبطها ، 

 ملامح الفاتحة: -2

في تراثنا لدى النقاد  يبدو جليّا هو أيضا    أو البداية   ذلى جانب العنوان،فإنّ عنصر الفاتحة 
 من خلال اهتمامهم بالاستهلال . 

د في أقوالهم التي دعطططت ذلى ضططططططططططططططرورة الاهتمطططام بطططه   كمطططا عنطططد أبي هلال  ،وهو يتجسططططططططططططططططّ
ه( الذي يقول ل أحسططنوا معشططر الكتاب الابتداءات فإنّهن دلائ  البيان وقالوا  395تالعسطط ري)

24.(2)ينبغي للشاعر أن يحترز في أشعارد ومفتت  أقوالهل

 

 .38ص ،عباس أحمد أرحيلة، العنوان حقيقته وتحقيقه في الكتاب العربي المخطو  (1)
أبو الفضككككل   الصككككين:الكتال انبل والتككككع  اي لح ت:ال جيجي البمنو  وجيجي أبو هلال العسكككك    (2)

 .431 ص 1986إب اهلم الج ابل العص لل  بل وت 
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القرطاجني)ت   حازم  جهته  وشهرة  ه(  684ومن  بهاء  بذلك  الفصول  لفوات   يصرّح لكان 
 25.(1)وازديان حتى جأنّها بذلك ذوات مررل

تميّضها              وبرهان  العرب  سمة  هو  الذي  البيان  بحسن  أسلافنا  لدى  ارتبط  العنصر  فهذا 
شديدا   حرصا  ابتداءاتهم  على  القدامى  حرص  ،ذذ  الكلام  صناعة  من  ، في             جلامهم جع  

بيانا وبهاء  . 

 
حططططططططازم القرطططططططططاجني،منهج البلغططططططططاء وسططططططططراج الأدباء،تقططططططططديم وتحقيق محمططططططططد لحبيططططططططب بططططططططن خوجططططططططة،دار (1)

 .297،ص 1986، 1الغرب السلامي،تونس،  



 

32 

 

 خلاصة الفصل: 

،والتي تظهر بداية  من  يبدو جليّا من خلال ما تقدّم أنّ التغريض ذو قيمة لسانية جبيرة  
 تعريفه ،مرورا بأهمّيته،ثم وصولا ذلى عناصرد وملامحها. 

ذلى       الوصول  بغية  النص؛  به  نقارب  لساني  جإجراء  لاتخاذد  دفعتنا  التي  القيمة  هذد 
مقصديته.  فما جان منّا قب  ذلك سوى أن نبني هذد الأرضية التنظيرية للقارئ قب  الولوج  في  

 جانب التطبيق الذي سيأتي لاحقا. 

من التساؤل الجوهري المؤسّس، الذي    وهو ما سنقوم به في ثنايا الفص  الثاني ،انطلاقا
لئن كان التغريض بهذه الأهمّية التي أشاد  يربط خيط وصٍ  بين النظري والتطبيقي  مفادد   

بها الدارسون، سواء عموما أو تخصيصا على مستوى عناصره،فكيف تتجسّد تلك الأهمّية  
 الإجرائية في فكّ شفرة النص الإبداعي؟. 

الموسوملالجثّة     المسرحي  النص  دراسة  بصدد  ،ونحن  عمليا  عنه  الجابة  نروم  ما  هذا 
ي هذا الجراء.المطوّقةل لكاتب ياسين بتبنّ 



 
 

 

 

  

  

 

 

 فصل الثاني ال 

:دراسة تطبيقية في مسرحية الجثة  النص ومقصدية    التغريض 
 المطوقة لكاتب ياسين. 
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 وطئة: ت

مهمّ  جانب  على  تطبيقا  للموضوع،وذلك  العملي  الجانب  ممارسة  الفص   هذا  في  من    نروم 
 جوانب البداع الأدبي ،وهو النص المسرحي. 

وعليطه بنطاء على مطا تمّ طرحطه في فضططططططططططططططاء التنظير من معطيطات تمثطّ  مفهوم التغريض،فطإنّنطا  
من خلال  دراسطططتها في   ؛نهدف ذلى اختبار فعاليتها في تحقيق التماسطططك الدلالي أو الانسطططجام

 .الجثّة المطوّقة لكاتب ياسين
كيف يسهم التغريض في تحقيق انسجام  س  ومن ثم يبنى الفص  على طرح التساؤل المؤسّ 

 هذا النص المسرحي،وإلى أي مدى يسهم في فكّ شفرته الدلالية؟. 

 التعريف بصاحب المسرحية: -1
اسم ياسين   الجضائري،  كاتب  الأدب  في  لتعدّ بارز  ،ذاع صيته  مواهبه  بين  د  التي جمعت 

 الرواية والصحافة والمسرح والشعر. 
، ليتردّد لفي صططططططططططططططغرد على المطدرسططططططططططططططة القرآنيطة بمسططططططططططططططجطد مدينطة  1929ولد الرج  سططططططططططططططنطة 

بولاية سططططططططططيف وفيها تبع تعليمه      قسطططططططططنطينة،لكنّه بعد فترة وجيضة التحق بالمدرسطططططططططة الفرنسطططططططططية 
،اليوم الطططذي ارتكطططب فيطططه المسططططططططططططططتعمر الفرنسططططططططططططططي مجطططاز مروعطططة بحق       1945مطططايو    8حتى  

 26 .(1)الشعب الجضائريل
وقد تعرّض ذلى فترة قاسطططية من حياته ؛حين تمّ سطططجنه من طرف المسطططتدمر الفرنسطططي، بعد  

 والتي انع ست عليه وعلى أسرته.  ،أن شارك في نشا  تظاهري 
فقد لقبض عليه بعد خمسططططة أيام من انطلاق المظاهرات بسططططبب مشططططارجته فيها )...( وهي  

لقي حتفه             الحادثة التي تسططططططططططططططببت في ذصططططططططططططططابة والدد باضطططططططططططططططراب نفسططططططططططططططي لاعتقادد أنّ ابنه  
(.2)في المظاهرات ل

 
الططططططططططططططططططدخول  ،تططططططططططططططططططاري  https://bitly.cx/lsqM7،موقططططططططططططططططططع جططططططططططططططططططائضة جتططططططططططططططططططارة للروايططططططططططططططططططة العربيططططططططططططططططططة(1)

 .49 18،الساعة 2024 05 21
 الموقع نفسه.(2)

https://bitly.cx/lsqM7،تاريخ
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     تفجّرت لديه عين   التي فرضطططططططططططتها الوضطططططططططططعية الاسطططططططططططتعمارية ، وفي خضطططططططططططم هذد الظروف
،ولم تمنعه  روف الحجض من الكتابة البداعية، ب  مارس طقوسططططها  ،فراح يبدع بقلمه  البداع  

   مطلقا العنان لتفكيرد.

ديوانه الشططططططططططعري الأوّل بعنوانلمناجاةل.ولفي عام فمن لوراء القضططططططططططبان وبعد عام أصططططططططططدر  
أسطططططططس رفقة ألبير جامو صطططططططحيفة الجضائر الجمهورية والتي جع  منها منبرا لمناهضطططططططة  1949

 .(1)الاستعمار الفرنسي للجضائرل

الشططططططخصططططططية  من سططططططيرة الرج     مهمّة أخرى   ومحطّات  لمقتطفات  العرض الموجضوفيما يلي  
  (2)والأدبية التي نعرضها جاطتي

التمّ ن من زيارة العديد من الدول منها دولة تونس التي أقام فيهاأربع سنوات ،مساهما   ➢
 في نشر عدّة مقالات. 

 العم  في المسرح الجهوي لسيدي بلعباس مرب البلاد. - ➢
 شهد تسميته بألقاب مث  لنبي العصيانل والثوري المتمرّدل - ➢
شهرة الكتابة باللغة الفرنسية،وتأليف رواية لنجمةل التي حظيت بحظوة النقاد جأحسن  - ➢

 نص بالفرنسية لكاتب مير أوروبي. 
 27مارس الهواية المسرحية على خشبة المسرح داخ  الوطن وخارجه في فرنسا.- ➢

أهمّها لهذا البحثل مسططططرحية الجثّة    ،رصططططيدا من البداعات    مخلّفا  1989توفي الرج  سططططنة
للنظر  ؛التي سططططططنتناولها بالدراسططططططة في هذا العم  تطبيقا لمعطى التغريض اللسططططططاني ،المطوّقةل 

في جيفية اشتغاله.

 
 موقع جتارا السابق. (1)
 الموقع نفسه.ينظر  (2)
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 السياق العام للمسرحية:-2

جادت بها قريحة جاتب    الم توبة بالفرنسطططططططططططية،التي الجثّة المطوّقة واحدة من أبرز الأعمال  
ولدت من رحم المعاناة التي شططططغلت الجضائريين فترة الاسططططتعمار،فكانت المأسططططاة   ياسططططين ،والتي

 ما بين المبدعين  وأفراد المجتمع.   مشترجة
ق مقصططططططططططدية المسططططططططططرح عموما ،ذلك أنّل النص المسططططططططططرحي من  فهي ذنجاز مسططططططططططرحي يحقّ 

النصطوص المتخمة دلاليا لكثافتها العلاماتية ،مما يضطمن خصطوبة النص وقدرته على التعبير  
 .(1)في مختلف الأزمنةلعلى ج  القضايا النسانية 

أعمق في قلب جاتب ياسططططططين الذي ما فت  ينق     فالقضططططططية قضططططططية الجضائريين، لي ون وقعها
أسطططططوء مجضرة فرنسطططططية قام بها المحتّ  ضطططططدّ    التي تعالج  ،تفاصطططططي  الشطططططعور ضطططططمن مسطططططرحيته  

 ضحايا أبناء الجضائر .
يؤجد للمتلقي أنّها مسطططططرحية بقلم وقلب جضائري، مسطططططتوحاة    ا،ممّ 1945ماي   8وهي مجازر  

من عمق الثورة الجضائرية التي عايشطططططططططططططها المؤلف ججضائري أوّلا، قب  أن يتولّد لديه ذحسطططططططططططططاس 
 28 البداع والكتابة.

هرات الثامن من ماي افالمسططططططرحية لتنتمي ذلى المسططططططرح التسططططططجيلي ،حيث تنق  حواد  مظ
الدامية ،التي عايشططططططططططططططها الكاتب وشططططططططططططططارك فيها فكانت منطلقا حقيقيا لوعيه    1945من العام 

 .(2)لالنضالي الذي نضجت به مختلف أعماله
فلططالمطا خرج من جوف المعطانطاة الجضائريطة بمختلف أزمطاتهطا بطدايطة من الاسططططططططططططططتعمطار مرورا 

ب  العربي   ،سططططططع نجمهم في سطططططماء الأدب، ليس المحلّي فحسطططططب ،بالعشطططططرية السطططططوداء أدباء
المسمّى حقيقة محمد خلوطي. والعالمي ،على شاكلة أديبنا المبدع جاتب ياسين

 
الفضططططططططططططاء الم اني الثوري في مسططططططططططططرحية لالجثة المطوقةل لكاتب ياسططططططططططططين،مجلة    مفتاح خلوف،سططططططططططططيمياء(1)

 .178،ص 2020، 2،ع7جماليات،مج
 .179المرجع نفسه، ص (2)
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فهي ذذن أي الجثطة المطوّقطة ل من بواكير المسططططططططططططططرحيطات التي تنطاولطت الثورة الجضائريطة ،وقطد  
،ثم في باريس في أفري  1958نوفمبر  26و  25عرضطت بمسطرح موليير في بروجسط  ، يومي  

. ومن خلال هذد المسطرحية جشطف جاتب ياسطين أمام الرأي العام العالمي حقيقة مأسطاة 1959
 .(1)بادة التي شنتها فرنسا ،حيث عبّر عن آلام و آمال الشعب لالجضائر ،ووصف حرب ال

د معطيات الأزمة وتفاصطيلها في ضطوء عدّة شطخصطيات أبرزها البط  لخضطر المقاوم  وتتجسطّ
فطإنّ جطاتطب يطاسططططططططططططططين يورّ  ابنطه      والمنطاضططططططططططططططط  الطذي جطانل مثطال المنتمي الحق،حتى بعطد موتطه  

  .(2)لعليل نفسه الثوريل

وهو النضطططال ،اليجابي   هذلك ذذن سطططياق المسطططرحية العام التي تمثّ  التاري  الجضائري بشطططقّ 
؛كون هذا التاري  دموي،شطططططططططهد أعنف ما يم ن أن تشطططططططططاهدد  السطططططططططلبي  شطططططططططقّه  والتعلّق بالوطن،و 

 29  في هذا الوطن الغالي.  يجتمعه  كلّ ،البشرية 

  المسرحي؛   النص هذا    ،وتوطيدا لفهم مقصديةولعّ  هذا السياق يشّ   امتدادا لفع  القراءة  
من خلال علاقطة   بطإمعطان النظر في معطيطاتطه الطداخليطة،والتي ترتبط ههنطا بوسططططططططططططططائط  التغريض

 العنوان بنص الاحتواء،وجذا الفاتحة التي تفس  مجال التعبير فيه.

التضاما    في العنصططططططرين اللاحقين؛  وهو ما سططططططيتّضطططططط  في ضططططططوء الاشططططططتغال  على المعطيين
ية  أو ما يطلق عليه   بسططياق النص الذي يؤطّر مقاربتنا للعنوان في ضططوئه،وجذا الفاتحة النصططّ

البداية التي لا تحيد عنه أيضا.

 
 .46 18،الساعة 2024 05 21الدخول  ،تاري   https://bitly.cx/9ySيومية الموعد،الرابط  (1)
هني جريمة،شطططططخصطططططيات جاتب ياسطططططين بين الانتماء والامتراب مسطططططرحية لالجثة المطوقةلنموذجا،ذشطططططراف (2)

اطداب واللغات والفنون،قسطططم    ميرا  العيد، رسطططالة مقدمة لني  درجة الماجسطططتير،جامعة السطططانيا ،وهران،كلية
 .194،ص 2012-2011الفنون الدرامية، 

 

https://bitly.cx/9yS،تاريخ
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 :عنصرا التغريض:دراسة في ضوء السياق المسرحي-3

الموضططططوع في ضططططوء عناصططططر نسططططعى هنا ذلى تجسططططيد العلاقة المشططططار ذليها ، ذذ سططططندرس  
العام للمسطرحية، ذجابة عن ذشط الية الدراسطة وسطؤالها الجوهري حول دور التغريض في  السطياق

 فهم مقصدية النص.
 :النصومقصدية  تغريض العنوان 3-1

هذد   انطلاقا من قيمة  العنوان المشار ذليها في التنظير ،فإننا في هذد الجضئية سنقف عند
مرتكضات دراسططططططة أي عنوان   القيمة تطبيقا، في ضططططططوء النموذج المسططططططرحي الجثّة المطوّقة.ومن

 ش له وو يفته الدلالية.

فمن حيث الشططط   قد ليأخذ العنوان صطططيغا وبنى ترجيبية متعددة تنب  عن رؤية يودّ الكاتب 
تفعيلها سططرديا وتخييليا،فيأتي العنوان مسططتحضططرا هذد الرؤية،رمم ما أودعه صططاحبه من ذلغاز 
وتعتيم أحيانا،بشططططط   يطّرد وينسطططططجم مع شطططططعرية العنوان في تمنّعه ومراومته المسطططططتمرة للقارئ  

 30.(1)يتي  له أن يقرأ وفق م وّنات مختلفةلوهو ما  
،ولعّ  المتأمّ  في عنوان المسططرحية  (2)هذد الم وّنات التي تتمثّ  في الاسططم والضمن والفضططاء

ه لا ينسططططططططططططططططاق ذلى أي م وّن،وليس معنى هطططذا أنطططه عنوان بسططططططططططططططيط أو  النموذج ،يلاحظ بطططأنطططّ
 جاهض،مادام يلفت الانتباد عند تلقّيه للوهلة الأولى.

بدليةل أنّه يطرح عدّة تسةةةةةةةةةاذلات تراود ذهن    ؛التةأويليةة  الدلاليةة و  عنوان له قيمتةه  هو  بل
 .  أبرزها : جثّة من المطوّقة؟ وأين؟ ومن الفاعل؟  القارئ 

ومن ثمّ يعرّج المتلقّي على بنيططة المتن المسططططططططططططططرحي ،في  ططّ  القراءة السطططططططططططططططحيططة الأولى  
لاسطططططططططتجلاء الربط   للعنوان،وبعد تلقّيه النص بتفاصطططططططططيله يعود ذلى ذلك العنصطططططططططر التغريضطططططططططي

.  ومتأنية  في قراءة ثانية عميقة،الدلالي بين الطرفين 
 

 . 179،ص 2013،  1لعموري زاوي، شعرية العتبات النصية،دار التنوير،الجضائر، (1)
 . 180ينظر المرجع نفسه،ص (2)
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 الذيا في عنوان ل الجثّة المطوّقةل ،فالعنوان يشطططططططططططير ذلى النص في جلّيته،وهو ما يبدو جليّ 
راح ضطحيّتها اطلاف  ،مضطمون هذا العم  المسطرحي القائم على تجسطيد مجازر رهيبة      ختضلي 

 الجضائريين الأحرار جثثا.

وحتى في  ّ  غياب الم وّن الفضططائي صططراحة في هذا العنصططر التغريضططي  ذلّا أنّه يم ن  
أن نفهمه ضطططططططططططططمنيا ،لاسطططططططططططططيّما وأنّ الجثث ترتبط بم ان معيّن ،فلا يم ن أن تكون هناك جثة  

 الم ان الذي هو يعدّ جضءا من الفضاء.خارج حدود  

وإن لم يصطططططططططرّح المؤلف   ،ومن ثمّ الجثّة المطوّقة تغريض عنواني له صطططططططططلة بم ان الفاجعة
       حيّ القصططططططططططططططبططة، هنططاك وراء الخرائططب  ل  بقول المؤلّف   المسططططططططططططططرحيططة   الططذي صططططططططططططططوّرتططه  بططه،و 

الرومانية ،في أقصطططططى الشطططططارع يجلس أحد الباعة القرفصطططططاء،أمام عربته الفارمة.زقاق مسطططططدود 
من أحد طرفيه ..يفت  الطرف اطخر على الشططططططططارع ،مؤلفا معه زاوية قائمة .كومة من الجثث  

 31.(1)تغطي واجهة الجدار ...أذرع ،ورؤوس تتحرك حرجات يائسة ل

وهو يصططططططاف  نظرد هذا   المتلقي،القارئ   ذذ   ،فالعنوان هو ذشططططططارة ذلى ما تحتويه المسططططططرحية
يترك الانطبططاع بعططد           موضططططططططططططططوعططا شططططططططططططططنيعططا. ومن ثم  مططا  يجمع بين دفّتيهي يططدرك أنططه  العمطط   

ي أو العنصططططططططططططططر  تلقي المضططططططططططططططمون وفهمطه أنّ المؤلّف  قطد أجطاد اختيطار هطذا الموازي النصططططططططططططططّ
 التغريضي بمفهوم الدراسة.

ق  س العلاقطة الطدلاليطة بين الطرفين ؛كون العنوان هنطا يحقّ واعتمطادا على هطذا الربط تتطأسططططططططططططططّ 
  لأنّه يحم  علامتين سططططططططيميائيتين    ؛الذي يحوم حوله .والذي يعدّ دليلا له  تماسطططططططط ا دلاليا للنص
فاعلتين في الربط.

 
كاتب ياسطططين،الجثة المطوّقة الأجداد يضدادون ضطططراوة)مسطططرحيتان(،ترجمة  ملكة أبيض، منشطططورات الهيئة  (1)

 .29،ص 2011العامة السورية للكتاب،وزارة الثقافة،دمشق)د. (،
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ومن هنا اسططططتطاع هذا العنصططططر التغريضططططي ببنيته المعجمية الفقيرة الم وّنة من جلمتين أن 
فلم يخرج   ،برمضيته ذلى الأحدا  الواقعة؛ يحافظ على انسطططجام النص المسطططرحي لكاتب ياسطططين

 عن نطاق المتن،ب  هو ذيحاء لموضوعه.
وهو ما يقودنا ذلى تفكيك جلمتي العنوان على مسطططتوى الشططط   الذي يرتبط بالبنية السططططحية  

المعنى المعجمي المصططططططططططططططاحطب،وعلى مسططططططططططططططتوى الطدلالطة الطذي يرتبط بطالمعنى العميق تطأويلا،  و 
 بالاستناد ذلى معطيات المتن وسياقه الموضوعي.

 :الشكليةالسطحية  أوّلا/ البنية  
جلمتي من  يتشّ    العنوان  ذذ  الترجيبي  المعجمي  بالجانب  ترتبط  بنية  ل   هي  الجثة                   ل 

المطوّقةل   مرجّب  .ول  المسرحية  بش  فهو  يحتوي  اختضاله  ،ورمم  الوحدتين    بهاتين   مختضل 
من مصاحبتهما أيّ تنافر من شأنه أن    ين على مستوى الترجيب،ذذ لايبدو ت المنسجم   المعجمتين

 يؤثر على فهم العنوان ،ومن ثم فهم العم  المسرحي في عموميته. 

فارق الحياة ،بينما    مّيتٍ   جما في العرف المعجمي الاصطلاحي هي دالة على جسدٍ فالجثة  
قُ هولكّ  ما استدار بشيءل التطويق  . (1)من )طَوَقَ(،فالطّو 

،ليتمّ   الفضول  بإثارة  القارئ  تستفضّان  فهم    استدراجهفالوحدتان  لمحاولة  النص؛  حلبة  ذلى 
نفسها   هي  و ائف  عدّة  ليحقّق  المؤلّف،  نسجه  عنوان  ه ذا  صيامة  من  والمراد  المقصود 

 32. الو ائف المشار ذليها في التنظير 

؛كيف وهو الذي عايش      أثناء لحظة التأليف  لدى مبدعنا جاتب ياسين   فالحدس جان قويّا
المستعمر    الثوري ،و تمرير خطاب جريء يفض   الوضع  لتجسيد  الأحدا  ،فألّف مسرحية 

حلقة قوية من حلقات عقد  العنوان    أنّ   من المنطقي  وانتهاكاته ضدّ أصحاب الأرض،فكان  
. مسرحي منسجم 

 
 . 814،ص الدين الفيروزآبادي، القاموس المحيط مجد  (1)
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تفكير طوي  في موضوع   بعد  العنوان  تأتي ولادة  أرحيلة  لأن  عباس  يقول  فالأص  جما 
من   ذليه؛ويستدلّ  يسبق  لم  وبما  بأصالته  توحي صيامته  تجربة صاحبه،وأن  وليد  ما،وي ون 
خلالها على عمق تجربته وشدّة معاناته في ذخراجه ذلى الوجود؛ومن هنا ي ون حرصه أن  

 .(1) مطابقا لما يريد تسميتهليضع له اسما دالّا عليه؛ 

التي تتمّ في   ،فهذا العنصر التغريضي لا يأتي جضافا ذذا أردناد أن يحقّق للنص انسجاميته 
التي تلي     ، ضمن القراءة الدلالية العميقة  فكر المؤلف قب  أن يستشفّها القارئ برؤيته التأويلية

 القراءة المعجمية الش لية. 

تجع  منّا نتجاوز تلك السطططططططططططططحية من  ليتخلّق العنوان جعتبة مفضططططططططططططية ذلى أعماق النص،  
حيث القراءة الشطططططط لية دون أن نتجاوز معانيها المعجمية،كونها هي خيط الوصطططططط  الذي يحي   

 ذلى البنية الدلالية العميقة . 

 البنية الدلالية العميقة:-2

توازي المتن، ذذ تؤدي هذد العتباتل دورا فالعنوان قب  أن ي ون عنصططرا تغريضططيا هو عتبة  
هاما في توليد المعنى والمسطططططططططاهمة في تحقيق مقصطططططططططدية الكاتب،وما وضطططططططططعت لنا ذلّا لنقرأها  

 .(2)ونتأملها محاولين استكناد ما ترمي ذليهل

نسطططططعى ذلى فكّ شطططططفرته الدلالية ،واسطططططتجلاء   موضطططططوع هذد الدراسطططططة ،الذيمن ذلك العنوان  
 المتنالترابط الدلالي والانسطططططططجام بينه وبين النص، حيث اتّكأ عليه المؤلف قب  تفري  شطططططططحنة  

33  .من فضائه   ضمنّ متّسعٍ   ،الدموية

 
 .51،ص عباس أحمد أرحيلة، العنوان حقيقته وتحقيقه في الكتاب العربي المخطو (1)
الططططططعططططططتططططططوم،مططططططجططططططلطططططططة(2) أيططططططمططططططن  روايطططططططات  فططططططي  الططططططعططططططنططططططوان  شطططططططططططططططططططنططططططقطططططططار،عططططططتططططططبطططططططة  ذبططططططراهططططططيططططططم    أسطططططططططططططططططططمطططططططاء 

 .51،ص 2017،مارس23،ع7مجسرديات،
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،تلططك الفترة التططاريخيططة  1945مططاي  وهططذا لارتبططاطططه جمططا أسططططططططططططططلفنططا الططذجر بمططأسطططططططططططططططاة  الثططامن
الرهيبةالتي اختلط فيها الأم  بالألم ،بعد أن خرج آلاف الجضائريين ذلى الشطارع  في مظاهرات 

 34ة يطالبون بحقّهم في الاستقلال.سلميّ 

يحقق عنوان لالجثة المطوّقةل مرض الانسطططططططططجام بناء على وحدتيه ،ذذ يشطططططططططير ذلى ومن ثمّ  
حد  جسططيم يرتبط بوجود جثة في وضططع م اني يطغى عليه التطويق والحصططار ،الأمر الذي  

 يجع  فهم هذد الشارات بأيدينا، بناء على معطيات السياق السابقة.
فالجثة في العنوان علامة سططيميائية ،ترمض ذلى جثث الضططحايا التي تناثرت في الم ان، أي 

الهدوء وطمأنينتها بثمن مالي ،بغية شطططططططططططراء            والأحياء ،أين باعت المدن المظاهرات  موضطططططططططططع
 الحرية ،والحصول على الاستقلال الأثمن.

جاء في المسرحية ل يص  بعض الجرحى ليموتوا في الشارع .يلقى ضوء على الجثث التي  
د شططيئا فشططيئا ...ويصططب  صططوتا متميّضا   يصططدر عنها أنين أو لا أنين خافت ،لا يلبث أن يتجسططّ

 . (1)هو صوت الأخضر الجري ل
الثائر بانتمائه وحبّه للوطن ،والدفاع  بط  المسططططرحية    الذي يصططططارع الموت هو   فالأخضططططر

يشّ   نموذجا فريدا من نماذج النضال والوعي في صفوف ذذ  ،ضدّ المحتّ     عنه وعن القضية
 .الاستسلامالجضائريين الذين أدرجوا قيمة الحرية وعدم 

أيضططططا ليس    كها سططططلوجها الذاتي وحدد ،وهو ليس شططططخصططططية مفردة يحرّ يقول شطططط ري مالي ل 
رمضا تجريديا يشطططططططططططططف عن فكرة من الأفكار ولا علاقة له بالحياة النابضطططططططططططططة باللحم والدم.  ذنّ 
الأخضططططططططر على وجه اليقين لحالة ذنسططططططططانية ل من حالات لالوجود الجضائريل أي أنها من  أحد 

35.  (2)الوجود تجمع بين الخاص والعام في شخصية الفرد والوطنل

 
 .29،ص كاتب ياسين،الجثة المطوّقة الأجداد يضدادون ضراوة)مسرحيتان((1)
 . 279،ص 1970مالي ش ري،أدب المقاومة،دار المعارف،مصر،)د. (،(2)
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 ،الذيلهم الرمضمن آلاف المتظاهرين نماذج من الأخضطططططر ،وما البط  ذلّا    طائفةففي ج   
مر،وهو  عيعبّر عنهم ويمثّلهم ،فهؤلاء جلّهم وجدوا أنفسطططهم في حالة حصطططار وتطويق من المسطططت 

 ما تعبّر عنه رمضية الدالّ الثاني من العنوان.

       التي حملت  ،فالمطوّقة دالّ رمضي ،يرمض ذلى الحالة التي صطططططططططططاحبت المظاهرات السطططططططططططلمية
،بعد الصطططططططططفقة الوهمية للحرب       الذين آمنوا بمنطق الاسطططططططططتقلال    ،أملا مضيّفا وجاذبا للمتظاهرين

 العالمية الثانية .
ثم يحم  عنوان  المسرحية  بعدا عميقا ،يستند ذلى عمق مضمونها ،ولا يم ن    ومن 

بؤرته ،في الحالة على عالم ثوري   تعالجه،فهو يشّ    الذي  الموضوع  فكّ شفرة  تجاوزد في 
 مشحون بالاضطرابات والأحدا  الدامية. 

ليتسنّى للقارئ الجابة عن تساؤلات سابقة قد طرحها في مستهّ  لقائه بالمنجض المسرحي  
أو حتّ  العنوان من خلال  وتصفّ  ملافه  به  قام  الذي  التغريض  أنّ  ى سماع عنوانه،ولا شكّ 

 ي ف  له ذلك. المساهمة في الانسجام الدلالي للنص وترابطه هو الذي 
فالجثة حقيقة اسم مفرد،ولكنّها في رمضيتها جثث لمن؟ ذنّها لرجال الجضائر ونسائها ،على يد  
من ؟ فإنّها على يد الاستعمار المجرم ، وأين؟فإنّه سنترك الحديث عن الم ان ضمن عنصر  

 التغريض اللاحق أي البداية. 
،ذلك أنّ هذا العنصر    من و ائف   أن نعرّج على ما حقّقه العنوان وقب  أن نتحوّل ذليه ينبغي  

 التغريضي يضطلع بعدّة و ائف هي  
 :  ( 1) الوظيفة التعيينية-1

،وهو ما يمهّد    )الجثّة المطوّقه( جما وضعه لها صاحبهافالعنوان قام بتعيين اسم المسرحية
للتغريض الذي يقوم القارئ بدراسته. فلولا وجود التسمية لما استطعنا دراسة المسرحية تغريضيا  

36من هذا الجانب أي العنوان.

 
 . 9،و ائف العنوان،ص جوزيب بيضا جامبروبي(1)
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العلم وأسماء   العم  ،تماما مث   أسماء  اسم  تعني مبارجته .فالعنوان هو  النصل  فتسمية 
 .(1)المواضع في علاقتها بالأشخاص والمواضع التي تعيّنهال

 : ( 2)وظيفة الإغراء-2
وهي بدورها تسططططاهم  .(3)هي الو يفة التي لتتحقّق عن طريق تحريض المتلقي وإثارة انتباههل

،ذلك السططططططعي ذلى اكتشططططططاف انسططططططجام النص يتمّ بعد أن يثير انتباد   في البحث عن التغريض
 القارئ ،وبعد أن يفجّر العنوان طاقته المرائية.

 37  :(4)الدلالة أو الإحالة  وظيفة-3
ومحاولة الكشطططططططططططف عن الترابط الدلالي   ،هي أكثر و يفة ذات صطططططططططططلة مباشطططططططططططرة بالتغريض

فالدلالة    .(5ل)للعنوان و يفة دلالية،،فالعنوان نص قائم يشطططير ذلى نص ي تب للنص، ذلك أنّ ل
 المستوحاة من البنية العميقة هي لبّ الانسجام التغريضي.

 :(6)الوظيفة التواصلية-4
جون التعططامطط  مع العنوان بنططاء على علاقططة   ؛هي أوّل الو ططائف التي تفت  مجططال التغريض

 رها المؤلّف.تواصلية يؤطّ 
ذلى لتأكيد  لدى الدارسطططططططططين   ذذ يهدف العنوان من خلال هذد الو يفة المسطططططططططماة التواصطططططططططلية

بططططالنهططططايططططة علاقططططة جططططدليططططة مع  ذيقططططافططططه،ليقيم  أو                التواصططططططططططططططططط  ،واسططططططططططططططتمراريططططة البلاغ،وتثبيتططططه 
 .(7)النص الرئيسيل

 
 . 9ص المرجع السابق، (1)
الفلسطططططططططططططططينيططططة )دراسطططططططططططططططططة في النص   فرج(2) عبططططد الحسططططططططططططططيططططب محمططططد مططططالكي،عتبططططة العنوان في الروايططططة 

الموازي(،ذشططططططططططططططراف عطادل الأسططططططططططططططططة،رسطططططططططططططططالطة مقطدمطة لنيط  درجطة المطاجسططططططططططططططتير،جطامعطة النجطاح الوطنيطة، 
 .43،ص 2003

 المرجع نفسه، ص.ن. (3)
 . 44المرجع نفسه،ص (4)
 ، ص.ن. المرجع نفسه(5)
 . 45، ص المرجع نفسه (6)
 لمرجع نفسه،ص.ن. ا(7)
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تلك ذذن و ائف العنوان في صططلتها بتحقيق التغريض،فليس العنوان وحدد الذي يحقق ذلك 
د    بط  و طائفطه أيضططططططططططططططا،بط من خلال بنيتطه المعجميطة   ذنّ الو طائف تطأتي في المقطدمطة؛ جونهطا تمهطّ

 لاكتشاف الترابط والانسجام الدلالي بين النص وعنوانه.

 :  النصومقصدية    تغريض البداية  3-2

النص، من خلال    بعد العنوان يأتي دور البداية وإسهامها تغريضيا في الكشف عن مقصدية
 دراسة فاتحة لالجثّة المطوّقةل .

فماد التحديد؛  بخصوص  المسرحية  على  ذسقاطه  ،يم ن  الرواية  على  ينطلي  ما  م  اولع  
الاستهلال لجراء  يخضع  على  ،كلاهما  الرواية  تحديد  مؤشرات  نسقط  أن  يم ن            فإنّه 

 الجنس المسرحي. 

ننا من فكّ مموض هذا العنصر التغريضي  ويم ّ   ،يحددّ المطلوب عند التساؤل الذي    فلنق
ماهي المؤشرات التي تعيّن      مفادد  النقدية.  والموازي في سياق الموازيات  النص   في لسانيات 

 . حدود بداية الرواية ونهايتها؟

بداية   من  الانتقال  للقارئ حدو   أساسية،توحي  نصّية  أشهبونلعلامات  يقول  جما  فهناك 
 النص ذلى عرضه ،وهي علامات نسبية وليست نهائية ،نذجر من أهمّها  

استحضار الكاتب لتعيينات من نوع خطي نهاية فص  أو فقرة، أو ذدماج لفضاء أبيض،  -ل
 فصلا ضمنيا.  ومايليها،أو فراغ من شأنهما أن يفصلا بين البداية النصّية 

قبي  ذذن،بعد هذد  - المفتت  به من خلال مؤشرات من  السرد الأولي  نهاية  آثار  حضور 
 البداية،هذا التقديم... 

 الانتقال من مقطع سردي ذلى آخر وصفي،والع س صحي . -

حصول تغيّر في الصوت السردي أو المستوى السردي.-
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 تغيير في موضوع التبئير. -

 أو الانتقال ذلى لحظة  نصية حوارية أو مونولوجية(. نهاية لحظة حوارية أو مونولوجية)-

 38.(1)تغيير في زمنية الح ي)حذف،اختلال زمني...ذل (أو في فضائهل-

ونسبية   روائية  الأص   في  هي  التي  الحدود  هذد  تعيين  ذسقاطها بعد  من  ضير              ،ولا 
بإم اننا   المسرحي،فإنّه  الجنس  لالجثة  على  بداية  ندرس  لأن         تحقيقها   ىومد،المطوّقة 

 للانسجام الدلالي. 
تحديد الفاتحة في هذد المسرحية    أنّ   يبدووقب  ذلك لابدّ من تحديدها، ذذ استنادا ذلى ماسبق  

فقرةٍ  نهاية  خلال  من  خطّيا  يتجسّد  الذي  الأوّل  المؤشّر  ذلى  تحديد               يخضع  ،تم  أولى 
 مساحتها بشولتين. 

...حيّ القصبة ،هناك وراء الخرائب الرومانية،في أقصى الشارع يجلس  جاء في المسرحية ل  
أحد الباعة القرفصاء،أمام عربته الفارمة.زقاق مسدود من أحد طرفيه..يفت  من الطرف اطخر  

 على الشارع،مؤلفا معه زاوية قائمة. 
ورؤوس تتحرك حرجات يائسة.يص  بعض    كومة من الجثث تغطي واجهة الجدار...أذرع ،

الجرحى ليموتوا في الشارع .يلقى ضوء على الجثث التي يصدر عنها أوّلا أنين خافت ،لايلبث   
 .(2)أن يتجسد شيئا فشيئا..ويصب  صوتا متميّضا هو صوت الأخضر الجري ل

           وتبسططططططططططططططط    ،بططدايططة المسططططططططططططططرحيططة وفططاتحتهططا ،وتقرّر مططا سططططططططططططططيططأتيفهططذد الفقرة هي التي تمثططّ   
      موضطططططططططوعها العام ،ذذ تحم  شطططططططططحنة دلالية توم  ذلى مأسطططططططططاة جبيرة ،ذذل يبدأ لكاتب ياسطططططططططينل 

حيث يتمثّ  أسطططططاسطططططا في مشطططططهد الجثث المتراكمة    1945باللوحة الدامية لأحدا  الثامن ماي  
.(3)الجرحىلوأكوام 

 
 . 26،27،ص المالك أشهبون، البداية والنهاية في الرواية العربيةعبد  (1)
 .29ص ،كاتب ياسين،الجثة المطوّقة الأجداد يضدادون ضراوة)مسرحيتان( (2)
 .179،ص جاتب ياسين بين الانتماء والامتراب مسرحية لالجثة المطوقةلنموذجا هني جريمة،شخصيات  (3)
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في وصططططططططفها لمشططططططططهد قاسططططططططي جدّا، ذذ جاءت بهذا الشطططططططط    فهي بداية تعطي انطباعا قويّا  
في سطياق التعريف    -جما أشطرنا سطابقا   -يمة هذا العم  المسطرحي القوي والجريءث لتتنامم مع   

 به وتقديمه للقارئ. 

عن  عم  يفضططط  المسطططتعمر في مقاب  قوة وصطططلابة أه  الأرض الذين اسطططتماتوا في الدفاع  
اسططططا؛كونه  أرضططططهم يهدف  ذلىلتوثيق  ،وسططططلّموا أرواحهم في سططططبي  الوطن ،لي تسططططي طابعا حسططططّ

محطططات هططامططة في تططاري  الجضائر من جهططة،ومن جهططة أخرى الكشططططططططططططططف عن الممططارسطططططططططططططططات  
الاسططططتعمارية )...( وبخاصططططة تلك الجرائم المتعلقة بقمع الحريات وإسطططط ات الأصططططوات المنادية 

 .(1)بالحرية والاستقلالل

والتي اختارها ،  1945فقد عبّر جاتب ياسطططططططططين لب ّ  مرارة عن مأسطططططططططاة أحدا  الثامن ماي 
المنطلق الرئيسطططططططططططي لأحدا  عمله المسطططططططططططرحيل ،وذلك بأسطططططططططططلوبلمنيّ بإيحاءاته الرمضية التي 
أضطططفت على الموضطططوع قيما فكرية وجمالية جانت في مسطططتوى مضطططمون الخطاب الثوري الذي  
توجه به  )...(عبر شطططططططططخصطططططططططياته الفنّيّة ذلى شطططططططططرائ  الشطططططططططعب الجضائري بمختلف مسطططططططططتوياته  

الأم  والتفاؤل في طريق التمرّد والثورة خطوة أسططططاسططططية في تقرير المصططططير   يضرع  الثقافية،حتى  
 39.(2)وإثبات الذات الجضائريةل

وتعلن عنه حتى يرتسطططططم في   تشطططططي بفضطططططاء الحد  ،جما يبدو    ومن جانب آخر هي بداية 
ذهن القطارئ المتلقي،ومن ثمّ تعطي بعطدا دلاليطا ،يرتبط برمضيطة الم طان ،و هو حيّ القصططططططططططططططبطة  

العتيق؟ وهنا السؤال المراود  لماذا هذا الحي؟.

 
أحمد رية،نظام السطططططططططرد وإنتاج الدلالة في مسطططططططططرحية الجثة المطوقة لكاتب ياسطططططططططين،مجلة اطداب والعلوم (1)

 .384،ص 2022، 1،ع15،مجالنسانية
- 176،ص جاتب ياسين بين الانتماء والامتراب مسرحية لالجثة المطوقةلنموذجا  هني جريمة،شخصيات   (2) 

177. 
 



 :دراسة تطبيقية في مسرحية الجثة المطو قة لكاتب ياسين التغريض ومقصديةالخطاب                   الثاني الفصل  
 

48 

المسططرحية من    تأثيثي ون حيّ القصططبة فضططاء م انيا ثوريا،حيث بدأ   نفقد اختار المؤلفلأ
هطذا المنطلق )...( في مضاوجطة بين الرمضيطة والتطاريخيطة)...(فطالقصططططططططططططططبطة قلطب مطدينطة الجضائر في 
ذلك الوقت تعود بجذورها جمعلم تاريخي يشططططّ   الهوية الحضططططارية الجضائرية،ورمضية ثورية ممّا  

 40.(1)شّ   انضياحا للحي من فضاء جغرافي مفتوح ذلى فضاء رمضي يعجّ بالخلودل

تمّ اختيطارد لرمضيتطه التطاريخيطة والثوريطة،بيطد أنطّه ليس محطدودا  قطد  هطذا الم طان    ذن جطانوالواقع  
يمثّ  ج  ربوع الوطن أين الثورة  في ذاته ومنغلقا على نفسه في حضرة هذا الموضوع ،ب  هو  

 والثوّار ثائرون في جّ  شبر وم ان.

جاء في المسطططططططرحية  لهنا شطططططططارع الوندال.ذنه شطططططططارع في مدينة الجضائر ،أو قسطططططططنطينة .في  
. ومن ثملفالقضطططططية أكبر من أن (2)ل-لافرق -سططططططيف،أو ملمة، في تونس، أو الدار البيضطططططاء

تحصططططططر في مجال جغرافي محدّد المعالم،ب  تعدّت الحدود الجغرافية ذلى مسططططططتوى أبعد وأرقى 
 .(3)من ذلك ب ثيرل

قةد أسةةةةةةةةةهمةت في تحقيق الترابب الةدلالي    ،ومنةه نلاح  كيف أنّ البةدايةة كنقطةة تغريض
،ليتسةةةنّى لنا الحديث عن وظائفها،وكيف تسةةةهم أيضةةةا في للنص وانسةةةجامه مو موضةةةوعه

 تحقيق مقصدية النص عن طريقها.

الذي يعالج البدايات، سطططططططواء على مسطططططططتوى  فالسطططططططؤال الذي يتبادر ذلى ذهن القارئ الدارس  
أو على مسطططططططتوى الدرس النقدي جعنصطططططططر موازي ،الدرس اللسطططططططاني ج لية من آليات التغريض  

هو: ما وظيفة البداية النصّية؟.يحيط بالنص  

 
 .182مفتاح خلوف،سيمياء الفضاء الم اني الثوري في مسرحية لالجثة المطوقةل لكاتب ياسين،ص (1)
 .29،ص المطوّقة الأجداد يضدادون ضراوة)مسرحيتان( كاتب ياسين،الجثة (2)
 .203،ص هني جريمة،شخصيات جاتب ياسين بين الانتماء والامتراب مسرحية لالجثة المطوقةلنموذجا (3)
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،ولا ضطططططططططططير هنا  جدير بالذجر أنّ لبداية النص أو فاتحته عدة و ائف تضططططططططططططلع بتحقيقها  
أيضا أن ننامم و ائف البداية الروائية مع البداية ذات الصلة بالجنس المسرحي ،حتى نتمّ ن  

وسططططنرجّض على و يفتين أسططططاسططططيتين هما الو يفة  41من اكتشططططاف دورها التغريضططططي للمسططططرحية.
 التقنينية والو يفة المرائية.

  (1)الوظيفة التقنينية-1

كمططا  -،ذذ قططامططت فططاتحططة الجثططّة المطوّقططة بططالابتططداء الططذي حقّق   (2)و يفططة لابتططداء النصل  هي
 التغريض والانسجام الدلالي مع مقصدية النص. -رأينا

 :(3)الوظيفة الإغرائية-2

يدفعه   تثير فاتحة هذد المسططططططططططرحية  اهتمام القارئ،ما، ذذ (4)و يفةل ذثارة اهتمام القارئل  هي
 ذلى دراستها في ضوء معطيات النص وسياقه العام.

فالمؤلف جاتب ياسين استطاع من خلال مسرحيته أن يؤسّس لبداية قوية ،تؤدي دورها جما  
تقنينا  المراء  ،ينبغي  ناحية  من  الدلالية  ما  ،وجذلك  قراءته  يمارس  أن  المتلقي  للقارئ       يسم  

 . مقصدية النصمع    عليها ،حيث أ هرت هذد الدراسة مدى تحقيقها للانسجام الدلالي

 

 
 . 97،ص ليفي،هوية العلامات في العتبات وبناء التأوي حشعيب  (1)
 المرجع نفسه،ص.ن. (2)

 ص.ن. المرجع نفسه،(3)
 ص.ن. نفسه،المرجع  (4)
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 خلاصة الفصل 

جبير في فهم النص ومقصطديته،وذلك من  تأكّد بعد هذد الوصطلة التطبيقيةة أنّ أثر التغرض  
 ا، تخدم النموذج المسططططرحي الذي اخترناد بدءةتتيحه عناصططططرد من قراءة دلالية تأويلي خلال ما 

من العنوان الطططذي جطططان رمضا سططططططططططططططيميطططائيطططا دالّا ،بحيطططث اختضل النص بوحطططدتين ،وفت  المجطططال  
 لتأويلهما تأويلا من عمق المتن.

وينضطاف ذلى ذلك البداية التي فسطحت المجال أيضطا بمسطاحتها التي ضطمّت فقرة بأكملها،ذذ  
الذي يسطططططططتند ذلى قاموسطططططططها كانت رمضية بملمحها الفضطططططططائي ،ومأسطططططططاوية في عموم الوصطططططططف 

      الثيمطططة المعجمي القويّ،لتعطي على شططططططططططططططططاكلطططة العنوان بعطططدا تطططأويليطططا لا ينفلطططت من قبضططططططططططططططططة  
 الأساسية للمسرحية.
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ك  مسططته  خاتمته ،ذذ نخلص بعد هذد المسططاحة المعرفية التي تجمع عناصططر البحث في ل
كلّيته تنظيرا وتطبيقا ذلى جملة  من النتائج، تسططططططططططططتمدّ من الصططططططططططططلة التي عقدناها بين الجانب 

 اللساني والبداع الأدبي.

فغاية العم  منذ أن بدأ التفكير فيه ذلى ماية بلورته هي اسطططططتثمار معطيات اللسطططططانيات في 
من خلال مططا تمّ اختيططارد من نموذج الخروج من  ،مقططاربططة الخطططاب البططداعي ،والططذي ارتططأينططا  

 والاتجاد صوب المسرح.  ،سلطة الرواية على البحو  الأكاديميةهيمنة  

المفاهيم،سواء على مستوى النقد   أنواعفالمسرحية فضاء ذبداعي ثري يتي  لنا مقاربته بشتى  
وتكييفها لتنسطططططجم مع  ،أو حتى اللغة التي يسطططططعى الدارسطططططون في بحوثهم ذلى تطويع معطياتها  

 تخدم مقصديتها.و   البداعية،  الخطابات

ولمّا جان لنا ذم انية اسططططططططتثمار أحد المعطيات اللغوية وهو التغريض ،ففي خضططططططططم ذلك تمّ  
نهططططايتططططه. والتي نختضلهططططا    البحططططث ذلى  النتططططائج انطلاقططططا من مططططدخطططط               اسططططططططططططططتخلاص جملططططة من 

 في النقا  التالية 

 الجملة.ضيق  تستوي أرضية التغريض بناء على جلّية نصّية تتجاوز  -

العام، ومسطططططططلك  اللسطططططططاني النصطططططططي  يسطططططططلك التغريض مسطططططططلك العموم في علاقته بالمجال -
 الانسجام.الخصوص في انتمائه ذلى مبحث  

كما يتمظهر الاهتمام به جظاهرة في على منظور حداثي مربي يؤسس له،  يقوم التغريض-
 عريق.العربي  ال  ناتراث 

د أهمّية التغريض بناء على جودة عناصططططططططططرد ،ذذ يرتبط  بعنصططططططططططرين مؤثرين هما - تتجسططططططططططّ
العنوان والفاتحة النصّية.
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ذلك ذذن على مسططططططططتوى التنظير، أمّا على مسططططططططتوى التطبيق ،فيم ن رصططططططططد بعض النتائج  
 المهمة التي نوضحها أيضا فيما يلي 

يشططّ   عنوان المسططرحية انسططجاما واضططحا على مسططتوى الشطط    الترجيبي ،وعلى المسططتوى -
 الدلالي العميق الذي يرتبط بموضوعها .

مته الأسططططططططططاسططططططططططية، يؤجّدها       ثي في هذا الصططططططططططدد، يقدّم العنوان ذشططططططططططارات ذيحائية دلالية عن  -
 ذلك التغلغ  في أعماقه.  

يقوم العنوان بلعبططة اسططططططططططططططتفضازيططة واضططططططططططططططحططة  من خلال تشطططططططططططططط يلططه المعجمي الضطططططططططططططططامّ            -
 لوحدتين ،يعطي تناسقهما دفعا قويا للتأثير في المتلقي.

يشطططططططططّ   العنوان بهذا التشططططططططط ي  قوّة  معجمية  نابعة من تجربة المؤلّف ومعايشطططططططططته لواقع  -
 الأحدا  المرير.

،  لم تكن مريبططة عن النص في عموم  تخلق البططدايططة في المسططططططططططططططرحيططة مسطططططططططططططططاحططة تططأويليططة-
 موضوعه،ب   تفضي ذليه.

من جطانبين همطا الجطانطب العطام      تخطدم البطدايطة انسططططططططططططططجطام المسططططططططططططططرحيطة وترابطهطا  الطدلالي  -
 والجانب الو يفي.

ذلةك التحوّ  من الجملةة إلى  أنّ    ة ،وهيعةامةّ وعمومةا فةّنّ البحةث قةد أفضةةةةةةةةةى إلى نتيجةة  
 .العمل الإبداعيألقت بظلالها على  التي   النص قد أعطى ثماره

على اسططططططططططططططتثمطار معطيطات الطدرس اللسططططططططططططططاني في فطكّ شططططططططططططططفرة النص الأدبي    نقول هطذا بنطاء  
جما في هذا العم  الذي بنيناد من منطلق الربط بين الجراء اللسطططاني التغريضطططي    ،ومقصطططديته
جأحد أنما  البداعات الأدبية.    المسرحية
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        ذثراء الطدرس اللسطططططططططططططططاني النصططططططططططططططي  المتواضططططططططططططططع  وعمومطا لقطد حطاولنطا من خلال هطذا البحطث
تغريضطططططيا سطططططوى ،من بوابة العم  المسطططططرحي الجضائري،ذذ لا تعدو دراسطططططتنا لهذا النص   تطبيقيا

 مقاربة أتاحتها لنا عناصرد الموازية لتحديد مقصديته وتأكيدها.

وإذ نخوض في الموضططططططوع ،فغايتنا أن  نفت  المجال لاهتمام الدارسططططططين به ،بالاسططططططتناد ذلى 
معطيات لسطططططانية نصطططططية مغايرة،وهو ما نرومه من القارئ الباحث أن يتبنّى ذلك ،لاسطططططيّما وأن 
المسططططططرحية لم  تن  نصططططططيبها من الدراسططططططة الشطططططط لية التي تحقّق الاتسططططططاق ،فضططططططلا عن أدوات  

 التي لم تتطرّق ذليها دراستنا ،ذلك أنّها ترتكض على التغريض.الانسجام الأخرى  

إلى تحقيق الغرض ،ولا نةدّعي الكمةا  لهةذا العمةل ،      وُفّقنةاوختةامةا نرجو أن نكون قةد  
وهو المستعان.من وراء القصد  
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 ملخص:  

العم  الأدبي،  هذا  والتطبيق  اللساني  التنظير  بين  يجمع  الذي  بحث   بموضوعه        هو 
التغريض في  المتمثّ   اللساني  المعطى  النص عموما  في  لسانيات  على       ، ضمن  والانسجام 

 وجه التحديد. 
اللسانية،ومدى دورها في  تماسك   وإذ نخوض فيه؛ بغية استكشاف عم  هذد اطلية 
الخطاب البداعي دلاليا.وذلك من خلال النموذج المسرحي الموسوم  الجثة المطوّقةل لصاحبه  

 المبدع الجضائري جاتب ياسين . 
ومن ثم يبنى البحث على تساؤل مهم مايته الربط بين معطيات المسرحية وتصوّرات  
والفاتحة   العنوان  في  تتمثّ   التي  التغريضية  العناصر  من  يصاحبها  ما  ،و  صاحبها 

 فكيف يسهم  إذن التغريض في انسجام النص وتماسكه دلاليا؟. نصّية.ال
 الخطاب المسرحي -المقصدية-الانسجام-التغريض-لسانيات النصالكلمات المفتاحية: 

Absract : 
 This work with its theme, which combines linguistic theorism and literary 

application, is a research into the linguistic tender of intuition, within the language 

of the text in general and in harmony in particular. 

As we engage in it; in order to explore the work of this linguistic mechanism and 

its role in the coherence of creative discourse. This is through the tagged theatrical 

model: the corpse encircled "by his Algerian creator KatibYassin. 

The research is therefore based on an important question aimed at linking the 

play's data with the perceptions of its owner, and the accompanying tendentious 

elements of the title and the text chapeau. How, then, does the intention contribute 

to the text's harmony and consistency?. 

Keywords : 

Text linguistics- thématisation – Cohérence- Intentionality- Theatrical speech 

 
 


