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على توفيقو لنا في إنجاز ىذا العمل، والصلاة والسلام على  هالحمد لله حق حمد
 سيدنا وشفيعنا محمد.

لشرف لنا أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى عائلاتنا الذين كان لهم أعمق الجهود 
 في ىذه المسيرة العلمية.

بوشعيب قسم اللغة والأدب كما نتقدّم بالشكر الجزيل إلى كلّ أساتذة جامعة بلحاج 
 العربي

ونخصّ بالذكر الأستاذة والي مولات التّّ لم تبخل علينا بتوجيهاتها ونصائحها التّ  
كانت معينا لنا في تسديد أخطائنا، ولجنة المناقشة التّ منحتنا من وقتها لقراءة وتقويم 

 عملنا.

 ونشكر كل ساعدنا في إعداد بحثنا 

 يحي كريمة. وبالأخصّ الطالبة مداني بن



 

 

 إلى أساتذة حادثة برج باجي مختار 

-قضيتكن قضيتنا جميعا-  

إلى من أفضلهما على نفسي، إلى من لم يذخرا جهدا في سبيل إسعادي، إلى  
حفظهما الله وأطال في  -أمّي وأبي–كانت دعوتهما مصدرا للفلاح والنجاح 

 عمرهما

-أختي شيماء–إلى من أعتمد عليها في كل كبيرة وصغيرة إلى توأم روحي   

صهيبو فرح إلى المدللين  

-والي مولات–إلى كل أساتذتي وأخصّ بالذكّر الأستاذة المشرفة   

-نجاري عمارية–إلى صديقاتي المسيرة الدراسية خاصّة رفيقة دربي   

أبو أويس إلى قريبي  

مداني بن يحي كريمةإلى صديقتي   

 بن مجاهد غزلان



 

 

-العزيز أبي–إلى الّذي لا تفيو الكلمات والشكر والعرفان بالجميل   

-حفظها الله وأطال في عمرىا– الغالية إلى صاحبة الفضل الكبير .... إلى سر نجاحي....أمّي  

سيد أحمد الحبيب أخيو إلى من شجعني على مواصلة مسيرتي العلمية أخواتي   

وإلى كل عائلتو صلاح الدينإلى من ساعدني ومنحني الأمل زوجي   

-بن مجاىد غزلان–إلى رفيقة دربي من سارت معي نحو الحلم خطوة بخطوة بذرناه معا وحصدناه معا   

 إلى كل من شجعني ولو بكلمة

 إليهم أىدي ىذا العمل

    نجاري عمارية                                                             

 



 مقدمة

الحمد لله الّذي علّم بالقلم علّم الإنسان ما لم يعلم والصّلاة والسّلام على سيّدنا لزمّد وعلى 
 :وبعد آلو وصحبو

شهدت السّاحة النقدية في منتصف القرن العشرين ظهور العديد من الدصطلحات من أبرز 
الّذي قُدّمت فيو العديد من الأبحاث  Intertextualitéىذه الدصطلحات مصطلح التناص 

 والكتابات.

 كما اختلفت الدّراسات ما إذا كان ىذا الدصطلح ذا منشأ غربي أو عربي، ويجمع النّقاد بأنّ 
أوّل من ابتكر ىذا الدصطلح بعد أن  Julia kristivaجوليا كريستسفا الباحثة والناقدة 

تحدث ووضّح ىذا  الّذي يعدّ أول من ،M. bakhtineميخائيل باختين استوحتو من أستاذىا 
الدفهوم في كتابو فلسفة اللّغة، إلّّ أنوّ لم يستعمل مصطلح التناص وإنّّا أطلق عليو مصطلح آخر ىو 

أو ما سماّه بتعدديةّ الأصوات الّتي تعني تحاور النّصوص فيما بينها، وىي  Dialogismeالحوارية 
لنّصّ كما أنوّ يرتبط بالرّواية فقط، ثّم قامت كريستيفا بإدخال ىذا طا  أكثر من الخمفهوم يرتبط با

 الدفهوم إلى لرال التّطبيق وطبّقتو على الشّعر.

وعليو فإنّ التنّاص مصطلح ظهر في بداية السّتينيات ويعني تفاعل النصوص وتعالقها 
غ كما عُرِف وتداخلها لتشكيل نصّ جديد يحمل معاني جديدة، فلا وجود لنصّ تأسس من فرا 

 التناص قديدا بمصطلحات عديدة منها التضمنٌ، الّقتباس، السرقات.

ظي ىذا الدصطلح بأهمية كبنًة عند النقاد والدارسنٌ ذلك لأنوّ يعدّ وسيلة ىامة لّ يدكن ح
ثقافة  الّستغناء عنها في مقاربة النّصوص كما يعد آلية ضرورية لإثراء النصّ الأدبي ومعيار يحدّد مدى

 وائي أو الشّاعر.الر 

طا  من الإنجاز إلى وبناء على ىذا وقع اختيارنا على موضوعنا الدوسوم: بحوارية النّص والخ
 ومن بنٌ الأسبا  والدوافع الّتي دفعت بنا إلى ىذا الّختيار ما يلي: تحقيق الدعنى.



 مقدمة

 مدى أهميّة ىذا الدوضوع في الدّراسات الغربية والعربية. -

 في وقتنا الحالي. النّصيّةأهمية الدراسات  -

 الرّغبة في التّعرف على أنواع التّناص وآلياتو وكيفية تطبيقو على النّصوص الأدبية. -

كثرة الرؤى حول ىذا الدوضوع، فالتناص من أكثر الدواضيع من أكثر الدواضيع الّتي دارت   -
 حولذا خلافات ذلك لأنّ ىناك ما يشبهو في تراثنا العربي.

ا لذذا الدوضوع فإننّا اعتمدنا على العديد من الدصادر والدراجع من أهّمها: علم وفي معالجتن
 من وغنًىا لمحمد عزّام، النص الغائب لسعيد يقطينالنّص لجوليا كريستيفا، انفتاح النّص الروائي 

 .ندلسيابن الأباّر الأالدصادر والدراجع، كما اعتمدنا على عدّة دواوين في الفصل الثاّني منها ديوان 

  التساؤلّت عن جوانب مهمّة لذذا الدوضوع، فطرحنامن خلال ىذه الدّراسة حاولنا الكشف 
التّالية: ما الدقصود بحوارية النّصّ والخطا ؟ كيف تطّور الدصطلح من الحوارية إلى التناص؟ وكيف 

فيم تكمن  آلياتو؟تناول النّقاد الغر  والعر  ظاىرة التناص؟ ما ىي مصادر التناص وفيم تتمثل 
 أهميتو؟ ما ىي أنواعو؟ وكيف يدكن تطبيقو على النّصوص الأدبية؟ وغنًىا من الأسئلة.

للإجابة عن ىذه التساؤلّت تتبعنا الخطةّ التالية: حيث افتتحناه بمقدّمة وأتبعناه بمدخل 
واردة في وفصلنٌ وخاتمة، الددخل فعنوناه  : "إضاءة للمصطلحات" وقد تضمن شرح الدصطلحات ال

، وتضمن كيفية تناول النقاد الغر  والعر العنوان، أما الفصل الأول فجاء بعنوان: التناص عند 
م الفصل الثاني بأنواع التناص أين العر  القدماء والمحدثنٌ، ووسالغر  و موضوع التناص عند كل من 

بارة عن أىم النتائج تطرقنا فيو إلى عرض لأنواع التناص مع التمثيل لكل نوع، ثم خاتمة كانت ع
 الدتوصل إليها من خلال البحث.



 مقدمة

فرضت طبيعة الدوضوع الّستعانة بأكثر من منهج: ففي بداية البحث اتبّعنا الدنهج التاّريخي في 
ذكرنا لإرىاصات وجذور التناص وتطوره من ناقد إلى آخر، إضافة إلى اعتماد الدنهج الوصفي 

 نّاذج عنو.التحليلي لشرح أنواع التناص وتقديم 

الدنهجية والدعرفية في دراسة ىذا البحث، منها صعوبة الحصول جهتنا جملة من العراقيل كما وا
على بعض الدراجع القيّمة، تشعّب موضوع التناص وتعدد مصطلحاتو، صعوبة قراءة جميع الكتب نظرا 

لدوضوع، ولكن لطولذا ذلك أنّ الوقت الدمنوح للبحث لّ يسمح بالكشف عن كل ما يكتنزه ىذا ا
 ل بحثنا.مِ كْ نتجاوزىا ونُ بجهد الله وعونو استطعنا أن 

وفي الختام نتقدم بجزيل الشّكر والتّقدير لأستاذتنا الدشرفة الدكتورة والي مولّت على ما بذلتو 
معنا من لرهودات وتوجيهات أعانتنا في بحثنا، وعلى كل نصائحها القيّمة، فجزاىا الله عنّا كلّ خنً،  

وآخر دعوانا أن نسأل الله  كر أيضا أعضاء لجنة الدناقشة على منحنا من وقتهم وتقويم بحثنا، كما نش
 التوفيق والسّداد.

 نجاري عمارية   

 بن لراىد غزلّن   

 عنٌ تموشنت 0202جوان  6
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  مفهوـ الحوارية -1

، كىو منحدر من مادة "حور" كقد تعددت  الحوارية مصطلح مشتًؾ مع الحوار في الدفهوـ
 تعريفاتو في الدعاجم كفي الكتب العربية.

الشيء كإلى الشيء، حار إلى  عن الحوار الرّجوع»جاء في لساف العرب  5الحوارية لغة -أ
 1«كعنو حوار كلزارة كلزارة كحوّركا رجع عنو كإليو الشيء

الحاء كالواك كالراء ثلاثة أصوؿ أحدهما لوف »5 لابن فارسكجاء في معجم مقاييس اللغة 
ما كالآخر، الرّجوع، كالثالث أف يدكر الشيء دكرا، فأمّا الأكّؿ فشدّة بياض العتُ في شدّة سوادىا. أ

من الحور بعد  نعوذ بالله]الرّجوع فيقاؿ حار إذا رجع. كالحور مصدر حار حورا رجع كيقاؿ5
كعليو كل  2[«لأصل الثالث المحور الخشية التي تدكر فيها المحالةاكىو النقصاف بعد الزيادة.ك «الكور»

 من ىذه الأصوؿ الثلاثة يؤدم معتٌ ككظيفة خاصة بو.

حُؤكا كحؤكا كلزارا كلزاكة5 رجع، حاكر لزاكرة كحِوارا  -حار»كجاء في الدنجد في اللغة5 
أم لَ يرد جوابنا يقاؿ  «لََْ يُُِر جوابا»جاكبو كراجعو الكلاـ أحار إحارةن الجواب5 ردّه، كمنو كحَوارا. 

5 تراجعوا الكلاـ  «طحنت الطاحنة فيما أحارت شيئا» أم ما ردّت شيئا من الدقيق براكر القوـ
 كبالتالي يؤدم معتٌ الرد سواء كاف جوابا أك شيئا أك غتَ ذلك. 3«كبذاكبوا

يمكن القوؿ بأف كلمة الحوارية لغة كلمة مشتقة من حور يُور لزاكرة حوارا كمن معانيها 
عَ ﴿قاؿ تعالى  .كالتجاكب، كما كردت اشتقاقات لفظة الحوارية في القرآف الكريم مراجعة الكلاـ قدَْ سََِ

                                                           
 .712، ص4، لساف العرب، مادة )ح ك ر(، دار صادر للطباعة كالنشر، مج بن منظورا 1
ـ، 1424، 1، مقاييس اللغة، تح5 عبد السلاـ لزمد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر، دمشق، سوريا، طابن فارسينظر5  2

 .111ص، 7ج
 .111، ص14، الدنجد في اللغة، الدطبعة الكاتوليكية، بتَكت، لبناف، طلويس معلوف 3
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ََ اللهِ اَلله قوَْلَ التِّ 
ل
ِِ ا ََ ََْتْ َْ د  َ ِِ ْْ ََ  ِِ  َ ُُ ِِ د َ ُُ ِ لُ   ُْ د يعُ بصَِيٌ  ْاُلله معََْ عُ اَوَ ﴾ما إنَّ اَلله سََِ

1
، ِْ موضع آخٓر قوله تعدَ: 

آَعَزُّ نفََرًا﴿ َْ ُ هُ آَنََ آَلْثََُ مِنْكَ مَدلًا  ِْ د ىُوَ يَُُ َْ ﴾فقَدَلَ لِصَدحِبِوِ 
2

قْدل آٔيضد  َْ ِ قدَلَ لِصَدحِبِوِ ﴿،  ىُوَ يَُُد ي خَلقََكَ مِنْ َْ هُ بِِلِّّ

وّارَ َ اُ ً ترُِابٍ ثَُُّ مِنْ نطُْفَةٍ ثَُُّ  َّ ﴾ مِنْ َلَقََةٍ ثَُُّ 
3
اْحد آٔلا   تْصب ِ معنى  َْليو كّل من ىذه اليٓات تخَلف ِ اللفظ 

 ىْو الَحدْ .

لزادثة بتُ »عبارة عن تعددت الدفاىيم الاصطلاحية للحوار فنجده 5 الحوارية اصطلاحا-ب
حديث يدكر بتُ اثنتُ على الأقل كيتناكؿ شتى »، أك ىو 4«اثنتُ أك أكثر عن طريق التناكب

ينفث فيو كربة أك يوضح فكرة أك يصرحّ بدا »إذ  5«الدوضوعات، أك ىو كلاـ يقع بتُ الأديب كنفسو
وـ الكاتب كىذا لصده كثتَا في الدسرحيات حيث يق .6«ينوم فعلو، أك يتغتٌ بدحاسن لزبوبتو

 بالتحدث مع نفسو لتُكشَفَ آراؤه كأفكاره.

أف الحوار أنواع كفنوف، كلكن أصلو أف يكوف بسة طرفاف يتداكلاف » خضركيرل السيد 
الحديث حوؿ مسألة ما أك قضية، فيجرم بينهما كلاـ حوؿ تلك الدسألة أك القضية ىذا الكلاـ ىو 

. فالحوار يشتًط كجود شخصتُ أك 7«الحوار أيا كاف موضوعو أك أطرافو، إنها عملية لغوية تواصلية
 كىو عبارة عن إيصاؿ الأفكار كتبادلذا مع الآخرين. ديثأكثر يدكر بينهما ح

ىو اللغة الدعتًضة التي تقع كسطا بتُ الدناجاة كاللغة »بأنوّ  عبد الملك مرتاضكما يعرفّو 
كيجرم الحوار بتُ شخصية كشخصية، أك بتُ شخصيات أخرل داخل العمل الركائي، كلكن  السردية

                                                           
 .1سورة المجادلة، الآية  1
 .44سورة الكهف، الآية  2
 .41سورة الكهف، الآية  3
 .433، ص1، ج1444، 7، الدعجم الدفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طمحمد التونجي 4
 .411، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، د.ط.ت، صعبد النور جبور 5
 .433، الدعجم الدفصل في الأدب، صمجمد التونجي 6
، 7114، بنية اللغة الحوارية في ركايات لزمد مفلاح، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة كىراف، الجزائر، زاوي محمد 7

 .11، ص7113



إضاءة المصطلحات                                         مدخل                                  

 4 

خرين فتتدخل الأشكاؿ كتضع الدواقع اللغوية عبر ىذا  الآشكلتُأف يطغوا ىذا الحوار على ال لا ينبغي
 كعليو يعتبر ىذا الدصطلح لغة تقوـ على أساس الاعتًاض كالوسطية. 1«التداخل

يعدّ الحوار من العناصر الأساسية في الركاية فمن خلالو يبتٍ الكاتب أحداث ركايتو كتنظم من 
 كشف عن الزماف كالدكاف بوصفهما لزركتُ للحدث.بالإضافة إلى أنو ي خلالو أحاديث الشخصيات

حيث عدّكا »معو5  محمد القاضي وآخرينتعريف عبد الملك مرتاض كيوافق تعريف 
الأصوات في النصّ السردم  دن تعدّ الحوار أسلوب من أىمّ أساليب القصّ كموطن من أىمّ مواط

حيث إفّ الحوار يعتبر نمطا  2«(كالقارئ ييلتُ كعوني السرد الواقعيتُ، الدؤلف)أصوات أعواف السرد التخ
 من أنماط التعبتَ في الخطاب السردم.

 الحوارية عند باختين:

كىو  مصطلح لو مع الحوار » ميخائيل باختينكسي اقد الرّ النّ  يد على مصطلح حديث ظهر 
للدلالة على العناصر  جذر مشتًؾ كىو ما لا يغرب عن ذىن مبدعو ميخائيل باختتُ حتُ كصفو

ثر الركائي، فوجود ىذه العناصر الدشتًكة كتفاعل بعضها مع بعض حسب نظاـ بعينو نالدتباينة داخل ال
من الحوار كىذا ما لاحظو ميخائيل  فالحوارية متولدة 3«كايةمن شأنها إنشاء كياف فتٍ كاحد ىو الرّ 

الحوارية تعدّ عنصر أساسي في بناء الركاية كتشكيلها كلا كاية حيث إف باختتُ كتنبو إليو في دراستو للرّ 
 بد فيو من كجود متكلم كلساطب.

يدخل فعْلاف لفظياف كتعبتَاف اثناف في نوع خاص من العلاقة »الحوار بأنو5  باختينؼ عر  يُ 
التعبتَات كالعلاقة الحوارية ىي لرموع علاقات دلالية بتُ بصيع  ،الدلالية ندعوىا لضن العلاقة الحوارية

                                                           
 .111، ص1443، دار عالَ الدعرفة، الكويت، د.ط، -بحث في تقنيات السرد–، نظرية الركاية مرتاضعبد الملك   1
 .134، 133، ص7111، 1، معجم السرديات، دار لزمد علي للنشر، تونس، طمحمد القاضي وآخرون  2
 .111، صالدرجع السابق ،محمد القاضي وآخرون 3
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وف فيها كب ينبغي أف ياختينب. فالعلاقة الحوارية حسب 1«التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي
 مرسل كمتلقي يقع بينهما تواصل لغوم.

الأسلوب ىو الرجل »بأف  2«ردا على الأسلوبية التقليدية التي نادت»كمفهوـ الحوارية جاء 
باستطاعتنا القوؿ بأف الأسلوب ىو رجلاف على الأقل نفسو يقوؿ باختت5ُ الأسلوب ىو الرجل لكن 

أك بدقة أكثر الرجل كلرموعتو الاجتماعية لرسدين عبر الدمثل الدفوض، الدستمع الذم يشارؾ بفعالية 
ية باختتُ من كجود شخصتُ حتى يتمّ ، أم لابد في حوار 3«في الكلاـ الداخلي كالخارجي للأكؿ
ت كرد فعل على دم سوستَ حيث نظر عددية اللغوية كالتي جاءالخطاب، فالحوارية عنده تتصف بالت

 لى اللغة كهيكل مستقل.إ

ىي كل خطاب عن قصد أك غتَ قصد يقيم حوارا مع » باختينفالحوارية عند  وكعلي
الخطابات السابقة لو التي تشتًؾ معو في الدوضوع نفسو كما تقيم أيضا حوارات معو في الخطابات 

فالخطاب عنده ليس مغلق على نفسو كما كاف في  4«التي ستأتي كالتي يتنبأىا كيُدس ردكد فعلها
 لابد أف يتوفر فيو أكثر من فاعل.القديم كإنما ىو امتداد لخطابات أخرل ك 

                                                           
، 1441، 7)الدبدأ الحوارم(، تر5 فخرم صالح، الدؤسسة العربية للدراسات، بتَكت، ط، ميخائيل باختتُ ترفتيان تودوروف  1

 .177ص
مرايا متشظية لعبد الدلك مرتاض نموذجا، لرلة اللغة الوظيفية، جامعة الشلف،  -، الحوارية في الركاية الجزائريةسوبوك خديجة  2
 .714، ص7ع
 .174وارم(، ص، ميخائيل باختتُ )الدبدأ الحترفيتان تودروف  3
، 4، الحوارية في الخطاب الركائي، لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة الأمتَ عبد القادر، قسنطينة، الجزائر، عأحلام شمري  4

 .172، ص7171
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يدؿ مصطلح الحوارية بلاغيا على الإجراء القائم على إدخاؿ حوار متخيل في ملفوظ ما، 
كقد استعمل في برليل الخطاب تبعا لباختتُ للإحالة على عمق البعد التفاعلي للاستعماؿ اللغوم5 

 غية الدستعملة في برليل الخطاب.إذ يعد ىذا الدفهوـ من الدفاىيم البلا 1.الشفوم أك الدكتوب

يوجد في كل خطاب ملفوظات كثتَة كشخصيات متعدّدة كقد استعمل باختتُ الحوارية في 
 برليل الخطاب للإشارة إلى البعد التفاعلي للاستخداـ اللغوم سواء كاف شفوم أك مكتوب.

 الحوارية عند تودوروف

من أىم النقاد الذين أعطوا عناية فائقة لدصطلح الحوارية في  تودوروفيعدّ الناقد البلغارم 
 بعنواف "ميخائيل باختتُ الدبدأ الحوارم" ميخائيل باختين الثمانينات حيث أنو كضع كتابا عنبداية 

 بردث فيو عن أىم الدبادئ التي تقوـ عليها الحوارية.

في ثقافة  يعدّ من الشخصيات الأكثر فتنة كالأكثر لغزا ميخائيل باختينأف تودوروف يرل 
منتصف القرف العشرين الأركبية من خلاؿ ما قدمو من مقتًحات كأطركحات نظرية تتعلق بجمالية 
جديدة في دراسة النص الركائي، حيث شكل باختتُ العديد من النظريات كالدفاىيم التي أسهمت في 

 2إضافة بصالية للنصوص الركائية.

لا يوجد تعبتَ لا تربطو علاقة بتعبتَات أخرل كىذه العلاقة جوىرية بساما، 5 »تودوروفيقوؿ 
كلذا فإف النظرية العامة للتعبتَ ىي في منظور باختتُ انعطافة لا يمكن تفاديها كي نصل إلى دراسة 

تعبتَ  على العلاقة بتُ أم 3«ىذا الدظهر من مظاىر الدسألة، كالدصطلح الذم يستخدمو للدلالة
 . Dialogismكالتعبتَات الأخرل ىو مصطلح الحوارية 

                                                           
، العاصمة، يوسف وغليسيينظر5   1 ، 1الجزائر، ط، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الجديد، الدار البيضاء للعلوـ

 .447، 441ـ، ص7113ق، 1474
 .714ػ ص7113، في مناىج برليل الخطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، عمر عيلانينظر5   2
 .171، ميخائيل باختتُ )ميخائيل باختتُ(، صتريفيتان تودوروف  3
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مصطلح الحوارية للدلالة على العلاقة الدوجودة بتُ تعبتَ كآخر إذ لابد تودوروف يستخدـ 
 لأم تعبتَ إذ تكوف لو علاقة مع تعبتَات أخرل.

تودوروف قيم النصية كأكدّ على ذلك الأكؿ من صاغ نظرية تعدد  ميخائيل باختينيعد 
إذ يعد  1«أكؿ من صاغ نظرية بأتم معتٌ الكلمة في تعدد القيم النصية باختينكلكن »فقاؿ5 

 صاحب نظرية التعدد الصوتية، كىو أكؿ من صاغها. ميخائيل باختين

كقد ركّز أساسا على »لدراستها  دستوفوسكيأعماؿ الفيلسوؼ  ميخائيل باختيناختار 
 دوستوفوسكيكعليو تأثر باختتُ بدنجزات  2«فيع لذذا الدفهوـ الدبتكرمقومات الإبداع لتتبع الخيط الر 

 مركزا على أساسيات ابتكارية إبداعية.

الوعي الذاتي للبطل مشبع جدا بالركح الحوارم5 »تتمثل في  دوستوفوسكيإف الحوارية عند 
الآخر كإلى الثالث لى الخارج كيتوجو بتوتر إلى نفسو كإلى عدك في كل لحظة من لحظاتو ملتفتا إنو يب

أنو لا كجود لو حتى بالنسبة إلى نفسو ذاتها خارج حدكد ىذه النزعة التوجهية إلى نفسو ذاتها كإلى 
 أم أف الحوارية تتلخص عنده في ذاتية الدتكلم ككعيو. 3«الآخرين

كرأل بأف ركاياتو بزتلف عن بقية الركايات  دوستوفوسكيمعجبا بأعماؿ  باختينلقد كاف 
 حيث أف كل شيء في ركاياتو ينتهي إلى الحوار.

( الحركة التًكيبية الأساسية عند باختين( ك)ـ. يشكلوفسكمصطلح يميّز بو )ؼ.»كالحوارية 
( بحيث لا يقوـ الجداؿ بتُ الشخصيات فقط بل لصد بتُ لستلف عناصر التيمات دوستوفوسكي)

ث يعود ىذا الشكل إلى مبدأ تؤكؿ الأحداث بشكل متنوع كتتناقض الشخصيات بحي صراعا، إذ
                                                           

 .771، ص7113، 1اص، لرلة قراءات، أبؤيل، عر، النقد العربي القديم كجذكر نظرية التننور الدين صدا  1
، جواف 2، الحوارية كالتلفظية كبرليل الخطاب، لرلة الخطاب كالتواصلن جامعة لزمد الخامس، الدغرب، عحسن برزيكو  2

 .11-13، ص7171
، 1431، 1ط، شعرية دكستوفوسكي، تر5 بصيل ضيف التكويتي، دار توبقاؿ للنشر، بغداد، العراؽ، ميخائيل باختين  3

 .413ص
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مع تفاعل كل العناصر  دوستوفوسكي، كعليو يقوـ الدبدأ الحوارم عند 1«( نفسودوستوفوسكي)
 داخل الركاية.

 مفهوم النص

كالأدباء سانية كالأدبية اىتمّ بو الباحثوف يعدّ النّصّ حقل لزورم للعديد من الدراسات اللّ 
نة شاملة لكلّ لرالات الحياة، عرؼ النص اد، فقد حظي باىتماـ كبتَ كذلك باعتباره مدكّ كالنقّ 

 تعريفات عديدة كمتعددة فما ىو مفهوـ النص لغة كاصطلاحا؟

 5النص لغة

إذ لصده في معجم لساف العرب بضل الكثتَ من  للنص معاني كثتَة كردت في الدعاجم العربية
النص رفعك الشيء نصّ الحديث ينصّو نصّا5 رفعو ككل ما أظهر فقد نصّ، »الدلالات نذكر منها5 

كقاؿ عمرك بن دينار5 ما رأيت رجلا انصّ للحديث من الزّىرم أم أرفع لو كأسند، يقاؿ نصّ 
للنص منها ما يدّؿ على  عريف عدّة دلالاتنستخرج من ىذا الت إذ 2«الحديث إلى فلاف أم رفعو

 الرفع كالإسناد كمنها ما يدّؿ على الظهور.

العركس فتقعدىا على الدنصة نصص5 الداشطة تنصّ 5 »للزمخشريكجاء في أساس البلاغة 
الدسألة كىي تنتصّ عليها أم ترفعها، كانتصّ السّناـ ارتفع كانتصب، كنصصت الرجل إذا أخفيتو في 

السّناـ ارتفع كانتصب. كنصصت الرجل إذا أخفيتو في الدسألة كرفعتو إلى حدّ ما عنده من العلم حتى 
فنجد معاني النصّ الواردة في ىذا التعريف الرفّع  3«استخرجتو كبلغ الشيء نصّو أم منتهاه

 كالانتصاب كالخفاكة كالدنتهى.

                                                           
 .24، ص1433، 1، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، طسعيد علوش  1
 .4441، لساف العرب، دار الدعارؼ، د.ط، صابن منظور  2
 .723، ص1443، 1، أساس البلاغة، تح5 لزمد باسل عيوف السودا دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طالزمخشري  3
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النصّ صيغة الكلاـ الأصلية التي كردت من الدؤلف كىو ما لا »كجاء في الدعجم الوسيط5 
كىو عند  ،التأكيل كمنو قولذم لا اجتهاد مع النص كىو بصع نصوصيُتمل إلا معتٌ كاحد أكّلا 
كىو من الشيء منتهاه كمبلغ أقصاه، يقاؿ بلغ الشيء نصّو كبلغنا من الأصوليتُ الكتاب كالسنة 

لصد في الدعجم الوسيط أف النص ىو الذم يكوف لو معتٌ كاحد فقط كلا يقبل  1«ر نصّو شدّتوالأم
 التأكيل.

تلتقي في فكرة كاحدة ىي أف النّص يدّؿ على  نستنتج أف الدعاجم العربية في تعريفها للنّص
 الرفع كالدنتهى كالظهور كالإسناد.

 النصّ اصطلاحا

الباحثتُ العرب كالغرب، فلكلّ باحث تعريفو الخاص بو، ظي النصّ بتعريفات عديدة عند ح
 كذلك حسب توجهاتو الفكرية.

 مفهوم النصّ عند الغرب:  -1

لنطلق كلمات نص على كل خطاب تّم تثبيتو بواسطة »النصّ بقولو5  ريكور بوليعرّؼ 
 كمعتٌ ىذا أف النص ما نكتبو، كالخطاب أعمّ كأشمل من النصّ. 2«الكتابة

بأنوّ ليس لرموعة من الدلفوظات النحوية أك اللالضوية، أنو  »النص5ّ  كريستيفا  جولياتعرّؼ 
ساف كل ما ينصح للقراءة عبر خاصية الجمع بتُ لستلف طبقات الدلالية الحاضرة ىنا داخل اللّ 

كالعاملة على برريك ذاكرتو التاريخية كىذا يعتٍ أنو لشارسة مركبة يلزـ الامساؾ بحركفها عبر نظرية الفعل 
الخصوص الذم يمارس لعبة داخلها بواسطة اللّساف كبهذا الدقدار فقط يكوف لعلم النصّ علاقة الداؿ 

                                                           
 .471، ص7114، 4، بصهورية مصر العربية، ط، الدعجم الوسيط،مجمع اللغة العربية  1
 .11، ص7114، 1، التناص في شعر الركاد، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، طأحمد ناهم  2
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ية النصّ، فهذا فالدلفوظات النحوية كاللالضوية ليست كافية لتحديد خصوص 1«الوصف اللسانيما مع 
.مركبة تتطلب برليل الفعل الداؿ لشارسة الأختَىو

                                                           
 .14، ص1441، 1، علم النص، تر5 فريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، طجوليا كريستيفا  1
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جهاز لساني يعيد توزيع نظاـ اللّساف  أفّ النصّ »5 كريستسفاكتضيف 
الربط بتُ كلاـ تواصلي يهدؼ إلى الإخبار الدباشر كبتُ أنماط عديدة من بواسطة 

إذف النصّ في نظر كريستسفا يتجاكز  1«الدلفوظات السابقة عليو أك الدتزامنة معو
قة عليو الخطاب كىو عملية إنتاجية لو علاقة باللغة كما أف لو علاقة بالنصوص الساب

 أك الدتزامنة معو.

إف »من الباحثتُ الذين اىتموا بالنصّ حيث عرفّو بقولو5  رولان بارتيعدّ 
الدراسة الدعجمية للكلمة تكشف أنها تدّؿ على النسج كمن ىنا يمكن أف نقوؿ إفّ 
نسج الكلمات يعتٍ تركيب نص ... إنو نسيج من الكلمات كلرموعة نغمية كجسم 

ركلاف بارت ىو نسيج من الكلمات اللغوية التي تؤدم إلى  ، فالنصّ عند2«لغوم
 تركيب نصّ.

 رب:مفهوم النصّ عند الع

يعرفّو بأنوّ  فالشافعيأكؿ من عرّؼ النصّ اصطلاحا ىم علماء أصوؿ الفقو، 
كأمّا النصّ فما يزداد كضوحا »5 السرخسيالدستغتٍ فيو بالتنزيل عن التأكيل، كيقوؿ 

 3«م ليس في اللفظ ما يوجب ذلك ظاىرا بدكف تلك القرينةبقرنيو تقتًف من الدتكلّ 
فالنصّ عند الأصوليتُ ىو ما كاف لو معتٌ كاحد فقط ليس لو معاف أخرل كلا يقبل 

 التأكيل.

بأنو بنية » يقطين سعيدكقد تطورت دلالاتو في العصر الحديث حيث يعرفّو 
لبنية النصية الدنتجة لضدّدىا ىنا دلالية تنتجها ذات ضمن بنبة نصّية منتجة كىذه ا

                                                           
 .71، علم النص، صجوليا كريستيفا  1
 ، 1، نظرية النص، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الجزائر، طحسين خمري  2
، مفهوـ النص كقراءتو في الفكر العربي الدعاصر، رسالة مقدمة لنيل شهادة الذكتوراة، جامعة كىراف، الجزائر، محمد باديس  3

 .3، ص7112، 7111
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زمنيا بأنها سابقة على النصّ كعن طريق ىذا الاستيعاب يُدث التفاعل النصي بتُ 
النص كالمحلّل كالبنيات النصّية التي يدلرها في ذاتو كنصّ بحيث تصبح جزءا منو 

تدخل أم أفّ النصّ تطور معناه عند يقطتُ إلى بنية لذا معتٌ  1«كمكوّنا من مكوّناتو
 في علاقة مع نصوص أخرل كىذا ما يسمّيو بالتفاعل النصّ.

أف النصّ الأدبي جهاز ينظمو بساسك » عبد السلام المسديكما يرل 
 أم بركمو قواعد كقوانتُ كتكوف كحداتو متّسقة منسجة. 2«لغوم خاص

النصّ مثلا في أصل »فإنوّ يعرّؼ النصّ بقولو5  عبد الملك مرتاضأما 
اللغة الفرنسية يعتٍ النسج فكأنو نسج للكلاـ الناشئ عن فعل الكتابة الاشتقاؽ في 

فقد شبو عبد الدلك مرتاض  3«التي تشبو في بعض كجوىها عملية الناسج حتُ ينسج
 النصّ بالنسيج كىذا ما ذىب إليو الناقد ركلاف بارت.

تعريفات عديدة للنصّ حيث يعرفّو بأنو مدّكنة كلامية  محمد مفتاحكيورد 
يقع في زماف كمكاف معينتُ يهدؼ إلى توصيل الدعلومات كالدعارؼ إلى الدتلقي. من 

كإنما  ،ة التفاعلية بالإضافة إلى أنو مغلق كليس منبثق من عدـ، الوظيفبتُ كظائفو
مي ناتج عن أحداث ؛ أم أنو حدث كلامتولد من أحداث تاريخية كنفسانية كلغوية

 4.لستلفة زمانيا كمكانيا

من أىمّ الباحثتُ الذين انشغلوا بالنصّ حيث يعرفّو بقولو5  فان دايكيعدّ 
إف النصّ باعتباره موضوع نظرية اللسانيات فإننا نعتبره متتالية من الجمل بالدرجة »

                                                           
 .43، انفتاح النص الركائي، صينسعيد يقط  1
 .43، نظرية النص، صحسن خمري  2
 .44، صالسابقالدرجع ، حسن خمري  3
 .171، ص1423، 1، برليل الخطاب الشعرم، الدركز التقافي العربي، بتَكت، لبناف، طمحمد مفتاحينظر5   4
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الدراسات ؛ أم أف النصّ ىو لرموعة من الجمل الدتتالية كذلك حسب 1«الأكلى
 اللّغوية.

أمّ ملفوظ ملفوظ منطوقا كاف أك »فهو  هيمسلفأمّا مفهوـ النصّ عند 
مكتوبا طويلا أك لستصرا، جديدا أك قديما، فكلمة "قف" تعدّ نصّا مثلها مثل ركاية 

، كعليو نستنتج من ىذا القوؿ أف النصّ عند ىيمسليف مرتبط بالدلفوظ 2«الوردة
 .مكتوبا أك منطوقا سواء كاف

كحدة لغوية في طور الاستعماؿ كبذلك »إلى أف النص  هاليدايكيذىب 
فهو ليس كحدة لضوية مثل الجملة مثلا أك شبو الجملة كما أفّ معيار الكم ليس 

بأفّ النصّ  هاليدايلذلك يرل  3«ضركريا إذ قد يكوف كلمة أك بصلة أك عملا أدبيا
كحدة لذا معتٌ أم أنوّ كحدة دلالية كالنصّ عدده لا يتعلق بالجمل كإنما يتحقق عن 

 طريقها.

 الخطاب

يعدّ الخطاب من الدصطلحات التي لقيت اىتماما بالغا من طرؼ النقاد 
كالباحثتُ كالأدباء اللسانيتُ، كقد تعددت كتنوعت تعريفاتو. فما ىو تعريف الخطاب 

 ؟لغة كاصطلاحا

خطب الخطب5 الشأف أك الأمر »اف العرب5 جاء في لس: الخطاب لغة
جلّ الخطب أم كالخطب الأمر الذم تقع فيو الدخاطبو، كالشأف كالحاؿ، كمنو قولذم5 

عظم الأمر كالشأف. كالِخطَبُ الذم يخطب الدرأة كىي خِطبة التي يخطبها كالجمع 

                                                           
 .31، نظرية النص، صحسن خمري  1
 .71النص، ص، مدخل إلى علم محمد الأخضر الصبحي  2
 .12، ص7111، 7، انفتاح النص الركائي، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طسعيد يقطين  3
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خاطبو بالكلاـ لساطبة كخطابا أخطاب. كالخطاب كالدخاطبو مراجعة الكلاـ كقد 
، كعليو لصد من معاني الخطاب عند ابن منظور التخاطب كمراجعة 1«كهما يتخطباف

 الكلاـ كىو مفهوـ قريب من مفهوـ الحوار أم تبادؿ الكلاـ.

خطب الناس كفيهم كعليهم خطابة كخطبة ألقى »كجاء في الدعجم الوسيط5 
و كحادثو كجّو إليو كلاـ كيقاؿ خاطبو في عليهم خطبو، كخاطبو لساطبو كخطابا كالد
إذ يشتَ لفظ الخطاب ىنا إلى توجيو  2«الأمر حدّثو بشأنو كبزاطبا تكالدا كبرادثا

 الكلاـ إلى طرؼ آخر بغية التكلم كالتحدث معو.

فقَدَلَ ﴿كما كرد أيضا في الدعجم الوسيط5 الخطاب الكلاـ، كفي التنزيل العزيز 

ِِ الِخطَدبِ آَلْفَلنِْيهدَ  نِِ  عَزَّ ينفصل بو الأمر من الخطاب كفي التنزيل  كفصل الخطاب ما، ﴾َْ
آتٓيَنْدَهُ الِحكْْةََ ﴿ العزيز )الحكمة( كفصل الخطاب ىنا ىو أف يفصل بتُ  ﴾َْ فصَْلَ الِخطَدبِ  َْ

الحق كالباطل أك ىو خطاب لا يكوف فيو اختصار لسلّ كلا إسهاب لشل فالخطاب 
 3غوية ديتٍ النشأة.من الناحية الل

 5 الخطاب اصطلاحا

تعدّدت الدفاىيم الاصطلاحية للخطاب في الثقافتتُ الغربية كالعربية حيث 
  لصد مصطلح الخطاب متداكلا في العديد من المجالات كذلك لددل أهميتو.

 

 

                                                           
 .1144، لساف العرب، صابن منظور  1
 .744، 747، صالدعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية  2
 .744، صالسابقالدرجع  مجمع اللغة العربية،ينظر،   3
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 الخطاب عند العرب:

ارتبط ظهور مصطلح الخطاب عند العرب بعلم أصوؿ الفقو حيث كاف يعتٍ 
، فالخطاب عند الأصوليتُ 1«توجيو الكلاـ لضو الغتَ للإفهاـ»عند بعض العلماء 

 كيفتًض كجود طرفتُ كي يتم الخطاب. جاء بدعتٌ الكلاـ كغايتو ىي الإفهاـ

لرموع خصوصي لتعابتَ »يعرّؼ معجم الدصطلحات الأدبية الخطاب بأنو 
أف الخطاب لرموعة من ، أم 2«تتحدد بوظائفها الاجتماعية كمشركعها الايديولوجي

 الأقواؿ كالأفعاؿ تتحدد بوظائفها الاجتماعية كطابعها الايديولوجي.

الأكؿ يندرج برت نظاـ اللغة كقوانينها »نوعت5ُ  يمنى العيدكالخطاب عند 
كىو النصّ الأدبي كيخرج الثاني من اللغة ليندرج برت سياؽ العلاقات الاجتماعية 

، فمهمة الخطاب تتمثل في 3«ديدة كىو الخطابكيضطلع بدهمة توصيل الرسالة الج
 توصيل الرسالة أم الدعلومات كالدعارؼ إلى الدتلقي.

الخطاب ىو بصلة »بقولو5  انطوان مقدسيكما يعرّؼ الخطاب الناقد 
علائقية لحالية مكتفية بذاتها أم أنها مكانا كزمانا كجودا كمقاييس لا برتاج إلى 

 يُتاج إلى الظركؼ كالسياقات الخارجية.، أم أف الخطاب لا 4«غتَىا

                                                           
، 7114الحوارية في ركايات لزمد مفلاح، رسالة لنيل شهادة الدكتوراة، جامعة كىراف، الجزائر، ، بنية اللغة الزاوي مختار  1

 .73، ص7113
 .34، ص1433، 1، معجم الدصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، طسعيد علوش  2
ل شهادة الداجيستسر، جامعة الحاج لخضر، باتنة، ، الخطاب السردم في كتاب كليلة كدمنة لابن الدقفع، مذكرة لنيسارة قطاف  3

 . 14، ص7114، 7117الجزائر، 
، مفهوـ مصطلح الخطاب عند عبد الدلك مرتاض، لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة الوادم، الجزائر، عبد الرشيد همسي  4

 .114ص
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أفّ مصطلح الخطاب مصطلح عريق من  مرتاض عبد الملككيؤكد 
الدصطلحات العربية القديمة تبناه الألسنيوف الدعاصركف حيث أف النحاة العرب كانوا 
يُوموف حوؿ ىذا الدصطلح بدفهومو الحداثي دكف التمكن من الوقوع عليو لانعداـ 

لية في زمنهم إلى ذلك. كاستعمالذم يدؿ على كل حاؿ على أنهم  حاجتهم الاستعما
 1كانوا يطلقوف الخطاب كالدخاطب، كعليو يعدّ مفهوـ الخطاب مفهوما قديما.

 الخطاب عند الغرب

ارتبط ظهوره بعلم »تعددت تعريفات الخطاب في الثقافة الغربية حيث 
، كبذاكزىا الخطاب على يد ىاريس اللسانيات التي انصّبت دراستها على الجملة

إلى عناصر تركيبية لرتمعة بتحليل عرؼ بالتوزيعي حيث يقوـ الدارس بتقطيع النصّ 
تستطيع أف تظهر  في طبقات متعادلة تتكوف مثل ىذه الطبقة من لرموع العناصر التي

فالتحديد يريد لنفسو أف يكوف لضوا لزضا أم أنو لا  في سياؽ متطابق أك متشابو
فاللسانيات  2«يأخذ في الحسباف مسألة العلاقة الدلالية بتُ العناصر الدتعادلة لضوا

 أقامت دراستها على الجملة كما أنّها بذاكزت الخطاب كاعتبرتو مطابقا للفظة الكلاـ.

ملفوظ طويل أك متتالية من الجمل تتكوف  أف الخطاب»يرل  هاريسكما أف 
من لرموعة منغلقة يمكن من خلالذا معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة الدنهجية 

فالخطاب عند ىاريس لرموعة  3«التوزيعية كبشكل يجعلنا تظلّ في لراؿ لساني لزض
 من الجمل متعلقة على ذاتها مستقلة بنفسها.

                                                           
لرلة إشكالات5 دكرية نصف السنوية، لزكمة بسنراست، ، مصطلح الخطاب كتأصيلو عند عبد الدلك مرتاض، أحمد بنانيينظر،  1

  .73، ص 1، ع7117ديسمبر، 
، 7114، برليل الخطاب في النقد الحديث، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراة، الجامعة الأردنية، مهى محمود إبراهيم العتوم  2

 .71ص
 .12، انفتاح النص الركائي، صسعيد يقطين  3
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لرموعة كبتَة من الأقواؿ أك العبارات كيعتٍ  أف الخطاب يمثل5 »فوكوكيقوؿ 
مساحات لغوية بركمها قواعد كىي القواعد التي بزضع لدا يسمّيو فوكو 

فالخطاب لرموعة من الجمل بزضع لضوابط كقواعد  1«بالاحتمالات الاستًاتيجية
 كقوانتُ معينة.

أف للخطاب معنيتُ منفصلتُ في إطار نظرية »فيقوؿ5  برنس جيرالدأما 
لا مستول الدضموف أم عملية السّرد لا  السّرد الأكؿ ىو الدستول التعبتَم للركاية

فبرنس يرل بأف الخطاب  2«موضوعو كالثاني يتضمن التمييز بتُ الخطاب أك القصّة
عبتَم أما الثانية فهي في لراؿ السرد يُمل دلالتتُ، فالدلالة الأكلى ىي الدستول الت

 التمييز بتُ الخطاب كالقصة.

 :أوجه الاختلاف والتشابه بين النص والخطاب

 أوجه الاختلاف: -أ

يستعمل مفهومي النص كالخطاب في الحياة اليومية بشقيها العلمي كالعملي، 
 ملحوظة بينهما5 تبايناتك  فركؽكبالرغم من ىذا الاستعماؿ إلا أنو تبتُ أنو بشة 

النص يأتي مكتوبا »أف  Michael Stubibs   استوبس ميخائيليرل 
   أم أف النص مكتوب كالخطاب منطوؽ. «في حتُ أف الخطاب يأتي أصواتا منطوقة

أف الخطاب يكوف تفاعلي، في حتُ أف النص يكوف »كيرل كذلك 
 كاف نطقا أك كتابة.  أم أنهما يختلفاف في التفاعل سواء 3«موفولوجي غتَ تفاعلي

                                                           
 .71، ص7114، 4لحات الأدبية الحديثة، الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصمات، ط، الدصطمحمد عناني  1
 .71، صالسابقالدرجع  ،محمد عناني 2
 .3، ص7114، النص كالخطاب كالاتصاؿ، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، القاىرة، مصر، د.ط، محمد العبد  3
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ارتبط النص بالدتن أك ناتج العملية الاتصالية، إذا »كذلك   استوبسكيقوؿ 
كما يرتبط بحضور الطرؼ   بالخطاب يرتبط بالاتصاؿ الشفاىي الدباشر من ناحية

الآخر في العملية الاتصالية كتفاعلو على لضو ما، كأداء كظائف أيديولوجية من ناحية 
 اتصاؿ شفاىي.بي كالخطاب نتاج كعليو فالنص نتاج عملية اتصاؿ كتا 1«أخرل

 Dressler ودرسلر  Beaugrande  Deدوبجرانديرل كل من 
إذا كاف النص ىو الناتج الفعلي للعمليات الاتصالية، كفأف الخطاب ىو عندهما »

التي يعرض فيها الدشاركوف نصوصا  Eventsموقف أك سلسلة من الواقعات 
كيجعل كل منهما الاتصاؿ من  discourse actionsبوصفها أفعالا خطابية 

 interactiveخلاؿ الخطاب حالة من حالات التخطيط التفاعلي 
plarning»2   كبالتالي جعل الفرؽ بينهما ىنا من حيث الأفعاؿ كالدواقف

 كالواقعات.

أنو يمكن التمييز بتُ النص كالخطاب من  العبد محمديرل الأستاذ الدكتور 
زاكية أف النص يعتبر بنية متًابطة في حتُ يعتبر الخطاب موقفا لغويا، فهذا الفرؽ 

  3يعتبر فرقا متجليا في نظريات النص كالخطاب.

أف الخطاب أكسع من النص، فالخطاب بنية »أيضا5  العبد محمدكما يقوؿ 
إنتاجها كتلقيها كتأكيلها. كيدخل في تلك  بالضركرة، كلكنو يتسع لعرض ملابسات

أم أف  4«الدلابسات ما ليس بلغة كالسلوكيات الحركية الدصاحبة إيجابيا للاتصاؿ
 الخطاب ذك نطاؽ شاسع كشامل في مقابل أف النص ذك لراؿ ضيق.

                                                           
1
 .3، الدرجع السابق، صمحمد العبد 
 .4، الدرجع السابق، صالعبدمحمد  2
 .11، النص كالخطاب كالاتصاؿ، صمحمد العبدينظر5  3
 .11، 11، الدرجع السابق، محمد العبد4
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أف الخطاب أطوؿ يتميز عادة بالطوؿ كذلك أنو في جوىره »كيرل كذلك 
 ما النص فيقتصر حتى يكوف كلمة مفردة )مثل5 سكوت(حوار أك مبادلة كلامية. أ

كعليو فالخطاب يتميز  1«كيطوؿ حتى يصبح مدكنة كاملة )مثل5 رسالة الغفراف(
 بخاصية الطوؿ في حتُ النص بسيزه سمة القصر.

في النص كحدة لغوية لذا خصوصيتها، في » محمد الأخضر الصبيحييرل 
كعليو فالنص عبارة  2«من أجل تبليغ معلوماتالبناء، كفي العمليات الكامنة كراءىا 

 عن كحدات لغوية ذات خصوصية بنائية كعملية.

يطلق "النص" على كل الوحدات اللغوية ذات الوظيفة »يقوؿ أيضا5 
  "cohérenceالتواصلية الواضحة التي بركمها بصلة من الدبادئ منها الانسجاـ "

أم أف النص  3«مفيد في النص " كالإخبارية لتوفر مضموفcohésionكالتماسك "
 كحدة لغوية تواصلية بارزة.

دليل كلامي يعبر عن ما يدكر في عقل »في حتُ أف الخطاب يعرؼ بأنو 
الدرسل، كبصلة من العبارات اللغوية الدنتظمة بقواعد خاضعة للاحتمالات 

كعليو فالخطاب عبارة عن ملفوظ تعبتَم عن كل ما ىو متعلق بذىن  4«الاستًاتيجية
 الدتكلم.

الخطاب ىو في آف كاحد فعل الإنتاج اللفظي، »أف سعيد يقطين يرل 
كنتيجتو الدلموسة كالدسموعة كالدرئية، بينما النص ىو لرموع البنيات النسقية التي 

                                                           
 .11، 11، النص كالخطاب كالاتصاؿ، صمحمد العبد  1
 .27، مدخل إلى علم النص كلرالات تطبيقية، صمحمد الأخضر الصبيحي  2
 .27، صالسابقالدرجع  ،حمد الأخضر الصبيحيـ 3
، أطركحة مقدمة لنيل شهادة -دراسة تطبيقية في سورة البقرة–، برليل الخطاب في ضوء لسانيات النص بن يحي ناعوس  4

 . 74، ص7114، 7117الدكتوراة، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة كىراف، الجزائر، 
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كعليو فالنص كالخطاب كحدات لغوية أحدهما مرتبط  1«تتضمن الخطاب كتستوعبو
 بالإنتاج كالآخر بالبنيات.

أف الخطاب ىو الدوضوع الأمبريقي كالمجسد أمامنا  »كيرل أيضا بتعبتَ آخر 
كبالتالي  2«كفعل، أما النص فهو الدوضوع المجرد الدفتًض إنو إنتاج لغتنا العلمية

 فالنص ىو أشمل كأكسع كأعم من الخطاب.

النص بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنية نصية منتجة »أف  محمد عزاميرل 
أم أنو بنية مكونة من دلالات نصية  3«بنية أكسع اجتماعية كتاريخية كثقافيةفي إطار 

 تؤدم تواصلا.

النص يعتٍ »كذلك في كتابو "اللسانيات كالركاية"   Fawler فاولركيقوؿ 
البنية السطحية النصية الأكثر إدراكا كمعاينة )...( كعند اللساني ىذه البنية ىي 

ا بينها، تشكل استمرارا كانسجاما على صعيد تلك متوالية من الجمل الدتًابطة فيم
 بنية ظاىرية مدركة بشكل كبتَ إلى حد ما لدل اللسانيتُ.أم أف النص  4«الدتوالية

في كتابو "بعض مظاىر قواعد النص،  Van Dijk فان دايككيرل 
لأفعاؿ االنص نتاج لفعل كلعملية إنتاج من جهة أك أساس »ك)النص كالسياؽ(" أف 

أم أف  5«تلقي كاستعماؿ داخل نظاـ التواصل كالتفاعل من جهة أخرل كعمليات
 النص عملية إنتاجية كتواصلية في الوقت نفسو. 

                                                           
 .11، انفتاح النص الركائي،صسعيد يقطين  1
 .11، صالسابقالدرجع  ،سعيد يقطين 2
، 7111، النص الغائب بذليات التناص في الشعر العربي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، محمد عزام  3

 .11ص
 .11، صالسابقالدرجع  ،محمد عزام 4
 .11الدرجع السابق، ص ،محمد عزام 5
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في  R.Hassanورقية حسن  Hallidayهاليداي كما أشار أيضا 
أف النص كحدة لغوية في طور الاستعماؿ، كىو »كتابهما )الانسجاـ في الالصليزية( 

بوساطتها، كهما يركزاف على الوحدة كالانسجاـ في  يتحقق لا يتعلق بالجمل، كإنما
كبالتالي فالنص عبارة عن كحدات  1«النص من خلاؿ الإشارة إلى كونو كحدة دلالية

 تواصلية مستعملة تتحقق بالجمل.

أف الخطاب  Emile Benveniste إيميل بنفنستفي حتُ يرل 
نية التأثتَ في الثاني ىو كل مقوؿ يفتًض متكلما كمستمعا تكوف لدل الأكؿ »

 أم أنو ملفوظا يشتًط الكلاـ كالسماع. 2«بصورة ما

أف الخطاب لرموعة من الجمل لذا »كذلك   Harrisهاريس كيرل 
 أم أف الجملة تشكل كحدة الخطاب الأساسية. 3«معتٌ

النص جهاز عبر لساني »أف  Jullia Kristivaجوليا كريستسفا ترل 
بتُ كلاـ تواصلي يهدؼ إلى الإخبار الدباشر  بواسطة الربطيعيد توزيع نظاـ اللساف 

كبتُ أنماط عديدة من الدلفوظات السابقة عليو أك الدتزامنة معو، فالنص إذف 
كعليو يعتبر ىذا الأختَ جهازا لو إذ يرتبط ارتباطا كثيقا باللساف على  4«إنتاجية

 أساس الربط القائم بتُ الكلاـ كأنماط الدلفوظات الأخرل.

                                                           
 .11الدرجع السابق ، ص ،محمد عزام 1
 .11الدرجع السابق، ص ،محمد عزام 2
، ما بعد الجملة، النص أـ الخطاب، لرلة الدقرم للدراسات اللغوية النظرية كالتطبيقية، جامعة لزمد بوضياؼ، بلخير أرفيس  3

 ..3الدسيلة، الجزائر، ص
  .71، علم النص، صفايجوليا كريست  4
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أنو ترحاؿ لنصوص، »تعتبر النص إنتاجية على أساس  كريستيفاكما أف 
كتداخل نصي، ففي فضاء نص معتُ تتقاطع كتتنافى ملفوظات عديدة مقطعة من 

 فالنص يمثل عملية استبداؿ نصوص من أخرل. 1«نصوص أخرل

علاقتو باللساف الذم يتموقع داخلو ىي علاقة »أف النص  كترل كذلك
 أم أف النص تربطو علاقة بناء كتأسيس مع اللساف. 2«)صادمة بناءة(إعادة توزيع 

فتعاملو يكوف لغويا، أك بالوحدات التي شكلت داخل »في حتُ أف الخطاب 
كعليو فالخطاب ذك تشكيل لغوم لساني  3«النص دكف أف يتعداىا إلى ما بعدىا

 بحث.

أف  Robert De Beaugrandeروبرت دي بوجراند يرل 
يكوف أكثر من كلمة كاحدة، كقد يتألف من عناصر ليس لذا ما للجملة النص قد »

أم أف النص  4«من الشركط )مثلا5 علامات الطرؽ كالإعلاف كالبرقيات كلضوىا(
 عبارة عن بصلة من الكلمات الدتًابطة كالدتداخلة فيما بينها.

الخطاب يشكل في لرموعة سلطة قائمة بذاتها، »أف  الزواوي بغورةكيرل 
أم أنو ضرب من الألفاظ  5«ف كانت منطوقاتو تتفاكت من حيث القوة كالقدرةكإ

 الدنطوقة الدتفاكتة من لساف إلى آخر.

 

                                                           
 .71، صالسابقالدرجع  ،جوليا كريستيفا 1
 .71الدرجع السابق، ص ،جوليا كريستيفا 2
 .74، ص-دراسة مقارنة في النظرية أك الدنهج–، برليل الخطاب في النقد الحديث مهى محمود إبراهيم العتوم  3
، 1443، 1413، 1، النص كالخطاب كالإجراء، تر5 بساـ حساف، عالَ الكتب، القاىرة، مصر، طروبرت دي بوجراند  4

 .42ص
 .147، ص7111، 1في فلسفة ميشيل فوكو، المجلس الأعلى للثقافة، ط ، مفهوـ الخطابالزواوي بغورة 5
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 أوجه التشابه:-ب

في حتُ أف ىناؾ بعض النقاد لَ يذىبوا إلى التمييز بتُ مصطلحي النص 
 كالخطاب كىناؾ من كاف مع الفرؽ كالتشابو معا من بينهم

كل السرديتُ الذين يقفوف عند الحد اللفظي للحكي إف  » يقطين سعيديرل 
)جينيت، تودكركؼ، فاينريش( لا يميزكف بتُ الخطاب كالنص، إنهما يستعملاف 
بالدلالة نفسها التي سبق تعيينها عند بردثنا عن الخطاب. كىكذا لصد في كتابات 

ا أخرل جينيت مثلا أنو يستعمل الحكي أحيانا، كىو يعتٍ من خلالو الخطاب كأحيان
 أم النص كالخطاب كجهاف لعملة كاحدة أثناء الاستعماؿ. 1«النص

كل نص خطاب، فعل لغة من لدف مؤلف ضمتٍ، لو »أف  روجر فاولريرل 
 أم أنهما كل في كاحد لغة كتصميما. 2«تصميم لزدد لقارئ ضمتٍ لزدد الذوية

النص الأدبي خطاب يختًؽ حاليا كجو العلم » جوليا كريستسفاكتقوؿ 
 أم أف النص كالخطاب يختًقاف لرالا علميا كاحدا. 3«كالأيدلوجيا كالسياسة

أف الاختلاؼ بينهما » Michael Stublisميخائيل استوبس كيرل 
أم أف التمييز  4«اختلاؼ ضئيل لا يجعلو يأمل في تأسيس فارؽ نظرم مهم بينهما

 يكوف بنسبة قليلة.

                                                           
 .11، انفتاح النص الركائي، صسعيد يقطين 1
 .11، صالسابقالدرجع  ،سعيد يقطين2
 .11الدرجع السابق، ص ،سعيد يقطين3

 .3، النص كالخطاب كالاتصاؿ، صمحمد العبد  4
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عبارة عن »أف النص كالخطاب  دوروفو جيرار جينيت وت يرل كل من
أم أف   1«حدث يقع في الزماف كالدكاف، فالنص حدث يقع في زماف كمكاف معينتُ

 .كلاهما يقعاف في حدث كاحد سواء زماني أك مكاني

يهدؼ إلى »أف كل من ىاذين الدصطلحتُ  جينيت وتدوروفكيرل كذلك 
أف النص تواصلي إيصاؿ معلومات كمعارؼ كنقل كبذارب إلى الدلتقى من خلاؿ 

أم أف النص كالخطاب  2«كتفاعلي عبر قياـ علاقات لستلفة بتُ أفراد المجتمع الدختلفة
 يشتًكاف في غاية تواصلية كاحدة.

ينتمياف إلى اللغة ذلك أنو إذا كاف من »كيعتبراف كذلك أف النص كالخطاب 
ة غتَ لغوية، الواجب بوجو عاـ التفريق بتُ إشارات تواصلية لغوية كإشارات تواصلي

 3«فإف النص كالخطاب يفهماف قبل كل شيء بأنهما الجزء اللغوم من فعل التواصل
 كبالتالي كل منهما لو انتماء لغوم تواصلي.

منغلق كمنفتح على نفسو كلذما »ين الدصطلحتُ ن ىذكذلك أف كل م  كيرل
الانفتاح كلاهما يشتًكاف في سمة أم أف ّ  4«عالدهما كحياتهما الخاصاف بهما

 كالانغلاؽ.

 

 

                                                           
 .3، صالسابقالدرجع  ،محمد العبد 1
، 7114، ديسمبر، 3النص كالخطاب بتُ الدفهوـ كالاستعماؿ، لرلة مقاليد، جامعة الجلفة، الجزائر، ع ،نصيرة لكحل  2

 .143ص
 .143، النص كالخطاب بتُ الدفهوـ كالاستعماؿ، صنصيرة لكحل  3
 .143، صالسابقالدرجع  ،نصيرة لكحل 4
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فهذا كلدا كاف النص ىو الخطاب الدكتوب »أيضا  سعيد يقطينكيقوؿ 
 1«يستدعي من يقوـ بكتابتو، كفعل أك عملية الإنتاج ىاتو ىو ما تسميو ب "السرد"

 أم أف كل منهما يتطلباف الكتابة كالإنتاج.

بدعتٌ آخر النص بدعتٌ الخطاب الشفوم أك الكتابي أك »شلوميت كتستعمل 
 أم أف كلاهما مرىوناف بالقراءة. 2«ىو ما يقرأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .11، انفتاح النص الركائي، صسعيد يقطين  1
 .11، صالسابق، الدرجع سعيد يقطين 2
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 التناص عند النقاد الغربالمبحث الأكؿ: 

يعدّ مصطلح التناص من الدفاىيم الحديثة التي لقيت اىتماما بالغا في الساحة النقدية خاصة 
 .ركلاف بارت، جيرار جينيت.. ميخائييل باختين، جوليا كرستيفا،عند النقّاد الغربيتُ من بينهم7 

كىو  inter كيعود أصل ىذه الكلمة في اللغات الأكركبية إلذ أنها تتكوف من مقطعتُ، الدقطع الأكؿ
الذم يدؿ على النص. كبهذا يتشكّل لنا مصطلح  textualitéيعتٍ التبادؿ، أما الدقطع الثاني   

 الذم يعتٍ التبادؿ النصي. intertextualitéالتناص  

مصطلح التناص من الدصطلحات التي تنتمي إلذ الددرسة التفكيكية كالتي تعتبر من أىم  ديع
أم ما لؽثل عملية » ح النص الأدبيالددارس التي جاءت ما بعد البنبوية، حيث أنها نادت بألعية انفتا 

كانعتاقا إثراء كإغناء للنصوص بعضها بعضا بقيم دلالية كشكلية متعددة كمتنوعة،كما لؽثل برررا 
أم أف النقد التفكيكي ينادم  1«للمبدع على نفسو من قيود الثقافة الواحدة، كمن قيد الزماف كالدكاف

 بانفتاح النص على نصوص أخرل حيث يزيد ذلك من إثراء ىذا النص كما يزيد من ثقافة مؤلفو.

تة، كما عبارة عن آلية تفكيكية بحبعض الدارستُ بأف مصطلح التناص  كىذا لا يعتٍ عند
ينبغي كصف دراسة ما بأنها تفكيكية لمجرد أف التناص كاف أحد مباحثها، فليست ىذه الآلية حكرا 
على ىذا الدنهج بل أنها كانت من الدركنة كالديوعة بدا جعلها قابلة للانتماء إلذ أم حقل منهجي 

 2.جديد

 أفّ ىذا الأختَ كىذا معناه أف التفكيكية اشتغلت على مصطلح التناص، لكن ىذا لا يعتٍ
 يتنمي إليها فقط كإلظا يدخل في لرالات أخرل.

الشكلانيتُ الركس كيعدّ »إلذ صطلح التّناص في الثقافة الغربية ترجع الجذكر الأكلذ لد
من أىم الفلاسفة كالنقّاد الذين اىتموا بهذا الدصطلح، حيث يقوؿ "إفّ العمل الفتٍ يدرؾ  شلوفسكي

                                                           
 401ص  ،، مدخل إلذ علم النصحمد الأخضر الصبيحيأ1
 .956الجديد ص ربي الدصطلح في الخطاب النقدم الع، إشكالية يوسف غلسي 7ينظر2
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. أم أفّ العمل الأدبي تدرؾ قيمتو من 1 «ة الأخرل كبالإستناد إلذ التًابطاتفي علاقتو بالأعماؿ الفني
من أكبر   Mikhail Bakhtineميخائيل باختينخلاؿ علاقتو بأعماؿ أخرل، كما يعتبر 

 الفلاسفة كالباحثتُ الذين انشغلوا بقضية التناص، بل كانت البداية الفعلية لذذا الدصطلح على يديو. 

عليو معظم النقاد، إلا أنوّ قد كجدت لو بعض الدلامح قبل ذلك في اللّسانيات كىذا ما اتفق 
نبّو ىذا الأختَ إلذ الخاصية التفاعلية »حيث  فرديناند دي سوسيراللغوم  كبالخصوص عند العالد

.  كىذا يدؿّ على أف التناص كاف موجودا من قبل لكن لد 2«للغة كأثبت أف الكلمة لا تكوف كحدىا
 تو عميقة.تكن دراس

  :Mikhail Bakhtine التناص عند ميخائيل باختين -أ

مصطلح التناص كإلظا أطلق عليو مصطلح آخر ىو مصطلح الحوارية، كقد  باختينلد يستعمل 
فالحوارية عنده ىي جملة من الأفكار كالرؤل »ة في كتابو )شعرية دكستويفسكي(، درسو دراسة نظري

مؤلفاتو الدتنوعة الاختصاصات، كقد استعملها لوصف العلاقة القائمة التي عبّر عنها في العديد من 
بتُ الخطابات على اعتبار أنها تنتمي إلذ عالد الخطاب لا إلذ عالد اللساف، كتتعلق بالعبر اللسانية 

فإف  . كبالتّالر3«كليست باللّسانيات، كذلك لقيامها على الدستول الدلالر الدشتًؾ بتُ الدتخاطبتُ
 ة تنتمي إلذ الخطاب.الحواري

دكستويفسكي في نظريتو الحوارية من الركاية، كقد كانت أعماؿ الفيلسوؼ  باختينانطلق 
رأل أفّ الركاية ىي جنس تعبتَم بستزج داخلو لغات »بدثابة الأساس الأكؿ لذذه النظرية، حيث 

الدعارؼ كانفتاح متعددة كأصوات لستلفة كأجناس تعيتَيو متباينة ضمن علاقة حوارية تعكس حوار 

                                                           
 .16ص ،1004 ،ابراد الكتابة العرب، دمشق، د. ط، النص الغائب، منشورات محمد عزاـ 1
 .45ص  ،غي، إفريقيا الشعب الدغرب، د. طالتناص في الخطاب النقدم كالبلا، عبد القادر بقشي 2

، حوارية باختتُ دراسة في الدرجعيات ك الدفردات، جامعة التواصل في اللغات ك الثقافة ك الآداب، جامعة نجاة عرب الشعبة  3
 .21، ص 94، ع  1041عنابة، سبتمبر 
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. أم أفّ الحوارية عند باختتُ تتمثل في لرموعة من اللغات كالأصوات الدتداخلة 1«بعضها على بعض
 فيما بينها تشكّل بذلك حوارا.

تعدّ نظرية الدلفوظ عند باختتُ نقطة أساسية في تكوين مفهوـ التناص إذ يقوؿ بأفّ "كل  
ملفوظ )سواء أكاف ينتمي إلذ الأدب أـ لا( ىو متجذر في سياؽ اجتماعي يسِمو  بعمق،كما أنو 
موجّو لأفق اجتماعي ككل ملفوظ كل تعبتَ ىو حامل لكلاـ غتَ متجانس يشكّلو، فالتباين الدشكّل 

لكلاـ يشبو اختلاؼ الألسن فبعد بابل حلّ التشظي اللساني لزلّ كحدة اللغة، فكل عبارة حاملة ل
، فالدلفوظ عند باختتُ لكلاـ مغاير يسمها إلذ حد لد تبق ىناؾ عبارة متلقاة بريئة من تلفظ سابق

يتكوف من سلسلة ملفوظات أخرل تشكّلو ككل ملفوظ عنده يرجع إلذ الحوار كذلك إذا كاف 
 .2اختلاؼ الدلفوظ يشبو اختلاؼ الألسن

ىي سمة لصيقة بكل خطاب لأف »باختين ية من كجهة نظر الفيلسوؼ إف الحوار 
الخطاب لا ينشأ من فراغ بل ينبثق من رحم الخطابات السابقة، كيشكل  أرضية تبتٌ عليها الخطابات 

في الآف ذاتو إلذ ذات  اللاحقة، فضلا عن ذلك فإف الخطاب بقدر ما يصدر عند ذاتو فهو يوجّو
كيؤكد ىذه الفكرة بقولو7 3.«و حلقة ضمن سلسلة التبادؿ اللفظيأخرل لذا يعتبر باختتُ العمل ى

كحدة آدـ ذاؾ الدتوحد كاف يستطيع أف لغتنب ىذا التوجو الحوارم لضو الدوضوع مع كلاـ الاخرين »
 كلامي ضركرم في الخطاب.فالتبادؿ ال 4.«كىذا غتَ لشكن بالنسبة للخطاب البشرم الدلموس

لابدّ اف يأخذ من خطابات أخرل سابقة لو حتى تتشكل ما يسميها  باختينفالخطاب عند 
بالحوارية. ففي نظره لا يوجد خطاب لا يأخذ من خطاب آخر ككلاـ الناس كلّو لػتوم على الحوارية 

عندما تكوف في خطاب  إلا كلاـ آدـ عليو السلاـ. كما أنو لغد صعوبة في التمييز بتُ الخطابات

                                                           
 .149ص  ،21، ج 1001الركائي العربي ك الدرجع الغربي، لرلة علامات،  ، النقدنجية سعدات1
 .99ص ،  1041، ، مدخل إلذ التناص، تر7 عبد الحميد بورايو، دارنينول، سوريا، د.طسنتالي بييقي غرك ، رنظي2

 .142رجع الغربي ، ص، النقد الركائي العربي ك الدنجية سعدات  3
 .45ص ، ، التناص في شعر الركاد أحمد ناىم  4
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كاحد إذ يقوؿ7" كلدا كانت العلاقة الحوارية مع كلاـ الآخرين ىي علاقة في جوىرىا متباينة كمولدة 
لتأثتَات أسلوبية لشيزة داخل الخطاب، فإنها مع ذلك تستطيع أف تتشابك تشابكا كثيقا كأف يصتَ من 

 1.مةالصّعب عند التحليل الأسلوبي التمييز بتُ شقي ىذه العلا

إفّ العلاقة الحوارية بتُ كلاـ الآخرين ىي الحوار بتُ طرفتُ الدتكلم كالدخاطب أم )الدرسل 
كالدستقبل(، كيصعب التفريق بتُ الطرفتُ لأنهما يقوماف بنفس العملية، أم يتحوؿ الدتكلم إلذ 

 لساطب كالعكس صحيح.

أفّ الركاية عبارة عن إطار تتحاكر فيو لرموعة من الأصوات إذ تتحاكر  ميخائيل باختينيرل 
متأثرة بدختلف القول الاجتماعية من طبقات كمصالح فئوية كغتَىا. كما يرل بأف العلاقات الحوارية 
تعتٍ لفظتُ أك تعبتَين اثنتُ في نوع من العلاقة الدلالية تدعى بالعلاقة الحوارية، كىي علاقة دلالية 

 .2ـ بتُ جميع التعبتَات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظيتقا

يها كجود تعبتَين إذ يقوؿ بػأنو الخطاب كيشتًط ف إلذتنتسب  باختينفالعلاقة الحوارية عند 
لا يوجد تعبتَ لا تربطو علاقة تعبتَات أخرل كىذه العلاقة جوىرية بساما. كلذا فإف النظرية العامة »

 3«راسة ىذا الدظهر من مظاىر الدسألةانعطافة لؽكن تفاديها كي نصل إلذ د للتعبتَ ىي في منظوره
ارية )علاقة ينفي كجود تعيتَ معزكؿ عن تعبتَات أخرل كىذا ما يسميو بالحو   باختين فميخائيل

  .(ملفوظ لدلفوظات أخرل

ميلو الأساسي »كؿ ىو الأسلوب الخطي الذم يتمثل 7 النّوع الأباختينعند الحوارية نوعاف 
في خلق خطوط لزيطية كاضحة كخارجية لخطاب آخر الذم ىو نفسو كفي ذات الآف خطاب 

                                                           
 .46صالدرجع السابق، ، أحمد ناىمينظر7  1
، حوارية اللوف عند التكعيبيتُ، لرلة كلية التًبية الاسلامية، جامعة بابل، نيساف فاطمة لطيف عبد الله ركي ناظم حسن 7ينظر 2
 .942ص  ،91، ع 1044، 
 .493ص  الحوارم(،، ميخائيل باختتُ )الدبدأ ريفيناف تودكركؼت 3
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فالأسلوب الخطّي يتمثل فيو الكاتب بخطاب الآخر مع 1أضيفت عليو من الداخل سمات فردية فقتَة "
لاـ إضافة بعض السمات الفردية. أما النوعّ الثاني ىو الأسلوب التصويرم حيث "لػاكؿ سياؽ ك

. أم أفّ الأديب 2«الدؤلف أف يبدّد كثافة خطاب الآخر كانغلاقو على ذاتو لكي لؽتصو كلؽحو حدكده
 يضيف عليو سمات فردية لشا لغعلو قادرا على اكتشاؼ دلالات أخرل. 

مهما كانت درجة أصالتو لا لؼلو من سجالات أسلوبية »أف كل أسلوب  باختينكما يؤكد 
يفسر ذلك بأف الفناف الناشر ينموا في عالد مليء بكلمات الآخرين، داخلية لكتاب متعددين، ك 

فيبحث في خضمّها عن طريقو أف كل عضو من أعضاء المجموعة الناطقة لا لغد كلمات لسانية 
تب في ، فالكا3«لزايدة كمتحررة من تقولؽات الآخرين، إفّ فكره لا لغد إلا كلمات قد تم حجزىا

بكلمات الآخرين كأف الكلمة التي نستعملها ىي دائما لذا علاقة  مليءنظر باختتُ يعيش في عالد 
 بأصوات أخرل.

في مصطلحات أخرل منها7 تعدد الأصوات أك تسمى بالبوليفونية  باختينتشتًؾ حوارية 
 كالتعدد اللغوم.

العديد من أىم الباحثتُ في الرّكاية البوليفونية، كقد قاـ بدراستها في  باختينالبوليفونية7 يعتبر 
من الأبحاث منها7كتاب الداركسية،كتاب فلسفة اللغة، ككتاب شعرية دكتسويفسكي ... كالبوليفونية 

 تعتٍ تعدد الأصوات.

كرد في معجم السرّديات بأفّ مصطلح تعدد صوتي استعارة استعملها دارسوا الكلاـ كقد 
أخذكىا من لراؿ الدوسيقى، حيث يعتٍ التناسق القائم بتُ الأصوات كما يعتٍ ىذا الدصطلح أف أم 

إلذ  باختينقوؿ يقاؿ يشتمل على أصوات كآراء منسوبة إلذ آخرين غتَ الذم قاؿ القوؿ. كيذىب 
يظن أنو من قبيل الخطاب ذم النزعة الذاتية الخالصة ليس إلّا خطابا مستنبطا لخطابات  أف ما

                                                           
 .493ص ، الدرجع السابق، تريفيناف تودكركؼ 1
 .493 ص، الدرجع السابق، تريفيناف تودكركؼ 2
 .401، مدخل إلذ علم النص ص محمد الأخضر الصبيحي 3
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. كىذا يعتٍ أف مصطلح البوليفونية أُخِذ من عالد الدوسيقى، كيعتٍ الانسجاـ كالتآلف 1خارجية أخرل
 بتُ الأصوات،.

لح من لغة أنها تعتٍ تعدد الأصوات كقد أخذ ىذا الدصط» جميل حمداكيكما يعرفّها 
الدوسيقى ليتم نقلو إلذ حقل الأدب كالنقد. كمن ثم فالدقصود بالركاية البوليفونية تلك الركاية التي 
تتعدد فيها الشخصيات الدتحاكرة، تتعدد فيها كجهات النظر كبزتلف فيها الرؤل الإيديولوجية بدعتٌ 

تتحرر بطريقة من الطرائق من أنها ركاية حوارية تعددية إيديولوجية تنحوا الدنحى الدلؽقراطي جيث 
فاللغة مصطلح رحلي  2«سلطة الراكم الدطلق كتتخلص أيضا من أحادية الدنظور كاللّغة كالأسلوب

 رحل من الدوسيقى إلذ الأدب كالنقد.

نستنتج من ىذا الدفهوـ أف الرّكاية البوليفونبة برتوم على آراء متناقضة كلسالفة لرؤية الكاتب، 
كالتصورات كالأفكار. كبدعتٌ ت يقوـ أساسا على تعدد الآراء كالإيديولوجيات أم أفّ تعدد الأصوا

ترتكز ىذه الركاية الدتعددة الأصوات على حرية البطل النسبية كاستقلالية الشخصية في التعبتَ »آخر 
. 3«عن مواقفها بكل حرية كصراحة، كلو كانت ىذه الدواقف بحاؿ من الأحواؿ مناقضة لرأم الكاتب

معناه أفّ البوليفونية تركز كذلك على حرية البطل كعلى حرية الشخصيات في التعبتَ عن آرائها كىذا 
 كلو كانت لسالفة لرأم الدؤلف.

إفّ الركاية الدتعددة الأصوات ذات »رّؼ الرّكاية البوليفونية بقولو فإنو يع ميخائيل باختينأما 
الركائية توجد دائما علاقات حوارية، أم إفّ طابع حوارم على نطاؽ كاسع، كبتُ جميع عناصر البنية 

ىذه العناصر جرل كضع بعضها في مواجهة البعض الآخر مثلما لػدث عند الدزج بتُ لستلف 

                                                           
 .404، معجم السرديات ص محمد القاضي كآخرين 7نظري 1
 .95 ص، 1043، 4ركاية، صحيفة الدثقف، ط، أسلوبية الجميل حمداكي 2
 .96-95ص ، أسلوبية الركاية، جميل حمداكي 3
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تتجلى بصورة كاضحة في النصوص الأدبية  باختينفالبوليفونية عند  1.«الأبحاث في عمل موسيقي
 كبالخصوص النصوص السردية كالركائية.

ىو مؤسس كرائد الركاية البوليفونية، حيث يقوؿ "كبهذا يكوف  دكستويفسكييرل باختتُ أفّ 
. جيث 2خالق ركاية متعددة الأصوات لقد أكجد صنفا ركائيا جديدا بصورة حوىرية" دكستويفسكي

أنو كاف رائدا في طريقة سماعو للأصوات التي ترف في لرتمعو، كنقلها في أعمالو الركائية في جوّ بوليفوني 
كبتَ كإف كاف باختتُ قد ترصد تعددية الأصوات في ىذه الركايات، إلاّ أنو يؤكد ضركرة تبصر   كحوارم

ىو الذم شكّل دكستويفسكي  . أم أف3أف توظيفو لذذا الدصطلح نبع من الدوسيقى على سبيل المجاز
أصبح  الركاية البوليفونية كىذه الأختَة ىي عبارة عن مفهوـ موسيقي انتقل إلذ لراؿ الأدب، حيث

يدؿ على حوارية الشخصيات كىذا رغم اختلاؼ العمل الأدبي على الدوسيقى كىو ما يدؿّ على 
 لرازيتو.

يتلخص في " كجود منظورات إيديولوجية سردية  باختينكبهذا فإف تعدّد الأصوات عند 
ة متنوعة تتحاكر فيما بينها، إذ ينسحب الركائي تاركا حلبة الصراع للشخصيات لتعبر بكل حري

كطلاقة عن كعيها الإيديولوجي الذم يوظف رؤل إيديولوجية لستلفة، كلكن خدمة لدنظوره 
  4الإيديولوجي فيوجو كيعلق كيتحكم في نصو ليصبح مستبدا كلشتلكا لو".

إفّ الرّكاية البوليفونية ىي لرموعة من الأفكار كالتصورات كالإيديولوجيات الدتناقضة فيما 
فليس الدهم ىو الركائي كإلظا الدهم ىو ىيمنة الشخصيات كتعبتَىا عن رأيها بينها، جيث أنها تتعارض 

 بكل استقلالية كحرية كىذا عكس الركاية الدونولوجية.
                                                           

 .26ص  ،، شعرية دكستويفسكيميخائيل باختين 1
 .44ص ، الدرجع السابق، ميخائيل باختين 2
، ألعية النص كالحوارية كالبوليفونية في المجاؿ التعليمي انطلاقا من تنظتَات ميخائيل باختتُ، لرلة تعليمات أـ السعد حياة،نظر ي3

 .12، ص 1،ع 1044الجزائر، جامعة 
 ة، البوليفونية كجماليات تعدد الأصوات السردية في ركاية أشباح الددينة الدقتولة لبشتَ مفتي، لرلة اللغة الوظيفية، جامعمتلف آسية 4

 412ص ، 1الشلف، ع
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فالتعدد الصوتي »وات تعدد لغوم حتى يؤكد حواريتو التعدد اللغوم7 يتطلب تعدد الأص
. كىذا معناه أف 1«أدبي منسجمكالتعدد اللساني يدخلاف إلذ الركاية كينتظماف فيها ضمن نسق 

. كيعدّ ىذا باختينالتعدد اللغوم كثيق الارتباط بالبوليفونية،كما يعتبر من مقومات الحوارية عند 
الأختَ التعدد اللغوم ميزة لا لؽكن لعلم اللغة أف يدرسها. أم تعتبر من اختصاص ما بعد علم اللغة 

أم أفّ الدصطلحات التي  ساخرة، كالحكاية، كالحواركىذه الظواىر ىي تقليد الأساليب، كالمحاكاة ال
  2.أتى بها الناقد ميخائيل باختتُ لد تدرسها اللسانيات

نظرية أحادية اللّغة. كاللّغة التي تهمّو ليست اللّغة النّسق ذات البنية الثابتة كإلّظا  باختينيرفض 
كالسائرة من الدطلقية إلذ النسبية، كالتي المحمّلة بالقصدية كالوعي  –الخطاب  –الكلمة  -اللّغة الدلفوظ

تبتعد من دلالة الدعجم لتحتضن معاني الدتكلّمتُ داخل الرّكاية. فالتعدّد اللّغوم عند باختتُ عبارة عن 
 3أساليب لغوية متنوعة كلذجات اجتماعية كإقليمية كرطانات مهنية.

الرّكاية على أساس لساني،كما أف  بالتعددية اللغوية حيث أقاـ نظريتو في باختينتتميّز حوارية 
 اللّغة عنده ليست نظاما ثابتا أك جامدا كإلظا ىي لرموعة من الدلفوطات.

ثلاثة مظاىر أساسية للحوارية7 التّهجتُ، الحوار الخالص الصريح كتعالق اللغات  باختينيورد 
 كالدلفوطات.

في   ميخائيل باختينليها الناقد التّهجت7ُ يعتبر التّهجتُ من الدصطلحات النّقدية التي تطرؽ إ
مزج »ركاية كنظريتها. كقد عرفّو بأنو كاستيتيقا ال دكستويفسكيكتبو7 الداركسية كفلسفة اللغة، شعرية 

لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ كاحد كىو أيضا التقاء كعيتُ لسانيتُ مفصولتُ بحقبة زمنية كبفارؽ 

                                                           
 35ص 4654 4للدراسات، القاىرة، ط لزمد برادة، دار الفكر7، الخطاب الركائي، ثر ميخائيل باختين  1
 .140، شعرية دكستويفسكي ص باختين 7نظري  2
 .94- 90، صوت الدرأة في ركايات إبراىيم سعدم، أطركحة لتيل شهادة دكتوراه جامعة تيزم كزك، ص سامية داكدي 7ينظر3 
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. كىذا معناه أف النّص الركائي لؽكن أف لػتوم 1«اجتماعي أك بهما معا داخل ساحة ذلك الدلفوظ
 على أكثر من لغة داخل الخطاب الواحد أم إفّ اللّغات تندمج إلذ حدّ كبتَ فيما بينها. 

الخلط في إطار قوؿ كاحد كملموس، بتُ إدراكتُ لغويتُ لستلفتُ اثنتُ أك »كعرفّو أيضا أنو 
. فرغم عنصرم الزماف كالدكاف إلا 2«اف الاجتماعيأكثر مفصولتُ بشكل كاسع عادة في الزّماف كالدك

 أنو لؽكن للرّكاية أف برتوم على أكثر من لغة في النّص الواحد.

لؽكن القوؿ أف التّهجتُ ىو كل ملفوظ ينتمي حسب مؤشراتو النحوية )التًكيبية( كالتوليفية 
سلوباف كلغتاف كمنظوراف إلذ متكلّم كاحد، لكن لؽتزج فيو عمليا ملفوظاف كطريقتاف في الكلاـ كأ

 3دلالياف كاجتماعياف.

فهو بدثابة علاقة جدلية بتُ لغتتُ في الدلفوظ الواحد. كينقسم التّهجتُ إلذ قسمت7ُ  
بقولو ىو الإضاءة الدتبادلة بتُ لغة لزلّية كلغة أجنبية في عملية الخلق  باختينالتّهجتُ الإرادم7 كيعُرفّو 

الأدبي على تأكيد إدراؾ العالد في كتاب اللغتتُ كتعطيو شكلا، ككذلك تفعل مع شكليهما 
الداخليتُ كأنظمة قيمها الخاصة، كبالنّسبة للوعي الذم لؼلق العمل الأدبي ليس ما يظهر من الحقل 

ساف الأجنبي ىو النظاـ الصّوتي للغة المحليّة أك خصائصها الدورفولوجية أك في معجمها الذم يضيعو اللّ 
المجرد بل كبدقة ذلك ما لغعل من اللغة إدراكا لزسوسا للعالد لا لؽكن ترجمتو إطلاقا كبالتحديد 

 4.أسلوب اللغة كوحدة كاحدة

تكلّم أف يضع ركايتو في جو فالتّهجتُ الإرادم أك ما يسمى بالقصدم ىو الذم يعتمد فيو الد
الذم يشكّل إحدل »وع الثاني ىو التهجتُ اللاإرادم من التفاعلات كالتصورات الإيديولوجية. أما الن

                                                           
 .409ص ، ، أسلوبية الركايةجميل حمداكي 1
 .155ص ، 1044، 4ط ،للتأليف كالتًجمة كالنشر، دار التكوين باسل الدسالدة 7، تر، نظرية التناصلافآجراىاـ  2
 .43ص، الخطاب الركائي، ميخائيل باختين 7نظري 3
 .419ص ،، ميخائيل باختتُ كالدبدأالحوارميفيتاف تودكركؼر ت 7نظري 4
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كيتصف ىذا النوع بالعشوائية لأف كقوعو يكوف  1«الصيغ الذامة للوجود التارلؼي كبصتَكرة اللغات
 دكف قواعد لزكمة كدكف ضوابط معينة.

ىو أكؿ من بردث عن التهجتُ باعتباره لظط ركائي جديد  ميخائيل باختينلؽكن القوؿ أف 
حيث يشكل عنصر أساسي في حواريتو، كما يعتبره ميزة أسلوبية في الركاية فهو الذم ينقل النص 
هجنة ىي ركاية 

ُ
الركائي من خطاب أحادم اللغة إلذ خطاب بوليفوني متعدد الأصوات. فالركاية الد

 الايديولوجيات. الأساليب كاللغات ك بوليفونية متعددة 

لركائي كيقصد بو الحوار الخالص الصريح7 يعد ىذا الدصطلح عنصر أساسي في النص ا
منذ زمن بالمحاكاة الدباشرة، أم حوار الشخصيات فيما بينها  أفلاطوف ما سماه» ميخائيل باختين

الذاتية النفعية للشخوص كلكنو  داخل الحكي. كىذا الحوار بالنسبة لو لا يكوف قاصرا على الأغراض
فالحوار الخالص ىو حوار عادم ، 2«يتغذل من الحوارية الكبرل في الركاية أم من التهجتُ كالأسلبة

 يكوف بتُ الشخصيات السردية في الركاية.

تعالق اللغات كالدلفوظات من خلاؿ براكرىا7 لكي تكوف الركاية حوارية لابد أف تدخل لغتها 
 غات أخرل كىذا التداخل لو ثلاثة صيغ7في علاقات مع ل

تظهر في الدلفوظ لغة كاحدة غتَ أنها مقدمة في صورة »بأنها  باختينسلبة7 حيث يعرفها الأ
آنية كلا لؽكنها أف برصل على ىذه الصورة الآنية،  إلا إذا قدمت بواسطة كعي لغة آنية خفية تعمل 

ساني للمؤسلب فقط بالدادة الأكلية للغة موضوع يعمل الوعي اللّ ». كفي الأسلبة 3«بشكل غتَ مباشر
  4«الأسلبة فيضيفها، كيدخل إليها اىتماماتو الأجنبية لكن لا يدخل إليها مادتو الأجنبية الدعاصرة
 فالأسلبة عند باختتُ ىي عبارة لرموعة من الأساليب تؤدم إلذ تشكيل أسلوب كاحد في الركاية.

                                                           
 .450ص ، ، الخطاب الركائيميخائيل باختين 1
 .60ص  ،4656، 4البيضاء، ط، أسلوبية الركاية منشورات دراسات تساؿ، الدار حميد الحميداني 2
 .54ص  ،، الدرجع السابقحميد الحميداني 3

 .419ص ،الخطاب الركائي ، ميخائيل باختين  4
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ندمج اللغة الدعاصرة مع اللغة الدؤسلبة يتميز ىذا التنويع التنويع7 ىو نوع من الأسلبة بحيث ت
"بأف الدؤسلب يدخل على الدادة الاكلية للغة موضوع الأسلبة، مادتو الأجنبية الدعاصرة متوخيا من 

 . 1ذلك اختيار اللغة الدؤسلبة بإدراجها ضمن مواقف جديدة مستحيلة بالنسبة لذا

أسلوبها الحقيقي كيظهر ذلك في اللفظ ففي التنويع لا  اللغة الدؤسلبة ىي اللغة اللتي يتغتَ
يشتًط حضور لغتتُ كما في التهجتُ، كإلظا تتجلى في الدلفوظ لغة كاحدة تكوف مقدمة عن طريق لغة 

 خفية غتَ مباشرة.

تعتبر نوع من الأسلبة حيث تقوـ على عدـ توافق نوايا اللغة  الباركديا )المحاكاة الساخرة(7
اصد اللغة الدشخصة، فتقاكـ اللغة الأكلذ الثانية كتلجأ إلذ فضحها كبرطيمها.كما الدشخصة مع مق

يشتًط في الأسلبة الباركديو ألا يكوف برطيم لغة الآخرين بسيطا كسطحيا بل عليها أف تعيد خلق لغة 
وشرت باركدية ككأنها كلّ جوىرم مالك لدنطقة ككاشف لعالد فريد مرتبطا ارتباطا كثيقا باللغة التي ب  

  2عليها.

بالغموض حيث تقوـ على مبدأ اللاتوافق بتُ نوايا  ميخائيل باختينتتميز الباركديا عند    
اللغة الدشخصة، فتقاكمها كذلك عن طريق برطيمها كفضحها كيعتبر عدـ التوافق بتُ النص السابق 

 كالنص اللاحق ىو ما سماه باختتُ بالمحاكاة الساخرة.

 جوليا كريستيفا: -2

ص كذلك في منتصف أكؿ من استعمل مصطلح التنا جوليا كريستيفاتعد الناقدة البلغارية 
( كصدرت 4634-4633كقد تبلور ىذا الدصطلح في عدة أبحاث لذا كتبت بتُ )»القرف العشرين، 

من أنشط أعضاء جماعة تيل كيل، بل كانت من  كريستيفافي لرلتي كيل تيل ككريتيك، فقد كانت 
ساسيتُ، كأعيد نشر أبحاثها في كتابيها سيموتيك كنص الركاية، كفي مقدمة كتاب مُنظرّيها الأ

                                                           
 .45ص  ، ، الدرجع السابقميخائيل باختينينظر7  1
 .45، الدرجع السابق، ص ميخائيل باختينر7 نظي  2
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كما كاف لذا دراسة مهمة بعنواف ثورة اللغة الشعرية، حيث عرفت فيها   1«دكستويفسكي لباختتُ
 مصطلح التناص كتوسعت فيو كقامت بدراسة لظاذج عنو.

كالدقالات التي عالجت فيها قضية  بنشر لرموعة من الدراسات كريستيفاكما قامت الباحثة 
،ك  The Bounded Textمقالة»مقالاتها التي حققت شهرة كاسعة  التناص. فمن بتُ

Word Dialogue And Novel من  حيث كتبت ىذين الدقالتُ جينما جاءت إلذ باريس
من أىم النقاد الذين درسوا قضية التناص دراسة  جوليا كريستيفا. تعتبر 2«مسقط رأسها بلغاريا

 ميخائيلعميقة بل تعدّ ىي أكؿ من ابتكر ىذا الدصطلح بعد أف استوحتو من دراسات أستاذىا 
 الذم تعتبر مؤلفاتو البداية التي انطلقت منها.

لدصطلح التناص معتٌ أكثر شمولية من الدعتٌ الذم منح لدصطلح الحوارية  كريستيفامنحت 
، حيث عرفتو بأنو تقاطع النصوص كتداخلها ك"ىذه الفكرة سبق إليها العالد اللغوم باختين عند

، حيث بردث عن التصحيفات كاستخدـ مصطلح التصحيف فرديناند دي سوسيرالسويسرم 
كعدّه من الخصائص الجوىرية لبناء اللغة الشعرية، كفي مقابل ذلك أطلقت جوليا على ىذا الدصطلح 

لتي عرفتها بقولذا ىي امتصاص نصوص معاني متعددة داخل الرسالة الشعرية التي تقدـ التصحيفية كا
  سوسير كىذا يعتٍ أف العالد اللغوم نفسها من جهة أخرل باعتبارىا موجهة من طرؼ معتٌ معتُ

  3كاف سباقا في ىذا المجاؿ. 

بتطوير فكرتها حوؿ التناص في كتابها أبحاث من أجل برليل علامتي،  جوليا كريستيفاقامت 
كتوصلت إلذ نتيجة مفادىا أف التناص ميزة أك خاصية لا يستطيع أف ينفلت منها أم مكتوب على 

                                                           
 .10، التناص في شعر الركاد صأحمد ناىم 1
التناص مفهومو كخطر تطبيقو على القرآف الكريم، رسالة علمية مقدمة لنيل درجة دكتوراه، الجامعة ، بير عباسيز حمد أ 2

 .14ص ،1041 ،الإسلامية العالدية، باكستاف
 .45ص ، ، علم النصجوليا كريستيفار7 ينظ 3
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. أم أف 1الإطلاؽ، فكل نص ينبتٍ كفسيفساء من الاستشهادات أنو امتصاص كبرويل لنص آخر
 سابقة لو فلا يوجد نص معزكؿ عن الكتابات السابقة.التناص ىو امتصاص لنصوص أخرل 

النص تعريفا جديدا، حيث أنها استفادت من الدفاىيم التٍ قدمتها الددارس  كريستيفاعرفّت 
جهاز عبر لساني يعيد توزيع نظاـ اللساف بواسطة »البنيوية مثلا. كقد عرفتو بأنو  السابقة كالددرسة

لإخبار الدباشر كبتُ ألظاط عديدة من الدلفوظات السابقة عليو أك الربط بتُ كلاـ تواصلي يهدؼ إلذ ا
كمعتٌ ىذا أف النص ىو جهاز لغوم يقوـ بعملية الربط بتُ اللغة  2«الدتزامنة معو فالنص إذف إنتاجية

 كالكلاـ، كذلك من أجل القياـ بوظيفة الإخبار.

بالإنتاجية النصية حيث تعتبر النص إيديولوجيم، كالذم  كريستيفايرتبط مفهوـ التناص عند 
يعتٍ تلك الوظيفة للتداخل النصي الذم لؽكننا قراءتها ماديا على لستلف مستويات بناء كل نص بستد 
على طوؿ مساره مالضة إياه معطياتو التارلؼية كالإجتماعية. حيث أف اعتبار النص بالنسبة لذا  

سيميائيات التي تدرس النص كتداخل نصي، كأف إيديولوجيم نص ما كإيديولوجيم لػدد منهجية ال
ىو إلا البؤرة التي تستوعب داخلها العقلانية العارفة بذوؿ الدلفوظات التي لا لؽكن اختزاؿ النص فيها 

 3.أبدا إلذ كل جامع النص

بدا إلا عن طريق دلرو  كريستيفاكمن ىنا نستنتج بأننا لا نستطيع فهم مصطلح التناص عند 
 سمتو إيديولوجيم، كىو مصطلح أخذتو من الفكر الباختيتٍ كالتناص عندىا ىو عملية إنتاج مستمر.

أف علاقة النص باللغة التي تتموقع فيها تصبح من قبيل »في  كريستيفاتتمثل الإنتاجية عند 
إعادة التوزيع عن طريق التفكيك كإعادة البناء لشا لغعلو صالحا لأف يعالج بدقولات منطقية كرياضية 

                                                           
 ،ماعية جامعة لزمد خيضر، بسكرة، نظرية التناصية كالنقد الجديد، لرلة كلية الآداب كالعلوـ الانسانية كالاجتنعيمة فرطاس 1

 .111ص ، 4، ع 1004جواف 

 .14، علم النص صجوليا كريستيفا 2
 .11ص ، الدرجع السابق،جوليا كريستيفا7ظرين 3
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أم أف علاقة النص باللغة ىي علاقة إعادة توزيع  1.«أكثر من صلاحية الدقولات اللغوية الصرفة لو
 بناء. بواسطة الذدـ كإعادة ال

عملية استبداؿ من نصوص أخرل، لشا لغعل بعضها يقوـ »  كريستيفا  كما لؽثل النص عند
فكرة النص باعتباره كحدة كريستيفا بتحديد البعض الآخر كنقضو، كترتبط بهذا الدفهوـ عند 

إيديولوجية على أساس أف إحدل مشكلات السيميولوجيا أنذاؾ تصبح طرح التقسيم البلاغي القديم 
جناس الأدبية، لتحل لزلو عمليات برديد النصوص الدختلفة بالتعرؼ على خصوصية النظاـ الذم للأ

. بدعتٌ أف النص يتفاعل دائما مع نصوص أخرل 2«يهيمن عليها في سياقها الثقافي الذم تنتمي إليو
 سابقة عليو أك معاصرة لو كبهذا لا ينشأ من العدـ.

جعلتو مقابل الدناص أم مثلو في ذلك »كثتَة حيث التناص تعريفات   ستيفاجوليا كريعرفت 
النص غتَ الدنتهي دائما، حيث الدعتٌ يكوف أساسا متذبذبا كغامضا في مقابل الدعتٌ الدنتهي، كحيث 

. فكل نص يتكوف من نصوص أخرل حاضرة فيو فعن طريق 3«الدلالة تكوف لزددة بدقة متناىية
 زيادة في الدعتٌ كفي الدلالة. تفاعل كتعالق ىذه النصوص يشكل النص الجديد

أف كل نص يشكل من تركيبو فسيفسائية من الاستشهادات » كريستيفاكما ترل الناقدة 
كالاقتباسات كالإشارات كالعلامات كالإحالات، كأف النّص الأدبي عملية إنتاجية تعتمد على التناص. 

تنتمي العملية التناصية الدنفتحة على فالنص ليس بنية مغلقة كىو ينتج بالقوة قواعد كتابتو الخاصة. ك 
النص التارلؼي كالاجتماعي معا إلذ لغات الإحالة أك الدرجعية )العلاقات مع العالد( كإلذ لغات 

                                                           
 .431ص ،1001، 4، مناىج النقد الدعاصر مبريت للنشر كالدعلومات، القاىرة، طفضلح صلا 1
 .431، ص، الدرجع السابقصلاح فضل 2
 .41،ص مدخل إلذ التناص ،تالي بييقين 3
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تعارض فكرة  كريستيفامعتٌ ىذا أف الباحثة  1«التضمتُ أم اللغات الانعكاسية العلاقة مع النص
 مع نصوص أخرل متداخلة فيو. النص الدغلق كتؤكد بأف كل نص لو علاقة تفاعلية

إضافة إلذ ىذه التعريفات "كانت ترل ىي كمن يعمل معها في لرلة تيل كيل أف النص لا 
صها فتنخرط في بنيتو. ن تقاطعات لنصوص أخرل يقوـ بامتصايقوـ بذاتو، كإلظا ىو لرموعة م

.  2ص آخر"كبالتالر يكوف كل نص كموازيك من الاستشهادات فكل نص ىو امتصاص كبرويل لن
 أم لا يوجد نص بريئ مستقل بنفسو بل كل نص ىو خلاصة تبادؿ لرموعة من النصوص.

لػيلنا إلذ مدلولات خطابية بزتلف عن  كريستيفاكما أف الخطاب الشعرم من كجهة نظر 
بقية الخطابات الأخرل بشكل لؽكن معو قراءة خطابات عديدة داخل القوؿ الشعرم، كىي ميزة 

عرية التي تستعتُ بدلالات كأبنية تصويرية من النصوص الأخرل كتستند على مبدأ تقوـ عليها الش
الانزياح كاستدعاء الداضي بوصفو مرجعا أساسيا لبناء الفضاء النصي، لذلك اعتبرت ظاىرة التناص 

 .3أساسا لولادة الشعر بوصفها الظاىرة الدمتدة الجذكر عبر التاريخ

ثورة اللغة الشعرية التناص، حيث كضعتو باعتباره نظاما  في كتابها جوليا كريستيفاتناكلت 
يتألف من دلالات متداخلة ناشئة عن برولات لدلفوظات متنوعة تصدر عن ذكات حقيقية كحوارات 
بتُ نصوص لستلفة تنبثق من سياقات متعددة تتقاطع كلها ضمن فضاء نصي شامل لشتد قادر على 

 عن طريق برويل النظم الإشارية الكامنة في البتٌ الامتصاص كالتحويل. فلا يتم التناص إلا
السوسيولوجية كالأنساؽ التارلؼية التي تعد مؤثرات خارج نصية، ثم نقلها إلذ البنية الداخلية للنص بعد 

أم أف التناص لا يكوف إلا عن طريق تفكيك كبرليل  تفكيكها كإعادة إنتاجها كفق قوانتُ لسصوصة

                                                           
 1009، 4لو لصماف، منتدل سور الأزبكية، القاىرة، طالشركة الدصرية العالدية للنشر ، موسوعة النظريات الأدبية، نبيل راغب 1
 .345-344ص، 
 .413-412ص ،1040، 4، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الجزائر، طفيصل الأحمر 2
 .42ص ،، التناص في الشعر الجزائرم الدعاصرالطيب بوترعة 7ينظر 3
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ك كفق لرموعة من القوانتُ كالقواعد الخاصة من بينها المحافظة على النصوص كإعادة بناءىا كذل
 1السياؽ.

كليد خارج كاقعي كلا متناه في حركتو الدادية لأنو يقوـ »بأنو  كريستيفافالنص كما تصفو 
بدمارسة تعددية أك تنزعو من تبعية كسكونية لشا يشتَ إلذ انفتاحو على أنساؽ متنوعة كعدـ خضوعو 

 أم ترل بأف النص لو طابع متغتَ لا نهائي منفتح على أنساؽ لستلفة.؛ 2«التزامنية"للثبات أك 

 يتًكب النص في نظر كريستيفا من مستويت7ُ

ذلك الجزء الذم يرتبط بلغة التخاطب كالذم يعرض بنية قابلة »النص الظاىر7 كىو  أكلا:
ب الذم بركمو النص الدكتو أم أنو يقصد بو ؛ 3«للتحديد كيقدـ صوتا متكلما منفردا كمتماسكا

القراءة السطحية كيتضمن الدلالات الواحدة التي تقتًف بالدلفوظات »قوانتُ لغة التخاطب.كما يعتٍ 
كالدقصود بالقراءة السطحية الدستول  ،4«من حيث ىي تراكيب لسانية، صوتية، لفظية، تركيبية

 السطحي للنص.

لنص الذم ينبع من الطاقة الغريزية الدنبثقة من ذلك الجزء من ا»النص الدولد7 كيقصد بو  ثانيا:
نو أم أ ؛5«اللوعي، كالذم لؽكن التعرؼ عليو من حيث الأدكات الفونيمية كالإيقاع كالتًنيم كاللحن

جوليا  لؽكن القوؿ بأف معتٌ النص الظاىر كالنص الدولد عند  يتمثل في الدستول العميق للنص،
ىو نفس معتٌ البنية السطحية كالبنية العميقة عند تشومسكي الذم يعد رائد الددرسة  كريستيفا

 التوليدية التحويلية.

                                                           
أطركحة مقدمة لنيل شهادة ، القصة القصتَة الفلسطينية لظوذجا ، التناص السيميائيخولة محمد عبد المجيد الوادي7ينظر  1

 .45ص ،1004الدكتوراه، كلية الدراسات العليا، الجامعة الأردنية، 
 .43ص الدرجع السابق،، خولة محمد عبد المجيد الوادي 2
 .43ص، نظرية التناص، جراىاـ آلاف 3
 .46ص، القصة القصتَة الفلسطينية لظوذجا، التناص السميائي7 خولة محمد عبد المجيد الوادي 4
 .43ص ،، نظرية النصجراىاـ آلاف 5
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 مستويات التناص عند جوليا كريستيفا:

 كضعت الفيلسوفة كالأدبية كريستيفا ثلاثة ألظاط للتناص7

 مقلوبا. 7 كيكوف الدقطع الدخيل فيو منفيا كليّا كمعتٌ النص الدرجعيالنفي الكلي-1

7 يظل الدعتٌ الدنطقي للمقطعتُ ىو نفسو إلا أف ىذا لا لؽنح اقتباس لوترياموف لنفي المتوازيا-1
 للنص الدرجعي معتٌ جديدا معديا للإنسية كالعاطفية كالركمانسية التي تطبع الأكؿ.

 1كيكوف فيو جزء كاحد فقط من النص الدرجعي منفيا. النفي الجزئي: -3

الأكؿ يقوـ الكاتب بنفي النصوص التي لغرم عليها التناص أم أنو يعود إلذ ففي الدستول 
النصوص الغائبة كيوظفها توظيفا خفيا، كيقوـ القارئ الذم يتميز بالذكاء من فهم النص كتفكيك 
شفراتو. أما في الدستول الثاني فيعتمد الدبدع في أبحاثو على لرموعة من النصوص الغائبة كيقوـ 

نصو لزافظا على دلالة النصوص الغائبة. أما في الدستول الأختَ فيقوـ الكاتب بأخذ  بتوظيفها في
 جزء أك بعض أجزاء النصوص الغائبة كيقوـ بتوظيفها في نصو الجديد.

اعتمدت على العديد من »فقد  باختيننظريتها التناصية من حوارية جوليا كريستيفا استقت 
الدصطلحات التي جاء بها ىذا الأختَ من بينها الكلمة الأدبية فقد استخدمتها بدعتٌ تقاطع السطوح 

النصية بدلا من الدعتٌ الثابت كعالجتها كرمز حوارم بتُ كتابات عديدة. كلا يقتصر تقاطع السطوح  
ا، حيث تتمحور نصوص عديدة حوؿ النص النصية لديها على دائرة ما بل إنو يكوف مفتوحا لا نهائي

كىي تعتٍ ، 2«ىذه العملية بالانزياحات الدتناغمة.جوليا فكل نص في ذاتو نص لا نهائي، كسّمت 
بذلك أف النص لا يدرس باعتباره مستقل بذاتو بل ىو عبارة عن لرموعة من الأقواؿ كالأفكار 

 كالعبارات مأخوذة من نصوص أخرل سابقة عنو.

                                                           
 .46ص ،، علم النصوليا كريستيفاجينظر7  1
 .21ص،، التناص مفهومو كخطر تطبيقو على القرآف الكريم محمد زبير عباسي 2
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كأصبحت  جوليا كريستيفانتج بأف نظرية التناص نضجت على يد الناقدة كخلاصة نست
ظاىرة أدبية نقدية تستحق الدراسة كالتحليل كالبحث. كقد جاءت ىذه النظرية كردّ فعل على التصور 

عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، فكل نص »لؽكن تعريف النص بأنو  البنيوم كعموما
 1«النصوص التي يعيدىا عن طريق التحويل كالنفي أك الذدـ كإعادة البناء يستقطب ما لا لػصى من

 بدعتٌ أف كل نص ىو تناص فلا يوجد نص برمء من نص آخر.

 ركلاف بارت:-3

من أىم النقاد الذين اىتموا بقضية التناص، فقد كانت لو  ركلاف بارتيعد الناقد كالباحث 
 جوليا كريستيفاإسهامات كثتَة أدت إلذ تطوير ىذا الدصطلح حيث أنو انطلق من أعماؿ كأفكار 

 كقاـ بشرحها كبرليلها.

أف كل نص ىو نسيج من الاقتباسات كالدرجعيات كالأصداء كىذه لغات ثقافية  بارتكيرل 
نص ىو تناص مع نص آخر. فالبحث عن مصادر النص أك مصادر تأثتَه ىي  قدلؽة كحديثة، فكل

أم أف كل نص يتكوف من لرموعة من نصوص أخرل حاضرة  2لزاكلة لتحقيق أسطورة بنوة النص.
 فيو إذ لا يوجد نص بدعزؿ عن نص آخر. 

 ؤلففي كتابو لذة النص، إذ يقوؿ في ىذا الد ركلاف بارتكرد مصطلح التناص لأكؿ مرة عند 
ىذا ىو التناص، إذف استحالة العيش خارج النص اللانهائي كسواء كاف ىذا النص بركست أك »

فالكاتب لا  ،3«الصحفية اليومية أك الشاشة التلفزيونية، فإف الكاتب يصنع الدعتٌ كالدعتٌ يصنع الحياة
ابقة كيقوـ ينطلق في تأليف نصوصو من العدـ بل يؤلف نصوصو عن طريق العودة إلذ النصوص الس

 بتفكيكها كبرليلها ثم يعيد بناءىا في نصو الجديد.

                                                           
 .42ص ،، التناص التًاثي في الشعر العربي الدعاصرعصاـ حفظ الله كاصل 1
 .41ص ،  1000، 1ط ،، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، الأردفأحمد الزعبي 7ينظر 2
 .11ص ،، التناص في شعر الركادأحمد ناىم 3
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بعنواف من العمل إلذ النص،  4644في بحث كتبو سنة  بارتتشكل مفهوـ التناص عند 
ا لا ينتمي إلذ النظاـ اللغوم، حيث توصل إلذ لرموعة من النقاط من بينها أف النص يقيم نظام

ابو في الوقت نفسو.كما أف النص يعتبر قوة متحولة لكنو على صلة كشيجة معو صلة بساس ك تشك 
يقاكـ الحدكد ك قواعد الدعقوؿ  تتجاكز جميع الأجناس كالدراتب الدتعارؼ عليها لتصبح كاقعا نقيضا

.كما أف النص كىو يتكوف من نقوؿ متضمنة، كإشارات لثقافات عديدة أخرل تكتمل فيو ك  الدفهوـ
عن الحقيقة كإلظا يتبدد إزاءىا. ككضع الدؤلف يتمثل في لررد خريطة التعدد الدلالر، كىو لا لغيب 

الاحتكاؾ بالنص، فهو لا لػيل إلذ مبدأ النص كلا إلذ نهايتو،بل غيبة الأب بدا يسمح مفهوـ 
 1الانتماء.

في ىذا القوؿ على الكلاـ عن النص إذ أنو يعطي  BARTHESبارت يركز الباحث 
السلطة للكاتب في تأليفو لنصو أف يتجاكز الاقتباس من كل الأجناس الأدبية، كما أف النص في 

 تناصو مع نصوص أخرل تصبح لو معاني  دلالات جديدة.

 حيث يربط ىذا الأختَ ربطا كاعيا بتُ بارتلقد اتسع مفهوـ التناص كازداد كضوحا مع 
نظرية النص بوصفو سيدا يستدعي إلذ فضائو صيغا لرهولة من نصوص أخرل، كبتُ التناص بوصفو 
متصورا لؽنح نظرية النص جانبها الاجتماعي كفق ما لغعل النص في تداخلو مع نصوص أخرل في 

  2كضع الدنتج.

 ، حيثجوليا كريستيفابتُ نظرية النص كالتناص حيث أنو يؤيد في ذلك بارت فقد ربط 
نستنتج من ىذا القوؿ أف ، 3«يرل بأف التناص ماىو إلا اندماج كتعالق نص مع نصوص أخرل»

ىناؾ فرؽ كبتَ بتُ نظرية التناص التي ترل ضركرة الانفتاح على السياقات الخارجية ك بتُ الددرسة 

                                                           
 .41ص ، ، التناص في الشعر العربي الحديثحصة البادي7ينظر 1
ص ، ، جامعة النجاح الوطنيةالة مقدمة لنيل شهادة الداجيستار، رس، التناص في شعر لزمد القيسيعلي نداء اسماعيل، ينظر 2

92. 
 .12ص  ،في شعر الركاد ،التناص ،أحمد ناىم 3
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ظركؼ ك البنيوية التي ترل بأف النص بنية مستقلة مغلقة على نفسها مكتفية بذاتها لا بريل إلذ ال
 السياقات الخارجية عن النص.

لا ينشأ عن رصف كلمات تولد معتٌ كحيدا، كإلظا ىو »يقوؿ بارت في تعريفو للنص بأنو 
فضاء متعدد الأبعاد تتمازج فيو كتابات متعددة كتتعارض من غتَ آف يكوف فيها ماىو أكثر من غتَه 

بدعتٌ أف النص  1«ثقافية متعددة أصالة. أم أف النص ىو نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع
 ينشأ عن طريق احتكاكو مع نصوص أخرل.

نظرتو  Lesson of Semiologieفي مقالتو الدعنونة بدرس السيميولوجيا  بارتأكرد 
بأف اللغة ىي فضاء لشتد تلتقي فيو الخطابات الدتباينة كتتبادؿ فيو التأثتَات لقابلية » حوؿ اللغة إذ يرل

التي تتضمن  ركبنسوف كركزكالنص على استيعاب أنواع شتى من الدعارؼ الآداب الدتعددة بقصة 
ا أم أف النص عندم ؛2«معارؼ شتى تارلؼية ك جغرافية كاجتماعية أنثركبولوجية كعلوـ نباتية كىندسية

 يأخذ كيتفاعل مع نصوص أخرل متنوعة تصبح لو عدة دلالات كمعاني.

كل نص مرتبط ارتباطا لافكاؾ منو بنصوص »في مقالة موت الدؤلف أف بارت كما بتُّ 
أخرل فعلية أك ذىنية أك متخيلة لزلية من جانب آخر كذاتية من جانب ثالث طبقا لدستول تعقيد 

عناه أف كل نص كاف لو كجود في السّابق كقاـ الكاتب بإعادة كىذا م ،3«العلاقات كنوعية التداخل
 بناءه كتشكيلو كصياغتو.

لا دكر لو كإلظا يقوـ فقط بإعادة تكرار النصوص  ركلاف بارتكما أف الدؤلف في نظر 
ماداـ النص لرموعة من النصوص الدتداخلة يتحوؿ عبرىا الدؤلف إلذ لررد ناسخ » 7السّابقة إذ يقوؿ

 فقد لعش كظيفة الأديب في تأليفو لنصوصو. ،4«ليس إلا
                                                           

 .52، ص1،4653، الدغرب، طاالعالر، دار توبقاؿ للنشر7 ع.بنعبد ر، درس السيميولوجيا،تركلاف بارت 1
 .14التناص السيميائي 7 القصة القصتَة الفلسطينية لظوذجا ص  خولة محمد عبد المجيد الوادي، 2
 .345ص  ،، موسوعة النظريات الأدبيةبيل راغبن 3
 .12، صالتناص في شعر الركاد أحمد ناىم، 4
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الأخرل تتًاءل فيو كل نص ىو تناص ك  أف النصوص »أف  بارتإضافة إلذ ذلك يرل 
بأشكاؿ ليست عصّية على الفهم إذ فيها نتعرّؼ على نصوص الثقافة السالفة ك بدستويات متفاكتة ك 

بقة، كالتناصية ىي قدر كل نص الحالية، فكل نص عنده ليس إلا نسيجا جديدا من استشهادات سا
نفهم من خلاؿ قولو أف النص في حقيقتو ماىو إلا لرموعة من الاقتباسات ، 1«مهما كاف جنسو

 كالأقواؿ كالأفكار تتقاطع كتندمج فيما بينها بأشكاؿ لستلفة. 

في معالجتها ك برليلها لنظرية التناص  جوليا كريستيفابشكل كبتَ على الباحثة  بارتاعتمد 
في الساحة التي يتصل فيها صاحب النص  بارتالذم ربطتو بالإنتاجية، كتتمثل الإنتاجية عند 

بقارئو. فالنص يعتمل طواؿ الوقت، كتكوف ىذه الإنتاجية في جدلية تقع بتُ الدؤلف بوصفو الدنتج 
هم في يتُ للمعتٌ كفق إحالاتهم . كىذالأمر يسالأكؿ للمعتٌ كبتُ متلقي النص بوصفهم منتجتُ شرع

كالدقصود  بالتمعتٍ كريستيفاكىو ما يسميو بارت اعتمادا على اقتًاحات  ،تعددية الدعتٌ للنص الواحد
بالتمعتٍ ىو إنتاجية النص كىو الذم يكسب للنص قابلية للحياة عن طريق تفاعلو كتعالقو مع 

  2النصوص الأخرل.

بدثابة البؤرة التي تستقطب إشعاعات النصوص الأخرل،  بارتند بهذا يكوف التناص عك 
كتتحد مع ىذه البؤرة لتأسيس نص جديد ) الدتناص(. كمن ثم لؼضعاف في الآف نفسو إلذ قوانتُ 

 3التشكيل أك البناء كقوانتُ التفكك أم الإحالة إلذ مرجعية أك إلذ نصوص أخرل.

في دراستو لنظرية التناص لد يأت بالجديد  ثركلاف بار ككخلاصة لؽكن القوؿ بأف الباحث  
 كإلظا شرح كفسر كحلل ما جاء بو باختتُ في حواريتو كما جاءت بو كريستيفا.

 : Gérard Genetteجيرار جينيت -4

                                                           
 .99، ص، النص الغائبحمد عزاـم 1
 .14ص ،، التناص في شعر الركادأحمد ناىم 7ينظر 2
 .13ص ،، الدرجع السابقأحمد ناىم7 ظرين 3
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كذلك من أىم النقاد الذين اىتموا بالنظرية التناصية بعد   جيرار جينيتيعد الناقد الفرنسي 
و العديد من الأبحاث كالدراسات حوؿ ىذه النظرية خصوصا كتاب ، فقد قدـبارتك جوليا كريستيفا

كقد أطلق على مصطلح التناص اسما آخرا ىو الدتعاليات النصية »الدعنوف ب )مدخل لجامع النص( 
حيث أعطى لذذه الأختَة ألعية كبتَة، كعرفها بأنها كل ما يضع النص في علاقة خفيّة أـ جليّة مع 

للتناص أم العلاقة التفاعلية الدتبادلة بتُ  كريستيفافس تعريف ، كىو ن1«غتَه من النصوص
 النصوص.

التواجد اللغوم سواء أكاف نسبيا أـ كاملا أـ »التعالر النصي أيضا بأنو جينيت كما عرّؼ 
أم أنو تعالق ملفوظ مع شبكة من الدلفوظات بشكل مباشر أـ غتَ ؛ 2«ناقصا لنص في نص آخر

 مباشر.

في تأسيس نظريتو الدتعاليات النصية بالإرتكاز على لرموعة من الدفاىيم الأساسية  جينيتبدأ 
ككذا مفهوـ الجنس الأدبي   architexteكجامع النص   poétiqueلػصرىا في الشعرية 

Genre littéraire  ليقدمها بعد ذلك مصاغة في كتابو أطراسpalimpsestes  عاـ 
  3.قدـ فيها ملاحظات ىامةإسهامات كبتَة ك لذذه الظاىرة  يتجين فقد منح 4651

 كذلك ألعية لدا يسمى بدعمارية النص حيث ألف كتابا بهذا العنوافجينيت أعطى الباحث 
كقد اىتم من خلاؿ ىذه الدعمارية بالدتعاليات النصية كرأل بأف لؽيز فيو بتُ الأجناس الأدبية. 

الدعمارية لظطا من ألظاطو فنجد على سبيل الدثاؿ معمارية النص فهي تتشكل دائما عن طريق المحاكاة 
فرجيل لػاكي ىومتَكس، كىذه المحاكاة علاكة على بركزىا على صعيد الجنس تبرز على صعيد النمط 

                                                           
 .60، ص 7 عبد الرحمن أيوب، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، د.ط، د.تر، مدخل لجامع النص، تجيرار جينيت 1
 .60ص ، الدرجع السابق، جيرار جينيت 2
لنصية في الدسرح الجزائرم الحديث، مذكرة لنيل شهادة الداجيستار، جامعة الحاج لزمد ا، الدتعاليات خديجة جليلي ر7ينظ 3

 .92، ص1006، لخضر، باتنة
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علق النصي حيث يغدك نص ىومتَكس سابقا كنص فرجيل لاحقا كالعلاقة التي الثاني الذم ىو الت
 1لقد جعل جينيت معمارية النص نوع من أنواع الدتعاليات النصية.  ،تربط بينهما ىي علاقة تعلق

النص  -الديتانص -خمسة ألظاط من الدتعاليات النصية ىي7 التناصجيرار جينيت حدّد 
 جامع النص أك ما يسمى بدعمارية النص. –الدناص  -الأعلى

بناء على رؤية  جوليا كريستيفا7 ىو مصطلح جاءت بو Intertextualitéالتناص-1
كقاـ  جيرار جينيت، كقامت بتطويرىا ثم تناكؿ ىذا الدصطلح باختينأخذتها عن حوارية أستاذىا 

كالبارز الذم أحدثتو حوؿ ىذه  معتًفا بالدّكر الكبتَ كريستيفابدعالجة كبرليل كتطوير ما أتت بو 
الظاىرة.  الدقصود بالتناص كما أشرنا إليو ىو تقاطع النصوص كتداخلها كقد قاـ الباحث الفرنسي 

بدعتٌ  ، التلميح Plagiat، السّرقة  Citationالاستشهاد "جينيت بحصر علاقاتو في ثلاثة أنواع7
 2أك بالتلميح.أف التناص قد يكوف بالاستشهاد كما قد يكوف بالسّرقة 

أف أكثر أشكاؿ ىذه العلاقة  خير البقاعي لمحمدكرد في كتاب دراسات النص ك التناصية 
كإف أقل أشكالذا كضوحا كشرعية ىي السرقة كىي  كضوحا كحرفية ىي الدمارسة العادية للاقتباس،

اقتًاض غتَ معلن كلكنو حرفي، كإف أقل أشكالذا كضوحا كحرفية ىو الإلداع، كىو أف يقتضي الفهم 
ر بريل إليو بالضركرة ىذه أك تلك ملاحظة العلاقة بينو كبتُ مؤدل آخ énoncéالعميق لدؤدل ما 

  3.من تبدلاتو كىو بغتَ ذلك لا لؽكن فهمو

كالدقصود بالاقتباس ىو الاستشهاد كيعتبر الأكثر كضوحا من العلاقات الأخرل حيث أنو لا 
يتطلب إعماؿ الفكر عكس الإلداع )التلميح( الذم يعد أقل كضوحا كصراحة حيث يعُتمد في برديد 

 مدل ذكاء القارئ.ىذه العلاقة على 

                                                           
 .19، ص 4661، 4، الركاية كالتًاث السردم، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، طسعيد يقطين7 ينظر1
 .96، ص الجزائرم الحديثلنصية في الدسرح ، الدتعاليات اخديجة جليليينظر7  2
 .413-412ص  ،، دراسات النص ك التناصيةمحمد خير البقاعي 7نظري3
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 la paratextualitéالمناص أك التناص العابر -2

جميع الدكونات التي تهم عتبات النص لضو7 العنواف »من الدتعاليات النصية ع ىذا النوّ  يضمّ 
كالعنواف الفرعي كالعنواف الداخلي كالديباجات كالحواشي كالرّسوـ ثم نوع الغلاؼ إضافة إلذ كل 

لذذا  جينيت جيرار. كقد كضع 1«إنتاج النص من مسودات كتصاميم كغتَلعا العمليات التي تتم قبل
النمط مؤلف خاص عنونو ب) عتبات ( حيث يقوؿ فيو إف الدناص يتكوف من مكونات مثل العنواف 

أم أنو درس العلاقة القائمة بتُ النص كلزيطو كالعنواف الفرعي كالدقدمة... التي بسنح النص لزيطو 
 2ذا النوع مفتاحا للدخوؿ إلذ دائرة النص.النصي فهو يعد ى

  Matatextualitéالميتانص  -3

ربط نص بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره علاقة التعليق الذم ي»بأنو  جينيت ىو كما عرفّو
 . أم أنو يتكلم عنو دكف أف يشتَ إليو أك يستدعيو.3«أحيانا

الديتانص في إحدل مقالاتها بأنو علاقة النقد كالتعليق، كتصل بتُ نص  سليمة لوكاـتعرّؼ 
كآخر بحيث يتضمن الثاني حديثا عن الأكؿ، كلا تبدم ىذه العلاقة حاجة إلذ معرفة ما إذا كاف ىذا 
الحديث صرلػا معلنا أك ضمنيا مضمرا كلكنها تتطلب بعض التحديد، فالنصية الواصفة عادة ما 

يأخذ التعليق النقدم شكل الجنس الدخالف للنص الذم ينقده، كيتميز عنو بوجود  تكوف خارجية، لدا
مؤلفو كدار نشره. أما إف كاف النقد داخليا مندلرا في النص الإبداعي، فالدبدع ىو الذم ينهض بو 

 .4كحينئذ يكوف ذلك من قبيل التعليق على النصوص أك نقدىا، كىذا ما يقرّب الديتانص من التناص

                                                           
 .11ص  ، ، التناص في الخطاب النقدم ك البلاغيعبد القادر بقشي 1
 .440، ص4ع،، الكوفةةصية في النظرية الأدبية الدعاصرة، لرلة فصلية لزكم، التناص ك التناعبد الرحمن بوعلي7 ينظر 2
 .64ص ،، انفتاح النص الركائيسعيد يقطين 3
العتبات، لرلة التواصل، الدركز الجامعي سوؽ أىراس، ، شعرية النص عند جتَار جينيت من الأطراس إلذ سليمة لوكاـ 7ينظر 4

 .92، ص19، ع1006جانفي
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ىي العلاقة التي بذمع بتُ نصّتُ عن طريق النقد  جينيتأف علاقة الديتانص كما سماّىا  بدعتٌ
 أك التعليق أك التفستَ، كقد عرفت ىذه العلاقة عند النقاد العرب بتسمبات لستلفة .

 :hypertextualitéالنص الأعلى  -4

أسفل كىي العلاقة التي بذمع بتُ نص أعلى كنص » بأف النص الأعلى ىوجينيت يقوؿ 
. كقد عرؼ 1«علاقة برويل كلزاكاة. كمثالذا )أكذيسة( ىومتَكس التي براكيها )أكليس( كبزتلف عنها

من العلاقة على أف النص الأسفل ىذا النوع بدصطلح آخر ىو النص اللاحق كيقوـ ىذا النوع 
 اللاحق( يعيد إنتاج النص الأعلى )السّابق( بشكل جديد.)

 

 : Archetextualitéمعمارية النص  -2

لرموع الخصائص العامة أك الدتعالية التي ينتمي »ىذا النوع من العلاقة بأنو  جينيتعرؼ 
بتُ ىذه الأنواع أصناؼ الخطابات ك صيغ التعبتَ ك الأجناس  من ذكرإليها كل نص على حدة. ك 

 كقد أفرد كتابا للحديث على ىذه العلاقة سماه بددخل لجامع النص. ،2«الأدبية

إلذ اعتبار ىذه العلاقة على أنها الأكثر بذريدا كتضمنا فهي التي بردد انتماء  جينيتذىب 
نص ما في جنس من الأجناس الأدبية، كمن ىنا جاء نعتو لذا بالبكماء تأسيسا على إحالتها الأثر 

ظم على جنس. كمن ثم تغدك ىذه العلاقة أساسية بالنسبة إلذ إنتاج النص إذ أنها تؤطر الطراطو في ن
تم تأسيسها سلفا كأساسية أيضا في تلقي ىذا النص ذلك أف القراء يذىبوف مذاىب لستلفة كمتباينة 

                                                           
 .14ص  ،، النص الغائبحمد عزاــ 1
 .2ص ،،مدخل لجامع النصجيرار جينيت 2
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ىذا النمط بأنو الأكثر غموضا ككصف ىذه العلاقة  جينيتفقد عدّ  في تفضيلهم للأجناس الأدبية
  1بالبكماء كرأل أنها أساسية في إنتاج النص.

 المبحث الثاني: التناص عند العرب

 أكلا: عند القدماء

 ق(471عبد العزيز الجرجاني )ت.  -1

 -أيدؾ الله-كالسَرؽُ »يعد من بتُ النقاد الذين اىتموا بقضية السرقة حيث يقوؿ7 
داء قديم، كعيب عتيق، كمازاؿ الشاعر يستعتُ بخاطر الآخر كيستمد من قرلػتو كيعتمد 

كز ذلك قليلا في الغموض لد يكن على معناه كلفظو، ككاف أكثره ظاىرا كالتوارد، كإف بذا
فيو غتَ اختلاؼ الألفاظ، ثم تسبب المحدثوف إلذ خفائو بالنقل كالقلب. كتغيتَ الدنهاج 

 فالسرقة مهمة صعبة لا يتقنها إلا الحاذؽ الدتمكن. 2«كالتًتيب

أف ما ىو منتشر بتُ الناس من أفكار لا لؽكن اعتباره سرقة فقد  الجرجانيكيرل 
الحسن بالشمس كالبدر، كالجواد بالغيث كالبحر البليد البطيء »على تشبيو اعتاد العربي 

بالحجر كالحمار كالبليد كالشجاع الداضي بالسيف كالنار، كالصب الدستهاـ بالدخبوؿ في 
كعليو لخص ىذا القوؿ تشابيو يستعملها  3«حتَتو، كالسليم في سهره كالسقيم في أنينو كتألدو

 بينهم. الجميع كمصطلحات متداكلة

كمتى أنصفت علمت أف أىل عصرنا ثم العصر الذم يعدنا »كيقوؿ أيضا في ىذا الصدد 
أقرب إلذ الدعذرة كأبعد من الدذمة لأف من تقدمنا قد استغرؽ الدعاني كأسبق إليها كأتى على معظمها 

                                                           
 .93-92ص ،، شعرية النص عند جتَار جينيت من الأطراس إلذ العتباتلوكاـمة يسل 7ينظر 1

، د.ت، 9، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، تح7 لزمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتاب العربي، طعبد العزيز الجرجاني  2
 .141ص
 .459الدصدر السابق، ص ،عبد العزيز الجرجاني  3
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بيتا )...( كمتى أجهد نفسو كأعمل فكره أتعب خاطره في برصيل معتٌ يظنو غربيا مبتدعا، كنظم 
لػسبو فردا لستًعا، ثم تصفح عنو الدكاكين لد لؼطئو أف لغد بعينو، أك لغد مثلا يغض من حسنو كلذذا 

لػيلنا ىذا القوؿ على ضركرة  1«السبب أحضر نفسي كلا أرل لغتَم بث الحكم على شاعر بالسرقة
 التفريق بتُ مصطلح السرقة كما يتداخل معها من مصطلحات.

باب لا يستطيع النهوض بو إلا النقاد كالعلماء »كلاحظ ىذا العالد أف مصطلح السرقة 
الذين يتمتعوف بالبصتَة كالبركز كلا لؽكن اعتبار كل من يعرض للسرقة يدركها أك إذا أدركها استوفاىا، 

حظة كلا يستطيعوف الفصل بتُ السرقة كالغضب كبتُ الإغارة كالاختلاس، كتعرؼ الإلداـ من الدلا
كبالتالر فاستعماؿ  2«كبتُ الدشتًؾ كالدبتدؿ، كأصبح الدقتدل لؼتلس كيسرؽ كالدشارؾ يتبعو فقط

 السرقة صحيح كفي مكانو الدناسب يضمن برقيق معناىا على أكمل كجو.

كقد »مفهوما دقيقا لقضية تداكؿ الدعاني حيث يقوؿ7  لجرجانيكأعطى ا
م من العلم بصنعة الشعر فتشتًؾ الجماعة يتفاضل متنازعو ىذه الدعاني بحسب مراتبه

في الشيء الدتداكؿ كينفرد أحدىم بلفظة تُسْتعذب، أك ترتيب يُستحسن، أك تأكيد 
يوُضع موضعو أك زيادة اىتدل لذا دكف غتَه فتَيك الدشتًؾ الدبتذؿ في صورة الدبتدع 

 الدختًع كما قاؿ لبيد7

 زبُػُرٌ تُجِدُ مُتُونَها أَقْلَامُهَا           جَلَا السُّيُوؿُ عن الطلوؿ كأفكَ 

 فأدل إليك الدعتٌ الذم تداكلو الشعراء قاؿ امرئ القيس7

 حَظِ زبَوُرٍ فِي عَسِيب يَمَانِيك             لِمَنْ طلََلٌ أبَْصَرتَوُ فَشجَانِي

 كقاؿ حاتم7

                                                           

 .142، 141لوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص، اعبد العزيز الجرجاني 1 
 .459، ص الدصدرالسابق ،عبد العزيز الجرجاني  2
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 كِتاباً مُنَمْنَمًاخطِك في رَؽٍّ  كََ              أتَػَعْرِؼُ أَطْلَالاً كنؤياً مُهَدِّمًا

 كقاؿ الذذلر7

 يزبػُرُه الكَاتِبُ الحِمْيَري               عرفت الدِياَرَ كَرَسْمِ الكِتاب

كأمثاؿ ذلك لشا لا لػصى كثرة، كلا لؼفى شهرة كبتُ لبيد كبينهما ما تراه من 
كعليو ىذه الأمثلة لخصت معتٌ  1«الفضل، كلو عليها ما تشاىد من الزيادة كالشفِ 

 سرقة الأدبية.ال

 ق(395أبو ىلاؿ العسكري )ت.  -2

أنهم استطاعوا إدراؾ حقيقة السرقة كدرسوا طبيعة العمل »على القدماء  العسكرييقوؿ 
الأدبي الدعتمد على الدعاني السابقة لو كأف كل النقاد لد يستغنوا عن تناكؿ ىذه الدعاني كالإستناد على 

 إذ جعل السرقة ترتبط بالأخذ الدباشر لا بالدعتٌ الدشتًؾ. 2«قوالب سابقيهم

 كقاـ بتقسيم الدعاني إلذ نوعت7ُ عامة لزتذية كخاصة مبتكرة.

 7 ىي حق مشتًؾ بتُ الناس جميعا لا غتٌ لأحد فيها عما سبقو.المعاني العامة -1

جديدة  على الآخذ أف يكسو الدعتٌ ألفاظا من عنده، تكوف جلية المعاني الخاصة: -2
 3ليكوف أحق بالدعتٌ، فتقسيم ىذه الأنواع جاء تبعا لدا لػتذيو الشاعر كيبتكره.

ليس »في كتابو "الصناعتتُ" فصلا في حسن الأخذ قائلا7  أبو ىلاؿ العسكريخصص 
لأحد من أصناؼ القائلتُ غتٌ عن تناكؿ الدعاني عمن تقدمهم كالصب على قوالب من سبقهم، 

ين أف يكسوا الأفكار ألفاظا من عندىم، كيبرزكىا في معارض من تأليفهم، كلكنو اشتًط على الآخر 
                                                           

 .454، 453، ص، الوساطة بتُ الدتنبي كخصوموعبد العزيز الجرجاني  1
 . 444ـ، ص4656، الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 1، الصناعتتُ، تح7 مفيد قميحة، طأبو ىلاؿ العسكري  2
 .443، الصناعتتُ، صؿ العسكريأبو ىلا ر7ينظ 3
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كيوردكىا في غتَ حليتها الأكلذ كيزيدكا في حسن تأليفها، كجودة تركيبها. فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها 
لشن سبق إليها. كلولا أف السامع يؤدم ما سمع لدا كاف في طاقتو أف يقوؿ كإلظا ينطق الطفل بعد 

كعليو يعد ىذا الإقراء بدثابة دعوة لوجوب انتقاء الألفاظ التي تتسم بها  1«اعو من الآخريناستم
 معانيهم.

مشتًكة بتُ الشعراء كإلظا تتفاضل الشعراء في الألفاظ كرصفها كتأليفا »كما أنو عد الدعاني 
إذ أصبحت الدعاني الدتداكلة  2«كنظمها، كقد يقع للمتأخر معتٌ سبقو إليو الدتقدـ من غتَ أف يلم بو

 بتُ الشعراء لا تعتبر عيبا في حالة عدـ تناكلذا بنفس اللفظ كالدعتٌ.

 فالدعاني الدتداكلة حسب العسكرم في مؤلفو "الصناعتتُ" تتلخص في ضربت7ُ

  3ضرب لػتذيو على مثاؿ متقدـ. -1ضرب يبتدعو صاحب الصناعة،  -4

)السرقة، ما يشبو السرقة كليس منها، الأخذ  ثلاثة أنواع كىيكجعل أبو البقاء الرندم السرقات في 
 4كىو ليس بسرقة(

 كقاـ بتقسيم السرقة أيضا إلذ تسعة أنواع من بينها7

 .ىو أف يأخذ الشاعر بيت شاعر آخر اغتصابا الاغتصاب: -1

 .كىو أف يدعي الشاعر شيئا من شعر غتَه الانتحاؿ: -2

 .بيت الشعر كمعناه فلا يغتَ من إلا القليل كىو أف يأخذ الشاعرالاىتداـ:  -3

 ىي أف يأخذ الشاعر معتٌ بيت شعر الآخر ببعض لفظو. الإعارة:-4
                                                           

 .444، صالسابق صدرالد ،أبو ىلاؿ العسكري 1
 .444السابق، ص صدرالد، أبو ىلاؿ العسكري 2
 .444، صالسابق صدرالد، أبو ىلاؿ العسكري7 ينظر 3

 . 410،ئب، النص الغا: محمد عزاـينظر  4
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 ىو أف يرل الشاعر معتٌ لغتَه فينحو منحاه من غتَ أخذ شيء من لفظو. الإلماـ: -5

 كىو القلب عند غتَه. الاختلاس: -6

 لاختلاس عند ابن رشيق(كىو نقل الدعتٌ من باب إلذ باب )كىو ا النقل: -7

 1كىو أخف أنواع السرقة، كذلك بأف يتبع الشاعر غتَه. التلفيق: -8

 كأما ما يشبو السرقة كليس منها، فهو عند الرندم ثلاثة أنواع7

 .كىو موافقة الشاعر لغتَه دكف أف يسمع بوالتوار:  -1

 مثل بو.ىو أف يورد الشاعر في شعره بيتا مشهورا لغتَه كالدت الاجتلاب: -2

 

 2كىو إيراد اللفظ الذم لا يتسقل بالفائدة. التداكؿ: -3

 كأما )الأخذ( فليس بالسرقة عنده كىو ثلاثة أنواع7

 ىو أخذ الدعتٌ كالزيادة فيو، كربدا فاز الأخذ بالدعتٌ ككاف أكلذ بو. الزيادة: -1

 .ىو مساكاة الدعتٌ بتُ الآخذ كالدأخوذ عنوالمساكاة:  -2

حتُ يقصر الثاني )الأخذ( عن الأكؿ، كعليو فالسرقة عند أبي البقاء الرندم إما أف التقصير:  -3
 3تكوف تشبهها أك ليست منها.

 ق(627ابن الأثير )ت.  -9
                                                           

 .414، 410، صالسابقالدرجع  ،محمد عزاـ ينظر7  1
 .414، النص الغائب، صعزاـمحمد ينظر7   2
 .414، صالسابقالدرجع ، محمد عزاـينظر7   3
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باب ابتداع الدعاني لد يوصد، كلا »يرل في كتابو "الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر" أف 
كعليو فمصطلح السرقة كاف لو ارتباط  1«الدعاني الخاصةحجز على الخواطر، كأف السرقة إلظا تكوف في 

 كثيق في بالدعاني في ىذا الكتاب.

 أنواع السرقة عند ابن الأثت7َ قسّمها إلذ ثلاثة أنواع كىي7

 كىو أخذ اللفظ كالدعتٌ برمتو. النسخ: -1

 كىو أخذ بعض الدعتٌ.السلخ:  -2

 2كىو إحالة الدعتٌ إلذ ما دكنو.المسخ:  -3

أف الشاعر إذا قلب الصورة القبيحة إلذ صورة حسنة فهذا لا يسمى » ابن الأثيرر كفي نظ
سرقة، كإلظا إصلاح كتهذيب. كأف السرقات لا لؽكن الوقوؼ عليها إلا بحفظ الأشعار الكثتَة التي لا 

 كبالتالر، فالسرقة قد تأخذ شكلا مستحسنا لا سلبيا في بعض الأحايتُ. 3«لػصرىا عدد

على التضمتُ الحسن أف »الاقتباس كالتضمتُ لػيلاف إلذ الدعتٌ نفسو قائلا7  الأثيرابن جعل 
لػتوم على الآيات من القرآف الكريم كالأحاديث النبوية بحيث يكوف أحدلعا تضمتُ كلي أم 

كعليو  4«حصوؿ الخبر حرفيا جملة كاحدة كالآخر تضمتُ جزئي أم حصوؿ الخبر بعضو في الكلاـ
 قوـ على كجهتُ أحدلعا كلي، كالآخر جزئي.فالسرقة حسبو ت

 ق(463ابن رشيق القيركاني )ت.  -4

                                                           
مكتبة نهضة مصر،  الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،تح7 أحمد الحوفي كبدكم طبانة، ،الفتح ضياء الدينابن الأثير أبو   1

 . 446، نقلا عن7 لزمد عزاـ، النص الغائب، ص466، ص9ـ، ج4631مصر، 
 .446ص ، نقلا عن7 لزمد عزاـ النص الغائب،466، الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، صالأثير بناينظر7   2
 .446، صالدرجع السابق ،محمد عزاـ  3
، نقلا عن7 إكراـ بن سلامة، استًاتيجية التناص في برليل الخطاب الشعرم، 100، الدثل السائر، صابن الأثيرينظر7   4
 .444ص
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 تابع ىذا الناقد في كتابو "العمدة في صناعة الشعر كنقده" مقسما الدعاني إلذ نوعت7ُ 

 معاني عامة مشتًكة لا تدعي فيها السرقة. -4

 1معاني خاصة سبق إليها صاحبها فأخذ عنو. -1

اعتماد الشاعر على السرقة يعتبر عيبا كعجزا، كبزليو عن معتٌ  أف» ابن رشيقكما يرل 
سابق إليو يعتبر جهلا. فاللمبدع قوة الإبداع كفضل كبتَ في الاختًاع كأف الدتتبع إذا أبدع في نقل 
الدعتٌ بحرفة أصبح ىو ذك أكلوية عن الذم أبدعو كبالتالر تتكوف لو طبعة حسنة الاقتداء لا سيئة 

 فالدبدع ىو الدسؤكؿ على تصنيف سرقتو حسنة كانت أك سيئة.كعليو  2«الطبع

 ق( مصطلح السرقة إلذ حوالر عشرين نوع من بينهم1557)ت. الحاتمي قسم 

 7 أف يأخذ الشاعر أبياتا من شعر غتَه فيدعيها كينسبها إلذ نفسو.الانتحاؿ كالاستلحاؽ -1

 ائلو.ىو أف ينسب الشاعر الركاية أك الشعر لغتَ ق الإنحاؿ: -2

أليق  -زعمو-ىي أف يعجب الشاعر بشعر غتَه بعضو أك كلو فسينزلو عنو لأنو في  الإغارة: -3
 بدذىبو.

 ىي أف يدعي كل كاحد منهما نسبة الشعر إليو دكف أف يعرؼ قائلو الحقيقي. تنازع الشاعرين: -4

يها ثم يتعاكرىا الشعراء ىي الدعاني التي يسبق الشاعر غتَه إل المعاني العقم كالأبكار المبتدعة: -5
 من بعده.

 اتفاؽ الشاعرين في الدعتٌ كتواردلعا على اللفظ دكف لقاء أك سماع بينهما. المواردة: -6

                                                           
ـ، 4655، 4، العمدة في لزاسن الشعر كأدبو، تح7 لزمد قرقزاف، دار الدعارؼ، بتَكت، لبناف، طالقيركانيابن رشيق ينظر7   1
 .142، ص1ج
 .142، العمدة في لزاسن الشعر كأدبو، صابن رشيق القيركاني  2
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7 ىي استعانة الشاعر بغتَه من معاصريو كي يرادفو بأبيات من شعره يضيفها إلذ المرادفة -7
 1شعره.

 كثر من شعر غتَه كيدخلو في شعره.ىو أف يأخذ الشاعر بيتا أالاجتلاب كالاستلحاؽ:  -8

 ىو أف يصرؼ الشاعر إلذ شعره بيتا أك أكثر من شعر غتَه فيضيفو إلذ شعره. الاصطراؼ: -9

يعمد الشاعر إلذ البيت من شعر غتَه، فيغتَ على بعض ألفاظو أك يعيد  أف الاىتداـ: -11
 صياغتها، كينسبو إلذ نفسو.

 فيشتهر دكف الأصل.ىو الدعتٌ الذم يسرؽ المجدكد:  -11

 أف يشتًؾ الشاعراف في الألفاظ على سبيل الدواردة دكف سرقة. الاشتراؾ في اللفظ: -12

إجادتهما تناكؿ الدعتٌ كفي ذلك دلالة على حسن تكافئ المتبع كالمبتدع في إحسانهما:  -13
 الأخذ.

 فيدؿ على فساد الأخذ. تقصير المتبع عن إحسانو المبتدع: -14

 كتلك صنعة صياغة الدعاني إذ يعمدكف إلذ نقل الدعتٌ عن كجهو. عنى إلى غيره:نقل الم -15

 كذلك بأف يعمد الشاعر إلذ الدعتٌ الفاسد فيسرقو.تكافئ السارؽ في الإساءة كالتقصير:  -16

 ىو الإشارة إلذ الدعتٌ تلميحا دكف تصريح.النظر كالملاحظة:  -17

 يو مع اشتًاط اللطف كالإحساف.ذلك بالزيادة فكشف المعنى كإبرازه:   -18

                                                           
، 34ـ، ص4646اؽ، للنشر، د.ط، العر  ، حلية المحاضرة في صناعة الشعر، تح7 جعفر الكتاني، دار الرشيدالحاتميينظر7   1

 .443نقلا عن7 لزمد عزاـ، النص الغائب، ص
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 ىو جلب الكلاـ من مواضيع لستلفة كتلفيق بيت من الشعر منو.الالتقاط كالتلفيق:  -19

 1سرقة الدواعظ كالخطب كالعبارات البليغة كنظمها شعرا. نظم المنثور: -21

 كعليو يوجد نوع من الدشابهة بتُ ىذه الأنواع من حيث أقسامها في لراؿ السرقة.

أف النقاد القدماء اتفقوا على أف السرقة لا »في كتابو "النص االغائب"  محمد عزاـقّر كما ي
تتحقق في الدعاني العامة التي ىي من حق مشتًؾ بتُ الجميع، كلا في الدعاني الدبتذلة الدتداكلة بتُ 

لأنها مباحة الشعراء، كلا حتى في الدعاني الخاصة التي ستصبح عامة لكثرة شيوعها، كلا في الألفاظ 
 2«للجميع، كإلظا تكوف السرقة في الدعتٌ الخاص الدختًع الذم انفرد بو صاحبو، كعنو أخذ الآخركف

كعليو فمعتٌ السرقة لا برققو الدعاني العامة كلا الخاصة كلا الدبتدلة كإلظا يتشكل معناىا في حالة لد 
 يسبقها أحد إليو من قبل.

 ق(684حازـ القرطاجني )ت.  -4

مؤلفو النقدم "منهاج البلغاء كسراج الأدباء" مركرا طفيفا بدصطلح السرقات  مر في
 مقسما الدعاني فيها إلذ7

قدلؽة متداكلة7 مثل ما شاع بتُ الناس من تشبيو الشجاع بالأسد. كىذا لا يعد  -4
بها، أك التًكيب سرقا، لأف معانيو ثابثة في كجدانات الناس، كيتفرع عنو الزيادة في الدعاني الدتداكلة أك قل

 عليها.

                                                           
 .444، 443، نقلا عن7 لزمد عزاـ، النص الغائب، ص35ية المحاضرة في صناعة الشعر، ص، حلالحاتميينظر7   1
 .414، النص الغائب، صمحمد عزاـ  2
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لستًعة جديدة7 لا لؽكن أف تسرؽ، كيتحاشاىا الشعراء لضيق المجاؿ في إخفاء  -1
 1السرقة فيها، كعلو يعد ىذا الدركر مركرا سريعا بقضية السرقات في ىذا التقسيم.

 ق(371الآمدي )ت.  -5

لزظورة كإلظا أنو لا سرؽ في الألفاظ إذ ىي مساحة غتَ »يرل في كتابو "الدوازنة" 
السرقة في الدعاني الدختًعة التي لؼتص بها الشاعر لا في الدعاني الدشتًكة بتُ الناس كالتي ىي جارية في 
عاداتهم كمستعملة في أمثالذم كلزاكراتهم، كأنو غتَ منكر أف يكوف أخذ منو من كثرة ما كاف يرد على 

أم أف السرؽ يكوف  2«الأخذ أك غتَ قاصدمسامع البحثرم من شعر أبي بساـ، فيتعلق بدعناه قاصدا 
 في الدعاني الدختًعة في الألفاظ الدباحة غتَ المحظورة.

إف السرقة إلظا ىي البديع الدختًع الذم لؼتص »كما تطرؽ إلذ تعريف السرقة قائلا7 
لزاكراتهم بو الشاعر لا في الدعاني الدشتًكة بتُ الناس التي ىي جارية في عاداتهم كمستعملة في أمثالذم ك 

بدعتٌ أف موضوع السرقة يكوف  3«لشا ترتفع الفطنة فيو عن الذم يورده أف يقاؿ إنو أخذ من غتَه
 أكثر استخداما في لراؿ البديع الدختًع للشعراء.

لد تكن سول قضية خاسرة في النقد »في قضية السرقات أنها  محمد عزاـاستخلص 
الأدبي، أرُيقُ من أجلها مداد  كثتَ دكف طائل، كأنو كاف من الأجدل أف تناقش قضية )التأثر كالتأثتَ 
فهي أكلذ، لأنها لا بذعل الآخذ )سارقا( بل )متأثرا( كمن ىنا اعتبار الأشعار الدؤثرة )نصوصا غائبة( 

                                                           
ـ، 4633الخوجة، دار الكتب الشرقية، د.ط، د.ب، حبيب بن لزمد ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح7 حازـ القرطاجني  1
 .10ص
، د.ب، د.ت، 1، ط1أحمد صقر، دار الدعارؼ، سلسلة ذخائر العرب، مج  سيد ، تح7، الدوازنةأبو القاسم الآمدي  2
 .442عن7 لزمد عزاـ، النص الغائب، ص، نقلا 913ص
 .414، النص الغائب، محمد عزاـ  3
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بدعتٌ أف السرؽ كاف تأثتَه سلبا على النصوص  1«التاليةأسهمت  إلذ حد كبتَ في إبداع النصوص 
 أكثر من أف يكوف إلغابا حسنا.

 المحدثينثانيا: عند 

 سعيد يقطين -1

 مفاىيم التفاعل النصي عنده:  -أ

نسعى إلذ تفكيك النص الذم حاكلنا »فيما يتعلق بالتفاعل النصي إننا7  سعيد يقطينيقوؿ 
معاينة علاقة النص بغتَه من النصوص التي حاكؿ بسثلها بهدؼ  [النصبناء ]بنائو في الفصل السابق 

فالتناص عنده ىو تداخل  2«كاستيعابها كبرويلها في بنيتو النصية، لتصبح جزءا أساسيا من بنيتو كبنائو
 النصوص كتعالقها مع بعضها البعض.

كالتناص بكلمة  Intertexteسعيد مصطلح التناص بكلمة  يقطينترجم 
Intertextualité  7نفضل التفاعل النصي، بالذات »كاستعمل التفاعل النصي مبررا ذلك بقولو

، كعلى الرغم قد [التفاعل النصي]لأف التناص في برديده، الذم ينطلق منو، يعتبر نوعا من أنواعو 
، قد يشتَ إلذ بعض Tranncendanceمن أنو يفضل الدتعاليات النصية، فأف معتٌ التعالر 

كعليو اقتًح  3«لات التي لػتويها معتٌ "التفاعل النصي" الذم يراه أعمق في حمل الدعتٌ الدقصودالدلا
 مفهومتُ آخرين للتناص كلعا7 التفاعل النصي كالتعالق النصي مفضلا الأكؿ عن الثاني.

أف التفاعل النصي أف التفاعل النصي أعم من التناص، كأفضل من  سعيد يقطينيرل 
بعد دلالاتها الإشارية فماداـ النص ينتج من خلاؿ بنية  Transtextualitéالتعاليات النصية 

                                                           
 .414ص ، الدرجع السابق،محمد عزاـ  1
 .64، انفتاح النص الركائي، صسعيد يقطين  2
 .69، 61، صالدرجع السابق ،سعيد يقطين  3
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نصية نسقية فأنو من الدعلوـ أف يتعالق بها، كيتداخل معها بأشكاؿ لستلفة مقسما التفاعلات إلذ 
 1جمالر كآخر دلالر. ابذاىتُ داخل النص ابذاه

لإلصاز برليل دقيق للتفاعل النصي يقسم النص إلذ بنيات »أيضا أنو  يقطينكما أشار 
نصية، فنجد أنفسنا أماـ قسم منها نسميو "بنية النص" كىو الذم يتصل ب "عالد النص" لغة 

بنيات  معتبرا ىذا الأختَ 2«كشخصيات كأحداثا )...( كقسم آخر نسميو "بنية الدتفاعل النصي"
 نصية بأم نوع كانت داخل بنية النص.

 أنواع التفاعل النصي -ب

 ذكر سعيد ثلاثة أنواع كل منها ينفرد بدفهومو الخاص.

ىي البنية النصية سواء كانت شعرا أك نثرا، الدشتًكة في بنية  7Paratextualité المناصة -4
 نصية أصلية عتَ سياؽ معتُ بانتمائها إلذ لستلف الخطابات التي تستعمل كتفاعل نصي داخلي.

التفاعل النصي الدأخوذ بعد التضمتُ كتضمتُ بنية نصية  7Intertextualité التناص -1
 ة سابقة لذا.لدختلف العناصر السردية من بنيات نصي

ىي أحد أنواع الدناصة إلا أنها تتخذ بعدا ذك طابع نقدم Métatextualité  المتناصية: -9
 بحث فيما يربط بنية نصية طارئة ببنية نصية أصل.

كعليو لؽكن القوؿ أف ىذه الأنواع اختلفت طريقة التعبتَ عنها إلا أنها تصب في معتٌ كاحد 
 3.أك مصطلح كاحد كىو التفاعل النصي

 
                                                           

 .65، ص السابقالدرجع  ،سعيد يقطينينظر7  1
 .65،66، ص، الدرجع السابقسعيد يقطين  2
 .400، 66ص انفتاح النص الركائي، ،سعيد يقطين: ينظر  3
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 أشكالو -ج

 ميز يقطتُ بتُ ثلاثة أشكاؿ.

تداخل نصوص الكاتب الواحد كتفاعلها مع بعضها البعض لغة كأسلوبا  التفاعل النصي الذاتي:-1
 كنوعية.

7 تداخل نص الكاتب كتفاعلو مع بقية نصوص كتاب عصره أدبية أك التفاعل النصي الداخلي -2
 غتَ أدبية.

 

تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غتَه من الكتاب في أبعد 7 التفاعل النصي الخارجي -9
  1عصورىم.

 كبالتالر أخذت ىذه الأشكاؿ مفاىيم لستلفة لغة كمعتٌ.

 مستوياتو -د

 إلذ مستويتُ لستلفتُ لعا7 سعيد يقطينأشار 

تتداخل ىذه البنيات أك تتفاعل أفقيا على الدستول التارلؼي )أم تارلؼيا(  التفاعل النصي العاـ: -4
كعلى مستول كلي أم أننا لا نصبح أماـ بنيات نصية جزئية، كلكن أماـ بنيتتُ نصيتتُ متباينتتُ 

 تارلؼيا كبنيويا، لكنهما تتداخلاف على مستول عاـ كأفقي.

 

 

                                                           
 .400، 66ص ، ، الدرجع السابقسعيد يقطينينظر7  1
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كسوسيولوجيا على مستول خاص حيث لػصل  7 لػدث التداخل جزئياالتفاعل النصي الخاص -1
تفاعل بنية كبرل مع بنيات جزئية كصغرل، ىاذين النوعتُ من الدستويات لؼتلفاف من حيث أف 

 1أحدلعا عمودم كالآخر أفقي.

 محمد مفتاح -1

 من خلاؿ كتابو الرائد "برليل الخطاب الشعرم استًاتيجية التناص"  محمد مفتاحاستخلص 

 2«فسيفساء من نصوص أخرل أدلرت فيو تقنيات لستلفة»تعريفات لستلفة للتناص ألعها7 

 فهو 3«لشتص لذا لغعلها من عندياتو كبتصيتَىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع مقاصده»

، 4«لزوؿ لذا بتنمطيها أك تكثيفيها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا»
لرموع ىذه التعاريف أف التناص ىو تداخل كتعالق النصوص مع بعضها كلؽكن القوؿ من خلاؿ 

 البعض بدختلف الكيفيات.

 كتطرؽ كذلك إلذ أنواع التناص التي اختزلذا في نوعتُ لعا7

 المحاكاة الساخرة )النقيضة(7 التي لػاكؿ كثتَ من الباحثتُ أف لؼتزؿ التناص إليها. -أ

الثقافات من لغعلها من الركيزة الأساسية  تي لؽكن أف لصد في بعضالمحاكاة الدقتدية )الدعارضة(7 ال -ب
 5للتناص.

 كعليو فهاذين النوعتُ يعتبراف أشهر أنواعو كأعمهم كأشملهم.

                                                           
 .400، ص، انفتاح النص الركائيسعيد يقطينينظر7   1
 .414، ص4661، 9، برليل الخطاب الشعرم "استًاتيجية التناص"، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طمحمد مفتاح  2
 .411ص، السابقالدرجع ، محمد مفتاح  3
 .494ص برليل الخطاب الشعرم، ،محمد مفتاح  4
 .414، 412، صالدرجع السابق ،مفتاحمحمد ينظر7  5
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ظاىرة لغوية بستاز بالتعقيد كالضبط كالتلقتُ، يستند فيها »أيضا التناص ىو  مفتاحكما يعتبر 
على مفاتيح مؤشرية موجودة في النص بسكنو من الكشف على دقة معرفة الدتلقي كقدراتو كالاعتماد 

 أم أنو ذك علاقة باللغة كالدقة الدعرفية الثقافية. 1«عما لغوؿ بنفسو كتوجيو القارئ للتمسك بو

 كقاـ بحصر التناص بدفهومو كآلياتو في قسمت7ُ

 ..إلخالشرح، الاستعارة، التكرار.....7 قد يكوف عن طريق الجناس أك القلب، التمطيط -أ

الذم يقصد بو اختزاؿ اللغة أم استعماؿ جملة ذات معتٌ دلالر ثرم كلستلفة الإيجاز:  -ب
 الدستويات القرائية ذات مغزل.

، كعليو يعتبر 2كعليو كل من ىاتو الآليات يدرس النص في نسيجو الفتٍ كعلاقاتو الداخلية
 ىذا التقسيم بدثابة لسطط موجو لاستخداـ ىذه الدصطلحات.

 التناص آخذا بعتُ الاعتبار الدرجع كالإحالة في ىذا التقسيم7 مفتاحكما قسم 

 7 تتجلى من خلالو أبعاد النص كلها جمالية ذاتية إقناعية كفق علاقات مشابكة.التناص الداخلي -أ

 .73 يتمثل في حوار النص مع نصوص خارجية عنو في لرموعة العلاقاتالتناص الخارجي -ب

 ا يكوف مرتبطا بجملة علاقات سواء داخليا أك خارجيا. كبالتالر كل منهم

 يقوؿ لزمد مفتاح في علاقة التناص بدفهوـ الدعارضة، الدناقضة، السرقة7

 .يقصد بها لغة المحاكاة كالمحاذاة في الستَ كعامة لزاكاة بصنع أم فعل المعارضة: -أ

 يقصد بها الدخالفة غن ابزاذ طرؽ ستَ الدؤلفتُ كالتقائهم في نقطة معينة. المناقضة: -ب
                                                           

 .411ص ،السابقالدرجع ، محمد مفتاح  1
 .419برليل الخطاب الشعرم، ص ،محمد مفتاح ينظر7  2
 .412، 411، ص، الدرجع السابقمحمد مفتاحينظر7   3
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 1تعتبر أكثر الأبواب اتساعا لا ينفلت منو الشعراء لدا تتسم بو من غموض. السرقة: -ج

 فكل منهما ينفرد بشركطو كخصوصياتو نظريا كتطبيقيا.

و للعالد، كىذه الدعرفة أساس إنتاج أم نص ىو معرفة صاحب»أف  مفتاحيرل كذلك الدكتور 
ىي ركيزة تأكيل النص من قبل الدتلقي أيضا. كبرىنة على صحة الدسلمة، فقد حدثت دراسات لسانية 
كلسانية نفسانية في السنوات الأختَة لصياغة عدة نظريات براكؿ ضبط الآليات التي تتحكم في 

أم أف النص نتاجو معرفة صاحبو للعالد الذم ينتسب إليو باعتبار ىذه  2«عملية الإنتاج كالفهم
 الدعرفة ىي الركن الأساسي.

على أف التناص شيء لا مناص منو لأنو لا »كيقوؿ أيضا أف بعض الابذاىات الدثالية يتفقوف 
 3«فكاؾ للإنساف من شركطو الزمانية كالدكانية كلزتوياتو، كمن تارلؼو الشخصي أم من ذاكرتو

 كبالتالر فهم يتطلب زماف كمكاف شرطا أساسيا من شركطو.

عن التساؤؿ الدطركح حوؿ التناص ىل يكوف في الشكل أك الدضموف أك لعا  مفتاحأجاب 
أف يكوف في الدضموف لأننا نرل الشاعر يعيد إنتاج  -بادئ ذم بدء–أف ما يظهر في »معا؟ قائلا7 

 مكتوبة "عالدة" أك "شعبية" أك ينتقي منها صورة أك ما تقدمو كما عاصره من نصوص مكتوبة كغتَ
موقفا دراميا أك تعبتَا ذا قوة رمزية، كلكننا نعلم جميعا أنو لا مضموف  خارج الشكل، بل إف الشكل 
ىو الدتحكم في الدتناص كالدوجو إليو كىو ىادم الدتلقي لتحديد النوع الأدبي كلإدراؾ التناص كفهم 

 أم أف التناص مرىوف بالشكل كالدضموف معا. 4«كالعمل الأدبي تبعا لذل

إما أف يكوف اعتباطيا يعتمد في دراستو على ذاكرة »إلذ أف التناص  مفتاح محمدأشار 
الدتلقي كإما أف يكوف كاجبا يوجو الدتلقي لضو خطابو، كما أنو قد يكوف معارضة مقتدية أك ساخرة أك 

                                                           
 .411، صالسابقع الدرج ،محمد مفتاح7ينظر  1
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دراستو على الذاكرة أك على الدؤشرات، كمهما كاف نوعو فإنو مزلغا بينهما، كسواء ارتكز الباحث في 
 1«ليس لررد عملية لغوية لرانية كإلظا لو كظائف متعددة بزتلف ألعية كتأثتَا بحسب الدتناص كمقاصده

 أم أنو قد بزتلف كظائفو اعتباطيا ككاجبا على مستول جهاز الدتلقي.

 ثلاثة7كعليو استخلص مفتاح مواقف الدتناص كمقاصده في 

أ( لررد موقف لاستخلاص العبرة7 ىكذا لصده في معارضات ركاد النهضة الشعرية كمعارضة 
 شوقي لسينية البحثرم في إيواف كسرل كاشتًاكو معو في القافية كالوزف كالدوضوع.

ب( تصفية حساب كدعوة لاستخلاص العبرة7 يتكامل مع من سبقو في استخلاص العبرة من 
  الغاية من حيث أنو يتجاىل ذكر الحكاـ صرلػة أك ضمنية.الداضي كلؼتلف عنو في

ج( موقف التقاليد السائدة أك التوفيق بينهما7 يقوـ بالجمع بتُ مصالحة الأجناس الأدبية 
 2كالابذاىات في بعض الفتًات التارلؼية.

من خلاؿ ىذه الدواقف الثلاثة لؽكن القوؿ أف كل منهما مرتبط بفتًة زمنية سواء كانت 
 عاقبة أك متطورة.مت

  لعا7كما أشار أيضا إلذ الآثار الوسطية بتُ دعامتتُ أساسيتتُ

أ( التوالد كالتناسل7 ذلك أننا لصد أثرا أدبيا كغتَه يتولد بعضو من بعض، كتقلب النواة الدعنوية 
 3الواحدة بطرؽ متعدد كفي صور لستلفة.

 4بالسنة كالسلف كلقوتها الإلػائية.ب( التواتر7 أم إعادة لظاذج معينة كتكرارىا لارتباطها 
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 كعليو كل من الدعامتتُ يشتًكاف في عمل أدبي سواء كاف جماعي أك شخصي.

التناص إذف لزكوـ بالتطور التارلؼي إف في مواقف الدتناصتُ أك في مواقف »يقوؿ مفتاح أيضا 
يغلب عليهم الدعوة الدهتمتُ من الدارستُ فالقدماء على لستلف أجناسهم كأمكنتهم كأزمنتهم كاف 

فالتناص  1«إلذ اتباع سنن السلف، فالخركج عليو إبداع كابتداع كالدبدع ىو الله كحده كالدبتدع ضاؿ
 متطور عبر فتًات زمنية تارلؼية.

التناص إذف ىو كسيلة تواصل لا لؽكن أف لػصل القصد من أم خطاب »كاعتبر كذلك 
أم أف غايتو ىي تواصل  2«وعب مدرؾ لدراميولغوم بدكنو، إذ يكوف ىناؾ مرسل بغتَ متلق مست

 كتفاعل بتُ مرسل كمتلقي.

 عبد الله الغدامي: -3

أف مصطلح التناص ظهر في الأدب العربي القديم بدا يعرؼ ب  عبد الله الغدامييرل 
ىو عبارة عن »"السرقات" في حتُ ظهر في الآداب الغربية عند جوليا كريستيفا الذم عرفتو قائلة 

كعليو فالتناص  3«من الاقتباسات ككل نص ىو تسرب كبرويل لنصوص أخرل فسيفسائيةلوحة 
 .عبارة عن لرموعة اقتباسات كبرويلات كاف لذا ظهور عربي كغربي

كىذا التفاعل بتُ النصوص في توارثها »كقاؿ أيضا فيما لؼص تعالق النصوص كتلاحمها 
بتداخل    Deconstructive crictism كتداخلها ىو ما يسميو ركاد مدرسة النقد التشرلػي

كىذا مفهوـ متطور جدا في كشف حقائق التجربة الإبداعية، كفي  Intertextualityالنصوص 

                                                           
 .491، 499، صالدرجع السابق، محمد مفتاح  1
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 .42، ص4665، 1الاسكندرية، مصر، ط
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كعليو  1«تأسيس العلاقة الأدبية بتُ النصوص في الجنس الأدبي الواحد كفي قيامها على سياؽ يشملها
 تعد ىذه التًجمات لررد دلالات كإلػاءات تصب في نفس معتٌ النص.

لا يعتبر بنية مكونة من دلالات إلظا ىو عبارة عن جملة »أف النص  عبد الله الغدامييعتبر 
كعليو فالنص عبارة عن  2«من الإشارات كالرموز كليس لو بداية لزدكدة كلو قابلية الانعكاس على ذاتو

 سية على نفسو.إشارات انعكا

الحديث الذم لؽثل عنده  ىو النص الكتابيبارت  ركلافكيرل أيضا أف ما يدعو إليو 
الحضور بشكل أبدم دائم كيكوف القارئ منتجا لا مستهلكا، كالنص حلم لرازم برقيقو صعب »

 امة.كبالتالر فالنص يعتبر الركيزة الأساسية في الأدب العربي بصفة ع 3«لكنو الأىم في نظر الأدب

النص يستمد كجوده من الدخزكف اللغوم الذم يعيش في داخل »كيقوؿ في المجاؿ النصي أف 
جاء من  الكاتب لشا لغعلو صعب على مر السنتُ كىذا الدخزكف ىائل من الإشارات كالاقتباسات

مصادر لا برصى من الثقافات كلا لؽكن استخدامو إلا بدزجو كتأليفو كلذا فإف النص يصنع من  
ات متعددة كمنسجمة من ثقافات متنوعة كىو يدخل بذلك في علاقات متبادلة من الحوار كتاب

أم أنو عمق الجانب التناصي كجعلو مستمد من لراؿ لغوم  4«كالدنافسة على سواه من النصوص
 على الدستول الداخلي للكاتب.

القدامى في كتابو "الخطيئة كالتكفتَ" أف مصطلح التناص يتداخل مع ما أطلقو  الغذاميصرح 
نظرة جديدة نصحح بها ما كاف الأقدموف يسمونو بالسرقات أك كقع »على ىذا الدصطلح قائلا عنو 
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 1«الحافر على الحافر بلغة بعضهم. كما ذاؾ إلا حركة الإشارة الدقتبسة كما جلبتو معها من سياقات
 مصطلح مقابل لدا اصطلح عليو الأقدموف لغة كاصطلاحا.أم أنو 

أشار أيضا إلذ أف مصطلح التناص لو علاقة بالاستطراد الذم يعتبر سمة بارزة في الثقافة 
إف ظاىرة تداخل النصوص تعتبر سمة جوىرية في الثقافة على مستول ذاكرة الإنساف »العربية قائلا7 

يب فقد شاعت تسمية الاستطراد كىذا ما توصف بو مؤلفات العربي لشتزجة كمتداخلة في تشابك عج
 2«الجاحظ كلكن الحق ىو أف ذلك تداخل نصوصي لو ما يبرزه كيستدعيو من النصوص نفسها

 كبالتالر فالتناص يعتبر ظاىرة لذا صداىا كأثرىا في الأدب خاصة كالثقافة العربية عامة.

قاـ النقاد العرب بإرجاعو كطرحو »أف مصطلح السرقات الأدبية الله الغذامي د يرل عب
بوصفو منهجا نقديا جديدا بعد أف كانت برتل في القديم مركزا أساسيا كحظيت بألعية كبتَة خاصة 

كعليو فالسرقات الأدبية تعتبر من  3«عندما فرضت نفسها على اعتبار ظركفها كملابستها
 ناص عند القدامى.الدصطلحات التي برمل نفس معتٌ الت

كأتى بدفهوـ جديد من خلاؿ كتابو "الخطيئة كالتكفتَ" عرؼ "بالتداخل النصي" قائلا7 
يكوف النص الأدبي فرعا من فركع شجرة نسب عريقة ذات جذكر لشتدة، كأف العمل الأدبي لا يأتي »

اللاحقة  من فراغ كلا يفضي إلذ فراغ كالنص الجديد يعتبر بذرة خصبة تهدؼ إلذ منح النصوص
كعليو فتداخل النصوص مع بعضها البعض يعتبر نقطة مركزية باعثة للحياة لكافة  4«الدلؽومة كالحياة

 النصوص الدوالية.
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النص يدخل »فالنصوص تبعا لذذا الرأم جذكر منذ القدـ من أعماؽ لستلفة حسب الغذامي 
متولدة عنو كىويتها حلقة في على نصوص أخرل تسبقو فيكوف نتيجة لذا كأخرل تلحق بو فتكوف 

د إلذ مستقبل آت سلسلة طويلة بدأت في الداضي السحيق الذم لا تدرؾ إلا بعضة )...( كىي بست
 كعليو يبقى مصطلح النص متداخل مع نصوص سابقة أك لاحقة لو. 1 »لن ندرؾ إلا بعد

 ركبرتكأف أف مصطلح النصوص الدتداخلة مأخوذ من السيميولوجيا  عبد الله الغذامييرل 
 بارث كجينيتبو السيميولوجيوف مثل النصوص الدتداخلة اصطلاح أخذ »عرفو قائلا7  شولز

، كىو اصطلاح لػمل معاني كثيقة الخصوصية بزتلف بتُ ناقد كآخر. كالدبدأ العاـ ككريستيفا كريفاتير
نص  ىو أف النصوص تشتَ إلذ نصوص أخرل لذا فإف النص الدتداخل ىو7 نص يتسرب إلذ داخل

كعليو نستنتج من خلاؿ ىذا القوؿ أف   2«آخر، ليجسد الددلولات سواء كعى الكاتب ذلك أك لد يع
 كل نص ىو متداخل مع حالة إبداع لنص أدبي كلا كجود لنص خاؿ من الدداخلات.

عملية بردث غالبا بشكل أقل كضوحا »تدارؾ شولز في ىذا الدصطلح السيميولوجي أنو 
تها، ككما أننا لصد موحيات غتَ متناىية للإشارة، فإننا أيضا لصد للنص كأكثر تعقيدا في تداخلا

 كبالتالر يتميز ىذا الدصطلح بقلة الوضوح ككثرة التعقيد في علاقاتو الدتداخلة. 3«ارتدادات غتَ متناىية

من خلاؿ قراءتو الدنهجية عن دكر التناص كألعيتو بالنظر إلذ أنو بنية من  الغذاميبردث 
في علاقات لقد لر من قبل كقفات عن )تداخل النصوص( »العلاقات الدتداخلة مع التناص قائلا7 

ىو من الدفاىيم الأساسية في النص مع قبلو من نصوص، على أساس أف مفهوـ )تداخل النصوص( 
كبرليلو، لشا يعتٍ أنتٍ أتعامل مع النص على أنو )بنية( مفتوحة على الداضي مثلما طريقتي قراءة الأدب 

                                                           
 .449ص ،السابقالدرجع ، عبد الله الغذامي  1
 .915، 914 ، ص، الخطيئة كالتكفتَعبد الله الغذامي 2
 .912، ص، الدرجع السابقعبد الله الغذامي 3



النقاد الغرب والعربالتناص عند                                          الفصل الأول:        

 73 

كبالتالر  1«أنو موجود حاضر يتحرؾ لضو الدستقبل كىذا يغاير أك يناىض فكرة البنية الدعلقة )الآنية(
 فالنص بنية مفتوحة قابلة للدخوؿ في علاقة مع التناص.

إف النص ليس ذاتا مستقلة أك مادة موحدة. » في موضوع النصوص الدتداخلة ليتشيرل 
كلكنو سلسلة من العلاقات مع نصوص أخرل. كنظامو اللغوم مع قواعده كمعجمو، جميعها تسحب 
إليها كما من الآثار كالدقتطفات من التاريخ كلذذا فإف النص تشبيو في معطاه جيش خلاص ثقافي 

كعليو فالنص ىو جملة  2«عات التي لا تتآلفبدجموعات لا برصى من الأفكار كالدعتقدات كالإرجا
 من العلاقات الدتسلسلة غتَ الدستقلة الدتداخلة مع نصوص أخرل.

عملية التناص بتُ الشعراء كيراىا أمرا حتميا كليس ناقصا في ما لؼص  الغذامي الله عبديؤكد 
تلف النصوص كيتغتَ الإبداع كالإنعتاؽ كالكلمة بالنسبة لو موركث لؽكنو أف ينتقل بسهولة بتُ لس

ىويتها حسب السياؽ الذم يصدر عن الدبدع، كبالتالر ما لؽكن قولو ىو أف التناص حظي بألعية 
 3قصول بتُ الشعراء من لستلف العصور.

 محمد بنيس: -4

ىو من النقاد الدغاربة الذين اىتموا بدصطلح التناص كحاكلوا توسيعو فقد بردث عنو في كتبو 
الدعاصر في الدغرب، مقاربة تكوينية بنيوية، حداثة السؤاؿ، الشعر العربي الحديث بنياتو ظاىرة الشعر )

 .(كإبدالاتو

دليل لغوم، معقد أك كلمة معزكلة، شبكة فيها »أف النص الغائب ىو  محمد بنيسيرل 
عدة نصوص، فلا نص يوجد خارج النصوص الأخرل، أك لؽكن أف ينفصل عن كوكبها، كىذه 
النصوص الأخرل اللانهائية ىي ما نسميو بالنص الغائب، غتَ أف النصوص الأخرل الدستعادة في 

                                                           
 .449كالنظرية(، ص، ثقافة الأسئلة )مقالات في النقد عبد الله محمد الغذامي 1

 .912، الخطيئة كالتكفتَ، صعبد الله الغذامي  2
 .915، 914، صالدرجع السابق ،عبد الله الغذاميينظر7 3
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تأمل الكتابة  لية الكتابة كمستولالنص تتبع مسار التبدؿ كالتحوؿ، حسب درجة كعي الكاتب بعم
 كعليو فالنصوص متداخلة مع بعضها البعض كلا لؽكن أف توجد خارج نصوص أخرل. 1«لذاتها

إف الاىتداء إلذ »بعد مصطلح النص الغائب مصطلح ىجرة النص قائلا7  بنيساستعمل 
النص لا مفهوـ ىجرة النص الذم قسمو إلذ قسمتُ نص مهاجر كنص مهاجر إليو، فحسب رأيو 

يكوف فاعلا خارج إعادة إنتاج ذاتو كمنتوجيتو كتبرز ىذه الفاعلية من خلاؿ فعل القراءة، لأف النص 
حيث يفقد قارئو يتعرض للإلغاء، كلكي يكوف النص فاعلا كمنتجا لذاتو دائما عليو أف يهاجر ىجرة 

 2«متدة عبر مكاف كزمافلا تكوف لأم نص أدبي كإلظا للنص الذم لػكمو قانوف عاـ لذذه الذجرة الد
 كلذلك تعد ىجرة النص من الشركط الضركرية عبر إنتاجو كإخراجو.

 كقاـ الناقد بوضع شركط لذجرة النص تتمثل فيما يلي7

إذا كاف النص لغيب على فئة اجتماعية في فتًة من الفتًات التارلؼية كفي مكاف لزدد أك  -4
 أمكنة متعدّدة.

اؿ لراؿ معرفي أك لرالات معرفية مؤطرة، أك غتَ مؤطرة، إذا كاف النص لغيب على سؤ  -1
 زمانا كمكانا. 

 إذا كاف النص لغيب على سؤاؿ تارلؼي أك حضارم. -9

إذا كاف النص لغيب على سؤاؿ جميع ىذه المجالات أك بعضها دكف البعض الآخر، كمن  -1
 3ثم فهذه الشركط تعد كفيلة لضماف عمل مفهوـ ىجرة النص.

 ناص عنده7مستويات الت
                                                           

حداثة السؤاؿ بخصوص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء،  ،محمد بنيس  1
 .52، ص4655، 1الدغرب، ط

 .64، 63، ص، حداثة السؤاؿ بخصوص الحداثة العربية في الشعر كالثقافةمحمد بنيس  2
 .64، ص، الدرجع السابقمحمد بنيسينظر7  3
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مستويات التناص في النقد العربي الدعاصر لزدّدا التداخل النصي قائلا7 محمد بنيس رسم 
كنستعمل في بحثنا عن نوعية قراءة شعرائنا للنص الغائب في نصوصهم الشعرية معايتَ ثلاثة تتخذ »

كىي الاحتًاز كالامتصاص كالحوار، كىذه القوانتُ برديد لطبيعة الوعي الدصاحب لكل  صبغة قوانتُ
قراءة للنص الغائب لأف تعدد قوانتُ القراءة ىو في أصلو انعكاس لدستويات الوعي التي تتحكم في 

كبالتام فهذه القوانتُ ىي التي تقوـ بتحديد نوعية  1«قراءة كل شاعر لنص من النصوص الغائبة
 ناص.الت

 كتتمثل ىذه الدستويات في7 

ساد ىذا الدستول خصوصا في عصور الالضطاط من خلاؿ تعامل الشعراء مع  :الاجترار -أ
النص الغائب بشكل جامد لا حياة فيو كبوعي سكوني لؼلو من ركح افبداع كبذلك ساد بسجيد 

ة كنتج عن ذلك نصا غائبا بعض الدظاىر الشكلية الخارجية في انفصالذا عن البنية العامة للنص كحرك
 2دكف بنية جامدة تذىب حيويتو في كل إعادة للكتابة بوعي سكوني.

يعد ىذا الدستول خطوة أكلذ متقدمة في التشكيل الفتٍ حيث يقوـ  الامتصاص: -ب
الكاتب بإعادة كتابة نصو من خلاؿ متطلبات بذربتو الفنية فيتعامل معو كحركة كبرويل لا ينفياف 

سالعاف في استمراره كجوىر قابل للتجديد أم أف الامتصاص لا يصبح فيو النص الأصل، بل ي
 3الغائب جامدا بل يستمر غتَ لشحو دكف أف لؽوت.

يفجر الشاعر أك الكاتب طاقتو الإبداعية كإعادة كتابة النص »في ىذا الدستول  الحوار: -3
من جديد معتمدا في ذلك على كفاءة فنية عالية كىذا الدستول لا يقوـ بو إلا شاعر كبهذا يكوف 

                                                           
، 1، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب مقاربة بنيوية تكوينية، دار تنوير للطباعة كالنشر، الدار البيضاء، الدغرب، طمحمد بنيس 1

 .129، ص4652
 .129، صالسابق الدرجع ،محمد بنيسينظر7  2
 .129، صالدرجع السابق ،محمد بنيسينظر7  3
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كعليو يعد لكل  1«الحوار عبارة عن قراءة نقدية علمية ليس لذا ارتباط بالنقد كمفهوـ عقلاني خالص
 كالحوار كظيفة فنية لذا صداىا كأثرىا في النص الغائب.من الاحتًاز كالامتصاص 

استعملنا مصطلح  على النص الغائب قائلا7 ضمن كتابو )الشعر العربي الحديث( بنيسيؤكد 
النص الغائب في ظاىرة الشعر العربي الدعاصر في الدغرب فقد صادفنا ىذا الدصطلح مستخدما من قبل 

الصادر  "Semiotique de la poésie"يفاتتَ ميكائيل ر بأربع سنوات من خلاؿ كتاب 
 بنيسأم أف النص الغائب سبق استعمالو مع  ، دكف أف لضتاج إلذ تبرير4659باللساف الفرنسي 
  2قبل النقاد الغربيتُ.

يتًكب النص الشعرم، كبنية لغوية متميزة، من مستويات »كيرل أف مصطلح النص الغائب 
الداخلية كالخارجية التي تتحكم جميعها في نسج ترابطو كبنيتو على لظوذج معقدة من العلائق اللغوية 

لؼتص بو دكف غتَه مهما كانت صلات القرابة بينو كبتُ النصوص اللغوية الأخرل من شعرية كنثرية 
فالأدب لا يعتمد  3«في اللحظة التارلؼية نفسها التي كتب فيها أك في الفتًات التارلؼية السابقة عليو

 اء نصو على منبع كاحد بل يستقي مادتو من لستلف المجالات.في بن

ليس بالضركرة أف تقف في »أف للنصوص علاقات خارجية بنصوص أخرل إذ  بنيسيرل 
حد من حدكد النص الشعرم لاعتباره جملة معتبرة من النصوص التي يصعب بسيزىا كبرديدىا كفيها 

فالنص عبارة عن قراءة لعدد من  4«بالدوضوعي يندمج الحديث بالقديم كالأدبي بالعلمي كالذاتي
 النصوص لا حدكد لذا.

                                                           
 .129، صالسابق الدرجع ،محمد بنيس 1
، استًاتيجية التناص في برليل الخطاب الشعرم في النقد العربي القديم من خلاؿ كتاب الذختَة لابن إكراـ بن سلامةينظر7  2

، الجزائر، 4بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب الحديث، جامعة قسنطينة ، -دراسة في الآليات كالدستويات–سلاـ 
، ك لزمد بنيس، ظاىرة 91، نقلا عن7 لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو كإبدالاتو، ص14ـ، ص1041ق، 4191

 .454الشعر الدعاصر في الدغرب، ص
 .124، صالسابقالدرجع ، إكراـ بن سلامة  3
 .124، ص-مقاربة بنيوية تكوينية–، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب د بنيسمحم  4
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كيقوؿ أيضا في لراؿ حصر النص الغائب بصفة نظرية عامة أنو لؽكن الشاعر الدغربي الدعاصر 
من إعادة كتابة نصو الدتميز عن بقية النصوص السابقة أك الدعاصرة لو، ككذلك الاىتاـ الثقافي العم 

 1كن حصر النص الغائب بشكل عاـ كنظرم مع ما يقابلو من نصوص أخرل.كالشعرم الخاص إذ لؽ

(، فالنص في كتودكركؼ كريستيفا جوليافي تصوره للتناص إلذ ) بنيس محمدكاستند الناقد 
كتربط فيما بينها، كمن ناحية ثانية فالنص  فالنص في نظره بذتمع فيو لرموعة من النصوص»نظره 

كمن ثم  2«إعادة كتابة كقراءة لنصوص أخرل لا لزدكدة بإمكانها برويل النص إلذ تغتَ أك اجتًار
 فللنصوص علاقات كركابط فيما بينها سواء سابقة عليها أك معاصرة لذا.

كأداة ككسيلة   بإبراز ألعية التناص كاستخدامو محمد بنيسحسب  تودركؼكقاـ الناقد 
لدراسة لستلف النصوص، كيستند على الإحالة الدوظفة في النصوص الدعاصرة التي من شأنها أف تدلنا 
على ما سبق من النصوص، كبالتالر بسكن من ضبط القراءة كإلعاؿ العمليات الدعقدة للنص، فالتناص 

  3كسيلة ناجحة لدراسة كفهم لستلف النصوص.

بأنو يأتي في نص من النصوص الشعرية خاضعا »امة للنص الغائب يشتَ التصنيف للمتوف الع
دكف أخرل. فينفصل بذلك النص التارلؼي عن النص الشعرم كلعا مع عن الكلاـ اليومي أك لسلسلة 

الغائب يأتي  لأف النص ،غتَه من النصوص، إف ىذا الإلػاء ليس لو علاقة بالواقع الدوضوعي للنص
 فإنتاج النصوص يعود للنص الغائب. 4«لشتزجا بزتلط فيو عدة نصوص

                                                           
 .134، 130، صالسابقالدرجع  ، محمد بنيسينظر7  1
 .121، 124، ص، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغربمحمد بنيس  2
 .121، صالسابقالدرجع  ،محمد بنيسينظر7  3
 .143، ص، الدرجع السابقمحمد بنيس  4
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أف الشعراء الدغاربة الدعاصركف، عندما أعادكا كتابة النص الغائب، في الدتن »كقاؿ موضحا7 
الذم لغمع قصائدىم اعتمدكا في ىذه القراءة كإعادة الكتابة على النسق الفكرم العاـ الذم يوجو 

 وص من جديد على النسق الفكرم للمبدع.إذ تستند عملية إعادة كتابة النص 1«رؤيتهم للعالد

كعليو فمهما تعددت كتنوعت نصوص أك متوف النص الغائب من حيث تركيبها كأسلوبها في 
عكس الواقع كالتعبتَ عنو، فإنها تظل مشركطة بالنسق الفكرم الذم يفسر توجيو قراءة كإعادة كتابة 

ك غتَه من النصوص اللالزدكدة، كبالتالر شاعر لنص من النصوص في الدتن الشعرم الدعاصر بالدغرب أ
  2فتعدد متوف ىذا الدصطلح مرتبط بالمجاؿ الفكرم الدفسر للنصوص.

كيبتُ ألعية النص الحاضر ككجود  النص الأصلي بالنص الغائب»بتسمية  بنيس محمدقاـ 
النص الغائب أثناء برليل مصطلح التداخل النصي عن طريق استعمالو لعدة طرؽ نصية تساعده على 

 كمن تم فمصطلح التداخل النصي لو علاقة بتحليل التناص. 3«قراءة التناص

تابو كجد في ك محمد بنيسكعليو لؽكن أف نستخلص لشا سبق ذكره أف مفهوـ التناص عند 
، كفي كتابو حداثة "النص الغائب"بدصطلح  -مقاربة بنيوية تكوينية–ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب 

ـ، كفي كتابو 4655سنة  "ىجرة النص"السؤاؿ بخصوص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة بدصطلح 
 ـ.4656سنة  "التداخل النصي"الشعر العربي الحديث كإبدالاتو بدصطلح 

 عزاـمحمد  -5

 "النص الغائب"كاحدا من بتُ الذين تناكلوا مصطلح  محمد عزاـيعد الباحث السورم 
أف ىذا الأختَ مصطلح »ذاكرا بذلك  "النص الغائب بذليات التناص في الشعر العربي"ضمن كتابو 

                                                           
 .144، ص، الدرجع السابقبنيسمحمد   1
 .144، ص، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغربمحمد بنيسينظر7   2
، التناص الأدبي كالديتٍ في شعر كليد الصراؼ، رسالة مقدمة استكمالا للحصوؿ على درجة جاسم محمد أحمد العبيدي  3

، جامعة الشرؽ الأكسط، كانوف الأكؿ،  ، نقلا عن7 11ـ، ص1043الداجيستسر في اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كالعلوـ
 . 140لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو كإبدالاتو، ص
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نقدم جديد ظهر في ظل الابذاىات النقدية الجديدة كعتٌ أف العمل الأدبي يدرؾ في علاقتو 
بالأعماؿ الأخرل، فالأدب ينمو في عالد مليء بكلمات الآخرين، كالنص تشكيل لنصوص سابقة 

جديد، كليست ىناؾ حدكد بتُ نص كآخر، كإلظا يأخذ النص من كمعاصرة أعيدت صياغتها بشكل 
كعليو فالنص الجديد لا لػقق إلا بوجود نصوص أخرل سابقة  1«يعطيها في آف كاحدنصوص أخرل ك 

 عليو كمعاصرة لو.

 :أنواع التناص عنده

 ىناؾ ثلاثة أنواع لكل منها مفهوـ خاص بها كىي7

 الذم تتجلى فيو علاقة نص الكاتب بنصوص غتَه من الكتاب. التناص العاـ: -أ

 الذم تظهر فيو علاقة نصوص الكاتب بعضها ببعض. التناص المقيد: -ب

كالإرداؼ الذم يريد فيو الكاتب شيئا فيتجاكزه إلذ ذكر ما يتبعو في الصفة   التناص البلاغي: -ج
 2كينوب عنو في الدلالة.

 كعليو في كل ىذه الأنواع يأخذ بعتُ الاعتبار علاقة نص بنصوص أخرل للكاتب.

 ات للنص الأدبي من بينها7كما أعطى لزمد عزاـ عدة تعريف

 النص مدكنة كلامية. -4

 النص حدث يقع في زماف كمكاف معينتُ. -1

 النص يهدؼ إلذ توصيل معلومات كمعارؼ كنقل التجارب إلذ الدتلقي. -9

                                                           
 .44، ص1004، ابراد كتب الغرب، دمشق، سوريا، د.ط، -بذليات التناص في الشعر العربي-، النص الغائبعزاـمحمد  1
 .41ص ،-بذليات في الشعر العربي–النص الغائب  ،محمد عزاـينظر7  2
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غوم النص مغلق بفعل انغلاؽ سمتو الكتابية الأيقونة التي لذا بداية كنهاية كتوالدم لأف الحدث الل -1
ن عدـ كإلظا ىو متولد من أحداث تارلؼية كنفسانية كلغوية، فكل ىذه التعريفات ليس منبثقا م

 1متداخلة بينها حداثيا، كلاميا، لغويا، كمعرفيا.

عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات كأم نص ىو برويل لنصوص » النص كريستيفاتعد 
 كبالتالر فالنص كالتناص كجهتُ لعملة كاحدة. 2«أخرل

 التناص لؼتزؿ في مظهرين7كترل أف مصطلح 

 )الأكصاؼ( التفريطية للأحداث كالدوضوعات. -أ

)الاستشهادات( الدستمدة من الكتب الدقدسة كالدفكرين السابقتُ، كعليو يعتبر ىذين الدظهرين  -ب
 3أساس تكوين مصطلح التناص.

لذا  لا لؽكن»في مصطلح التناص قائلا7  كريستيفامن خلاؿ ما قالتو  عزاـ محمداستخلص 
كضع مفهوـ دقيق كنهائي لذذا الدصطلح سوم إذا استطاعت أف بزلطو مع مصطلح )الإيديولوجيم 

Ideologeme)  الذم يعتٍ عملية تركيب بريط بنظاـ النص لتمييزه ما لػتويو من نصوص
 إذ لا يتحدد مفهوـ التناص إلا إذا اندمج معو مفهوـ الإيديولوجيم. 4«أخرل

كبدلا من أف يكوف التناص ىو )التقاطع داخل النص لتعبتَ »نب كيقوؿ أيضا في ىذا الجا
مأخوذ من نصوص أخرل( أم أنو عملية نقل لتعبتَات سابقة أك متزامنة فهو على لضو من الألضاء 

 فرغم تعدد مصطلحات التناص إلا أنها تصب في معتٌ كاحد. 5«)اقتطاع( ك)برويل(

                                                           
 .42، 41، ص، الدرجع السابقمحمد عزاـينظر7  1
 .96، ص-العربيبذليات التناص في الشعر –، النص الغائب محمد عزاـ  2
 .96، صالسابق الدرجع ،محمد عزاـينظر7 3
 .96، صالدرجع السابق ،محمد عزاـ 4
 .95ص، الدرجع السابق ، محمد عزاـ  5
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كيرل في كتابو النص الغائب أف كريستيفا كانت لذا الأكلوية في ظهور مصطلح التناص ففي 
ىي أكؿ من طرح مفهوـ التناص في منتصف الستينيات كعلى الرغم من  كريستيفا جولياالواقع أف »

مي تنت الذم كاف يسميو )التفاعل السوسيولفظي( كبسارسو السيميائية التي باختينأنو كرد قبلها لدل 
كعليو يعد  Intertextualité»1التي أعطتو تسميتو النهائية )التناص(  ىي كريستيفاإليها، إلا أف 

 التناص مفهوـ لو إرىاصات الأكلذ مع كريستيفا.

في لرلة  جوليا كريستيفافإف مصطلح التناص ظهر أكؿ مرة على يد  عزاـ محمدكحسب 
في النص تناص كالكاتب لؽارسو كاعيا أك غتَ كاع، كما أف القراءة تثتَ لدل »قائلة أف7  "تل كل"

الدتلقي خبراتو كذكرياتو كمعلوماتو السابقة كيتشكل كل نص من قطعة موزاييك من الشواىد ككل نص 
كبدلا من استخدـ مفهوـ الحوار بتُ  Transtarmationىو امتداد لنص آخر أك برويل عنو 

فمن خلاؿ ىذا  2«خ مفهوـ )التناصية( كتقرأ اللغة الأدبية بصورة مزدكجةشخصتُ أك أكثر يتًس
 القوؿ يتضح أف مصطلح التناص لا لؼرج عن معتٌ التحويل كالامتداد لنصوص أخرل.

عندما كجدت شيوع مصطلح )التناص( كاستخدامو بالدعتٌ الدبتدؿ » كرستيفاكيرل أيضا أف 
لحا آخر ىو )الدناقلة( أك )التحويل( )أم في نقد مصادر نص ما( فضلت عليو مصط

Transposition»3 .فهي عوضت مصطلح التناص بدصطلح الدناقلة 

التناصية "فتشكلت لديو  Gerard Genetteجيرار جينيت أما الناقد الفرنسي 
فهو تسبقو علاقات  4«عبارة عن علاقة نصوص لاحقة بنصوص سابقة عليها»التي ىي  "الجمعية

 كتلحقو بنصوص أخرل.

                                                           
 .94، ص-بذليات التناص في الشعر العربي–، النص الغائب محمد عزاـ  1
 .94، ص السابق الدرجع، محمد عزاـ  2
 .94الدرجع السابق، ص، محمد عزاـ 3
 .96، صلدرجع السابقا، محمد عزاـ 4
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أنو نوع من الدعرفة التي ترصد العلاقات الخفية »كما بردثت أيضا عن التعالر النصي قائلا7 
)التعالر النصي( التداخل النصي الذم يعتٍ  كالواضحة لنص معتُ مع غتَه من النصوص كيتضمن

 فجرار جينيت عدد في التعبتَ عن مصطلح التناص. 1«عنده الوجود اللغوم

 7 بزتزؿ في لظطت7ُأشكاؿ التناص عنده

يعتمد على العفوية كعدـ القصد إذ يتم التسرب من الخطاب الغائب إلذ الخطاب الحاضر  -أ
 في غيبة الوعي.

يعتمد على القصد كالوعي فتشتَ صياغة الخطاب الحاضر إلذ نص آخر، كبردده برديدا   -ب
 2كاملا يصل إلذ التنصيص.

كقد كردت في تراثنا النقدم، مصطلحات عديدة »كيقوؿ أيضا في لراؿ تعدد مفاىيم التناص 
تقارب مصطلح )التناص( في الحقل البلاغي )كالتضمتُ كالتلميح، كالإشارة كالاقتباس....( ككلها 

 لتناص.فهي مصطلحات تؤدم معتٌ ا 3«تقتًب قليلا أك كثتَا من مفهوـ )التناص(

 تعاريف لذذه الدصطلحات بسثلت في7 عزاـقدـ 

التلميح7 يؤكد الجانب التحسيتٍ يعتمد على صدكر إشارات من النص الحاضر إلذ النص  -4
 الغائب )السابق(، كىذه الإشارات ترتد إلذ قصة أك شعر.

النص التضمت7ُ يتم بتُ نصتُ شعريتُ كتتجلى فيو القصدية بذليا مباشرا، فيشار إلذ  -1
 الغائب باقتطاع جزء من البيت الشعرم أك البيت بكاملو أك أكثر من بيت.

                                                           
 .96صالدرجع السابق، ، محمد عزاـ  1
 .10، ص-بذليات التناص في الشعر العربي–، النص الغائب محمد عزاـينظر7   2
 .11صالسابق،  الدرجع، محمد عزاـ  3
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الاقتباس7 ىو أف يأخذ الشاعر شعرا من بيت شعرم بلفظو كلزتواه كىو لؽثل شكلا  -9
تناصيا يرتبط فيو الددلوؿ اللغوم بالدفهوـ الاصلاحي. كىذه الدصطلحات الثلاثة لذا علاقة بالجانب 

 1البلاغي.

 بتُ النص كالخطاب7 "النص الغائب"في مؤلفو  حمد عزاـمكفرؽ 

7 كحدة تواصلية إبلاغية متعددة الدعاني نابذة عن لساطب معتُ Discoureأ( الخطاب 
كموجهة إلذ لساطب معتُ عبر سياؽ معتُ، كىو يفتًض كجود سامع يتلقاه مرتبط بلحظة إنتاجو لا 

  2الخطاب.يتجاكز سامعو إلذ غتَه، كىو يدرس ضمن لسانيات 

7 ىو التتابع الجملي الذم لػقق غرضا اتصاليا كلكنو يتوجو إلذ متلق Texteب( النص 
بتعدد ذا تتعدد قراءات النص كتتجدد مدكنة مكتوبة بستلك الدلؽومة، كلذ غائب، كغالبا ما يكوف

 3فيو، كحسب الدناىج النقدية الدتعددة.قرائو، كتعدد كجهات النظر 

 أقساـ التناص:

النقاد على أف ىناؾ ثلاثة أنواع للتناص تتمثل في التناص الخارجي، التناص الدرحلي،  لغمع 
 كالتناص الداخلي.

الدرجعيات التي تتكئ عليها »7 يتمثل ىذا النوع من التناص في التناص الخارجي -1
الشعبية، النصوص الشعرية كىي كثتَة ك متنوعة منها الدرجعية الدينية، الايديولوجية،الأسطورية، 
، كىذا 4«التارلؼية كالنصوص الشعرية. غالبا ما تستغل ىذه الدرجعيات في تكوينها البنائي ك الدضموني

                                                           
 .11الدرجع السابق، ص ،محمد عزاـينظر7  1
 .12، ص-في الشعر العربيبذليات التناص –، النص الغائب محمد عزاـينظر7   2
 .12، صالسابقالدرجع  ،محمد عزاـ ينظر7 3
 .11ص  ، التناص في شعر الركاد،  أحمد ناىم 4
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معناه أف التناص الخارجي يكوف من خلاؿ التشابك كالتًابط الذم لػصل بتُ النصوص التي تكوف 
 من ثقافات لستلفة كالأساطتَ ك التاريخ.

بأنو التناص الذم لػصل بتُ نصوص جيل كاحد  اىمأحمد نيعرفو  التناص المرحلي:-2
كمرحلة زمنية كاحدة. كيقع ىذا النوع من التناص كثتَا كذلك لأسباب عدة منها تقارب الحياة 
الاجتماعية كالثقافية لدل نفر من الدبدعتُ كقد يكوف الأمر عائدا إلذ مسألة الانتماء إلذ حزب أك 

أم يقصد بهذا النوع من التناص، التناص الذم  كالدتَاثجماعة أدبية كاحدة زيادة عن كحدة اللغة 
  1لػدث بتُ نصوص النقاد التي كتبت في نفس الفتًة الزمنية.

يقصد بهذا النوع من التناص تناص الشاعر مع نفسو أم مع نصوصو التناص الذاتي:  -3
ا بالتفصيل حوار ( التي سوؼ نتحدث عنه-امتصاص-السابقة كيتم ىذا التناص بقوانتُ ) اجتًار

عند الناقد لزمد بنيس. كىي تعتٍ قائمة نصوص بذتً نصوصا أخرل أك بستصها أك براكرىا أم أف 
الكاتب يتناص مع ذاتو في الأقواؿ كالأفكار ك الأساليب أك بدعتٌ آخر قياـ الأديب بإعادة إنتاج 

  2عمل سابق لو.

 مصادر التناص :

كجودىا فلا توجد نظرية تأسست من فراغ،   لكل ظاىرة أدبية مصادرىا، التي استقت منها
في كتابو الدعنوف ب )في نقد الشعر  رمضاف الصباغكلؽكن برديد مصادر في ثلاثة أصناؼ ذكرىا 

 العربي الدعاصر (.

 المصادر الضركرية :  -1

لأف التأثر فيها يكوف طبيعيا  كتلقائيا مفركضا »سميت ضركرية لأنها ضركرية بالنسبة للمبدع 
كلستارا في آف . كىو ما لصده في كتابات بعض الكتاب العرب في صيغة ) الذاكرة ( أم الدوركث العاـ 

                                                           
 .33،ص السابقالدرجع ، أحمد ناىم 7ينظر 1
 .36،ص ، الدرجع السابقأحمد ناىم 7ينظر 2
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الشخصي.  كيتخذ في العديد من الأحواؿ سبيلا اختياريا كجنوح الشاعر إلذ التأثر الواعي بنتاج ك 
ر الغتَ الواعي بالضركرة بحدكد ثقافة معينة. كما يتضح ذلك في شاعر آخر أك كراثية كتقيد الشاع

؛ أم أف الشاعر قدلؽا كاف يرل الدقدمة الطللية من ركائز الشعر 1«الوقفة الطلية في القصيدة العربية
 العربي فلا يؤلفوف شعرىم إلا بالوقوؼ على الأطلاؿ.

 المصادر اللازمة : -2

نف من الدصادر بأف الشاعر ليس معيدا لإنتاج سابق ىذا الص رمضاف الصبّاغيشرح الناقد 
في حدكد من الحرية سواء كاف ذلك الإنتاج لنفسو أك لغتَه كمؤدل ذلك أنو من الدبتذؿ أف يقاؿ أف 
الشاعر قد لؽتص آثاره السابقة أك لػاكرىا أك يتجاكزىا. فنصوصو يفسر بعضها بعضا كتضمن 

و إذا ماغتَّ رأيو فالكاتب في تأليفو لدؤلفو قد لػاكي أك الانسجاـ فيما بينها أك تعكس تناقض لدي
يعارض ما قاـ بكتابتو ، حيث يقوـ باستحضار نصوص سابقة كيفسرىا  كلػللها ليعطي نصو طبعا 

 2جديدا، كىذا ليس عيبا كما قاؿ رمضاف الصبّاغ.

 المصادر الطوعية: -3

بأف ىذه الدصادر تشتَ إلذ ما يطلبو الشاعر عمدا في نصوص متزامنة أك سابقة  رمضافيرل 
في ثقافتو أك خارجها. كىي أساسية في الشعر الحديث بل إنو لا لؽكن دراسة ىذا الشعر من دكف 

لؽكن القوؿ بأف  الوقوؼ عندىا، كىي مصادر متعددة تندرج في مصادر عربية كأجنبية في نفس الوقت
 3طوعية متعلقة بددل تأثر الأديب بالثقافات الدختلفة عربية كانت أـ أجنبية.الدصادر ال

 

 
                                                           

 .914ص  ، 1001، 4دراسة جمالية، دار الوفاء، الاسكندرية، ط ر، في نقد الشعر العربي الدعاصرمضاف الصباغ 1
 .914، ص  ، الدرجع السابقرمضاف الصباغ ر7ينظ 2

 .914، في نقد الشعر العربي الدعاصر دراسة جمالية، صرمضاف الصباغ7 ينظر 3
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 أىمية التناص:   

بعد تطرقنا لجذكر كأصوؿ نظرية التناص في الثقافتتُ الغربية ك العربية اتضح لنا أفّ ىذه 
الأدبية كالنقدية الظاىرة حظيت بدكانة كبتَة عند النقاد، حيث أنها شغلت حيزا كاسعا في الدراسات 

كأصبح التناص آلية ضركرية لا لؽكن الاستغناء عنها في أم خطاب أدبي، ذلك لأف الأدباء يستندكف 
في أعمالذم الأدبية على التًاث الفكرم الدستمدة من منابع لستلفة، كما أف طبيعة الكتابة تقتضي 

كىذا ما جعل التناص يتسم عملية التوالد كالتعالق كتوليد عدد من النصوص في النص الواحد، 
بالانفراد كالتميز أم أف النص لا ينشأ من فراغ بل لابد لو من مصادر يأخذ منها، كمن ىذه الدصادر 

  1لصد القرآف الكريم كالحديث النبوم الشريف كالشعر كالتاريخ كالأساطتَ.

بقيم دلالية  كما تبرز ألعية التناص في كونو لؽثل عملية إثراء كإغناء للنصوص بعضها بعضا
لثقافة الواحدة كمن قيم كشكلية متعددة كمتنوعة. كما لؽثل برررا كانعتاقا للمبدع نفسو من قيود ا

 محمد مفتاحالدكاف، إنو معانقة أجواء أخرل أكثر رحابة كفساحة. كفي ىذا الصدد يقوؿ الزماف ك 
كانية كمستوياتهما كمن تارلؼو بأف التناص لا مناص منو لأنو لا فكاؾ للإنساف من شركطو الزمانية كالد

الشخصي أم من ذاكرتو، فأساس إنتاج أم نص ىو معرفة صاحبو للعالد كىذه الدعرفة ىي ركيزة 
 2تأكيل النص من قبل الدتلقي أيضا.

 

 

 

                                                           
بتُ الجنادرية ك أصيلة مقاربة تناصية ، لرلة كلية التًبية الأساسية  ،عثماف محمد عثماف الحاج كنو الطيب بن صالح 7 رينظ  1

 .952، ص 19، ع1046للعلوـ التًبوية ك الانسانية ، جامعة بابل ، نيساف ، 
 .401ص ،مدخل إلذ علم النص  ،محمد الأخضر الصبيحي :ينظر  2
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أم أف عملية إنتاج النص تتطلب من الدبدع الإطلاع على الأعماؿ السّابقة كىي كل 
عبارة عن امتداد لمجموعة من النصوص الدتعالقة كالدتفاعلة فيما  السياقات المحيطة بالنص. فالنص ىو

بدثابة الذواء ك الداء ك الدكاف للإنساف فلا  "بينها كما يقوؿ لزمد مفتاح حوؿ ألعية التناص بأنو يعتبر
 1حياة لو بدكنهما كلا عيشة لو خارجهما.

ن النصوص الأخرل، كىذا يعتٍ أف الأديب أيا كاف الكاتب أـ الشاعر ملزـ بالأخذ م 
يلغي الحاجز الزمتٍ بتُ القديم كالحديث ك يربطهما ربطا متناغما فيكوف الاستعماؿ في »فالتناص 

، كىذا يعتٍ بأف ماىو موجود 2«النص الجديد حسب ما لؽلكو الكاتب من الثقافة كالدقدرة كما ككيفا
 ك الدعتٌ، كمن ىنا نستنتج أففي النصوص القدلؽة يتداخل مع بنية النص الجديد كذلك في اللفظ أ

نظرية التناص قد أحدثت ثورة كبتَة في جل الدراسات الأدبية حيث أنها جعلت النص فضاء مفتوح 
 تتفاعل فيو كل النصوص.

 

                                                           
 .412برليل الخطاب الشعرم ،ص  ،حمحمد مفتا ينظر7   1
 444ص  ،1، ع 1010ص في شعر لزمود الوراّؽ، لرلة الدراسات اللغوية كالأدبية، ديسمبر تنا، العزيز محمد عزيزي بن  2
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للتناص أنواع متعددة منها: التناص الأدبي، التناص التاريخي، التناص الديني، التناص 
 نوع بنموذج شعرم. سنتعرض لشرحها مع التمثيل لكلٌ الأسطورم، كالتي 

 أولا: التناص الأدبي

تداخل نصوص أدبية لستارة قديدة كحديثة »يعد التناص الأدبي من أبرز أنواع التناص، كيعني 
شعرا أك نثرا مع النٌصٌ الأصلي بحيث تكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي 

ة مع أم أنو تفاعل كتعالق نصوص قديد 1«يطرحها الدؤلف أك الحالة التي يجسٌدىا كيقدٌمها في نصٌو
نصوص حديثة أك معاصرة كينتج عن ىذا التفاعل خلق نصٌ جديد يجمع بنٌ ما ىو قديم ك ما ىو 

 حديث أك معاصر.

دكر مهمٌ في إثراء لغة ىذا النصٌ الجديد كبرويلو إلى قوة دافعة تثرم »كما أفٌ للتٌناص الأدبي 
كانت العودة إلى التراث ىدفا غنيا التجارب الأدبية للشعراء كنقل رؤيتهم كمبتغاىم إلى الدتلقي لذلك  

كمعنى ىذا أفٌ ىناؾ العديد من النصوص القديدة  2«يستثمره الشاعر لدنح نصٌو قيما اجتماعية كجمالية
بهم مع بذار أك الحديثة يلجأ إليها الأدباء الدعاصركف من أجل الاستفادة منها كتوظيفها بدا يتماشى 

نقل رؤية الأديب إلى القارئ، فلجوء أدباء العصر الحديث ية، كذلك من أجل تسهيل الذاتية كالجمال
 كالدعاصر إلى التراث منح نصوصهم قيما فنية كجمالية عالية.

 

 

 

                                                           
 .52ـ، ص2222، 2، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، الأردف، طأحمد الزغبي1
لنيل شهادة الداجيستنً، جامعى الشرؽ ، التناص الأدبي كالديني في شعر كليد الصٌراؼ، مذكرة جاسم محمد أحمد العبيدي2

 .33ـ، ص2206الأكسط، كانوف الأكؿ، 
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 نماذج عن التناص الأدبي

 نماذج من العصر الجاىلي: -أ

يلجأ شعراء العصر الحديث أك الدعاصر إلى شعر العصر الجاىلي أك الشعر القديم لتضمينو في 
فالشعر العربي القديم يعدٌ أحد أدكات »ك لدا يحتويو من خصائص جمالية كثقافية، نصوصهم كذل

الإبداع الإنساني الدندرجة في إطار التراث الأدبي الذم ارتبط بو الشاعر ارتباطا فنيا كثيقا كمباشرا 
ر لاحتوائو على بذارب فنية عديدة خضعت بطبيعة زمانها كمكانها لعوامل التشكل كالتحوؿ كالتطو 

كعبٌّت عن هموـ حقبة زمنية بكلٌ مكاسبها كبرولاتها الفكرية كالحضارية فتوغلت في أعماؽ ككجداف 
أم أف الشعراء الدعاصركف قد كجدكا في الشعر القديم ما يتماشى  1«كذاكرة الدتلقي لدواقفها الإنسانية

 مع بذاربهم الأدبية كالشعرية.

تناص الدتنبي من الشعر القديم سنذكر من  برقوقيلعبد الرحمن الكرد في كتاب ديواف الدتنبي 
 الأدباء الذين أخذ منهم امرئ القيس، كحاتم الطائي.

 التناص من شعر امرئ القيس -1

 يقوؿ الدتنبي:

 وَمَنْزِل ليَـْـسَ لـَــنـَـــــــــــــــــــــا بِمَنْزِلِ                  وَلَا لِغَيْرِ الغَادِياَتِ الهُّطَلِ 

 2لِ نَدَى الخُزَامَى ذَفِرَ القُرُنْـفُلِ                  مُحَلَّلِ مِلـــــــــــوَْحْشِ لَمْ يُحَلَّ 

 .كىذا تناص ضمني

                                                           
ـ، 2200، 0، التناص التراثي في الشعر العربي الدعاصر، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طعاصم حفظ الله واصل1

 .009ص
 .307، ص3، ج0986، ، شرح ديواف الدتنبي، دار الكتاب العربي، لبناف، د.طعبد الرحمن البرقوقي2
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في شرح ىذين البيتنٌ كبرديدا في شرح البيت الثاني أفٌ الدتنبي يستشهد ببيت  البرقوقييقوؿ 
الندل: الرطب، الخزامى »لامرئ القيس ذكرت فيو كلمات كردت في بيت الدتنبي السٌابق فيقوؿ: 

كالقرنفل: نبتاف طيباف، كالأذفر: الذكي الرائحة كا﵀لٌل الذم يحلٌ كثنًا كقولو ملوحش: أم من 
حذؼ النوف لسكونها كسكوف اللٌّـ، يقوؿ: يحلٌو الوحش دكف الناس فهو لزلل من الوحش الوحش، ف

 :ناس بو الحلوؿ، قاؿ امرؤ القيسلاقاؿ الجوىرم: مكاف لزلل إذ أكثر غنً لزلٌل من الإنس 

رُ المُحَلَّلِ                        البـَيَاضِ بِصُفْرةً  كَبِكْرِ المُقَاناَةِ   1«غَذَاىَا نَميرُ المَاءَ غَيـْ

 .كىذا تناص ضمني

ىناؾ ألفاظ نبهٌت القارئ إلى كجود علّقة ما »لأبيات الدتنبي أف  البرقوقينستنتج من شرح 
بنٌ شعر الدتنبي أم النصٌ اللٌّحق كشعر امرئ القيس، أم أف النصٌ السابق فإذا تابع القارئ أبيات 

أم لابدٌ للقارئ أف يكوف  2«امرئ القيس سيكتشف أف ىناؾ علّقة بنٌ النصٌنٌالدتنبي كأبيات 
 مطلٌعا على شعر امرئ القيس كي يستطيع أف يستخرج ىذا النوع من التناص.

 لدتنبي لدعاني شعر امرئ القيس ما يلي:لصد كذلك من صور استدعاء ا

 3تَسَاوَى المَــحابِي عِنْدَهُ وَالمَقَاتِلُ   وَمَنْ يَـبْغِ مَا أبَْغِي مِنَ المَجْدِ والعُلََ         

كمن يطلب ما أطلب من الشرؼ »أراد أف يقوؿ  المتنبيىذا القوؿ بأف  البرقوقيشرح 
كالرتب العالية، استول لديو الحياة كالقتل لأنو علم أف معاني الأمور فيها الدخاكؼ كالدهالك، فيكوف 

                                                           
 307أراد بقولو بكر الدقاناة درة غنً مثقوبة أـ لم ير مثلها ثمٌ قاؿ إذا ىذه الدره، الدصدر نفسو، ص. 
 .307الدصدر السابق، ص، عبد الرحمن البرقوقي1
مهيدم، أـ البواقي،  ، الدتعاليات النصٌية في الشعر العباسي، بحث مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة العربي بنوىيبة بهلول2

 .027ـ، ص2208الجزائر، 
 .294، ص3، شرح ديواف الدتنبي، جعبد الرحمن البرقوقي3
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فعندما يقرأ القارئ ىذه الأبيات  1«كلا يكترث لوقد كطٌن نفسو على الذلّؾ فهو يصبّ عليو 
 يكتشف بأف الدتنبي قد استلهمها من قوؿ امرئ القيس:

نُكِ  نـَعْذَراَ     إِنَّمَا فَـقُلْتُ لَوُ لَا تَـبْكِ عَيـْ  2نُحَاوِلُ مِلْكَا أَوْ نمَُوتُ فَـ

بيتو في لصد أنو يسعى لاستعادة ملك أبيو الدسلوب  القيس لامرئفعند شرح ىذا البيت 
عاني الواردة في بيت امرئ القيس غنً أنو أعاد صياغتها، فقوؿ الدتنبي كمن يبتغ ما أبغي من السابق الد

"إنما لضاكؿ ملكا أك نموت فنعذرا"  امرئ القيسالمجد كالعلّ، تساكم ا﵀ايي عنده كالدقاتل يداثل معنى 
 3.الحياة كالدوت من ىنا نستنتج أف كلّ من الدتنبي كامرئ القيس تتساكل عنده

أف للمتنبي قدرة كبنًة في استلهاـ  القيس امرئما يدكن أف نستنتجو من تناص الدتنبي لشعر 
 معاني شعر امرئ القيس كتضمينها في نصوصو بشكل لغوم جديد.

 التناص من شعر حاتم الطائي -2

ٌـ البخلّء: ابن إبراىيم التنوخيفي مدح  المتنبييقوؿ   كذ

 مُ ئِ تَ لْ ي ـَ حُ رْ الجُ ى وَ قَ ب ـْي ـَ ارُ العَ وَ           مْ ــــــهُ ا لَ نَ سْ ــــلَ وَ  مْ هِ الِ ــــــــوَ مْ لِأَ  مْ ـــــــــــــــىُ 

 4فَـلْيَكُنْ كَعَلِي            يَهِبُ الألَِفَ وَىُوَ يَـبْتَسِمُ  دَ جْ المَ  بَ لَ طَ  نْ مَ 

 لحاتمتقارب الدعاني الدبثوثة فيهما من معاني بيت »في ىذين البيتنٌ أف ىناؾ  البرقوقييشنً 
للأمواؿ، كالتئاـ الجرح، التحم، يقوؿ: إفٌ اللٌئاـ لشلوكوف  حيث يقوؿ: الضمنً في )لسنا( الطائي

                                                           
 .295، 294، ص، شرح ديواف الدتنبيعبد الرحمن البرقوقي1
، 5، ديواف امرؤ القيس، مصطفى عبد الشافعي، منشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، لبناف، طامرؤ القيس2

 .64صـ، 2224
، الدتعاليات النصٌية في الشعر العباسي )مقاربة سيميائية تأكيلية في شعر أبي بساـ، الدتنبي، كالبحثرم(، وىيبة بهلولينظر:  3

 .032ص
 .080، ص4، شرح ديواف الدتنبي، جعبد الرحمن البرقوقي4
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لأموالذم لأنهم يتبعوف في سبيل حفظها كجمعها كمنعها كىي كأنها تشنً عليهم بأف يصونوىا كلا 
كونها، لأنهم ليست لذم القدرة على البذؿ لذا كلا أف يكسبوا لزمٌدة أك يبذكلوىا فيطيعونها، كىم لا يدل

أجرا كمتوبة في العقبى، فضلّ عن أنها صائرة إلى الوارث، كإذف فهم للأمواؿ كليست لذم كبهذا يوصف 
 اللئيم كما قاؿ حاتم الطائي:

 1«دُ بَّ عَ ي مُ الِ مَ  وِ اللَّ  دِ مْ حَ ي بِ نّْ إِ فَ          وِ لِ ىْ ا لِأَ بَ رِ  الِ المَ  ضُ عْ ب ـَ انَ ا كَ ذَ إِ 

 كىذا تناص ضمني

أف القارئ عندما يقرأ أبيات الدتنبي يتبنٌ لو بأنو استوحاىا من  البرقوقينستنتج من شرح 
الدعركؼ عنو الجود كالكرـ فكلّ من الدتنبي كحاتم الطائي أصلهما عربي  حاتم الطائيالشاعر الجاىلي 

 المتنبي وحاتم الطائيكمن صفات العربي الأصيل الجود كالكرـ كالعطاء كالشيء الذم جمع بنٌ نصٌ 
 ىو ىذه الركيزة الأخلّقية التي يؤمناف بها.

 مدحو لسيف الدكلة مايلي:نذكر كذلك نماذجا للتناص من شعر حاتم الطائي قوؿ الدتنبي في 

 2ادَ ي العَ فِ  نُ عْ الطَّ  ةِ لَ وْ الدَّ  فِ يْ سَ  اتُ ادَ عَ ا      وَ دَ وَّ عَ ا ت ـَمَ  هِ رِ ىْ دَ  نْ مِ  ئٍ رِ امْ  لّْ كُ لِ 

في كتابو شرح ديواف أبي الطيب الدتنبي ىذا البيت بقولو الدعنى  أبو البقاء العكبرييشرح 
يغزك أعداءه،  يتكلفو، كعادة ىذا الدمدكح أف كل امرئ يعمل بعادتو كما تعوده كتربٌّ عليو لا»

كيقتلهم كيطعنهم برلزو، كجعلو سيفا ككصفو بالطعن، فكأنو جعلو سيفا كرلزا كىو منقوؿ من قوؿ 
 كىذا القوؿ لحاتم الطائي ىو عجز البيت التالي: 3«حاتم: ككلٌ امرئ جار على ما تعودا

                                                           
 .080، ص، شرح ديواف الدتنبيعبد الرحمن البرقوقي1
ديواف أبي الطيٌب الدتنبي الدسمى بالتبياف في شرح الديواف، ضبطو كصححو ككضع فهارسو، مصطفى ، شرح أبو البقاء العكبري2

 .280، ص0السقى كآخركف، دار الدعرفة، لبناف، د.ط، ج
 .07ـ، ص2222، 3، ديواف حاتم الطائي، شرحو كقدـ لو أحمد الرشاد، دار الكتب العلمية، لبناف، طحاتم الطائي3
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 1وكَُلُّ امْرِئ جَارَ عَلَى مَا تَـعَوَدَا        ذَريِنِي وَحَالِي إِنَّ مَالِكَ وَافِرُ       

 كيعد ىذا التناص تناصا ضمنيا

قد أخذ عجز البيت كلٌو كضمٌنو في نصٌو من أجل مدح سيف  المتنبينلّحظ ىنا بأفٌ 
 الدكلة حيث أنوٌ صاغو في سياؽ لغوم جديد غرضو الشعرم الذم يتمثل في الددح.

 التناص مع شعر عنترة بن شدّاد -3

 في رثاء أبي الذيجاء بن سيف الدكلة:  المتنبييقوؿ 

 2تَـيـَقَنْتُ أَنَّ المَوْتَ ضَرْبٌ مِنَ القَتْلِ          إِذَا مَا تأََمَلْتَ الزَّمَانَ وَصِرْفَوُ   

الدعنى: إذا تأملت تصاريف الزماف كتدبرت »ىذا البيت بقولو:  أبو البقاء العكبرييشرح 
ما حتم على الإنساف من الدوت، كالذم يتوقعو من القتل، لأف الأمرين الدىر كخطوبو، تيقنت أف 

متساكينٌ ملو كهما متماثلّف فيما يشاىد من عدـ الحياة لذما، فما ظنك بشيء يكوف آخر مصنًه 
إلى أكره ما يحذر من أموره كىذا يوجب ازىد في الدنيا، كيدعو إلى الإعراض عنها، كقلة الأسف 

 قوؿ عنترة:عليها كىو منقوؿ من 

 3«لْ تَ ق ـْأُ  مْ لَ  نْ إِ  وتُ مُ أَ سِ  ؤٌ رُ ي امْ نّْ ي         أَ مِ لَ فاَقنَِي حَيَاءُكِ لَا أبُاَلِكَ واعْ 

 كىو تناص ضمني

يلّحظ القارئ عند قراءتو للبيتنٌ كجود تشابو كتداخل بنٌ نصٌ الدتنبي كنصٌ عنترة بن شداد 
كذلك في قوؿ الدتنبي )تيقنت أف الدوت ضرب من القتل( كقد استوحى معنى الشطر الثاني من بيت 

                                                           
 .50، ص3، شرح ديواف أبي الطيٌب الدتنبي، جأبو البقاء العكبري1
 .50ص، الدصدر السابق، أبو البقاء العكبري2
 .50، صالسابقالدصدر ، أبو البقاء العكبري3
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التي فقد اعتمد الدتنبي على الدفردات نفسها  عنترة الذم يتمثل في )إني امرؤ سأموت إف لم أقتل(
 اعتمدىا عنترة لكن صاغها بطريقتو الخاصة

نذكر من الشعراء كذلك الذين ضمٌنوا الشعر الجاىلي في نصوصهم ابن آبار الأندلسي كذلك 
 في قولو في إحدل قصائده:

 إِلَى الألَْفَيْنِ مِنْ أَىْلٍ وَدَارٍ        تأََوَبنَِي اشْتِيَاقِي وادّْكَارِي

هَا        حَنِينَ الوَالِهَاتِ مِنَ العِشَارِ وَحَذَّ القَلْبُ أَعْشَارً   1ا إِليَـْ

 كقد تناصٌ في ىذين البيتنٌ من شعر امرئ القيس كذلك في قولو:

 لُ عَ فْ ي ـَ بَ لْ ي القَ رِ مُ أْ ا تَ مَ هْ مَ  كِ نَّ أَ وَ          ي  لِ اتِ قَ  كِ بَّ حُ  نَّ ي أَ نّْ مِ  كَ رَّ غَ أَ 

 2لِ تَ قْ مَ  بِ لْ ق ـَ ارِ شَ عْ ي أَ فِ  كِ يْ مَ هْ سَ بِ         يبِ رِ ضْ تَ  لِ لاَّ إِ  اكِ نَ ي ـْعَ  تْ فَ رَ ا ذَ مَ وَ 

 كىذا تناص ضمني.

 نماذج من التناص مع الشعر الإسلَمي -ب

 يقوؿ الدتنبي في قصيدة لو يددح فيها الدغيث بن علي العجلي:

 3امٌ خَ ضِ  ثٌ ثَ جُ  همْ لَ  تْ انَ كَ   نْ إِ وَ ار      غَ صِ  اسٌ نَ  وُ اسَ نَ  رَ ىْ دَ وَ 

أراد أف يقوؿ لدمدكحو أنو في دىر أىلو صغار » المتنبيىذا البيت بقولو أف  العكبرييشرح 
 القدر كالذمم كلكنهم غلّظ الأجساـ يذمهم غاية الذٌـ كىو قوؿ حسٌاف: 

                                                           
ـ، 0999، ديواف بن الأثار، قرأه عبد السلّـ الذراٌس، الدملكة الدغربية، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلّمية، د.ط، ابن الأثار1

 .202ص
 .004ـ، ص2224، 5، ديواف امرئ القيس، تح: مصطفى عبد الشافعي، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، طيسامرئ الق2
 .72، ص4، شرح ديواف أبي الطيب الدتنبي، جأبو البقاء العكبري3
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 1«يرافِ صَ العَ  مُ لََ حْ أَ وَ  الِ غَ البِ  مُ سْ جِ    رٍ صَ قِ  نْ مِ وَ  ولٌ طُ نْ مَ  ومِ القَ بِ  بَ يْ  عَ لَا 

 كىذا تناص ضمني

أف الدتنبي قد ضمٌن بيت حسٌاف في نصٌو من أجل أف يددح الدغيث  العكبرينستنتج من شرح 
بن علي العجلي بشكل راقي كلكنو بطريقة جديدة كأسلوب لغوم جديد كبإعادة صياغتو بشكل 

 يتناسب مع غرضو الشعرم.

 كيقوؿ الدتنبي في موضع آخر:

 2لََ خِ بَ  دْ قَ ا ف ـَيَ ن ـْالدُّ  بَ ىَ ا وَ ذَ إِ  نْ مَ              ايَ  وِ ال بِ طَ ى المُ شَ خْ  أَ لَا وَ  اكَ دَ و نَ جُ رْ أَ 

لو كىبت الدنيا »في شرحو لذذا البيت أف الدتنبي أراد أف يقوؿ لدمدكحو  البرقوقييقوؿ 
 بأسرىا كنت بخيلّ لعلوٌ همتٌك، فالدٌنيا حقنًة بلإضافة إلى همتٌك كىذا من قوؿ حساف:

 3«وممُ ذْ المَ  ةَ يَّ طِ عَ  ضِ عْ ب ـَكَ   لاَّ إِ            ده   نْ عِ  اهُ رَ  ي ـَلَا وَ  يلَ زِ ي الجَ طِ عْ ي ـُ

 كىذا تناص ضمني

يرل أف الدتنبي قد تناص مع بيت حساف بن ثابت كذلك من خلّؿ تضمنٌ  البرقوقيأم أف 
 بيت ىذا الأخنً في عجز نصٌة )يا من إذا كىب الدٌنيا فقد بخلّ(.

كقد كاف لو حضور في  الحطيئةبنٌ شعراء العصر الإسلّمي كذلك الشاعر العربي  نذكر من
 في شعره ما يلي: المتنبيالتي ضمٌنها  الحطيئةشعر الدتنبي أيضا، فمن بنٌ أبيات 

 يقوؿ الحطيئة:
                                                           

 .72، ص4، شرح ديواف أبي الطيب الدتنبي، جأبو البقاء العبكري1
 .292، ص3ج، شرح ديواف الدتنبي، عبد الرحمن البرقوقي2
 .297صالسابق، الدصدر ، عبد الرحمن البرقوقي3
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 1وداعَ ا ت ـَمَ مِ  ءُ رْ المَ وَ  ادةِ ى عَ لَ عَ      م   هُ ن ـَإِ وَ  دوهُ وَ ى ما عَ لَ عَ  ارُ حَ بِ 

في نصٌو كذلك في قولو في مدح سيف  المتنبيأف ىذا البيت قد ضمٌنو  العكبرييقوؿ 
 الدكلة:

 2ادَ ي العِ عن فِ طَ لِ  ةِ لَ وْ الدَ  فِ يْ ات سَ ادَ عَ ا    وَ دَ وَ عَ ا ت ـَمَ  هِ رِ ىْ دَ  نْ ئ مِ رِ ل امْ كُ لِ 

 .كىذا تناص ضمني

كل امرئ يعمل بعاداتو كما تعود عليو لا يتلفو كعادة »في شرح ىذا البيت:  العكبرييرل 
كيقتلهم كيطعنهم برلزو كجعلو سيفا ككصفو بالطعن فكأنو جعلو سيفا كرلزا الدمدكح أف يغزك أعداءه 

 3«نهم ...كىو منقوؿ من قوؿ حاتم )...( كقاؿ الحطيئة: بحار على ما عودكه كإ

 في موضع آخر: ابن الأباريقوؿ 

 4ىرَ وك النـّقَ لُ وا المُ عُ دْ  تَ لَا  ينَ ى       حِ لَ فَ اه الجَ دَ و نَ عُ دْ ك يَ لِ مَ 

 ىذا البيت مع الشاعر الجاىلي طرفة بن العبد الذم يقوؿ: كقد تناص في

 5قرُ تَ نْ ا ي ـَينَ فِ  بَ ى الآدَ رَ  ت ـَى   لَا لَ فَ و الجَ عُ دْ نَ  اةِ تَ شْ ي المِ فِ  نُ حْ نَ 

 كىذا تناص ضمني

                                                           
 .280، ص0، شرح ديواف الدتنبي، جأبو البقاء العكبري1
 .280، صالسابقالدصدر ، أبو البقاء العكبري2
 .280الدصدر السابق، ص، أبو البقاء العكبري3
 .098، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر4
ـ، 2222، 3العبد، شرح مهدم لزمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط، ديواف طرفة بن طرفة بن العبد5

 .43ص
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يلّحظ القارئ عندما يقرأ البيتنٌ أف لذما نفس الدعنى فابن الأبار كظف في بيتو لفظتنٌ 
طرفة بن العبد موظفا ىاتنٌ الدفردتنٌ كذلك في قولو )ندعو الجفلى، )الجفلى كالنقرل( كذلك لصد 

 ينتقر(

 التناص مع الشخصيات الأدبية

 يقوؿ الشاعر سميح القاسم:

 اايَ نَ المَ  تُ يْ أَ رَ 

 اايَ وَ ى سِ شَ عْ أَ  انَ ا كَ ومَ 

 وصصُ لُ  اءَ رَ وص وَ صُ لُ 

 ةيَ ائِ السيمَ  جِ مَ دْ الأَ بِ ونَ يئُ جِ يَ 

 تَ قْ ت الوَ رْ صَ تَ اخْ 

 اءرَ حْ صَ 

 ي اعِ نَ طِ صْ م الِا ىُ دَ رْ وَ  يلْ لِ كاَ ي أَ ذِ ىَ 

 1كَ نيْ بَ  ورِ بُ ق ـُ قَ وْ ف ـَ

باستحضار شخصيو زىنً بن أبي نلّحط في ىذه الأبيات أف الشاعر سميح القاسم قاـ 
 كذلك عن طريق بيت في معلقتو الشهنًة:سلمى 

 

                                                           
 .283، ص4، الأعماؿ الشعرية الكاملة، درا سعاد الصباح، د.ط، جسميح القاسم1
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 1مُ رِ فيهْ  لُ مَّ عْ ى ي ـَطَ خَ تَ  نْ مِ وَ  نوُ ب   مِ صَ تَ  نْ اء مِ وِ شْ عَ  طَ بْ ا خَ نايَ المَ  تُ يْ أَ رَ 

 كىذا تناص ضمني

كضمٌنها في نصٌو،  الحطيئةأفٌ الدتنبي قد استوحى الدعاني من بيت  العكبرينستنتج من شرح 
 لكن بطريقة تتماشى مع غرضو الشعرم.

 نماذج التناص من العصر العباسي -ت

 يقوؿ ابن الأباٌر في قصيدة لو:

 وبُ بٌ ىُ  وعِ جُ الهُ  دَ نْ و عِ اسِ فَ ن ـْلِأَ   ة  ضَ وْ ر رَ يْ خَ ي بِ نِ عَ ت ـَمْ أَ  رُ ي ـْالخَ  كَ لَ 

 2يبُ دِ أَ  يبَ دِ ى الأَ وَ هْ ي ـَ نَ أَ  وَ رْ  غَ لَا وَ         ةٍ يَ بِ دَ أَ  ةٍ بَ سْ نِ  نْ عَ  وِ بِ  يمُ ىِ أَ 

 كقع التناص مع بيت أبي بساـ الذم يقوؿ فيو كىو يددح عليٌ بن الذجم القرشي الشاعر

 دالِ تَ  اءِ خَ ي إِ ي فِ رِ سْ نَ و وَ دُ غْ ا    ن ـَنَ ن ـَإِ فَ  اءِ خَ الِإ  فُ رَّ طَ مُ  دْ كَ يَ  نْ إِ 

 3دِ الِ الوَ  امَ قَ مَ  اهُ نَ مْ قَ أَ  بٌ دَ أَ   ا  نَ ن ـَي ـْب ـَ فُ لّْ ؤَ ي ـُ بٌ سَ ق نَ رِ تَ فْ ي ـَ وْ أَ 

 كىذا تناص ضمني

قد »نلّحظ أف الشاعر قد استوحى من ىذين البيتنٌ لأبي بساـ معاني الحب كالسلّـ أم أنو 
لزلٌ النٌسب )بالدـ كالقربّ( كأف يبّرٌ الحبٌ كالإخاء  كفٌق إلى توظيف معنى النسب )بالأدبية( ليحلٌ 

                                                           
ف الأزىر، ، شرح القصائد العشر، تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد، مكتبة لزمد علي الصبيح كأكلاده بديداالخطيب التبريزي1

 .239مصر، د.ط، ص
 .72، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر2
، 0، شرح ديواف أبي بساـ، قدـ لو كشرح ىوامشو الخطيب التبّيزم، راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بنًكت، لبناف، جأبو تمام3

 .205ص
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أم أفٌ الدعاني الدوجودة في  1«الذم تفرضو علّقة الأبوة كالنبوة بحبٌ كإخاء تنتجو علّقة )الأدب(
 أبيات أبي بساـ قد كافقت التجربة الشعرية لابن الأباٌر.

 يقوؿ ابن الأباٌر كذلك كىو في أسلوب الددح:

 يةالِ غَ ا لِ معً و سَ أَ  يوِ الِ عَ ا لِ مً ظْ و      نَ فَ رَ شَ  ينَ  حِ لَا ر إِ عْ شّْ ف الرِ شْ يُ  مْ لَ 

 يواىِ نَ ى ت ـَنَ دْ ا أَ هَ ت ـَاي ـَهَ نِ  أَقَصى     كٍ لَ مَ  نْ مِ  احَ دَ مْ الأَ غَ لُ ب ـْت ـَ سَ ا عَ مَ وَ 

 2يواشِ وَ حَ  تْ قَ رَ  دْ قَ وَ  هُ لََ حَ  تْ اقَ رَ    د   قَ ف ـَ يمَ رِ الكَ  اهُ حَ نْ ر مَ ىْ ل الدَّ بَ قْ ت ـَ

 ىنا كذلك مع الشاعر أبي بساـ كىو يددح الدعتصم في قولو: يقو التناص

 3رُ سَ كَ تَ ي ـَ يوِ لْ ي حِ ى فِ رَ ا التـَّ دَ غَ وَ     رُ مِ رْ مَ تُ  يَ هِ فَ  رَ ىْ ي الدَّ اشِ وَ حَ  تْ قَ رَ 

يتداخل ىذاف النصاف في الغرض الشعرم الدتمثل في فكلّهما اعتمد على نفس الألفاظ 
 .تناص ضمني)حواشيو، حواشي(، )حلّه، حليو(، كىذا 

كذلك في العصر العباسي ىو   الأباّر ابنمن أشهر الشعراء الذين تفاعل مع نصوصهم 
 ، يقوؿ ابن الأباٌر:البحثري

 لقَ المُ وَ  اعُ مَ سْ ا الأَ هَ بِ  تْ مَ عِ ا             نَ عَ دَ ا بِ هَ نِ سْ حُ  نْ مِ  تْ لَ ى جَ مَ عْ نِ 

 4لُ لَ ا الحِ ىَ رِ سْ أَ بِ  وِ يْ لَ إِ  تْ ارَ ا               سَ هَ تِ ابَ بَ صِ  نْ مِ  تْ اعَ طَ تَ اسْ  وْ لَ وَ 

                                                           
ـ، 2205الداجيستنً، جامعة آؿ البيت،  ، التناص في شعر ابن الأباٌر الأندلسي، رسالة مقدمة لنيلصالح ىندي صالح1

 .87ـ، ص2206
 .426، صر، ديواف ابن الأباٌابن الأباّر2
 .332، ص0، شرح ديواف أبي بساـ، جأبو تمام3
 .256، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر4
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كيصف خركجو يوـ العيد، يقوؿ  المتوكلالذم يددح فيو  البحتريكقع التناص ىنا مع كلّـ 
 :البحثري

 رُ هَ ظْ يَ وَ  كَ يْ لَ و عَ دُ بْ ى ي ـَدَ الهُ  ورٌ نُ       ا سَ بِ ى لَا لَّ صَ ى المُ لَ إِ  تَ يْ هَ ت ـَن ـْى اِ تَّ حَ 

 رُ بـَّ كَ تَ  ي ـَلَا ى وَ وىَ  يُ لَا  وِ لَّ لِ           عٍ اضِ وَ ت ـَمُ  عٍ اشِ خَ  ةَ يَ شْ مَ  يتُ شِ مَ وَ 

 1رتِ نْ ب ـَالمُ كَ يْ لَ ى إِ شَ مَ لَ  وِ عِ سْ ي وُ فِ      ا     مَ  رَ ي ـْغَ  فَ لَّ كَ ا تَ اقً تَ شْ نّ مُ أَ  وْ لَ ف ـَ

 كىذا تناص ضمني

)كلو استطاعت من صبابتها سارت بأسرىا الحلل(، فقد  ابن الأباّريظهر التناص ىنا في قوؿ 
جعل من كلٌ شيء لا يستطيع أف يسرم بدقدكره أف يدشي كىذا الدعنى ذكر في قوؿ البحثرم )في 

 كسعو الدشي إليك الدنبّ( أم أنو جعل الدنبّ يدشي في كصفو لدمدكحو.

خنً أثر كبنً على الشعراء فقد كاف لو الأ المتنبينذكر من بنٌ شعراء العصر العباسي كذلك 
 الدعاصرين.

 :ابن الأباّريقوؿ الشاعر 

 اغَ اللُّ وَ اتِ انَ يَ ر الدّْ اِ رَ سْ أَ بِ  مٌ يِ لِ عَ             وِ لِ وْ قَ بِ  نْ يْ سَ الحُ  نْ بْ ر اِ اَ شَ أَ  وِ يْ لَ إِ 

 2اغَ سب ـَأَ وَ  انَ مَ الأَ  وَ اللَ  لُ بَ سْ أَ  وِ ى     بِ رَ وَ لْ لِ  ةُ مَ صْ ى عِ ضَ تَ رْ المُ  يَ حْ نّ يَ  إِ لَا أَ 

 كقع التناص مع الدتنبي في قولو:

 

                                                           
 .0273، 0272، ص2، مج3، ديواف البحثرم، تح: حسن كامل الصٌنًفي، دار الدعارؼ، مصر، طالبحثري1
 .382، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر2
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 1ابَ تُ والكُ اسَ النَّ  حُ ضَ فْ ت ـَ تٌ راَ طَ خَ  وَ ى     لَ غَ واللَّ  اتِ انَ دّيَ الِ  ارِ رَ سْ أَ بَ  يمٌ لِ عَ 

نلّحظ ىنا أف ابن الأباٌر قد استوحى صدر البيت كامل الذم يتمثل في: عليم بأسرار 
 الدٌيانات كاللٌغى، كىذا تناص حرفي.

 أيضا:يقوؿ ابن الأباٌر 

 اوشً قُ ن ـْا مَ نَ ي ـْلَ إِ  وصَ صُ رْ مَ  الَ زَ ها             لاَ انِ كَ مَ ى بِ دَ الهُ  شَ قَ ن ـَ ةَ وَ عْ ا دَ يَ 

 اوشً مُ خُ  انِ مَ الزَّ  وِ جْ ي وَ فِ  حَ ا لَا ا           مَ ىَ رِ خْ ي فَ ى فِ ضَ تَ رْ ي المُ حْ يَ بِ تِ تَ بْ ت ـَ

 2اوشَ رُ طْ الأُ  واخُ مَ صِ  مَّ صَ ى الأَ تَّ ت       حَ عَ مَ سْ أَ  وَ  يرَ رِ ى الضَّ تَ ت حَ رَ صَّ بَ  دْ قَ 

 كقع التناص مع نصٌ الدتنبي الذم يقوؿ فيو كىو يفتخر بنفسو:

 3مٌ مَ صَ  وِ بِ  نْ ي مَ اتِ مَ لِ كَ   تُ عْ مَ سْ ي       وأَ بِ دَ ى أَ ى إلِ مَ عْ الأَ  رَ ظَ ي نَ ذِ ا الَّ نَ أَ 

مع معنى بيت الدتنبي فكلّهما في مقاـ فخر كيظهر  نلّحظ بأف معاني أبيات ابن الأباٌر تتشابو
 الأخنً لابن الأباٌر الذم يقوؿ فيو. التناص في البيت

 الُأطْرُوشَا قَدْ بَصَّرَت حَتَى الضَّريِرَ وَ أَسْمَعَت       حَتَّى الَأصَمَّ صِمَاخُو

 كىذا تناص ضمني

 

 
                                                           

 .326ـ، ص0983، ديواف الدتنبي،  دار بنًكت للطباعة كالنشر، لبناف، د.ط، المتنبي1
 .406، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر2
 .322، ديواف الدتنبي، صالمتنبي3
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 نماذج التناص من العصر الأموي -ث

 يقوؿ الدتنبي:

 1يرٌ ثِ كَ   يبِ بِ الحَ  نَ مِ  يلَ لِ القَ  نَّ إِ                    ةٍ رَ ظْ نَ  لَ وَّ ا وأَ يَ قْ اللُّ بِ  تُ عْ ن ـَق ـَ وَ 

أنا أقنع بالقليل كلو باللٌقيا، كأكؿ نظرة أنظر كىذا من »ىذا البيت بقولو:  البرقوقييشرح 
لجميل: كإني لبّضيني قليل قوؿ الدوصني: إفٌ مىا قلٌ مًنٍكى يكثر عندم   كقليل لشنٌ برب كثنً كمثلو 

 كىذا تناص ضمني. 2«نوالكم        كإف كنت لا أرضى لكم بقليل

أف الدعاني الدوجودة في نصوص الدوصلي كجميل ىي نفسها  البرقوقينستنتج من شرح 
 الدوجودة في بيت الدتنبي فقد أخذىا الأخنً كضمٌنها في نصٌو.

 يقوؿ الدتنبي أيضا كىو في مقاـ الددح:

 3اوعَ لُ الطُ  رَ دْ البَ  وِ عِ نْ مَ بِ  يءُ ضِ يُ           يقِ قِ رَ  يرَ ا غَ هَ اب ـَقَ نِ  نَّ أَ كَ 

 لقد كقع التناص مع بيت عمر بن أبي ربيعة الذم يقوؿ فيو:

 اهَ اب ـُقَ نِ  وعَ لُ الطُ  رَ دْ البَ  عُ منَ  يَ لَا       هُ ورَ ي نُ فِ خْ يُ  يسَ لَ ف ـَ يءُ ضِ يُ  وُ جْ وَ 

 4اهَ اب ـُرَ ت ـُ يرِ بِ ى العَ لَ عَ  لُّ دُ ى يَ حَ ضْ ها     أَ لِ دَّ بِ  ابِ رَ التـُّ  قَ وْ ف ـَ تْ مَ شَ وْ ا أَ ذَ إِ 

قد أخذ الدعاني من الشاعر عمر بن أبي ربيعة كأعاد صياغتها كضمٌنها في  المتنبينلّحظ بأف 
 نصٌو، كىذا تناص ضمني

                                                           
 .034، ص2، ديواف أبي الطيب الدتنبي، جأبو البقاء العكبري1
 .034، صالسابق الدصدر، كبريأبو البقاء الع2
 .25الدصدر السابق، ص، أبو البقاء العكبري3
 .075، 074ـ، ص0960، الإباة عن سرقات الدتنبي، دار الدعارؼ، مصر، د.ط، أبو سعيد محمد بن أحمد العميدي4
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 نذكر من النماذج كذلك قوؿ الدتنبي:

 1ودِ لُ الجُ  لَ بْ ق ـَ وبَ لُ القُ  قُّ شُ تَ  بُ            دُ ا الهُ هَ يشُ رِ  مٍ هُ سْ أَ بِ  اتٌ يَ امِ رَ 

يريد بالأسهم: الأعنٌ، كلدا سماٌىا أسهما جعل لذا ريشا »ىذا البيت بقولو:  العكبرييشرح 
لأف الريش يقوم السهاـ كذلك لحظاتهن إنما تصل إلى القلوب بحسن أشفارىن كأىدابهن كتنفذ إلى 

 منقوؿ كثنً:القلوب، أم تصل إلى القلوب فتنفذ فيها قبل الجلود كالبيت 

 2«يحِ ارِ ب جَ لْ ي القَ فِ  وَ ي وىُ دِ لْ جِ  رُ واىِ ر    ظَ ضُ يَ  مْ لَ  دبُ الهُ  وُ يشُ رِ  مٍ هْ سَ ي بِ نِ تْ مَ رَ 

نلّحظ أف الدتنبي قد كظٌف بيت الشاعر كثنً كلٌو تقريبا، فقد اعتمد على نفس الألفاظ التي 
 )بأسهم، بسهم(، كىذا تناص ضمني. (راميات، رمتنياعتمدىا كثنً، نذكر منها )

 نماذج تناص الشاعر مع شعراء عصره -ج

 يقوؿ الدتنبي:

 3ابَ ذِ ا كَ هَ ق ـَدْ ى صِ رَ ى ي ـَتَ و حَ نِ يْ لى عَ عَ      تْ لبَ يلَ تقَ وِ ا طَ نيَ الدُّ  بَ حِ ن صَ مَ وَ 

من طالت لزبتو للدنيا أم ظاىرىا كباطنها كأمامها »ىذا البيت بقولو:  العكبرييشرح 
كتقلبت على عينيو لا يخفى عليو منها شيء، عرؼ أف صدقها كذب كأنها غركر كأمانٌي .... كخلفها، 

 كفيو نظر إلى قوؿ أبي نواس:

يَا لبَيبٌ تَكَشَّفَتْ  نْـ  4«لَوُ عَنْ عَدوٍّ فِي ثيَِابِ صَديقٍ          إِذَا اخْتَبـَرَ الدُّ

                                                           
 .304، ص0، شرح ديواف الدتنبي، جأبو البقاء العكبري1
 .304ص، السابقالدصدر ، أبو البقاء العكبري2
 .57الدصدر السابق، ص، أبو البقاء العكبري3
 .57، ص0، شرح ديواف أبي الطيب الدتنبي، جأبو البقاء العكبري4
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 وأبي المتنبيمن بيت  لقد تناص الشاعر ىنا مع شاعر ينتمي إلى عصره كنلّحظ بأف كلٌ 
يحملّف معاني نفس الدعنى الذم يتمثل في أف الدٌنيا ماكرة كمتقلٌبة فقد أخذ الدتنبي معاني بيت  نواس

 أبو نواس كصاغها في قالب جديد، كىذا تناص ضمني.

 يقوؿ الدتنبي أيضا في سياؽ مدح:

 1الكُنُوزَ فَمَا بَـقَيْنَ وَلَا بقَوا كَنْزوا             أيَْنَ الَأكاسِرَةُ الجَبَابِرَةُ الألَُى 

أين الدلوؾ كأين الجبابرة الذين كنزكا الداؿ كأعدكا فلن »في ىذا البيت بقولو:  العكبرييشرح 
يغني عنهم مع الدوت شيئا، ثم مع ىذا ما بقي ىو كلا ىم كىذا كعظ شاؼ كىو من قوؿ أبي 

 العتاىية

 أيَْنَ القُرُونُ ىِيَ القُرُونُ الماضيَةَ           سوا أيَْنَ الُأولَى كَنْزوا الكُنُوزَ وَأُسُ 

هُمدَرجَُوا فَ   2«عَطَّلًَ وَأَصْبَحَتْ المَساكِنُ خاليَةً              أَصْبَحَتْ المَنْزِلَ مِنـْ

قد أخذ من أبيات أبي العتاىية كضمٌنها في نصٌو في قالب لغوم جديد  المتنبينلّحظ أف 
حيث اعتمد على ألفاظ مشابهة لألفاظ أبي العتاىية، نذكر من بنٌ ىذه الألفاظ )أين الأكاسرة 

 الجبابرة الألى، أين الأكلى(، كىذا تناص ضمني.

 في إحدل قصائدىا: أحلَم مستغانميتقوؿ 

 سيّدي

 سَيّْديكُلُّ مَا فِيكَ 

 لَكِنْ خَذَلتَْنِي أنُوُثتَِي 
                                                           

 .334، ص2، جالسابقالدصدر ، أبو البقاء العكبري1
 .335الدصدر السابق، ص، أبو البقاء العكبري2
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 ىَذِهِ الرُّجولَةُ  

 كَيْفَ لِي وَأنَاَ امْرَأَةٌ واحِدَةٌ أَنْ أَطوَقَها

 وكََيْفَ لِقَبيلَةٍ مِنْ الرّْجالِ  

 1أَنْ تَـنْتَسِبَ جَميعُها إِلَيَّ  

إلى نفس نلّحظ أف الشاعرة ىنا قد استحضرت إحدل قصائد نزار قباني كىو شاعر ينتمي  
 العصر الذم تنتمي إليو، إذ يقوؿ:

 أنَاَ رجَُلٌ واحِدٌ ، وَأنَْتَ قبَيلَةٌ مِنْ النّْساءِ 

رَى بُّكَ . . حُ   . إِشْكاليَّةٌ كُبـْ

 2إِشْكاليَّةٌ جَسَدِيَّةٌ 

 كتقوؿ مستغانمي في قصيدة أخرل:

 باِلثّـَلْجِ الََّذِي 

 سِرْتَ عَلَى ناري حافيَةٌ 

نْتَظِرُ مَواعيدَىاباِلْأثَْوابِ   3الََّتِي تَـ

 كذلك لصدىا ىنا قد استحضرت شعر نزار القباني في يقولو:

 
                                                           

 .59، ديواف عليك اللهفة، صأحلَم مستغانمي1
 .43رجل كاحد كأنت قبيلة من النساء، ص، أنا نزار القباني2
 .00، ديواف عليك اللٌهفة، صأحلَم مستغانمي3
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 1اوَأنَاَ قَدْ أُحْرِقَ الثّـَلْجُ بيَديَّ 

باني كأعادت صياغتو كضمٌنتو في نصٌها بأسلوب جديد، أخذت ىذا البيت من الشاعر الق
 كىو تناص ضمني.

 التناص التاريخي

التاريخي تداخل نصوص تاريخية لستارة كمنتقاة مع النٌص الأصلي تبدك مناسبة يقصد بالتناص 
، كتؤدم غرضا كمنسجمة لدل الدؤلف مع السياؽ الشعرم أك الحدث الركائي الذم يرصده كيسرده

فكريا أك فنيٌا أك كليهما معا، أم أف التناص التاريخي عبارة عن تفاعل كتعالق كانسجاـ خطابات 
اب الكاتب الأصلي كتكوف ىذه الخطابات التي يقتبسها مناسبة لتجربتو الشعرية أك تاريخية مع خط

 2الركائية.

أفٌ ذلك ينتج بسازجا »إلى التاريخ كيقوـ باستحضار كاستلهاـ معانيو حيث الكاتب يلجأ 
كيغلق تداخلّ بنٌ الحركة الزمنية حيث ينسكب الداضي بكلٌ إشاراتو كبرفزاتو كأحداثو على الحاضر 

كمعنى ىذا أف  3«ة فيما يشبو تواكبا تاريخيا يوميء الحاضر إلى الداضيبكلٌ مالو طزاجة اللحظة الحاضر 
الأديب في لجوءه إلى التاريخ يلغي الدسافة بنٌ الداضي كالحاضر كيكسب نصٌو قيما فنيٌة غنيٌة كثراء 

 كاسعا.

أىداؼ أك مواقف: عندما يقوـ الأديب باستحضار الشخصيات التاريخية يكوف لو ثلّثة 
الدوقف الأكٌؿ أف يتحدٌ بها كيتخٌذ منها قناعا يبث من خلّلو أفكاره كخواطره، كأرائو مستخدما صيغة 
ضمنً الدتكلم، أما الثاٌني فيتمثل في أف يقيمها بإزائو كيحاكرىا متحدثا إليها كمستخدما صيغة 

                                                           
 .02ا رجل كأنت قبيلة من النساء، صن، أنزار القباني1
 .32، 29، التناص نظريا كتطبيقيا، صأحمد الزعبي:  ينظر 2
لنيل شهادة الداجيستنً، جامعة بنًزيت، ، ظاىرة التناص في شعر خالد أبو خالد، رسالة مقدمة حازم حسن أحمد البرغوثي3

 .65ـ، ص2208



 )نماذج(أنواع التناص                           الفصل الثاني                                   

 

 109 

مستخدما صيغة ضمنً الغائب،  الدخاطب. أما الدوقف الثالث كالأخنً فيكمن في أف يتحدث عنها
أم أف الكاتب يوظف ىذه الشخصيات حسب ما يلّءـ السياؽ النٌصٌي كذلك ما يلّءـ بذربتو 

 1الأدبية، فهو يتخذ الدواقف الدعبٌّة عن موضوعو كيعيد صياغتها بشكل جديد.

وظيفها استخداـ معطياتو استخداما فنيٌا إيحائيا كت»التوظيف بقولو:  علي عشيري زايديعرٌؼ 
رمزيا لحمل الأبعاد الدعاصرة للرؤية الشعرية للشاعر بحيث يسقط الشاعر على معطيات التراث ملّمح 

كبهذا تغدك عناصر التراث خيوطا  معاناتو الخاصة، فتصبح ىذه الدعطيات معطيات تراثية معاصرة
فالأدباء  2«لخارجأصيلة من نسيج الرؤية الشعرية كليست شيئا مقحما عليها أك مفركضا عليها من ا

 كجدكا في التاريخ كالتراث طاقات كبنًة تعبّ عن أحاسيسهم كمشاعرىم الذاتية.

يعدٌ الدوركث التاريخي من أىمٌ ما ذىب إليو الأدباء كضمٌنوه في نصوصهم كيتمثل ىذا 
الدوركث في كتب السنًة النبوية ككتب التاريخ العامة ككتب الطبقات كالسنً كالتراجم كالدغازم كالفتوح 

اتهم التي كما شابهها من كتب التراث، فمن الدصدر التاريخي استلهم الشعراء كالركائيوف أكثر شخصي
كردت في نصوصهم كذلك يرجع إلى أف طبيعة استلهاـ الشخصيات إنما ىو استلهاـ لصفاتها 
كمواقفها كأحداثها التي عايشتها كشاركت في صنعها، فقد كجدكا في الشخصيات كفي الدوركث 

 3التاريخي عامٌة ما يعبٌّ غن قضاياىم كهمومهم.

غنى كأصالة »كالأحداث  الشخصيات فتجربة الشاعر الدعاصر تكتسب باستحضار ىذه
كشمولا في الوقت ذاتو، فهي تغني بانفتاحها على ىذه الينابيع الدائمة التدفق بإمكانات الإيحاء 
ككسائل التأثنً كتكتسب أصالة كعراقة باكتسابها ىذا البعد الحضارم كالتاريخي كأخنًا تكتسب شمولا 

                                                           
، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، د.ط، علي عشري زايدينظر:  1

 .229ـ، ص0997
 .74، التناص في شعر ابن الأباٌر الأندلسي، صصالح ىندي صالح2
ـ، 2227، استلهاـ الشخصيات الإسلّمية في الشعر العربي الحديث، مكتبة الدلك، الرياض، نورمحمد بن عبد الله مينظر: 3

 . 74ص
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 الاندماج في الكلى كفي الدطلق، لأف النماذج التراثية التي ككلٌيتو بتحرٌرىا من إطار الجزئية كالآنية إلى
يعبّ الشاعر من خلّلذا بسكنو من الخركج عن نطاؽ ذاتيتو الدغلقة إلى بذربة الإنساف في ىذا العصر كفي 

لا يدكنو الاستغناء عن التاريخ ذلك أنو يعد أحد الدقومات الأساسية للثقافة  فالأديب 1«كلٌ عصر
 يناسب موضوعو كبذربتو لإكساب نصٌو قوة في التعبنً كبساسكا في الأفكار. فيأخذ منو ما

أصناؼ الشخصيات التاريخية التي كظفها الشاعر الدعاصر في نصٌو  علي عشري زايدذكر 
 كالتي تتمثل:

أبطاؿ الثورات كالدعوات النبيلة الذين لم يقدر لثوراتهم أك دعواتهم أف تصل إلى غايتها  -0
 كمصنًىم الذزيدة. فكاف مصنًىا

شخصيات الحكاـ كالأمراء كالقوٌاد الذين يدثلوف الوجو الدظلم لتاريخنا سواء استبدادىم  -2
 الضلّلذم كفسادىم. كطغيانهم أك بسبب

الخلفاء كالأمراء كالقواد الذين يدثلوف الوجو الدضيء لتاريخنا سواء بدا حققوه من انتصارات  -3
العدؿ كالديدقراطية، أم أنٌهم قاموا بتوظيف الشخصيات الدشهورة في كفتوح أك بدا أرسوه من دعائم 

 2التاريخ الذين كاف لذم دكر كبنً في المجتمع.

 نماذج من التناص التاريخي

 استلهام شخصيات تاريخية -1

 يقوؿ الأمنً عبد القادر:

 ارٍ دَ ا قَ نَ لُ اوِ طَ يُ  يغِ بْ ى ي ـَرَ ي الوَ فِ  نْ مَ ى     فَ رَ ى طَ رَ الوَ  رُ ي ـْخَ  اللهِ  ولُ سُ ا رَ ونَ بُ أَ 

                                                           
 .07، استدعاء الشخصيات التراثية، صعلي عشيري زايد1
 .020، صالسابقالدرجع ، علي عشري زايد2
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 ارَ دَ لغَ ا نمَ ي أَ هِ بَ  بً ي لُ ذِ  لّْ ى كُ لَ ا      عَ مً تَ حَ ا مُ ضً رْ ف ـَا وَ نَ ين ـُا دِ دَ ا غَ نَ لَ وَ 

 1اءَ رَ فْ صَ  وْ أَ  اءَ ضَ يْ ب ـَو وَ مُ سْ تَ  ةٍ بَ ت ـْرُ  نْ عَ وَ      بٍ صِ نْ مَ  لّْ كُ   نْ مِ  رِ خْ ا الفَ ذَ هَ ي بِ بِ سْ حَ        

 صلى ا﵁ عليو كسلم كيذكر مدل حبٌو لو. ىنا شخصية الرسوؿ لأميراستحضر ا

 يقوؿ الأمنً عبد القادر في موضع آخر:

 2كَفَجْأَةِ مُوسَى باِلنُّبُـوَةِ فِي طوَُى   ي    تِ يئَ طِ خَ  تْ انَ كَ   كِ لِ المَ  وسُ رُ عَ  كَ لِ ذَ لِ 

استلهم في ىذاالبيت شخصية موسى عليو السلّـ، كما كظٌف شخصية عمر بن الخطاٌب في 
 قولو:

 3سِرْتُ فِيهِمْ سِيرَةَ عُمْريِةَ       وَأَسْقَيْتُ ضَامِيهَا الهِدَايةََ فاَرْتَـوَى وَقَدْ 

قاـ تشبيو أسلوب حكمو بطريقة الخليفة عمر بن الخطاب، حيث نفهم من ىذا البيت بأنو 
 كظف الأمنً في قصيدتو الدعنونة ب "توسلّت دعاء" العديد من الشخصيات التاريخية، يقوؿ فيها.

 اانَ سَ نْ إِ ا وَ انً كَ مْ إِ  قِ لْ د الخَ يّْ سَ وَ           رْ ضَ مُ  نْ مِ  ارُ تَ خْ المُ  دُ مِ حْ أَ  مْ هِ بِ طْ قُ بِ 

 ااعً يقَ إِ ا وَ انً يمَ س إِ اِ النَّ  مُ ظَ عْ أَ وَ          ا    نَ ؤُ جَ لْ مَ  يقُ الضّْ  وُ تُ يفَ لِ خَ  كَ لِ ذَ كَ 

 اانَ ا دَ هَ ب ـُعْ ى صَ تَ حَ  قٌ الِ غَ المَ  وِ بِ       تْ حَ تَ تَ ي اف ـْالّذِ  صَ فْ ي حَ بِ أَ ى بِ نَّ كَ المُ بِ وَ 

 انَ فَ عَ  نُ بْ  انُ مَ ثْ : عُ لكَ ذَ ي بِ نِ عْ أَ               مْ هُ ث ـُالِ ثَ  نِ يْ ورَ ي النُ ذِ  ةِ يفَ لِ الخَ بِ وَ 

 اانَ حَ رْ ف ـَ يوِ فِ  لّّ ى كُ دَ العُ ى بِ غَ ي الوَ فِ  نْ مَ         يّ   لِ عَ  اكَ ذَ  ارِ تَ خْ ي المُ خِ أَ  امِ مَ الإِ بِ وَ 
                                                           

 .45، ص3، ديواف الأمنًعبد القادر، الجزائر، طالعربي دحو1
 .54، صالسابق لدصدر، االعربي دحو2
 .54الدصدر السابق، ص، العربي دحو3
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 انَ لََ عْ إِ  ادَ سَ  اسَ يَ إِ  يرِ بِ الكَ  نِ ابْ وَ          ا    نَ دُ يّْ سَ  اللهِ  دُ بْ عَ  انَ مَ ثْ عُ  نِ ابْ بِ وَ 

 اانَ طَ حْ قَ  ادَ سَ  يمِ رِ الكَ  يّْ بِ النَ  مّْ عَ        ا      ذَ  ةَ زَ مْ حَ  مَّ ثُ  لَ لََ بِ وَ  بَ اطِ حَ وَ 

 اانَ نَ دْ عَ ادَ سَ  يرَ هِ ظَ  يدَ عِ ا سَ ذَ كَ            مْ هِ لِ هْ سَ وَ  ةَ حَ لْ ي طَ بِ أَ وَ  مْ هِ يِ عْ سَ بِ 

 اانَ وَ ضْ رِ  ادَ زَ  يبَ بِ حَ وَ  ةَ فَ ي ـْذَ حُ               ي    بِ أَ  مَّ ثُ  اللّوِ  دَ بْ عَ  ةَ وَ ضْ بُ 

 اانَ ا كَ دَ يّْ سَ  دْ يْ زَ  مَّ ثُ  ةً اعَ فَ رِ           مْ هُ عُ افِ رَ  نَ ابْ ي وَ هِ لَ إِ  يعَ بِ الرَّ  نَ ا بْ يَ 

 اانَ وَ خْ إِ  زَّ عَ  دَ قَ  نْ مِ  رِ يْ الخَ  ةَ ابَ بَ لَ                ا    ذَ كَ   دَ يْ ي زَ بِ أَ  رِ يْ ب ـَالزُّ بِ وَ 

 اانَ صَ  دْ قَ  اللهِ  ينِ دِ لِ  نَ مِ  ةَ يدَ بِ عَ        ا  ذَ كَ وَ  ةَ بَ قْ عُ وَ  رَ مَ عُ وَ  فٍ وْ عَ  نَ ابْ وَ 

 اانَ عَ ذْ إِ  ادَ زَ  نْ مَ  مْ هُ ت ـُامِ صَ  نَ ابْ  مَّ ثُ           مْ هُ مُ اصِ عَ  مَّ ثُ  نُ يْ سَ حُ وَ  رُ امِ عَ وَ 

 اانَ ادَ رَ أَ  ابَ طَ  اذَ عَ مَ وَ  ةَ ادَ يَ سِ            مْ هُ لَ  قَ حَ وَ  انَ بَ تْ عَ  مَّ ثُ  رْ مِ يْ وَ عُ 

 اانَ سَ ا تَ مَ امَ دَ قْ مِ  مْ هُ كُ الِ مَ  كَ لِ ذَ كَ           مْ هُ حُ طِ سْ مَ  مَّ ثُ  يوِ خِ أَ وَ  وذَ عُ مَ وَ 

 اانَ بَ  مْ هُ لُ ضْ ي: فَ بِ أَ وَ  ةَ ارَ رَ مَ            مْ هُ لَ  يرَ ظِ  نَ لَا  لِ لََ ىِ ة وَ امَ دَ قُ 

 اانً سَ حْ إِ ا وَ انً رَ فْ  غُ لًَ ضْ فَ  وكَ جُ رْ أَ       مْ هِ ! بِ امَ نَ الأَ  بَ ا رَ يَ  تُ لْ سَّ وَ ي ت ـَنّْ إِ 

 1اانَ بَ شَ  بِ رْ الحَ  مَ وْ ي ـَ بَ يْ الشَّ  ارَ ا صَ ا    مَ نَ دُ يّْ سَ  ارِ تَ خْ ى المُ لَ عَ  ةُ لََ الصَّ  مَّ ثُ 

نلّحظ في ىذه القصيدة بأف الشاعر الأمنً عبد القادر قد استحضر أكبّ عدد من 
أبو بكر الصديق، الشخصيات بسثلت في شخصيات الخلفاء الراٌشدين كالتٌابعنٌ لذم نذكر منهم: 

                                                           
 .94، 93، ديواف الأمنً عبد القادر، صالعربي دحو1
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....، كقد أحمد عفان، أحمد المختار، أبي طلحة، الزبير أبي زيد، ابن عوف، عثمان بن عفان
 بهم.ذكرىم اقتداء 

نذكر كذلك من بنٌ الشعراء الدعاصرين الٌذين قاموا باستحضار الشخصيات التاريخية في 
 فدوى طوقان.نصوصهم: الشاعرة 

 كالتي تقوؿ في قصيدتها "أىات أماـ شباؾ التصاريح":

 حَنْظَلََ صِرْتُ، مَذَاقِي قاَتِلُ 

 حِقْدِي رىَِيبٌ، مُوغِلٌ حَتَّى القَرَارُ 

لْبِي وَ   كِبْريِتُ وَفَـوَارةََ ناَرْ صَخْرةُِ قَـ

 يدِ لْ جِ  تَ حْ ألَْفَ ىِنْدٍ تَ 

 يدِ قْ حِ  وعَ جُ 

 مْ ىِ ادِ بَ كْ ى أَ وَ ، سِ اهُ فَ  رٌ اغِ فَ 

 1يدِ لْ جِ  نَ طَ وْ ت ـَي اسْ الّذِ  وعُ الجُ  عُ بَ شْ  يَ لَا 

كىي معركفة بأنها شخصية قوية كانت تريد  "ىند بنت عقبة"كظفٌت الشاعرة ىنا شخصية 
 الانتقاـ فقد كجدت فيها فدكل طوقاف ما يعبٌّ عن بذربتها.

 استحضر الشاعر الأندلسي ابن الأباٌر كذلك شخصيات تاريخية إذ يقوؿ في إحدل قصائده:

 يلٌ صِ أَ  يِ أْ ا رَ ذَ ا وَ ذَ  زُ زّْ عَ ى    ي ـُدَ ىَ وَ  رَ ىْ دَ  وِ اتِ ذَ بِ  زُّ عِ يَ 

                                                           
 .429ـ، ص0993، 0، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، لبناف، طفدوى طوقان1
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 1تَـقَاصَرَ عَنْوُ قَـيْس    وَعِلْمٌ ضَلَّ مُدْركُِوُ الخَلِيلُ إِلَى حُلْم 

لصده قد كظٌف في ىذا البيت شخصيتنٌ بارزتنٌ في التاريخ هما الأحذؼ بن قيس كالخليل بن 
أحمد الفراىدم، كقد اختار ىذاف الشاعراف بالضبط لدا لذما من علم كفنً كثقافة كاسعة، فالشاعر ابن 

 دح لشدكحو بصفات العلم كالثقافة.الأباٌر ىنا يقوـ بد

 كما أنو استحضر شخصية تاريخية في أحد أبياتو كىي شخصية كاصل بن عطاء.

 يقوؿ ابن الأباٌر:

 لُ ائِ وَ طَّ سى النْ ت ـُ ورِ كُ ذْ المَ  وِ ولِ طُ  نْ عَ ى          ف ـَزَ ا جَ مَ  لَ ضَ فْ أَ  لُ ضْ الفَ  اكَ ذَ  ى اللهُ زَ جَ 

 2مَنْطِقٍ                 يَـرَى مَا رأََى فِي نُطْقِوِ الرَّاءِ وَاصِلُ وَلَازاَلَ فِي الَأعْلَى سَلََمَةَ 

فالشاعر ىنا في مقاـ مدح كقد ذكر شخصية كاصل بن عطاء لترفعو عن الوقوع في الأخطاء 
 اللٌغوية خاصة ما يتعلق منها بالنطق.

 كما لصد ابن الأباٌر كقد كظٌف العديد من الشخصيات في بيتنٌ لو في قولو:

 مَ وَصَوْلَةُ بِسْطاَمَ وَحِكْمَةَ أَكْتَ  تُـبَّعْ                       لَهَا مُلْكَ نُـعْمَانُ وَعِزَّةَ 

 3مَ مَ تَّ مُ  نَ زْ حُ وَ  نَ يلََ غِ  امَ يَ هْ تِ وَ                      ةوَ رْ عُ  ةَ قَ رِ وَ  اءَ سَ نْ خَ  دُ جْ ي وَ لِ وَ 

 النعمان بن المنذرنلّحظ بأنو قد ذكرت شخصيات كثنًة في ىذين البيتنٌ منها: شخصية 
من أشهر حكاـ الجاىلية، كأكثم بن صيفي الذم يعدٌ من أشهر ملوؾ العرب، كذلك إضافة إلى 
شخصية الخنساء التي ليقبت بهذا الإسم لصر أنفسها. كاختار الشاعر ىذا الكم الذائل من الشخوص 

                                                           
 .244، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر1
 .252ابن الأباٌر، ص، ديواف ابن الأباّر 2
 .320، الدصدر السابق، صابن الأباّر3
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و من صفات ليتمكن من كصف لزبوبو، ذلك أف كلٌ شخصية من ىذه الشخصيات التي لدا برمل
 ذكرىا مرٌت بنفس ما مرٌ بو ىو.

 نماذج عن استلهام أمكنة تاريخية

 يقوؿ الأمنً عبد القادر:

وَةً   فَـزَّدَنِي أيَِّا عَزَّ الجَزائِرِ جَاىًا        لِأنََّكَ أَعْطيََتْ المَفاتيحَ عَنـْ

 1غَدَتْ حَائِرَاتٌ مِنْ حَماك مِنّاىا   ت حوَ وَوَىْرانَ والْمِرْساةُ كُلَِّ بِمَا  

لذا أحداث تاريخية قد جرت فيها فهي مدينة تقع  كظٌف الشاعر ىنا مدينة كىراف الدعركفة بأف
 غرب الجزائر العاصمة، كاف مرساىا مستهدؼ في العصر الوسيط كالحديث من قبل الغزاة الاسبانينٌ

 كغنًىم من أجل سلب ثركاتها، أم أنو قد حصل في كىراف أحداث عظيمة.

 يقوؿ في موضع آخر من قصيدتو "شددت عليو شدة ىاشمية"

 عِقالٌ وَناَدَينَا : لَكَ العِزُّ قَدْ ثَـوَى       فَمِن أَجْلِ ىَذَا قَدْ شَدَّ ربُْـعَنالَهَا 

 2حَلٍّ فِيو مِثْلُ مَا حَلَّ فِي طَوَى فَمَن           وَحَلَّ بِكَهْفٍ لَا يُـرَامُ جَنابوُُ 

كىنا الدكاف الذم استحضره الشاعر ىو طيول كيقصد بو الجبل الٌذم كلٌم ا﵁ فيو موسى عليو 
 السلّـ.

 يقوؿ الأمنً عبد القادر في قصيدتو "مناجاة أحد"

 ي ثقَيلٌ لَا تَقومُ بِوِ الأيَْدِيوَحَمْلِ      إِلَى اللَّوِ أَشْكو مَا أُلَاقِي مِنْ النـَّوَى 

                                                           
 .48، ديواف الأمنً عبد القادر، صالعربي دحو1
 .54، الدصدر السابق، صالعربي دحو2
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 حَلَوَةُ فاَلَْنَحْسُّ أَرْبَى عَلَى السَّعْدِ         بِطيَّْبَةِ طاَبَ العَيْشُ ثمَُّ تمَُرّْرَتْ  

بَاىَاتِمْ ألَْوَي إِلَى أَحَدٍ            أَردُّْدُ طَرَفِيْ بَـيْنَ وَادْ عَقيقَها   1وَبَـيْنَ قَـ

استحضر ثلّث أمكنة مشهورة في التاريخ الإسلّمي كىي )جبل  نلّحظ بأف الشاعر ىنا قد
أحد( في قولو )ألوم إلى أحد( كالددينة الدنورة الدعركفة باسم طيبة في قولو )بطيبة طاب العش( بلإضافة 

مسجد قباء( في قولو )كبنٌ قباىا( كىو مسجد بناه الرسوؿ عليو الصلّة كالسٌلّـ في الددينة إلى )
 الدنورة.

 استدعاء أحداث تاريخيةمن  نماذج

 يقوؿ ابن الأباٌر الأندلسي:

 لَقَدْ قَطعََتْ حَتَّى الوَلائِدُ وَالَْكُتبُا      أَمَّا بَـعْدَ عَتْبِ العَامِريَِّةِ مِنْ عَتَبَى

 وَبَـيَّضِ الظَّبْي تَحْمي الَْبَراقِعَ وَالْحَجْبَا       إِذَا زرُْتُـهَا لَقيَتْ حَجْبًا مِنْ الَْقِنا       

 لِقُبَّتَها طَرَفَي جَنابتَِها القَبا   فاَرْجِعْ أَدْراَجِي وَلَوْ شِئْتَ خاصّّ بِي        

 مِنْ الحَيّْ أَنْ يَدْرُوا بِمَنْ شفَّني حُبِّا          وَمَا ذَاكَ جَنْبًا بَلْ حَياءًا وَعِفَّةً        

 وَلَمْ حَرْمَتْنِي القُرْبُ دُونَ ذَري القُرْبَى       لَهَا اللَّوُ لَمْ ضَنَّتْ عَليَّ بِوَصْلِها        

 2لِقَيْسُ ألََسْنَا فِي تَعارفَِنا عَرَباً ؟        وَمَا ضَرَّىا أنَّْي يَمَانُ وَأنَّـَهَا         

التي جرت بنٌ القبائل العربية )قيس نلّحظ بأف الشاعر في ىذه الأبيات استحضر الأحداث 
 كيدن(، كما حصل بينهم من خلّفات.

                                                           
 .022الدصدر السابق، ص، العربي دحو1
 .68، ديواف ابن الأباٌر، صابن الأباّر2
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 يقوؿ ابن الأباٌر في موضع آخر:

تُـهُمْ   مِنْ المَوْتِ الَْمَواضي وَالَْعَوالي       أَمَّا وَحَياةٌ يَحْي مَا وَقـْ

 أَحْدَثوَُ القَبائِلُ مِنْ ىِلَلٍ      نَحَا ظلُْمُ الضَّلَلَةِ مِنْوُ بَـرَق

 1تَفاخُرَىُمْ وَبَـيْنَ قِنا طَوال     أَماجِدُ بَـيْنَ أنَْسابٍ قِصارٍ 

نلّحظ بأف الشاعر ىنا قد استحضر بني ىلّؿ، كذكره لبني ىلّؿ في البيت الثاني فيو تناص 
إشارم مع ما لذذه القبيلة الكبنًة من أثر في تاريخ الدغرب العربي كلٌو، فقد حاكؿ الدقاربة بنٌ ما ىو 

جديد كما ىو جديد لخلق صورة أكثر اكتمالا، فتكوف ىيبة القديم كعلٌو شأنو حاضرة في قديم ك 
 2الجديد، إذ استطاع أف يوفق بنٌ ما ىو قديم كما ىو جديد.

 تقوؿ أحلّـ مستغانمي في إحدل قصائدىا:

 الَأدْوارُ  قَلُّبـَلَنَات ـُ النّار كَانَتْ 

 يَحْتَرِقُ  كَاننَيرون

 3تَـبْتَسِمُ  وَرُومَا

كظفت الشاعرة ىنا الأحداث التي جرت في مدينة ركما كما قاـ بو ننًكف لتدمنًىا كبرطيمو 
 كحرقها.

 في موضع آخر: أحلَم مستغانميتقوؿ 

                                                           
 .237، صالسابقالدصدر ، ابن الأباّر1
 .53، التناص في شعر ابن الأباٌر، صصالحصالح ىندي ينظر:  2
 .89ـ، ص2205، ديواف عليك اللهفة، دار النشر ىاشيت أنطواف، بنًكت، لبناف، د.ط، أحلَم مستغانمي3
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 إسماعيل ياسين دوارِ ن أَ مِ  يحكِ ي ضِ فِ 

 67 زيمةِ ىَ  ومَ باي يَ صِ  موعِ في دُ 

كذلك نتيجة ما ، كذلك لددل تأثنً ىذه الحادثة عليها 67استدعت الشاعرة يوـ ىزيدة 
 حصل فيها من دمار كموت الكثنً من الناس.

 في قصيدتها "كوابيس اللٌيل كالنٌهار" فدوى طوقانتقوؿ الشاعرة 

 السّورِ  خَلْفِ  مِنْ  يُـنَادِي العَبْسيّْ  عَنْتـَرَةُ 

 ! العاشِقُ  أنََيو الغرباء  تَـزَوَّجَكَ ياَعَبَل 

 ! وَيْلي وَيْلي عَنْتـَرَةَ ا يصَوْتُك  لَاتُـرْفَعُ 

 العَيْنِ  وَعِرْقِ  لِعَمّ ا أنَاَابْن

 أَجْفانِي فِي مُخْتَبِئٌ  عَنْتـَرَةُ  وَياَوَيْلي

 الجُنْدَ  يَـرَاكِ  الجُنْدُ  يَسْمَعُكُ 

 مِنْ  أَطْعَمَ  دَعيني ياَعَبَلَ 

نـَيْنِ  زيَْتونُ   دَعيني العَيـْ

 لَاتَـقْصِينِي زيَْتونِكَ  عَنْ  لَاتَـقْصِينِي

 ! وَيْلي وَيْلي باَبِي الجُنْدِعَلَى طرُُقاتُ 

لَةُ   قَـلْبِي زىَْرَةَ  خُذِي سَيّْدَةَالحُزْنِ ياَ  ياَعَبـْ
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 الحَمْراءُ 

 العَذْراءُ  أيَّـَتُـهَا صَوْنيها

 وَيْلَهُ  باَبِي الجُنْدُعَلَى

 اللَّوِ  عَنَّاحَتَّى تَخَلَّى اللَّوُ  حَتَّى

 ! صَوْتُكَ  خَبِئُ 

 طعَْنواظَهْريوَبَـنَو عبس 

لَةِ  فِي  1.ظلَْمَاءَ  غَدَرٍ  ليَـْ

حيث رأت  قد كظفٌت في ىذه القصيدة قصة عنترة كعبلة، فدوى طوقاننلّحظ أف الشاعرة 
 مع بذربتها الشعرية فأعادت صياغتها بأسلوب جديد. ـ كتتماشىفي ىذه القصٌة أنها تلّء

 
 
 

 :التناص الديني

ىو تداخل »التناص نظريا ك تطبيقيا( قائلّ: (التناص في مؤلفو  أحمد الزعبييعرؼ الدكتور 
 أك الحديث الشريف من القرآف الكريم «تطبيقيا ة عن طريق الإقتباس أك التضمنٌ ك نصوص دينية لستار 

الأخبار الدينية...مع النص الأصلي للركاية بحيث تنسجم ىذه النصوص مع السياؽ أك الخطاب أك 
عبارة عن شكل من أشكاؿ التناص  . أم ىو2«كليهما معاتؤدم غرضا فكريا أك فنيا أك  الركائي، ك 

 تعببّا للسياؽ الذم جرل فيو.كالاقتباس للنص الركائي ك 

                                                           
 .453، 452، الأعماؿ الشعرية الكاملة، صفدوى طوقان1

 .37ص  ،التناص نظريا كتطبيقيا ،أحمد الزعبي2
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 التناص مع الحديث النبوم الشريف.القرآف الكريم ك انقسم التناص الديني إلى قسمنٌ: التناص مع 

 التناص مع القرآن الكريم:-1

يا فصيحا ككتابا دينيا مقدسا مشكلّ ماضي مصدرا أدب"يعتبّ التناص مع القرآف الكريم 
. فهو يدنح على الإنساف التمسك بو كاحترامو كا﵀افظة عليو من أم برريف ،كحاضر كمستقبل

مفردات صادقة . أم أنو ذك معاني ك 1"الأسلوبيةالأدبية صفة الكمالية كالدصداقية الفنية ك النصوص 
 حذر.ك  نطباعها بالحسن لدن يوظفها بدقة تعكس ا

 نماذج عن التناص مع القرآن الكريم:-أ

بتوظيف القرآف الكريم في ركايتو الدعنونو ب )الرماد الذم غسل الداء(  عز الدين جلَوجيقاـ 
ذًهً ىًيى الطاٌمىةي الكيبػٍرىل(ك  لٍحىقيهيم الطاٌمىةي قىريًبىا(.)سىتػى لّ:قائ مع  . ككظف الركائي التناص2قولو أيضا:) ىى

أما في الركاية .  بدعنى قياـ يوـ القيامة، ك 3«فىإًذىا جىاءىت الطاٌمىةي الكيبٍّلى »:القرآف الكريم في قولو تعالى
أعمالذم ا﵀رمة التي نهى ا﵁ لقيامة قد اقترب نتيجة أقوالذم ك يحاكؿ الركائي أف يوصل لنا بأف عذاب ا

 عنها اطلّقا التي مثواىا النار عاجلّ غنً آجلّ.

، كقاـ الكثنً من الدصطلحات القرآنية، كتعامل معها بدقة كحذر جلَوجيعليو استعمل ك 
 بتوظيفها في نصوصو توظيفا ينسجم مع دلالتها الدوجودة في القرآف الكريم .

مشبعة بالدلالات القرآنية في أشعارىا ففي قصيدة  غادة السمانكما جاءت قصائد 
 )الحبيب الافتراضي( تقوؿ:

 اكُ مَ سْ الأَ  كَ لَ  رَ فِ غْ ت ـَ نْ لَ 
                                                           

 .33،ص في شعر لزمد القيسي ، التناصإسماعيلنداء علي يوسف :ينظر1
 .46، ص 2224،مام الرماد الذم غسل الداء، دار الدنتهى، الجزائر، دط، ديواف عز الدين جلَوجي2
 .34، الآية سورة النازعات3
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 ةنَ سِ الآَ  ةِ كَ رْ ى البِ لَ إِ  كَ ازَ يَ حِ إنْ 

 1رحْ البَ ة بِ ايَ كَ نِ 

مثل الجنة التي »:قولو تعالىفكلمة )آسن( التي كظفتها الشاعرة كردت في القرآف الكريم في 
كأنهار من لبن لم يتغنً طعمو كأنهار من خمر لذة للشارببن  كعد الدتقوف فيها أنهار من ماء غنً آسن

سقوا ماء من ربهم كمن ىو خالد في النار ك  مغفرةكأنهار من عسل مصفى كلذم فيها من كل الثمرات ك 
 لونو فلّ يشرب .م فسد كتغنً طعمو كرائحتو ك .فالداء الآسن ىو الذ2«حميما فقطع أمعاءىم

لنوف أصلّف، أحدهما تغنً اأسن الذمزة كالسنٌ ك »: س اللغة ىذه الكلمة في معجم مقايكتعني 
استعملت ك  3.«:أسن الداء يىأٍسًني ك يىأٍسيني إذا تغنً ىذا ىو الدشهورالشيء كالآخر السبب كيقاؿ
 الغلبة لتعبّ عن جرحها الذم لم يشفى بعد.ني القهر ك الشاعرة كلمة )النكاية( التي تع

 كحده حبيبي الحقيقي ( تقوؿ :أما في قصيدة )أعلنت عليك الحب 

 الحُزْنُ  وَحْدَهُ 

 نَـفْسِوِ  مِن وَاثقًِا ،لَامُتَناىيا يُطِلُّ 

 كَيْفَ يَمْتَلكُنِي  يَـعْرِفُ  وَحْدَهُ 

 وَحْدَهُ  مَلَكوتوِِ  وَفِي

 4التَّلَش شَهْقَةَ  أَعْرِفُ 

                                                           
 .009،ص2225، 0بنًكت، لبناف، ط،، الحبيب الافتراضي، منشورات غادة السمافغادة السمان1
 .05، الآية سورة لزمد2
 .024، ص 0معجم مقاييس اللغة، ج، ابن فارس3
 023.،صـ02،0996ط،أعلنت عليك الحب، منشورات غادة السماف، بنًكت، لبناف،غادة السمان4
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اؿ ملكوت يقاف العرب، بدعنى الغزك السلطاف ك )ملكوت (في معجم لسقد كردت كلمة 
مة ملكوت صيغة مبالغة من الدلك كالتلّشي كىو ككل عظمتو)ملكوت ا﵁( أم ملكو كسلطانو ك 

 .1الالضطاط.العدـ كالاضمحلّؿ ك 

الصعبة التي جعلت نفسيتها   ظركفهاىذه الأبيات نتيجة حزنها كهمها ك  لسمانغادة األقت 
تنحط علها تنفر من الحياة ك حزاف ما جالألذلك أثرت عليها ملكوت الذموـ ك  عدـ اطمئنانهاكئيبة، ك 
 معنويا.

إليو فسبحاف الذم بيده ملكوت كل شيء ك »كما ذكرت كلمة ملكوت في قولو تعالى 
ىذا يدؿ على كحدانية ا﵁ د، ك بدعنى أف ا﵁ ىو الدلك الواسع لكل شيء في الوجو  ؛2«ترجعوف

الأحد الذم يستحق العبادة  واحدلا ينبغي أف نعبد غنًه فهو الاستقلّلو بالخلق كالتصرؼ كالدلك، ك ك 
الدلالات توضيحو لنا. فقد استثمرت اللغة ك ، كىذا ما حاكلت الشاعرة كالتي لا شريك لو فيها

 ظركفها.دا يتلّئم مع كاقعها ك الدستمدة من كلّـ ا﵁ كأعادت نسجها نسجا جدي

الجازية ) ركايتو الدعنونو ب كذلك بعض الدفردات القرآنية في  ىدوقة ابن استحضر الكاتب
ذاف اللفظاف يدلاف على ى ،3«فراتقل لي كالساعة كيفاش...الساعة جات ك »: الدراكيش(  في قولوك 

نستحضرهما في الآيتنٌ القرآنيتنٌ التاليتنٌ. يقوؿ ا﵁ سبحانو كتعالى: استفهاـ كتعجب الراكم ك 
 قرَيِبً ا تَكُونُ  السَّاعَةَ  لَعَلّ  وَمَايُدْريِكَ  اللَّوِ  عِندَ  عِلْمُيَا إنَِّمَا قُ لْ  يَسْألَُكَ الن َّاسُ عَنِ السَّاعَةِ  ﴿

(63﴾4 . 

                                                           
 .49،ص02، جق3،0404، لساف العرب، دار صادر، بنًكت، طمحمد بن مكرم بن علي أبو الفضل: ينظر1
 .83،الآية سورة يس2
 .88، ص0990-0983، 2، ط0الآداب ، بنًكت ط، دار ، الجازية ك الدراكيشبن ىدوقةا3
 .63، الآية سورة الأحزاب 4
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إِنَّ السَّاعَةَ آتيَِةٌ أكََادُ أخُْفِييَا لتُِجْزىَٰ كُلُّ نَفْسٍ بمَِا تَسْعَىٰ  ﴿:ك قولو أيضا
بّكف عن الساعة استعجالا لذا، كبعضهم تكذيبا فمعنى الآية الأكلى أف الناس يستخ.1﴾(51)

لفظة الساعة تعني أف بدجرد بها فعلمها عند ا﵁ كلا لغنًنا لو علما بها.ك  تعجيزا للذم أخبّلوقوعها ك 
على كل إنساف  ، فلّ بدالربحائدة كإنها النتيجة ىي الخسارة ك بعدا ليس برتو نتيجة أك ف لريئها قربا أك

أراد أف يوصل لنا أف ا﵁ . أما من خلّؿ الآية الثانية أف يتوقع حدكثها كيتجهز لذا بالأعماؿ الصالحة
 سبحانو يكاد أف يستر الساعة عن الناس ليجهزكف أنفسهم لذا.

ة القرآف الكريم معجبا كغنًه من الأدباء أف يتأثر بركحاني  ىدوقة ابن بالتالي استطاع الراكمك 
 جماؿ أسلوبو.بأفكاره ك 

ا  دَ بَ وَ  »أبناء الديدقراطية( نصوصا قرآنية من بينها: في ركايتو ) ياسر شعبانكظف 
م من قاـ الراك .2«ميُ ولَ قُ ت عُ لِ ىَ ذْ أَ   ةَ شَ ىْ ن الدّ كِ لَ ى وَ ارَ كَ سُ م بِ اىُ مَ ى وَ ارَ كَ م سُ يُ نَ أَ ين كَ اجِ سَ المَ 

ملّمح الدساجنٌ بعد أف رفضوا تلبية طلبات الوزارة الخارجية التي خلّؿ ىذا القوؿ بذكر أحواؿ ك 
 بركمهم.

  ابَ ذَ عَ   نّ كِ لَ ى و ارَ كَ سُ م بِ اىُ مَ ى وَ ارَ كَ سُ   اسَ ى الن َّ رَ تَ وَ  »:يحيل ىذا النص إلى قولو تعالى
كأنهم ليسوا  . أم أف الناس من شدة الخوؼ كالفزع يصبحوف مثل السكارل،3«يدٌ دِ شَ  وِ اللَ 

رؤية ياسر عليو كانت دة العذاب التي أفقدتهم عقولذم كأحاسيسهم. ك إنما من ش، ك بسكارل من الخمر
 شعباف للنص القرآني منبعا مهما قادر على أف يكسب الركاية أساليب فنية ثرية..

 في ديوانو ) رياض الجنة ك نور الدجنة( :د الرحيم البرعي السوداني يقوؿ عب

 ارميمَ  العِظامَ  يَحْييذَرونَ من  دُعاءَىُمْ  لَايَسْمَعُونَ  نْ مَ  يَدْعونَ 
                                                           

 .05، الآية سورة طو1
 .78، ص 2226، 0،ط، أبناء الديدقرطية، دار الذلّؿ، مصرياسر شعبان2
 .2سورة الحج ، الآية3
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هِ  ىوَ وَ  عِيسَى شْرَىىوَ بُ                                 وَمُقِيمًا ربََّنا رَسولًا أبَْـعَث  دَعْوَةٌجَدّْ

 تَسْلِيمًا وسَلَّمواصَلّواعَلَيْوِ  لِخَلْقِوِ  قاَلَ  ثمَُّ عَلَيْوِ  صَلَّى

رَالوَرَى عَظّْموا بَلْ  لَاتَجْعَلُوا آدَابِوِ  عَنْ  ناَىِيكَ                               تَـعْظِيمًا خَيـْ

 تَـعْلِيمًا يُـعَلّْمُنَابِو أَدَباً لَاتَـرْفَـعُواأَصْواتَكُمْ  وبِقَوْلِوِ 

 1تَسْلِيمًا وَيُسَلّْموا قَضَى مِمَّا عِنْدَىُمْ  حَرَجًا لَايَجِدُون حَيْثُ  مِنْ                          

 امَ ظَ ي العِ يِ حْ يُ   نْ مَ   الَ ق َ   وُ قَ لْ خَ   يَ سِ نَ وَ   لًَ ث َ ا مَ ن َ لَ   بَ رَ ضَ وَ »أشار في البيت الأكؿ إلى قولو تعالى 
لدا تبلى ا﵁ كحده ذك  .أراد الكاتب أف يوضح لنا من خلّؿ ىذه الآية أف العظاـ2«يممِ رَ   يَ ىَ وَ 

 الإكراـ لو القدرة على أف يبعث الحياة فيها من جديد.الجلّؿ ك 

لُو عَليَْيِمْ  ﴿:في البيت الثاني إلى قولو تعالى أشار أيضا ربََّنَ ا واَبْعَثْ فِييِمْ رسَُولً مِّنْيُمْ يَت ْ
قصد ىنا أف يبعث .3﴾الْعَزيِزاُلْحَكِيمُ  أنَتَ  إنَِّكَ  آيَ اتِكَ وَيُعَلِّمُيُمُ الْكِتَ ابَ واَلْحِكْمَةَ وَيُزكَِّييِمْ  

 فسق.لأحكاـ، كيطهرىم من كل شرؾ ك أنفسهم يعلمهم القرآف كا في الأمة رسولا من

إِنَّ اللَّوَ وَمَلئِكَتَوُ يُصَلُّونَ علََى النَّبِيِّ يَ ا  ﴿:الثالث فأشار فيو إلى قولو تعالىأما البيت 
ما الدعوة لأشرؼ سلموا تسلي.فمعنى صلوا عليو ك 4﴾أيَُّيَا الَّذِينَ آمَنُوا صَلُّوا عَلَيْوِ وَسَلِّمُوا تَسْليِمًا

 أف يحيوه بتحية الإسلّـ.الخلق بالرحمة ك 

                                                           
،ج أحمد، مركز الأسب،تح: عبد الرحيم حا ة كنور الدجنة، رياض الجنعبد الرحيم البرعي السوداني1 ، 5ط اط، الخرطوـ

 .30-32ص 2202
 .78، الآية سسورة ي 2
 .029، الآية سورة البقرة 3
 .56سورة الأحزاب ، الآية  4
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تَجْعَلُوادُعاَءَالرَّسُولِ ﴿لدح في البيت الرابع إلى قولو تعالى :  كَدُعاَءِبَعْضِكُم بيَْنَكُم لًَّ
انو كتعالى جعل حرؼ النهي) . أراد الكاتب أف يبنٌ لنا من خلّؿ ىذه الآية أف ا﵁ سبح1﴾بَعْضًا
بل من الأحسن  ،باسموالسلّـ عن مناداة رسولنا عليو الصلّة ك  قصد النهيالفعل )بذعلوا( لا( ك 
 قيمتو فهو أشرؼ الخلق.و بنبي ا﵁ أك رسوؿ ا﵁ بلنٌ كتواضع تعظيما لدكانتو ك منادات

 فوَْقَ  لًتَرْفعَُواأصَْواَتَكُم آمَنُوا يَ اأيَُّيَاالَّذِينَ ﴿:لبيت الخامس يشنً إلى قولو تعالىفي ا
كذلك احتراما لنبينا النطق  . أم ىنا دلالة على كجوب خفض الصوت عند2﴾النَّبِيِّ  صَوْتِ 

 ، فهذا يبنٌ أف الكاتب أشد حبا للرسوؿ.كرسولناعليو الصلّة كالسلّـ

 فِيمَا يُحَكِّمُوكَ  حَتَّى لًيُؤْمِنُونَ  فَ لَوَربَِّكَ ﴿في البيت السادس إلى قولو تعالى :يلمح 
. قصد ىنا أف لا 3﴾تَسْليِمًا وَيُسَلِّمُوا قضََيْتَ  مِّمَّا حَرجًَا أنَفُسِيِمْ  فِي لًيَجِدُوا ثُمَّ  بيَْنَيُمْ  شَجَرَ 
لحكم ا﵁ دكف  يسلموا تسليما أم الانقيادكأما لشا قضيت ك  ،أنفسهم شكا أك عدـ الثقةا في يجدك 

سوداني بشكل  الدعاني القرآنية خدمت شعر عبد الرحيم البّعي الكعليو فالدلالات ك  .معارضة أك رفض
 الفني.الذدؼ كبنً من حيث الغرض ك 

من القرآف الكريم عدة مفردات في لستلق قصائدىا  أحلَم مستغانميكما أخذت الكاتبة 
 قائلةفي ديواف عليك اللهفة :

 4انتِْصارِيّ  مِصْباحٍ  فِي لَازيَْت الزَّيْـتُون كَشَجَرَةِ  الَْموَرّْقُ  أيَّـُهَا

 مَثَ لنُورهِ واَلْْرَْضِ  نُوراُلسَّمَاواَت اللَّو﴿كردت ىذه الدفردات في سورة النور في قولو تعالى :
نَةٍلًَّ كَمِشْكَاةٍفِييَامِصْبَ احٌالْمِصْبَ احُفِيزجَُاجَةٍالزُّجَاجَةُكَأنََّيَاكَوْكَبٌدُرِّيٌّيُوقدَُمِنشَجَرةٍَمُّبَ اركََةٍزيَْتُو 

                                                           
 .63سورة النور ، الآية  1
 .22، الآية سورة الحجرات2
 .65، الآية سورة النساء3
 .94، ديواف عليك اللهفة ، صأحلَم مستغانمي4
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وَيَ ۚ  يَيْدِياللَّيُلنُِورىِِمَنيَشاَءُ ۚ  عَلىَٰنُورٍ نُّورٌ ۚ  شَرْقِيَّةٍوَلًغَرْبيَِّةٍيَكَادُزيَْتُيَايُضِيءُوَلَوْلَمْتَمْسَسْيُنَ ارٌ 
رة الزيتوف تكسوىا أكراؽ خضراء .أم أف شج1﴾واَللَّيُبِكُلِّشَيْءٍعَليِمٌ ۚ  ضْربُِ اللَّيُالْْمَْثَ اللَلِن َّاسِ 

الزيتوف شبهت أحلّـ مستغانمي حبيبها بشجرة من زيتها لشدة صفاءىا كنقاءىا. ك  الدصباح يضيءك 
عليو شكل القرآف الكريم أساسا جوىريا في أشعارىا لاعتباره أحد ك  .حبها لو كتعلقها بوالدباركة لشدة 

 مقومات شخصيتها العربية.

بدصطلحات قرآنية في ديوانها )الأعماؿ الشعرية الكاملة(إذ تقوؿ  فدوى طوقانكما جاءت 
 في قصيدة لذا بعنواف إلى الدفرد السجنٌ :

 القِتامِ  وَراءَ  الشَّمْسَ  يَـنْتَظِر        نَىالمُ  غَني مَازاَلَ  فاََلْأفُُقُ 

 2الرّائعَِةِ  للِْحُرّْيَّةِ  وَالنَّصْرَ           فَلََتَـبْتَئِسْ  للِنُّور المَجْد

 لَن أنََّوُ  نُوحٍ  إلَِىٰ  وأَوُحِيَ ﴿قولو تعالى : مفردة )فلّ تبتئس(من  فدوى طوقانفقد أخذت 
لدشترؾ بينهما .فالدعنى ا3﴾يَفْعَلُونَ  اكَانُواتبَْتئَِسْ بم  فَ لَ  آمَنَ  قدَْ  مَن إلًَّ  قوَْمِكَ  مِن يُؤْمِنَ 

أف تتمسك بالحياة رغم تفقد الأمل، ك فدكل ىو أف لا برزف ك لا تيأس ك  التي أرادت أف تقنعنا بوك 
الأضواء على ة التي تبعث فيمن يقرأىا الأمل ك لصد نصوصها لشتلئة بالدفردات القرآنيالظركؼ. ك 

 العتمات.

 كظف الأمنً عبد القادر تناصات قرآنية في ديوانو ) العربي دحو ( من بينها:

 وإِعْلََناً سِرِّا عَنَّا المَفَر إِليَْوُ  الأنَامُ  ياَرَبّ  ياَرَبَّ  ياَرَبَّ 

 فَضْلًَ  ياَمَوْلايَ  ياَحَي مالِكُنا وذَاالِإكْرامِ  ذَاالجَلَلِ  ياَ                      

                                                           
 .35، الآية سورة النور1
 .255، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص  فدوى طوقان2
 36.سورة ىود ، الآية 3
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رَاناَ تُـبْقِيو وَلَا  المَجِيدِ  عَبْدُ  ملْجَأنَا القُدْسِ  بِروحِ  أيََّدَ  ياَرَبّ   حِيـْ

 1اوأَحْزاناًمَّ ىَ : العِدا يزَيدَ  حَتَّى لَانَظيرَلَوُ  عَزيِزًا فانْصَرَهُ                     

 تَبَ ارَكَ ﴿: الإكراـ( من القرآف الكريم لقولو تعالىاستحضر ىنا الشاعر الدفردتنٌ )ذا الجلّؿ ك 
الدفردتنٌ صفات ا﵁ في جمالو كجلّلو ككرمو  معنى ىذين. ك 2﴾واَلِْْكْراَمِ  الْجَلَلِ  ذِي ربَِّكَ  اسْمُ 

ككجوب شكره كحمده دائما كأبدا آناء  ،كرنا بها كبالنعم التي أنعمها ا﵁ علينا. فالكاتب يذ كفضلو
شعوره بالنعم التي إيدانو ك  الحسنى دلالة على قوة أطراؼ النهار فهو يوضح لنا صفات ا﵁الليل ك 

 أنعمها ا﵁ عليو.

كذلك ألفاظا من القرآف الكريم في ديوانو )اللهب الدقدس(    مفدي زكريااستعمل الشاعر 
 قائلّ: 

 ؟الْنِصابلنََااَ  وَفيَتْ  ىَلْ  نوُفَمْبِرَ )          فاَسْتَجاباَ ليَْلِكَ  دَعَاالتّاريخُ 

لَةَ  فَكَانَتْ       شَعْبٍ  نِداءَ  المُجيبُ  سَمِعَ  وىَلْ   القَدْراِلَْجَوابا؟ ليَـْ

نَجْمًا الَْمَيْمون ليَْلِكَ  تَـبَارَكَ   الَْحِجابا ىَتْكَ  جَلَلوُُ   وجَلّ           ََ

وثبِانوَُ  زكََت  3الَْسَرابا يَـلْتَحِقُ  قَضَاىَاالشَّعْبُ            شَهْرٍ  ألَْفِ  عَنْ  َْ

)ألف شهر( من القرآف الكريم من قولو الدفردتنٌ )ليلة القدر( ك زكريا مفديأخذ الشاعر 
لَةِالْقدَْرِ  فِي إنِ َّاأنَْزَلْنَ اهُ ﴿:الىتع لَةُالْقدَْرِ  وَمَاأدَْراَكَ .  ليَ ْ لَةُالْقدَْرخِيَْرٌ .  مَاليَ ْ  ألَْفِ  مِنْ  ليَ ْ

. فليلة القدر ىنا تدؿ على أف 4﴾أمَْرٍ  كُلِ  مِنْ  ربَِّيِم فِييَابِ إِذْنِ  واَلرُّوحُ  الْمَلَئِكَةُ  تنََزَّل .  شَيْرٍ 
                                                           

 92، ديواف العربي دحو ، ص الأمير عبد القادر1
 78سورة الرحمن ، الآية 2
 33، ديواف اللهب الدقدس ،منشورات كزارة التعليم الأصلي ك الشؤكف الدينية ، الجزائر ، د.ط ، د.ت ، ص مفدي زكريا3
 .4-0، الآية  سورة القدر 4
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تأتي في شهر ، أم أنها لأنها ليلة مباركة كعظيمة القدر عند ا﵁ كخنً من ألف شهر ،الشاعر متأثرا بها
 الغفراف.رمضاف  شهر التوبة ك 

 التناص مع الحديث النبوي الشريف:-ب

ذم يأخذ بو الدصدر الثاني من مصادر التشريع الإسلّمي ال »يعتبّ الحديث النبوم الشريف 
ذلك لأف الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم قد كضع للناس ما الدسلموف في حياتهم كيقركف بدا جاء بو، ك 

ـ تبنٌ في القرآف إسلّمية كثنًة كانت قد أجملت ك  تشريعاتن فضائل كشمائل كسلوكات ك فيها م
 الدنبع الذم يستقي منو الشعراء مادتهم.. أم أنو الدنهل ك 1«الكريم 

على ىذا  ،الآيات الواردة في القرآف الكريمشرح العديد من قاـ بتفسنً ك "كما أنا الحديث 
أخبّنا بو الرسوؿ عليو  احتوت أشعارىم على الكثنً مالفظا كمعنا، ك  الأساس ابزذك منو الشعراء

. أم أنو يعتبّ مصدرا جوىريا  2"لى منوالو ىداية لذم يسنًكف عالصلّة كالسلّـ ما جعلو قدكة ك 
 للشعراء على اختلّؼ أجناسهم.

 : نماذج عن التناص مع الحديث النبوي الشريف-ب

لا إلو إلا ا﵁ لزمد »في ركايتو  )الرماد الذم غسل الداء ( : عز الدين جلَوجيقاؿ الكاتب 
﵁ عنو أف أبي ىريرة رضي ا ، عنع قوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم.ىو تناص م3«رسوؿ ا﵁ 

اللَّوي، لاإلىوى  يىشٍهىديكاأف حتَّّ  النَّاسى  أيقىاتًلى »السلّـ قاؿ :الرسوؿ عليو الصلّة ك  كيؤمنوا بي كبدا جئت  إلاَّ
بحىقِ  كأىمٍوىالذىيمٍ  دًمىاءىىيمٍ  مًنِي  عىصىميوا ذلكى  ،فىإًذىافػىعىليوابو جلّكجي .جاء الأديب 4« كحسابهم على ا﵁ اهإلاَّ

                                                           
، 25، ع ـ2209، جامعة الأغواط ،مفدم زكريا)اللهب الدقدس( نموذجا، لرلو مقامات، التناص الديني في شعر حاكمي نورة1

 .05ص 
 .05،صالسابقالدرجع  ، جاكمي نورةينظر،2
 .020، الرماد الذم غسل الداء ، ص عز الدين جلَوجي3
 .772، ص2224، 0الرياض، ط،402الحديث رقم  ة،، سلسلة الأحاديث الصحيحمحمد ناصر الدين الألباني4
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ف نؤمن بأف ا﵁ كحده لا شريك أنو كجب علينا ألناس أف الشرؾ با﵁ إثم كبنً، ك بهذا التناص ليذكٌر ا
 قوة إيدانو.ذا دليل على توحيد الكاتب لربو ك ىكبلغ الرسالة ك رسولو أدل الأمانة أف لزمد عبده ك لو، ك 

 رىضيتي : قاؿى  من»قاؿ: سوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلمعن سعيد الخذرم رضي ا﵁ عنو أف ر 
. بدعنى على عباد ا﵁ أف يؤمنوا بأف لنا 1«الجنَّةي  لىوي  كجىبت ،رسوؿن  ديننا،كبديحمَّدو  ربًّا،كبالإسلّ ًـ باللَّو
ف بأف نبينا لزمدا عليو الصلّة كالسلّـ الإيداقا كاحدا لاشريك لو يستحق العبادة كالتوحيد ك خال

 الحنيف الذم لابد أف نتبعو .بأف الإسلّـ ديننا أشرؼ الخلق، ك 

)السلّـ عليكم( أم أف ا﵁ سبحانو كتعالى كنبينا عليو الصلّة كما استعمل الكاتب مفردة
تناص مع قولو ىذا نفشي السلّـ بيننا نظرا لأهميتو، فهو ينشر الأخوة كا﵀بة. ك  السلّـ أمرنا بأفك 

 أسماءًا﵁ً  من اسمه  السلّىـ  إفَّ : كسلم ا﵁ عليو صل قاؿ رسوؿ ا﵁عن أنس:»:صلى ا﵁ عليو كسلم
 .2«بينكم فأىفٍشواالسَّلّىـ  الأرضً، في كيضًعى  تعالى

 ديواف ابن الأبار قائلّ : كما يوجد تناصا من الحديث النبوم الشريف في

 لرُّتَبِ  مِنْ  العُلْيَا يَـبُوئِكَ  فَذا           باِلَْرَيْبِ  مَاليَْسَ  إِلَى مَايرُيِبُ  دعَْ 

رَات سُبُل واُعْمُدَإِلَى قَلَبٍ  حَال فِي لَهَالتُِسْعِدَ         مُنْتَهِجًا الخَيـْ  3وَمُنـْ

ىو حديث  «يريبك لادع ما يريبك إلى ما»: يفلصد في البيت الأكؿ تناصا مع الحديث الشر 
عبد ؿ: حدٌثنا ، قاحدٌثنا أبو موسى الأنصارم»:ي رضي ا﵁ عنهما أكرده الترميذمعن الحسن بن عل
:قلت للحسن بن مريم عن أبي الحوراء السٌعدم.قاؿ، حدٌثنا شعبة عن بيريد بن أبي ا﵁ بن إدريس قاؿ

: حفظت من رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو  عليو كسلم ق قاؿعلي ما حفظت من رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁

                                                           
 .654، ص 334، الحديث رقم ، الدصدر السابقمحمد ناصر الدين الألباني1
 .358، ص 084حاديث الصحيحة ، الحديث رقم ، سلسلة الأمحمد ناصر الدين الألباني2
 .76، ص ، ديواف ابن الأبارابن الأبار3



 )نماذج(أنواع التناص                           الفصل الثاني                                   

 

 130 

. 1«في الحديث قصةك  ريًبىةه  الكذبى  كإفَّ  طيمأنينةه  الصدؽى  فإفَّ  ييريبيكى  مالا إلى ماييريبيكى  دعٍ »كسلم 
الإنساف أف يكوف صادقا في  علىدات جاء بها الكاتب لتعيم رأيو كنصحو بعدـ الكذب ك ىذه الدفر ك 

 فعلو.قولو ك 

مات خنً الناس »كما لصد التناص مع أقواؿ الصحابة في ركاية عز الدين جلّكجي بسثل في :
.فهذا تناص مع قوؿ الصحابي أبو بكر الصديق في خطبتو 2«مات الأنبياء الصالحوفكسيدىم لزمد ك 

لزمد : أما بعد فمن كاف منكم يعبد لزمد فإف فقاؿ أبو بكر»بعد كفاة الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم 
. بدعنى أف جميع الناس تتوافهم الدنية حتّ أشرؼ 3«، كمن كاف يعبد ا﵁ فإف ا﵁ حي لا يدوتقد مات

 لصلّة ك السلّـ إلا ا﵁ سبحانو ك تعالى الحي الذم لا يدوت.الخلق توفتو لزمد عليو ا

لولا الأجل الذم كتب ا﵁ عليهم لم »لصد أيضا تناص مع قوؿ علي رضي ا﵁ عنو في قولو 
. بدعنى أنو لا يحصل 4«خوفا من العقابادىم طرفة عنٌ شوقا إلى الثواب ك تستقر أركاحهم في أجس

أركاحنا كلها بيده، فتبارؾ الرحمن جل فأعمارنا ك وبا عند ا﵁ عز ك مكت للعبد شيئا أك أمرا إلا إذا كاف
رزاؽ من ا﵁، ا﵁ الأ»، كذلك قوؿ عز الدين جلّكجيسن الخالقنٌ كىو على كل شيء قديرأح

ىو من ينعم . بدعنى أف ا﵁ سبحانو كتعالى ىو من يرزؽ عبده ك 5«يخلق الغني كحده يخلق الفقنً ك 
 ﵁ دائما ك أبدا. علينا النعم فالحمد

 

                                                           
، دار الغرب 2508يث رقم ،  الحد:بشار عواد معركؼ، الجامع الكبنً سنن الترميذم ،تح  الترميذي محمد بن عيسى1

 .286،ص 4ج،0،0998طلبناف،  ،الاسلّمي، بنًكت
 .62، الرماد الذم غسل الداء ، ص عز الدين جلَوجي2
 .63.ط، د.ت ،ص ، أبو بكر الصديق أفضل الصحابو ك أحقهم بالخلّفة ، دمحمد بن عبد الرحمن بن محمد بن قاسم 3
 .465، ص 2225، 0حكمة من حكم الإماـ علي ، ط 5222،  علي عاشور4
 .78، الرماد الذم غسل الداء ، ص عز الدين جلَوجي5
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إذا لم ترزؽ غنى فلّ بزر من »لصد كذلك تناص مع قوؿ الإماـ علي بن أبي طالب في قولو :
ره على ذلك سواء كاف خنًا أك شرا، كأف لضمده ك نشكبدا أعطانا ا﵁ ك  . أم علينا أف نرضى1«تقول

كثرة ا﵁ عز كجل كيخافو، ك ي ىو من يعمل بدا يرضي إنما الدعنى الحقيقالدعنى ليس في الداؿ فقط ك 
الحسنات. كىذه التناصات كلها تدؿ على أف عز الدين ماؿ الصالحة بذعلك غني الديزاف ك الأع

تنوعها أم أنو مثقف ثقافة دينية بقدر على الكتب السماكية باختلّفها ك  جلّكجي كثنً الإطلّع
 ىائل.

 

 

 التناص التراثي:

الدخزكف الثقافي الدتنوع كالدتوازف من قبل »أنو ذلك ك  تراث بأنو ما توارثو الأجياؿ،ييعرٌؼ ال
الشعبية بدا فيها من عادات كتقاليد لحضارية ك االآباء كالأجداد، كالدشتمل على القيم الدينية كالتاريخية ك 

 ، أكمتوارثة أك مكتسبة بدركر الزمن كتب التراث أك مبثوثة بنٌ سطورىاسواء كانت ىذه القيم مدكنة في  
كثر كضوحا: أف التراث ىو ركح الداضي كركح الحاضر كركح الدستقبل كبالنسبة للإنساف الذم كبعبارة أ
 . أم أنو لرموعة من القيم الإنسانية الدتوارثة.2«ىويتو إذا ابتعد عنو أك فقدهصيتو ك بسوت شخيحيا بو ك 

ينتقي و أف يبحث ثم فمن الأفضل ل»كما أف الانتقاء من التراث بالنسبة للكاتب الدسرحي 
، حتّ يستطيع أف يتعامل مع ىذه الدشكلّت من خلّؿ من التراث ماىو ملّئم لدشكلّت حاضرة

، فمن الدمكن أف ينتقي الفترات أف حرية الانتقاء مكفولة للكاتب ىذا الانتقاء التراثي، كمن الواضح

                                                           
 42.حكمة من حكم الإماـ علي ، ص  5222، علي عاشور1
 .38، ص 2222،أثر التراث في الدسرح الدعاصر ، دار قباء ، مصر، د.ط ، إسماعيل سيد علي2
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ائي يعود إليو الكاتب عليو نستنتج أف التراث يدثل أىم مرجع انتقك  .1«الدزدىرة في تاريخ التراث العربي
 أك الدبدع.

، فهو بذلك لناس من حولوانو يدثل جسرا لشتدا بنٌ الشاعر ك أ»تكمن أهمية التراث الشعبي في 
 منبعا فنيا في بالتالي يعتبّ. ك 2«إبقاءه حياحد ما في إيقاظ الشعور القومي ك  يؤدم دكر الدسرحيو إلى

 ثية.الدبدعنٌ بالدادة الفنية التراتزكيد الشعراء ك 

حنٌ يلجأ إليو الشاعر لا يحس أنو مثقل بدا لأنو تراث قريب حي ك »كما أف لو ميزة ضركرية 
. بدعنى أف 3«قد كضح ىذا بقوة في الأعماؿ الدسرحيةك   الداضي الطويل من خلّفات  مشكلّت. في

 التراث الشعبي يشكل رافدا مهما من ركافد الحضارة القديدة للأجياؿ.

على القدرة على الإيحاء بدشاعر كأحاسيس لا تنفذ، ك  »اث كمعطياتو لصد أف لعناصر التر 
من ثم فإف الشاعر حنٌ ك  ىنً ككجدانانهم، ماليس لأية معطيات أخرل ...التأثنً في نفوس الجما

الشعورية لرؤيتو الشعرية عبّ جسور من معطيات ىذا التراث فإنو وسل إلى إيصاؿ الأبعاد النفسية ك يت
عليو فهو إلزاـ على كل شاعر . ك 4«النفاذ إلة ذلك بأكثر الوسائل فعالية كقدرة على التأثنً ك  يتوسل

 أك مبدع أم أف يلتزـ بعناصره الفنية الجمالية.

وص أخرل تسبقو فيكوف نتيجة فالنص يدخل على نص»للنصوص جذكرا ترجع إلى التراث 
طويلة بدأت في الداضي في سلسلة  ىو بينها حلقةفتكوف متولدة عنو، ك  أخرل تلحق بولذا ك 

                                                           
 .43، ص السابقالدرجع ، اسماعيل سيد علي1
، ص 0978،  0، ابذاىات الشعر العربي الدعاصر ، المجلس الوطني للثقافة ك الفنوف ك الآداب ، الكويت ، طإحسان عباس2

008-009. 
 .008، ص ، ابذاىات الشعر العربي الدعاصرإحسان عباس3
 .020، ص 2222، 4، ط، مصر، القاىرةمكتبة ابن سيناعن بناء القصيدة العربية الحديثة، ، زايد علي عشري4
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.بدعنى أف النص الأدبي توارثو الأجياؿ من 1«ىي بستد إلى مستقبل آت لن ندرؾ إلا بعضوالسحيق...ك 
 الداضي امتدادا للمستقبل الآت.

 ينقسم التناص التراثي إلى:

 مع الأمثاؿ الشعبية. -
 مع الأغنية ك الدوسيقى الشعبية. -
 ية.مع الأساطنً ك الحكايات الشعب -
 مع الدعتقدات ك الطقوس. -
 مع العادات ك التقاليد -

 نماذج من التناص التراثي:
 :التناص مع الأمثال الشعبية -1

ئر يشبو بو حاؿ ىو :قوؿ ساالدثل مأخوذ من الدثاؿ ك  »مصطلح الدثل قائلّ : المبرّديعرؼ 
. 2«أشبو الصورة الدنتصبة الأصل فيو التشبيو،فقولذم )مثل بنٌ يديو( إذا انتصب معناهالثاني بالأكؿ،ك 

ة أقواؿ مأخوذة من سياؽ الكلّـ ما يدكن قولو من خلّؿ ىذا الدفهوـ أف الدثل عبارة عن لرموع
 الحديث.ك 

 للمثل أربعة خصائص بسثلت في:
 إلصاز اللفظ.-
 إصابة الدعنى.-
 حسن التشبيو.-

                                                           
 .003، ص ، ثقافة الأسئلةعبد الله الغذامي1
 .6د.ط، د.ت، صلبناف، ،تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار القلم، بنًكت،، لرمع الأمثاؿ الميداني2
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 ثابة جماليات تضمن للكلّـ جمالو تعتبّ ىذة الدميزات بدك  1جودة الكتابة فهو نهاية البلّغة.-
 تفننو.ك 

 كردت أغلب ىذه الأمثاؿ في كتاب الأمنً نذكر منها ما يلي:
 الواردة باللغة العامية:-أ

: قالو في كلّمو مع شخص اسمو )أسي مصطفى( 2«اللي ما يرضى بالخبزة يرضى بالنص»-
القتاؿ  كالذم قاـ بتهديده با﵀اربة ك نتيجة رفضو التحالف مع الأمنً فيما يخص تقديم الزاكية التيجانية

 ىذا كلو يسبب عدـ قبولو بدساندة شعبو.منً في الددينة الذم يقطن فيها ك فحصل قصف للأ
الأمنً بعدما   : كرد ىذا الدثل نتيجة بروؿ موقف الخليفة ضد3«السلطاف يعمي لبصار »-

موقف القوم الشجاع على  قفيإثرل تفتيشو عن الحكم كالسيادة، ك  مساندهكاف معو ك مؤيده ك 
 في الأخنً قاـ ببيع أراضيو نتيجة أطماعو الزائدة.الدكاـ، ك 

مع الرؤساء الذين رفضوا :في ىذا الدثل كاف الأمنً يتكلم 4«اللي بقا في عمرك نهار مات»-
،فالبشر لا يدكن لذم أف يزيدكا في عمره حتّ لو كاف سجنو ينحدر بو إلى الدنية. فهذا استسلّمو
 دكف شك أك تهرب، فالذم يحيي ىو ا﵁ القادر على كل شيء. سيحصل

نً مع أمو بعد أف أطلقوا صراحو :ىنا كاف حديث الأم5«غمض عينك يصبح الحاؿ  »-
فما على  ،ح ككراء كل ضيق فرج بإذف الرحمن  بقدرتو، فحتما بعد الحزف سيأتي الفر كأصبح حرا طليقا

 الدلجأ الوحيد عند كل عسر.ك  و السند الإنساف إلا الصبّ كالإيداف بأف ا﵁ ى
 الواردة باللغة الفصحى:-ب

                                                           
 .، ص ، الدصدر السابقالميداني1
 .269، ص  2228، 2، ركاية كتاب الأمنً ، دار الآداب للنشر ك التوزيع ، لبناف ، ط واسيني الأعرج2
 .076ص ، الدصدر السابق، واسيني الأعرج3
 .479،ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج4
 .597نفسو، ص ، الدصدر السابق واسيني الأعرج5
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لأمنً ىذا الدثل عندما كثر همو كعسره، كأصبح أكثر تعقيدا من : كظف ا1«زاد الطنٌ بلة»-
الشركط التي تضمن لو الاستسلّـ كاف قد كعده الرئيس الفرنسي)لاموريىسٍينً( بتطبيق جميع الأكؿ ك 

 لسوء خطة كانت ىذه الوعود كاذبة عبارة عن أكىاـ خيالية لا برقيق لذا. ك 
 
 
 
: قالو الأمنً عندما اتهموه رؤساء الحرب 2«إذا أردت أف تتخلص من عدكٌؾ اتهمو بالكلب»-

بذاكزه سينٌ كالجزائرينٌ ك بإلغاء الدعاىدة الذين اتفقوا عليهاحوؿ منع بزطي الحدكد الدقسمة بنٌ الفرن
 الوىرانية.للحدكد 

، فهو ليس ف الأمنً عندما أمضى على اتفاقية:كردت على لسا3«الكلمة مثل الرٌصاصة»-
 من خصالو لسالفة الوعود بل يعمل على برقيقها مهما  كلفو الأمر.

: فالرئيس عندما يكوف ذك قوة ك شجاعة يسعى 4«الجمل عندما يسقط يكثر ذباحو»-
عندما يصبح ذك شخصية ضعيفة فالكل يطغى عليو امو. ك الكل إلى مساعدتو كالتضامن معو كاحتر 

 قويا كاف أـ ضعيفا.
: قاؿ الأمنً بأف لسافة فرنسا بوعودىا سينتج عنو عواقب كخيمة ما 5«اللعب بالنار »-

 سيشوه سمعة فرنسا ك صورتها.

                                                           
 .526ص،، ركاية كتاب الأمنًواسيني الأعرج1
 .052ب الأمنً ، ص ، كتا واسيني الأعرج2
 .009،ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج3
 .052، ص، الدصدر السابقواسيني الأعرج4
 .523، ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج5
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على كثيقة تعلن استسلّمو، كاقتنع بالغربة  قالو بعد إمضائو1:«لا سلطاف لنا على الأقدار»-
رفضو لأف ا﵁ ىو مسنًٌ  لا يستطيعكىو يؤمن بهذا القدر ك  حكموكرضي بها قائلّ، ىذا قدر ا﵁ ك 

 خالقو. الكوف ك 
 إذ يقوؿ : ابن الأباركما كرد مثل في ديواف 

 القَاصِراِلحَسَدِ  وقَصْرُ                    تَطاوُلَوُ  حُسِدوا ىُمْ         

 2نمِنْأَسَدِالشّْرَىالنـَّقْدِ                    يوأَ  يُـؤَمّْلُونَ  مَدَاه
 
 

، كجاء بو يضرب ىذا الدثل في الوضاعةك  3«أذؿ من النقد»جاء التناص مع الدثل القائل 
 الشاعر ليبنٌ درجة كضاعة الحساد لدمدكحو.

،الواحدة لأرجل قباح الوجوه يكوف بالبحرينالنقد جنس من الغنم قصار ا»قاؿ أىل اللغة: 
إنما ف النقد ىنا لا يخص لراؿ الأدب ك . أم أ4«نقدة. قاؿ الأصمعي: أجود الصوؼ صوؼ النقد

 الحيواف.
 : ابن الأباركرد أيضا في ديواف 

 الَْقَنْصِ  مِنْ  ومَازاَلتَتُراعُ  قنَيصًا     مُهْجَتِي فَـوَّتَ  آثَـرُت ثاَرَ على غير  عَلَى

يَة لَاكِناسَ  وَليَْثٌ  عَريِنٌ  تْلَفِ                   وَظَّبـْ  والْفُرَص بالفَرْسَنِ  العُشّاقِ  هالِإِ

 1يَـعْصي فَمَا أَطاَعَ  أَنْ  إِلاَّ  ولاذَّنِبِ                مِجَنهاُ  ظَهَر للِْقَلْب لَقَدْقلُِبَت

                                                           
 .482، كتاب الأمنً، صواسيني الأعرج1
 .055، ديواف ابن الأبار، ص ابن الأبار2
 .284، ص 0ج،، لرمع الأمثاؿالميداني3
 .284السابق، ص، الدصدر يالميدان4
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لى مودة ك دعاية أم يضرب لدن كاف صاحبو ع «قلب لو ظهر المجن»جاء التناص مع الدثل 
البيت الف الشخص كعوده من دكف أسباب. ك ، كما ضرب ىذا الدثل عندما يخثم حاؿ عن العهد

 بسهيدا لو.هجتي( دليل على معنى ىذا الدثل ك الأكؿ )على غنً ثار آثرت فوت م
 الموسيقى الشعبية :التناص مع الأغنية و -2

ا على التعبنً عن كل أقدرىكسيلة من أقول كسائل الإيحاء، ك  »نهاتعرٌؼ الدوسيقى الشعبية بأ
. أم أنها ذات لغة إشارية رمزية 2«خفي في النفس لشا لا يستطيع الكلّـ أف يعبّ عنوماىو عميق ك 

 معبّة عن ما يحوؿ بخاطر الإنساف من مكبوتات.
بقى من الدنطق، لم  غم فضلزعمت القلّسفة أف ن»في كتابو العقد الفريد  عبد ربوكما يقوؿ 

لحاف على الترجيع لا على التقطيع. فلما ظهر ، فاستخرجتو الطبيعة بالأيقدر اللساف على استخراجو
 .فالدوسيقى مستوحاة من الطبيعة ما جعلها ذات كظيفة إيحائية.3«حنت إليو الركح عشقتو النفس ك 

 للأغنية الشعبية جانبنٌ:
نٌ الدتخصصنٌ في الدوسيقى عامة من الباحث: يوجب البحث فيو الجانب الموسيقي -أ

 الشعبية خاصة.ك 
تخصصنٌ في الدراسات الفلكلورية : ينبغي أف يكوف من طرؼ الد الجانب الكلَمي-ب

 4لذا علّقة بالقيم الاجتماعية.ك 
 خاصة الكلّمي يضمن برقق الأغنية الشعبية بكل أساليبها.أم أف كل من الشقنٌ ك 

 الأغنية الشعبية أهمها:كردت جملة من التناصات مع 
 الصَّالِحِينَ  دِيوَانُ  الصَّالِحِينَ،ياَ دِيوَانُ  ياَ

                                                                                                                                                                                     
 .349، ص ، ديواف ابن الأبارابن الأبار1
 .054، ص عن بناء القصيدة العربية الحديثة، علي عشري زايد2
 .055-054، ص ، الدرجع السابقعلي عشري زايد3
دكتوراه، ، بحث مقدـ لنيل شهادة ال-منطقة الشرؽ الجزائرم نموذجا–ر ، الأغنية الشعبية في الجزائ عبد القادر نطور، ينظر 4

 .02، ص  2229-2228 الجزائر، ،جامعة منثورم، قسنطينة
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 مُحَمَّدٍ  النَّبيّْ  عَلَى الصَّلَةُ 
 النّارِ  شَيْبَةَ  البُـؤْسِ  شَيْخُ 
 تيِجَانْ  الرَّأْسِ  عَلَى لَوُ  نَـبَتوا
 تَخْرُجُ  وَإِلاَّ  باَيَعٌ  سَيّْدي:قاَلُوا
 سِتارْ  وَربَّْي قاَعِدٌ  ىُنَا: لَوُ  قاَل

 1الصَّالِحِينَ  الصَّالِحِينَ،ياَدِيوَان دِيوَانُ  اي
معنى كلّمو ىنا أف مقدـ الركاية التيجانية )شيخ البؤس شيبة النار( الدسمى لزمد التيجاني 

عنٌ ماضي( . إما بالدبايعة أك الانصراؼ من ) يكوف ذلكع الاختيار عليو من قبل الأمنً ك الذم كق
لا أفهم ت سلطانا لم تكن أنت إلا غرا، ك عندما كن»كبالتالي لم يرضى بهذا مبديا نيتو في الحرب قائلّ 

لا قوة سترل أسود ىذه الددينةة التي ظن بأنك إماـ نساء لا حوؿ لذنٌ ك ما الذم أتى بك إلٌيق ربدا ت
دينة ظنا لزاكلة بزويفو برجاؿ الدتو ك . ىذا القوؿ عبارة عن سخرية كاستهزاء من شخصي2«لن تعود لذا

 شجاعة.منو أنهم يدتلكوف قوة ك 
يأتي بأغنية مفادىا جلب الناس كدعوتهم لدساندة الأمنً كالتضامن  العيساوي ىذا ما جعل

 نفيهم من البلّد قائلّ:وا معو يدا كاحدة ابذاه العدكٌ ك أف يكونمعو ،ك 
 راطِ المَ ، و دِ ارِ البَ  امِ ي العَ فِ 
 رادَ د القَ بْ ي عَ يدِ ا سِ انَ جَ 
 لاحِ الوَ ين وَ كِ سْ ك المِ لََّ سَ 
 3...ارِّ فَ ى الكُ لَ عَ  مَ زِ ىَ وَ 

لصد في مقطع آخر كلّـ يحتوم على ألفاظ الشارع السيئة ذات الدستول الدتدني ، ك التي 
 دٍ لٍ ا كى يى  حٍ طى اشٍ »قيلت على لساف كل من القواؿ ك ابنتو متكلمنٌ مع الأتراؾ مراقصا قرده ك يغني 

                                                           
 .290-292، ص ، كتاب الأمنًواسيني الأعرج 1
 .264،ص الدصدر السابق،واسيني الأعرج2
 .290ص،، الدصدر السابقواسيني الأعرج3
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 احٍ ، رى الي ار الخى كى ا الدي ذى  ىى في  لٍ قي ة، كى فى الٍ التى  دٍ لٍ ا كى يى  حٍ طى ك...، اشٍ  سٍ لٍ فى ا بػٍ ونى اعي بى  اؾٍ رى تػٍ الأى  ؾٍ كدى دي ة جٍ يى نً ازٍ خى الدٍ 
ي ت اللٌ امى دى  تٍ انى كـ كى دي ا تى يى نػٍ ت الد  انى كى   وٍ لى  مٍ لذىي  لٍ ة قي يى كنػٍ  الد  في  قٍ ثً ي تى ا اللٌ يى  كٍ لى يػٍ لٌّ، كى عى اللٌي بػىنىى كى 

ار ي دى ،اللٌ اؾوى ىٍ  لٍ قي ك، ك ونى جي سٍ مى  رحٍ سى ك ك بى لٍ قػى  حٍ رَّ ، كفػى اطيكخى ا ك ىى ازٍ ة كى يى ازنً مخى د الٍ لٍ ا كى يى  حٍ طى م. اشٍ وكي قي بػٍ سى 
 1«...يصٍ خً ك بالرٍ عٍ اى بى ك  اؾٍ سى انٍ ك  احٍ اف رى لطى ة السي يى اشً ك شى اسى ى رى لى عٍ 

 كٍ مى ، كأي بي رٍ و عى اىي اؾ مى ابى ، بى ةيى نً ازٍ الدخى  دٍ لٍ ا كى يى  حٍ طى اشٍ »بإعادة تلحنٌ ما غناه كما قامت ابنتوي 
 .2«ةيى كً رٍ التػي  دٍ لٍ ا كى ا يى نى ابػٍ رى تػٍ ك لٍ ابى وف جى كي ةق شٍ ميى كً ي ري اىً مى 

مكنت عت أف تعبّ عن مكبوتات إنسانية ك ما يدكن استنتاجو أف الأغنية الشعبية استطا
 الأشخاص من مواجهة ضغوطاتهم بكل أريحية.

 :الحكايات الشعبيةالتناص مع الأساطير و -3
في سياؽ توظيفها ـ الشاعر بعض الأساطنً القديدة ك استلها »ييعرٌؼ التناص الأسطورم بأنو 

ة يستلزـ ىذا الاستلهاـ إدراؾ حيثيات التقنية التعبنًية العالية لصياغنصٌو لتعميق رؤية معاصرة،ك 
الدتخيلة الدختزنة في اللّشعور الجمعي قة التجارب الإنسانية الواقعية ك بوثالأسطورة لأنها منًاث الفنوف ك 

 استخدامها في قصائده.الأديب لبعض الأساطنً التراثية ك أم أنو استحضار 3.«للمبدعنٌ
كنوز الدعرفة التي   حديثها منتعد قديدها ك  »الحكايات أهمية تتمثل في أنهاكما أف للأساطنً ك 

تصوره إياه لذلك عيدت مصدرا ك  لعالم لإدراكو مضمونها كقف على تاريخ الإنساف ك ، فلا تقدر بثمن
قوة  لأسطورة أك الحكاية منبعا ثريا ك عليو شكلت ا. ك 4«خصبا من مصادر دراسة نمط تفكنً الشعوب

 كبنًة بالنسبة للإنساف البدائي في حياتو اليومية.

                                                           
 .290، كتاب الأمنً، صواسيني الأعرج1
 .82،ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج2
، التناص في الشعر الفلسطيني الدعاصر ، لرلة جامعة الأزىر بغزة ، سلسلة العلوـ الانسانية ، مج  و آخرون حسن البنداري3

 280، ص  2229،  22، ع00
، 2224، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة، مطبعة ابراد الكتاب العرب ،دمشق ، د.ط ، كاملي بلحاج4

 69ص 
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ى ...يقولوف أنو انته»لصد تناصا آخرا في ركاية الأمنً يتمثل في )علي ك رأس الغوؿ ( قائلّ:
. فالغوؿ ىو من الكائنات 1«بدأ ىذه الأياـ يركم قصصا غريبة...من قصة السيد علي كرأس الغوؿ ك 

 الدخيفة الدرعبة الخيالية.
قرأت »ذكرت قصة أخرل على لساف الأمنً حوؿ تاريخ الدسيح لساطبا )مونسينيور( قائلّ: 

سألو في قصصكم القديم : أف مسافرا ذىب ليزكر أحد أصدقائو الدخزكننٌ التقى في طريقو ملّكا. 
لي في حاجة ماسة : سأزكر صديقا ىو يسابق الدلّؾق فرد عليو الرٌجل ك  ىذا الأخنً إلى أين أنت ذاه

جل:لا ىو في تظر منو ىل ىو غني أك صاحب جاه كسلطافق فأجابو الر : كماذا تنإلي. فرد الدلّؾ
مساعة. فختم الدلّؾ: كاصل أستطيعو من خنً ككد ك حاجة إلى مساعدتي، كسأمنحو كل ما أملكو ك 

 .2«كل كلماتك ستلقى جزاءىاطريقك.فكل خطواتك ستحسب لك، ك 
عى إلى مساندة الإنساف الذدؼ من ىذه القصة التأكيد على أف جميع الأدياف السماكية تس

 الدٌعوة إلى التسامح .ك  لإخوانو كنشر الخنً كا﵀بة
اـ لالة مغنية بكنيسة  كردت كذلك قصة )الرجل الأحدب( الذم نسب لو دكر خدمة مق

عندما عرؼ ف يريد أف يتزكج بنت الشيخ معركؼ، ك ...يقولوف أنو كا »تقديم الشام للزكارالأتربة ك 
اـ ينسج حولذا الدقخادـ  يتزكجها. ظلالشيخ بفقر ىذا الرٌجل رفض تزكيج ابنتو لو حتّ تبور ك 

عليو لقد أصبحت الحكاية في . ك 3«لكن أىلها قتلوىا بينما قطع ىو لسانو...القصص الكثنًة ، ك 
 الركاية ذات جماؿ كركنق شكلّ ك مضمونا.

 الطقوس :التناص مع المعتقدات و -4

                                                           
 78، ص كتاب الأمنً،  واسيني الأعرج1
 52-49، ص، الدصدر السابقواسيني الأعرج2
 378،ص ، الدصدر السابق واسيني الأعرج3
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التي أنتجتها الدخيلة  الدعارؼتلك التصورات كالأفكار ك  »الطقوس بأنهاتيعرٌؼ الدعتقدات ك 
بزيلّت كهمية بذوؿ أم أنها عبارة عن . 1«التي لذا صلة بالجانب الركحي من حياة الإنسافالشعبية ك 

 في فكر الإنساف .
 الطقوس من جانبنٌ:ينظر إلى ىذه الدعتقدات ك 

: تعرؼ بأنها ظاىرة حضارية تعبّ عن تكيف الشعائر الأسطوريةجانب الدمارسات ك -أ
 لزيطو الغامض في حدكد ثقافتو ككعيو. الإنساف مع
رة عن بقية أساطنً اندثرت كبقي أثرىا متواصلّ عبا الأنثركبولوجي: فهيجانب التحليل -ب

وانب يدكن القوؿ أف ىذه . من خلّؿ ىذه الج2الدعتقداتذلك نتيجة بقاء الإنساف متمسكا بهذه ك 
آثارىا في الحاضر. كيدكن أف تنعدـ  التخيلّت ظهرت بكثره عند القدماء كبقي البعض منالطقوس ك 

 بساما مستقبلّ.
احتوت ركاية )كتاب الأمنً( على البعض من الدعتقدات السائدة في المجتمع على لساف الأمنً 

البقاء ، ك ، كدمشقدر الجيلّني ببغداد...التوقف في مقاـ سيدم عبد القا»متحدثا عن الأكلياء قائلّ:
.فهذا الدعتقد 3«ينتظركف بركاتو...مريدكه يتحلقوف حوؿ قبّه، ك  عربي الذم كافقليلّ بدقاـ ابن ال

ركحو عند ، كىو في الحقيقة تراب فقط ك هقبّ نساف قد يأخذ بركات من الديٌت ك يصب في معنى أف الإ
 خالقو الذم يستحق أف نناؿ رضاه.

في أكقات أك ... موقع مقاـ لالة مغنية صغنً ... يزكرىا الناس أياـ الجمعة »كما قاؿ أيضا :
عتقادات يطلبوف من خلّلذا رضا .كل ىذه الا4«يتدثركف ببعض التربة ...الفراغ لطلب بركاتها، ك 

ىذه كلها بدع ضالة ا﵁ بركة أناس ميٌتوف، حتّ ينعموف بالراحة كالأماف كلن يحصل لذم أم سوء، ك ك 
 الدستعاف.

                                                           
 .009، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة ،ص  كاملي بلحاج1
 .009،ص ، الدرجع السابقكاملي بلحاجينظر،2
 .62، كتاب الأمنً ،ص واسيني الأعرج3
 .378، ص ، الدصدر السابقالأعرجواسيني 4
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. 1«بسسو عنٌ الأعداء......الدلح ك السكر حتّ لا »الجن قائلّ :بردث الراكم عن السحر ك 
. عودتو سالدا غانما إلى كطنوىذا كلو جاء بدناسبة إقامة احتفاؿ لانتصار الأمنً على القائد بيجو ك ك 
. فالرٌحمن من معتقداتهم أيضا يقوموف برش الدلح  كالسكر على الأمنً حفظا لو من العنٌ ىداىم ا﵁ك 

 صوف عبده من أم مكركه.كحده قادر على حفظ ك 
ب من الدصلٌنٌ ثم طل»... أنهم يعتقدكف قلب لباسهم عندما يصلٌوف صلّة الاستقساء:كما 

 .2«الداء...كأف يرفعوا الأعلّـ الدلونة ...ككانوا يطلبوف الرٌحمة ك ، أف يقلبوا ألبستهم
فسيحصل لذم أمرا عسنًا أك هما من معتقداتهم أيضا أنو لدا بروـ حوؿ منازلذم الغرباف السوداء 

كأف شيئا ما يتهيأ  منها الناس، كشعركا ك ، كلما حامت في غنً أكقاتها تطنًٌ ...ىذا نذير شر»حزنا: أك
 الحزف.. فهم يحلبوف الذم كالغم ك 3«في الأفق...

 :التناص مع العادات و التقاليد-5
 بسثلت أىم نماذج ىذا التناص في :

السلطاف عبد القادر في  بلةلدا أتى الذم يكتب للأمنً )الكاتب( قدكر بن لزمد بركيلة لدقا
منً لالة الزىراء بالترحيب بو كاستقبالو أحسن الاستقباؿ كذىبت لتحضر لو ، قامت أـ الأخيمتو

كضعت لالة الزىراء أمامو  ».إكراـ الضٌيف بالشام أك بالقهوة تقاليدىمفنجاف قهوة. فمن عاداتهم ك 
 بز الأبيض كانت تتجمر بهدكء على نارغلّيٌة من القهوة على لرمر متقعد كعلى جنباتو قطعة من الخ

يغلى فيو طلح غلّية عبارة عن إناء من حديد مص. ك 4«لكنٌها كانت تشع دفئا كبنً...اغنً مرئية ك 
 الشام أك القهوة.

في ىذا الدوقف ك  نٌ معركفنٌ بعادة تنظيف الدنزؿ كترتيبو قبل لريء الضٌيف.كما أف الجزائري
...الأمنً عندما عرؼ بدجيء مونسينيور ك كرمز »ر لزيارة الأمنً:يقوؿ الراٌكم عندما أتى مونسينيو 

                                                           
 .209، ص ، كتاب الأمنًواسيني الأعرج1
 .82ص  ، الدصدر السابق،واسيني الأعرج2
 .072، ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج3
 .282، ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج4
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. استمر الأمنً في ىذه العادات دكف 1«على احترامو لبس الجوارب ك نعلّ جديدا لاستقباؿ ضيفو...
تربع الأمنً على الذيدكرة الخشنة الدوضوعة على الحصنً  »انقطاع لزافظا على تقاليد ك تراث أجداده 

. ك كل 2«د صعوبة كبنًة في الدكوث طويلّ على الكرسي أك حتّ على الكنبة الخشنوالكبنً ، كاف يج
 ىذا يبنٌ لنا أف الأمنً ذك أصالة ك أسلوب راؽ ك خلّؽ.

... برت نور القنديل الزيتي ...كاف »عادات يقوموف بها للمريض من بينها :ىناؾ تقاليد ك 
 ىذا بأمر من الأمنً عندما مرض. ك 3«كلها...الخادـ قد انتهى من شوم رمانة بقشورىا سلمها لو لأ

ىو أيضا طلب بتحضنً كأس من الشيح، ك  »خنً صاحب لو كما ليوف ركش ىو من أقرباء الأمنً ك 
 .4«، ثم طلب منو أف يتمدد قليلّ...ة للجسم شربو بصعوبة لشدة مرارتومن الأعشاب الدفيد

بيضاء، بعد أف غطستها في ماء بارد ..لفت جزءا من رأسو بكتانة .»من تقاليدىم أيضا :
ذلك بسبب ارتفاع حرارة السي مصطفى أخو الأمنً . ك 5«، ككضعت أمامو كأس الشيح...اعصرتهك 

 ما جعلو يبقى مستلقيا في فراشو لوقت طويل.
الدعارؾ منتصرا أك خاسرا كب ك لصد كذلك احتفالات ككلائم تنصب بعد رجوع الأمنً من الحر 

ىناؾ استقبل من طرؼ السكاف  من الأعالي بابذاه الجامع الكبنً، ك يزحف  كاف الأمنً...»فيها 
حضٌرت العطور الدصنوعة لدنتصر الكبنً. أنشدت الأناشيد كرفعت الأعلّـ عاليا كقرعت الطبوؿ ك كا

 فخرىم لو.للتعبنً عن احترامهم ك ىذا . ك 6«من ياسمنٌ تلمساف  برتقاؿ ضواحيها ...
ـ الشخص من ذلك بعد أف قاـ الشيخ لزي الدين بتنفيذ ىناؾ عادات تقاـ بعد أف يعد

لم يبقى »حكم الإعداـ على الشيخ أحمد بن طاىر قاضي أرزيو بعد أف خاف شعبو ككطنو...
ترش ك  كتكنس الدكاف، ، تنش الطيور كعادتها بعد كل إعداـبالساحة إلا العجوز خناتة التي كانت 

                                                           
 .48، كتاب الأمنً ص  واسيني الأعرج1
 .345ص ، الدصدر السابق، واسيني الأعرج2
 .268، ص ، الدصدر السابقيني الأعرجواس3
 .269، ص ، الدصدر السابقواسيني الأعرج4
 .588لأمنً ص ، كتاب واسيني الأعرج5
 209ص  كتاب الأمنً،  ،واسيني الأعرج6
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الدـ العسل الكحلّء بسحو بقايا من الداء الدعطر برائحة القار كعود النوار لدفن رائحة الدوت ك  قليلّ
خنًا يدكن القوؿ لكل كطن أ. ك 1«الدوت كما تقوؿ دائما العجوز خناتة عندما تيسأؿ عن فعلها

 تقاليد يشتهر كيعتز بها.عادات ك 

 

                                                           
 70ص ، الدصدر السابق، واسيني الأعرج1
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 على ضوء دراستنا لذذا الدوضوع توصلنا إلى لرموعة من النتائج أهمها:

 يحتل مصطلح الحوار مركزا أساسيا في الرواية لدا يقوم به من مهام صالحة وداعمة للكاتب. -

اصطلاحا إلا أن جميعها في معنى الحديث والحوار  على الرغم من تنوع تعريفات الحوارية-
 والكلام.

 صطلح الحوارية بمفهوم يختلف على الآخر لفظا ومعنا.النقاد الغرب والعرب متناول مختلف  -

يشتركان في  إلا أنهما الفروقات والتباينات بنٌ مصطلح النص والخطابيوجد لرموعة من  -
 اليومية معا.نقطة واحدة وهي استعمالذما في الحياة 

 عرف النص بأنه عبارة عن نتاج فعلي مكتوب والخطاب نتاج شفهي منطوق. -

أول من وضع مفهوم التناص من الناحية الدفاهيمية هو الناقد الروسي ميخائيل باختنٌ  -
 وأطلق عليه مصطلح الحوارية.

ن العشرين التناص مصطلح نقدي ظهر في الساحة النقدية الغربية في الستينيات من القر  -
 على يد الباحثة البلغارية جوليا كريستيفا.

 لدفهوم التناص عند جوليا كريستيفا. تعد حوارية باختنٌ مقدمة -

درس باختنٌ الحوارية نظريا في كتابه شعرية دوستويفسكي ثم طورته كريستيفا وأدخلته إلى -
 لرال التطبيق.

نتمي إلى مرحلة ما بعد البنيوية وبالتحديد يعد التناص من الدفاهيم النقدية الأساسية التي ت -
 إلى النقد التفكيكي.
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في ذاته وتلغي كل السياقات  النص ظهر مصطلح التناص كرد فعل على البنيوية التي تدرس -
 المحيطة به.

 التناص يعني تفاعل وتعالق النصوص وتفاطعها. -

افة إلى نقاد آخرين في ساهم كل من رولان بارث وجنًار جينيت وجوليا كريستيفا بالإض -
 تطوير مفهوم التناص ووضع أسس له.

 اعتبر جنًار جينيت التناص نمطا من أنماط النتعاليات النصية.-

للتناص ارهاصات في النقد العربي القديم حيث كان من أهم القضايا التي تناولذا النقاد  -
السرقات  الانتحال  صطلحات منها التضمنٌ  الاقتباس  القدامى تحت جملة من الد

 الاختلاس...........

تتمثل وظيفة التناص في إظهار مواطن الإبداع في النص الأدبي وذلك باستحضار  -
 النصوص الغائبة في النص الحاضر........

للتناص أنواع كثنًة من بينها: التناص الأدبي بما فيه العصر الجاهلي والأموي والحديث   -
للأحداث والشخصيات  التناص الديني بما فيه القرآن الكريم والحديث النبوي والتناص التاريخي 

الشريف وأقوال الصحابة والسنً النبوية وأخنًا التناص التراثي الأسطوري بما فيه العادات والتقاليد 
 والدعتقدات الدقدسة والحكايات والأمثال الشعبية والأغاني.

مة لا يدكن الاستغناء عنها في مقارية النصوص للتناص أهمية كبنًة إذ يعد وسيلة ها -
 وتحليلها.

  وأخنًا ما يدكن قوله أنه لا وجود لنص نشأ من فراغ.
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 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم

 المصادر:-أولا

، 140-330-014أحمد ناصر الدين الألباني، سلسلة الأحاديث الصحيحة، الحديث رقم  -1
 ق.1041، 1الريّاض، ط

الترميذم لزمد بن عيسى، الجامع الكبير سنن الترميذم، تح6 بشار عواد معركؼ، دار الغرب  -4 
 .0، ج1554، 1الاسلامي، بيركت، لبناف، ط

الحاتمي، حلية المحاضرة في صناعة الشعر،تح6 جعفر الكتّاني، دار الرشيد للنشر، العراؽ، د.ط،  -3 
1535. 

كسراج الأدباء، تح6 لزمد حبيب ابن الخوجة، دار الكتب حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء  -0 
 .1522الشرقية، د.ط، 

رشيق القيركاني، العمدة في لزاسن الشعر كآدابو، تح6 لزمد قرقجاف، دار الدعارؼ، بيركت،  -1 
 .4، ج1544، 1لبناف، ط

م، دار احياء عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بين الدتنبي كخصومو، تح6 لزمد أبو الفضل إبراىي -2
 ، د.ت.3الكتاب العربي، ط

لزمد بن عبد الرحمن بن لزمد بن قاسم، أبوبكر الصديق أفضل الصحابة كأحقهم بالخلافة،  -3
 د.طػ، د.ت.

الديداني، لرمع الأمثاؿ، تح6 لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار القلم، بيركت، لبناف، د.ط،  -4
 .4د.ت، ج
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، 4، تح6مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، طالذلاؿ العسكرم، الصناعتين -5
1545. 

 المعاجم:-ثانيا

 جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت. -1

الحسن أحمد بن فارس بن زكريا القزكيني الرازم، مقاييس اللّغة، تح6 عبد السلاـ لزمد أبو  -4
 .4ج-1ـ، ج1535-1355للطباعة كالنشر،  ىاركف، دار الفكر

، 1سعيد علّوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة دار الكتاب اللبناني، بيركت، لبناف، ط -3
1541. 

 .4414، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الجزائر، ط -0

رم، أساس البلاغة، تح6 لزمد باسل عيوف القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أحمد الزلسش -1
 .1554، 1السودا، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط

 .4440، 0لرمع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، جمهورية مصر العربية، ط -2

ـ، 1555، 4لزمد التونجي، الدعجم الدفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط -3
 .1ج

 .4414، 1قاضي كآخرين، معجم السرديات، دار لزمد عليّ للنشر، تونس، طلزمد ال -4

 .14ق، ج1010، فصل الديم، 3منظور، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، طابن  -5

 .0منظور، لساف العرب، مادة)ح ك ر(، دار صادر للطباعة كالنشر، ـابن  -14
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 الدواوين والمجاميع الشعرية:-ثالثا

باّر، ديواف ابن الأباّر، قرأه الأستاذ عبد السلاـ الذراّس، الدملكة الدغربية كزارة الأكقاؼ الأابن  -1
 .1555كالشؤكف الاسلامية، د.ط، 

 ، د.ت.3البحترم، ديواف البحترم، تح6 حسن كامل الصيرفي، دار الدعارؼ، مصر، ط -4

في شرح الديواف، ضبطو كصححو  البقاء العكبرم، شرح أبي الطيّب الدتنبي الدسمّى بالبيافأبو  -3
 .0ج-3ج-1مصطفى السقا كآخركف، دار الدعرفة، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت، ج

تماـ، شرح ديواف أبي تماـ، قدـ لو كشرح ىوامشو الخطيب التبريزم، دار الكتاب العربي، أبو  -0
 .1بيركت، لبناف، ج

 .4411كت، لبناف، أحلاـ مستغانمي، ديواف عليك اللهفة، ىارشيت أنطواف، بير  -1

حاتم الطائي، ديواف حاتم الطائي، شرحو كقدـ لو أحمد رشاد، دار الكتب العلمية، بيركت،  -2
 .4444، 3لبناف،ط

الخطيب التبريزم، شرح القصائد العشر، تح6 لزمدلزي الدين عبد الحميد، مكتبة لزمد علي  -3
 الصبيح كأكلاده، ميداف الأزىر، مصر، د.ط، د.ت.

 .0القاسم، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار سعاد الصباح، د.ط، د.ت، جسميح  -4

، 3طرفة بن العبد، ديواف طرفة بن العبد، شرح مهدم لزمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، ط -5
4444. 

، 1542عبد الرّحمن البرقوقي، شرح ديواف الدتنبي، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، د.ط،  -14
  .0ج-3ج
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عبد الرحيم البرعي السوداني، ديواف رياض الجنة كنور الدّجنة، تح6 عبد الرحيم حاج أحمد،   -11
، ط  .4414، 1مركز الأسباط، الخرطوـ

 ، د.ت.3العربي دحو، ديواف الأمير عبد القادر، الجزائر، ط -14

ر، الجزائر، د.ط، عز الدين جلاكجي، ديواف الرّماد الذم غسل الداء، دار الدنتهى للطباعة كالنش -13
4440. 

، 14غادة السماف، ديواف أعلنت عليك الحب، منشورات غادة السماف، بيركت، لبناف، ط -10
1552. 

، 1غادة السماف، ديواف الحبيب الافتراضي، منشورات غادة السماف، بيركت، لبناف، ط -11
4441. 

 ، د.ت.1للدراسات كالنشر، طفدكل طوقاف الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدؤسسة العربية  -12

 .1543الدتنبي، ديواف الدتنبي، دار بيركت للطباعة كالنشر، د.ط،  -13

مفدم زكريا، ديواف اللّهب الدقدس، منشورات كزارة التعليم الأصلي كالشؤكف الدينية، الجزائر،  -14
 د.ط، د.ت.

 نزار القباني، أنا رجل كاحد كأنت قبيلة من النساء. -15

-1543، 4ط-1قة، ديواف الجازية كالدراكيش، دار الآداب، بيركت، لبناف، طىدك ابن -44
1551. 

 ـ.4444، 4كاسيني الأعرج، ركاية كتاب الأمير، دارالآداب للنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط -41

 .4442، 1ياسر شعباف، ديواف أبناء الديمقراطية، دار الذلاؿ، القاىرة، مصر، ط -44
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 المراجع:-رابعا

 المراجع العربية:-أ

إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب،  -1
  .1534، 1الكويت، ط

 .4444، 4أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، الأردف، ط -4

 .4440، 1افية العامة، بغداد، طأحمد ناىم، التناص في شعر الركاد، دار الشؤكف الثق -3

إسماعيل سيدم علي، أثر التراث في الدسرح الدعاصر، دار قباء للنشر كالتوزيع، مصر، د.ط،  -0
4444. 

يل حمداكم، التهجين في ركايات أحمد لسلوفي، دار الريّف للطبع كالنشر الالكتركني، الدغرب، جم -1
 .4444، 1ط

 .4412، 1حيفة الدثقف، طجميل حمداكم، أسلوبية الركاية، ص-2

 .4443، 1حسن خمرم، نظرية النص، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الجزائر، ط -3

، 1حميد الحميداني، أسلوبية الركاية، منشورات دراسات صاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، ط -4
1545. 

لطباعة كالنشر، رمضاف الصبّاغ، في نقد الشعر العربي الدعاصردراسة جمالية، دار الوفاء ل -5
  .4444، 1الاسكندرية، ط

 .4444، 1الزككام بغورة، مفهوـ الخطاب في فلسفة ميشاؿ فوكو، المجلس الأعلى للثقافة، ط -14
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سعيد لزمد بن أحمد الحميدم، الإبانة عن سرقات الدتنبي، دار الدعارؼ، مصر، د.ط،  -11
1521. 

 .1554، 1الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط سعيد يقطين، الركاية كالتراث السردم، الدركز -14

 .4441، 4سعيد يقطين، انفتاح النص الركائي، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ط -13

 .4444، 1صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر، مبريت للنشر كالدعلومات، القاىرة، مصر، ط -10

التشريحية( قراءة نقدية لنموذج معاصر،  عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير)من البنيوية إلى -11
 .1554، 0الذيئة الدصرية العامة للكتاب، الاسكندرية، ط

عبد الله الغذامي، ثقافة الأسئلة)مقالات في النقد كالنظرية(، دار سعاد الصباح، القاىرة،  -12
 .1553، 4مصر، ط

لم الدعرفة، الكويت، د.ط، عبد الدالك مرتاض، نظرية الركاية بحث في تقنية السرد، دار عا -13
1554. 

، 1عصاـ حفظ الله كاصل، التناص التراثي في الشعر العربي الدعاصر، دار غيداء، عماف، ط -14
4411. 

 .4441، 1حكمة من حكم الإماـ علي، ط1444علي عاشور،  -15

العربي، علي عشرم زايد، استداء الشخصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر  -44
 .1553القاىرة، مصر، د.ط، 

علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر كالتوزيع،  -41 
 ـ.4444-ق1033، 0القاىرة، مصر، ط
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عمر عيلاف، في مناىج تحليل الخطاب السردم، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، د.ط،  -44
4444. 

لحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة قراءة في الدكونات ك كاملي ب -43
 .4440العصور، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، 

لزمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى علم النص كلرالات تطبيقو، الدار العربية للعلوـ ناشركف،  -40
 د.ط، د.ت.

كالاتصاؿ، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، القاىرة، مصر، لزمد العبد، النص كالخطاب  -41
 .4410د.ط، 

 .1553، 1، طCORONEلزمد براّدة، أسئلة الركاية أسئلة النقد،  -42

لزمد بن عبد الله الدنور، استلهاـ الشخصيات الاسلامية في الشعر العربي الحديث، مكتبة  -43
 .4443، 1الدلك الرياضي، ط

، حداثة السؤاؿ بخصوص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة، الدركز الثقافي العربي، لزمد بنيس -44
 .1544، 4بيركت، لبناف، ط

لزمد بنيس، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب مقاربة بنيوية تكوينية، دار تنوير للطباعة كالنشر،  -45
 .1541، 4الدار البيضاء، الدغرب، ط

 .4441، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، د.ط، لزمد عزاـ، النص الغائب -34

، 3لزمد عنّابي، الدصطلحات الأدبية الحديثة، الشركة الدصرية العالدية للنشر لونجماف، ط -31
4443. 
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لزمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرم استراتيجية التناص، الدركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،  -34
 .1531، 1ط

موسوعة النظريات الأدبية، الشركة الدصرية العالدية للنشر لونجماف، منتدل سور نبيل راغب،  -33
 .4443، 1الأربكية، القاىرة، مصر، ط

30-  ، يوسف كغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الجديد، الدار العربية للعلوـ
 ـ.4444-ق1045، 1العاصمة، الجزائر، ط

 المراجع المترجمة:-ب

تريفيناف تودكركؼ، ميخائيل باختين)الدبدأ الحوارم(، تر6 فخرم صالح، الدؤسسة العربية  -1
 .1552، 4للدراسات، بيركت، لبناف، ط

، 1جراىاـ آلاف، نظرية التناص، تر6 باسل الدسالدة، دار التكوين للتأليف كالترجمة كالنشر، ط -4
4411. 

 .1551، 1دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، ط جوليا كريستيفا، علم النص، تر6 فريد الزاىي، -3

جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر6 عبد الرحمن أيوب،دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ،  -0
 د.ط، د.ت.

ركبرت دم بوجراند، النص كالخطاب كالإجراء، تر6 تماـ حسن، عالم الكتب، القاىرة، مصر،  -1
 ـ.1554-ق1014، 1ط

 .1542، 4السيميولوجيا، تر6 عبد العالي، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، طركلاف بارت، درس  -2

، 1ميخائيل باختين، الخطاب الركائي، تر6 لزمد براّدة، دار الفكر للدراسات، القاىرة، مصر، ط -3
 د.ت.
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، 1ميخائيل باختين، شعرية دكستويفسكي، تر6 جميل ناصيف، دار توبقاؿ للنشر، بغداد، ط -4
1542. 

 .4414 بييقي غركس، مدخل إلى التناص،تر6 عبد الحميد بورايو، دارنينول، د.ط، نتالي -5

 المجلّات والدّوريات والمقالات:-خامسا

أحلاـ شمرم، الحوارية في الخطاب الركائي، لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة الأمير عبد  -1
 .3، ع4444القادر، قسنطينة، 

اب كتأصيلو عند عبد الدلك مرتاض، لرلة إشكالات دكرية نصف أحمد بناني، مصطلح الخط -4
 .1، ع4414نسوية لزكمة، تمنراست، ديسمبر، 

أـ السّعد حياة، أهمية النص كالحوارية كالبوليفونية في المجاؿ التعليمي انطلاقا من منظرات ميخائيل  -3
 .4، ع4411باختين، لرلة تعليمات، جامعة الجزائر، 

مابعد الجملة6النص أـ الخطاب، لرلة الدقرم للدراسات اللغوية النظرية بلخير أرخيس،  -0
 كالتطبيقية،جامعة لزمد بوضياؼ، الدسيلة.

،لرلة مقامات، -اللهب الدقدس أنموذجا-حاكمي نورة، التناص الديني في شعر مفدم زكريا -1
  .1، ع4415جامعة الأغواط، 

الفلسطيني الدعاصر، لرلة جامعة الأزىر بغزة، سلسلة حسن البندارم كآخركف، التناص في الشعر  -2
 .4، ع4445، 11العلوـ الإنسانية، ـ

حسن برزيكو، الحوارية كالتلفظية كتحليل الخطاب، لرلة الخطاب كالتواصل، جامعة لزمد  -3
 .3، ع4444الخامس، الدغرب، جواف، 
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، لرلة اللغة -لعبد الدلك مرتاض نموذجامرايا متشظبة -سربوؾ خديجة، الحوارية في الركاية الجزائرية -4
 .4الوظيفية، جامعة الشلف، ع

سليمة بوكاـ،شعرية النص عند جيرار جينيت من الأطراس إلى العتبات، لرلة التواصل، الدركز  -5
 .43، ع4445الجامعي سوؽ أىراس، جانفي، 

لرلة فصلية لزكمة، الكوفة، عبد الرحمن بوعلي، التناص كالتناصية في النظرية الأدبية الدعاصرة،  -14
 .3السنة

عبد الرشيد هميسي، مفهوـ مصطلح الخطاب عند عبد الدلك مرتاض، لرلة علوـ اللغة العربية  -11
 كآدابها، جامعة الوادم.

عثماف لزمد عثماف الحاج كنو الطيب صالح، بين الجنابرية كأصيلة مقاربة تناصية، لرلة كلية  -14 
 .03ـ التربوية كالإنسانية، جامعة بابل، نيساف، عالتربية الإسلامية للعلو 

فطيمة لطيف عبد الله ركل ناظم حسن، حوارية اللوف عند التكعيبيين، لرلة كلية التربية  -13
 .34، ع4413الإسلامية، جامعة بابل، نيساف، 

قتولة لبشير متلف آسية، البوليفونية كجماليات تعدد الأصوات السردية في ركاية أشباح الددينة الد -10
 .4مفتي، لرلة اللغة الوظيفية، جامعة الشلف، ع

لزمد عزيزم بن عزيز، التناص في شعر لزمود الوراؽ، لرلة الدراسات اللغوية كالأدبية،  -11
 .4، ع4444ديسمبر، 

نجاة عرب الشعبة، حوارية باختين دراسة في الدرجعيات كالدفردات، لرلة التواصل في اللغات  -12
 .31، ع4414الآداب، عنابة، سبتمبر، كالثقافو ك 

 .4440، 10، ـ10نجية سعدات، النقد الركائي العربي كالدرجع الغربي، لرلة علامات، ج -13



 مكتبة البحث
 

 158 

نصيرة لكحل، النص كالخطاب بين الدفهوـ كالاستعماؿ، لرلة مقاليد، جامعة الجلفة، الجزائر،  -14
 .1، ع4413ديسمبر، 

النقد الجديد، لرلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، نعيمة فرطاس، نظرية التناصية ك  -15
 .1، ع4443جامعة لزمد خيضر، بسكرة، جواف، 

، 4444نور الدين صدار، النقد العربي القديم كجذكر نظرية التناص، لرلة قراءات، أبريل،  -44
 .1ع

 الرّسائل الجامعية:-سادسا

تحليل الخطاب الشعرم في النقد العربي القديم من خلاؿ   إكراـ بن سلامة، استراتيجية التناص في -1
كتاب الذّخيرة لابن بساـ دراسة في الآليات كالدستويات، بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في 

 .4410-4413، 1031-1030، 1الأدب الحديث، جامعة قسنطينة 

ية في سورة البقرة، بحث بن يحي نعوس، تحليل الخطاب في ضوء لسانيات النص دراسة تطبيق -4
 .4413-4414مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة كىراف، 

جاسم لزمد أحمد العبيدم، التناص الأدبي كالديني في شعر كليد الصراّؼ، بحث مقدـ لنيل  -3
، جامع ة الشّرؽ الأكسط، كانوف شهادة الداجيستار في اللغة العربية كآدابها، كلّية الآداب كالعلوـ

 .4412الأكؿ، 

حازـ حسن أحمد البرغوثي، ظاىرة التناص في شعر خالد أبو خالد، بحث مقدـ لنيل شهادة  -0
 .4414الداجيستار، جامعة بارزيت، 

خديجة جليلي، الدتعاليات النصية في الدسرح الجزائرم الحديث، بحث مقدـ لنيل شهادة  -1
 .4445لزمد لخضر، باتنة الداجيستار، جامعة الحاج 
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، بحث -القصة القصيرة الفلسطينية نموذجا-خولة لزمد عبد المجيد الوادم، التناص السيميائي -2
 .4443مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، كلية الدراسات العليا، الجامعة الأردنية، 

دة الدكتوراه، زاكم لزمد، بنية اللغة الحوارية في ركايات لزمد مفلاح، بحث مقدـ لنيل شها -3
 .4411-4410جامعة كىراف،

سارة قطاؼ، الخطاب السّردم في كتاب كليلة كدمنة لابن الدقفع، بحث مقدـ لنيل شهادة  -4
 .4413-4414الداجيستار، جامعة بلحاج لخضر، باتنة، 

سامية داكدم، صوت الدرأة في ركايات إبراىيم سعدم، بحث مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة  -5
 يزم كزك.ت

صالح ىندم صالح، التناص في شعر ابن الأباّر الأندلسي، بحث مقدـ لنيل شهادة الداجيستار،  -14
 .4412-4411جامغة آؿ البيت، 

عبد القادر ناطور، الأغنية الشعبية في الجزائر منطقة الشرؽ الجزائرم نموذجا، بحث مقدـ لنيل  -11
ق، 1034-1045ث، جامعة منثورم، قسنطينة، شهادة دكتوراه علوـ في الأدب العربي الحدي

 ـ.4444-4445

لزمد باديس، مفهوـ النص كقراءتو في الشعر العربي الدعاصر، بحث مقدـ لنيل شهادة  -14
 .4413-4412الدكتوراه، جامعة كىراف، 

لزمد زبير عباسي،التناص مفهومو كخطر تطبيقو على القرآف الكريم، بحث مقدـ لنيل شهادة  -13
 .4410راه، الجامعة الإسلامية العالدية، باكستاف، الدكتو 

، تحليل الخطاب في النقد العربي الحديث، بحث مقدـ لنيل شهادة  -10 مهى لزمود إبراىيم العتوـ
 .4440الدكتوراه، الجامعة الأردنية، 
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نداء علي يوسف إسماعيل، التناص في شعر لزمد القيسي، بحث مقدـ لنيل شهادة الداجيستار  -11
 .4414 اللغة العربية كآدابها، كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابل، فلسطين، في

كىيبة بهلوؿ، الدتعاليات النصية في الشعر العباسي، بحث مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة  -12
 .4414العربي بن مهيدم، أـ البواقي، 
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 الفهرس
 الصفحة العناوين

  شكر وتقدير
  إهداء
 أ، ب، ت مقدمة

 

 مدخل: إضاءة المصطلحات

 2 مفهوم الحوارية لغة
 3 مفهوم الحوارية اصطلاحا

 4 الحوارية عند باختين
 6 الحوارية عند تودوروف

 8 النص لغةمفهوم 
 9 مفهوم النص اصطلاحا عند الغرب
 11 مفهوم النص اصطلاحا عند العرب

 13 مفهوم الخطاب لغة
 14 مفهوم الخطاب اصطلاحا عند العرب
 16 مفهوم الخطاب اصطلاحا عند الغرب
 17 أوجه الاختلاف بين النص والخطاب

 23 أوجه التشابه بين النص والخطاب
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 التناص عند النقاد الغرب والعربالفصل الأول: 

 27 التناص عند النقاد الغربالمبحث الأول: 
 28 ميخائيل باختين
 38 جوليا كريستيفا

 44 رولان بارث
 48 جيرار جينيت

 52 التناص عند النقاد العربالمبحث الثاني: 
 52 عبد العزيز الجرجاني
 55 أبو الهلال العسكري

 58 ابن الأثير
 59 القيروانيابن رشيق 

 61 حازم القرطاجني
 62 الآمدي

 63 التناص عند العرب المحدثين
 63 سعيد يقطين
 66 محمد مفتاح

 77 عبد الله الغدامي
 74 محمد بنيس
 79 محمد عزام

 84 أقسام التناص
 85 مصادر التناص
 87 أهمية التناص
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 الفصل الثاني: أنواع التناص

 97 التناص الأدبي
 91 من الشعر الجاهلي التناص

 96 التناص من شعر صدر الإسلام
 177 التناص من الشعر العباسي
 174 التناص من الشعر الأموي

 178 التناص التاريخي
 117 التناص مع الشخصيات التاريخية

 115 التناص مع الأمكنة
 116 التناص مع الأحداث

 119 التناص الديني
 127 التناص مع القرآن الكريم

 128 التناص مع الحديث النبوي الشريف
 131 التناص التراثي

 133 التناص مع الأمثال الشعبية
 136 التناص مع الأغنية والموسيقى

 139 التناص مع الأساطير والحكايات الشعبية
 147 التناص مع المعتقدات والطقوس

 142 التناص مع العادات والتقاليد
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 145 خاتمة
 148 مكتبة البحث
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