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الشكر للّو أولا وأخيرا 

 والحمد للّو من قبل ومن بعد

 . فضلو ومنتو وما كنّا لنبلغو لولا  المتواضع،ىذا العملإلى إنجاز نحمد اللّو ونشكره أن وفقّنا 

على حلمو  " معمر الدين" أتقدّم بالشّكر والتّقدير إلى الأستاذ المشرف 

.  وسعة صدره معنا طيلة فترة البحث،وصبره

  بعامة، وإلى أساتذة قسم اللّغة والأدب العربيموصول إلى الشّكر الخالص 

  وإلى .التّي تحملت عناء قراءة ىذا البحث وتصويبو بخاصة، ولجنة المناقشة                   

 .                   من ساعدنا على إتمام ىذا العمل

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

إلذ بر الأماف، كالصلبة كالسلبـ على رسوؿ الله مثلي كقدكتي في في دراستي ابغمد لله الذم أعانتٍ كأكصلتٍ 
ابغياة 

: ىدم بشرة جهدم ابؼتواضع  إلذ أعزَ ما في الكوف بعد الله عزكجلأ

( أمي الحبيبة)ابعنة برت قدميها، ككقرىا في كتابو العزيز – سبحانو كتعالذ - إلذ من كضع ابؼولذ 

 أطاؿ الله في عمره "والدي العزيز" إلذ طيب القلب الذم علمتٍ بدثالية كتواضع صفاتو إلذ

الطاىرة ربضو الله " جدي " إلذ ركح ،إلذ خالد الذكر الذم كفاتو ابؼنية ككاف مثالا لرب الأسرة

جدتي "الذ التي كدت كجدت من أجل بقاحي كإسعادم، إلذ من علمتتٍ كيف أعيش لأحيا كأحيا لأعيش إلذ 
.  أطاؿ الله في عمرىا"

 "لينده كفيصل:" إخوتي ،إلذ شموع البيت ابؼنتَة

إلذ كل فرد في أسرتي 

بن ساعد " كالصديقة الغالية" بلعباس عبد الواحد"الذ من ساعدني على إبساـ ىذا العمل ابؼتواضع الصديق 
" سارة

 " رمضاني عبد الرحمان" صديق دربي ،إلذ من تقابظت معو عناء البحث

إلذ كل الأصدقاء الذين بصعتٍ بهم القدر 

. ىم القلباإلذ كل من نسيهم القلم كلد ينس

رحالي حكيم  
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. ابغبيب حفظو الله تعالذ" كالدم"إلذ من زرع في نفسي حب العلم، 

. الغالية أطاؿ الله في عمرىا"أمي " إلذ من كاف رضاىا سرّ بقاحي 

 .كخالاتي إلذ أفراد عائلتي الكبتَة أعمامي، عماتي، اخوالر، :  إلذ اخوتي الاعزاء

.  الشكر موصوؿ بؽم بصيعا، إلذ كل أساتذة اللغة كالأدب العربي

. جزاه الله ختَا" معمر الدينعبد القادر "  إلذ استاذم الفاضل الدكتور

  شكر لكل من ساعدني ، إلذ كل طلبة العلم الذين بنهم خدمة الوطن بالعلم النافع

  في إبقاز ىذه ابؼذكرة

 .

. ىدم ىذا العمل ابؼتواضعأ إلذ كل ىؤلاء 

" رمضاني عبد الرحمن" 
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: مقدمة
إف ماىية الشعر ابعديد قد استوطنت كياف الشعر العربي، كلاحت بوادر التحديث في مضامينو كأساليبو كلغتو، 
فتعددت ابؼناىج النقدية ابغديثة في برليل ابؼدكنة الأدبية، أبرزىا ابؼنهج أك ابؼقاربة الأسلوبية التي قامت على أنقاض 

البلبغة، ك التي تعتمد كآلية على تشريح النص الأدبي ك البحث عن خصائصو الفنية لتًصد مكامن ابعماؿ ك 
الإبداع فيو، ك التي بسكننا من بسييز نص عن أخر ، كذلك بالانطلبؽ من دراسة عدة مستويات من تركيب، 

. ربطو بدا تتًكو ىذه اللغة من تأثتَ في ابؼتلقي ك... كصوت، كدلالة

ك كاف للتجربة الشعرية ابعزائرية من خلبؿ ابؼدكنات الثورية حظ في ىذه الدراسات،  التي سعت إلذ كشف عن 
نا من ابغياة الثورية التي جعلها اق ألودكقد ساؿ مدا" بؿمد الصالح باكية "ظهر يراع . الرؤل ابػاصة للؤدباء ابعزائريتُ

 كابتغى طريقا بكرا للشعر ،على مستويتُ الفكرم كالفتٍ فكاف ثائرا على ابؼستدمر الفرنسي، كثائرا على بصود الشعر
. العربي، كحقق من خلبلو أطركحاتو الفنية

مقاربة الأسلوبية في شعر الصالح باكية ساعة الصفر من ديواف أغنيات : ىذا ما جعلنا بلتار موضوعنا ابؼوسوـ
 :إضافة إلذ أسباب أخرل نذكر منها. نضالية

 :أسباب موضوعية -1

. التطلع إلذ خصائص الشعر ابعزائرم كاستنباط أسالبيو اللغوية- 

 "ساعة الصفر"اكتشاؼ القيمة الفنية كابعمالية التي برويها قصيدة - 

 :أسباب ذاتية -2

ككذا رغبتنا ابؼلحة على . شعراء ابعزائريتُ في نقل أحداث الثورة المجيدةاؿ رغبتنا في معرفة الدكر الذم لعبو -
.  كما أف شغفنا بشعره زادنا تعلقا بو. "باوية الصالح محمد"نفض الغبار على أحد أعلبـ الثورة ألا كىو 

: حاكلنا من خلبؿ بحثنا الإجابة على عدة تساؤلات أبنهاكقد 

ما ىو مفهوـ الأسلوب كالأسلوبية ؟  - 

ما ىي العلبقة بتُ الأسلوبية كالعلوـ أخرل؟ - 



: مقدمة 

 
 ب

ما ىي ابذاىات البحث الأسلوبي؟ - 

تكن مستويات الأسلوبية؟  فيم- 

؟ "ساعة الصفر"ما ىي ابعماليات الأسلوبية في قصيدة- 

. كللئجابة على ىذه التساؤلات قسمنا بحثنا إلذ فصلتُ كخابسة

 تطرقنا فيو إلذ مفهوـ الأسلوب ككذا إلذ تعريف ،النشأة كالمفهوم بين الأسلوبية: ػبالفصل الأكؿ عنوناه 
. الأسلوبية كانتقابؽا إلذ العرب كابذاىاتها كعلبقاتها بالعلوـ أخرل كالنقد كالبلبغة

تطرقنا فيو " باوية الصالح محمد "ساعة الصفر للشاعر قصيدة في أسلوبية قراءة:  ػبأما الفصل الثاني عنوناه 
 . كخصصنا ىذا الفصل للدراسة التطبيقية،بؿمد الصالح باكية"لشاعر ابعزائرم " أغنيات نضالية"إلذ التعريف بديواف

ابؼستول  الصوتي، ابؼستول:  التاليةكاستنبطنا منها ابؼستويات الأسلوبية" ساعة الصفر"فقد حللنا فيو قصيدة 
. ابؼعجميكابؼستول الدلالر، ابؼستول التًكيبي، 

كأدرجنا بعدىا ملحق خصصناه للستَة الذاتية . كانهينا البحث بخابسة رصدنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها
. التي درسنها" ساعة الصفر"للشاعر كقصيدة 

:  كلا بيكننا أف نغفل عن ذكر بعض الدراسات التي تطرقت بؼواضيع مشابهة لبحثنا نذكر منها

، نظرية التحليل "أغنيات نضالية"ليات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، شعرية النص ديواف آمستويات ك- 
... الأسلوبي للنص الشعرم

 إذ ،ابؼنهج الأسلوبي القائم على الوصف كالإحصاء كالتحليل: أما في ما بىص ابؼنهج الذم اعتمدنا عليو فهو
. قمنا باستنباط ابؼستويات الأسلوبية من خلبؿ دراستنا للقصيدة

       الأسلوبية: ك اعتمدنا في بحثنا على بؾموعة من مراجع أنارت لنا ظلمات البحث خاصة في بدايتو نذكر أبنها
  ابؼطلب، عبد ، ككتاب لمحمد 2007 ،1ط كالتوزيع، للنشر ابؼستَة دار العدكس، أبو ليوسف (كالتطبيق  الرؤية) 

  .كغتَبنا. 1984للكتاب،  العامة ابؼصرية ابؽيئة كالأسلوبية، البلبغة: بعنواف
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لد يكن من ابؼيسور أف بللص ىذا البحث لندرة بعض الكتب في مكتبتنا  ابعامعية، بالإضافة إلذ طوؿ ابؼدة التي 
مدة طويلة  إلذ فاحتجنا  إذ ىجرنا بحثنا فهجرتنا الأفكار،" 19_الكوفيد"استغرقناىا في ابغجر الصحي بسبب 

. لاستًجاعها

 ،كنأمل أف نكوفكالدارسوفك لا ندعي أف ىذه الدراسة بلغت الغاية، كإبما نرجوا أف يستفيد منها طلبب العلم 
قد كفقنا في الإبؼاـ بجوانب ىذا ابؼوضوع، كأف نكوف قد كفيناه حقو من البحث، خاصة فيما بىص ابعانب 

. التطبيقي

الذم لد عبد القادر معمر الدين . د كفي الأختَ لا يسعنا المجاؿ إلا أف نقدـ الشكر خالص للؤستاذ ابؼشرؼ 
. الشكر ابؼوصوؿ لأعضاء اللجنة ابؼناقشة لقبوبؽا مناقشة ىذا البحثك .يبخل علينا بتوجيهاتو كنصائحو كتشجيعاتو

  و الله ولي التوفيق

. ـ عتُ بسوشنت2020-07-09 : بتاريخ

 

 

رحالر حكيم  

 رمضاني عبد الربضاف
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: ماىية الأسلوبية
بأنها تبحث  (1982-1896 )من منطق البحث عن الشعرية في النص الأدبي عرفها ركماف جاكبسوف 

. 1عما يتميز بو الكلبـ الفتٍ عن بقية مستويات ابػطاب أكلا ، ك عن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا 

الأسلوبية ىي العلم الذم بيكن دراسة الأدب من بصع معطيات بؿددة ك دقيقة عن الاختبارات الفردية في 
ابؼمارسة اللغوية ام ابؼمارسة الأدبية للؤسلوب باعتبار أف اللغة خلق انساني ك ناتج للركح إذف فهي اسهاـ لساني في  

لغوية الدراسات اللغوية للؤسلوب الذم بيكن أف يغرم لام بفارسة  (Faits)دراسة الأدب بؼعابعة النصوص كواقع 
 2.لغوية مكتوبة أك منطوقة 

. لقد أصبح في حكم الثابث أف الأسلوب ثقافة تستخدـ لنقل الأفكار ك تصوير ابػواطر

 كإف الأسلوبية آلة تعتمد على تفكيك الأسلوب ك الوقوؼ على عناصره ك علبقاتها لاف الاسلوب لغة تتميز 
. 3 في أسطورية ابؼؤلف الذاتية السرية  Bartersغرس جذكرىا على تعبتَ بارت تبالاكتفاء الذاتي ك

ة التي تقوـ الدراسات بيقوـ على مبدأ الانتقاء كالاختيار للمادة الأدت يةك من ابؼمكن القوؿ أفّ الأسلوب
. الأسلوبية بدهمة برليلها من الناحية الأسلوبية

ىا كما تعرفو دعدّ تك من ىنا نلخص إلذ افّ الأسلوبية منهج نقدم ىدفو دراسة النصوص ، قراءتها من خلبؿ 
سلوبية على شتى مستوياتها ، بكويا ك لفظيا ك صوتيا ك شكليا ك تسعى الأسلوبية الذ دراسة اساليب أمن خيارات 

الكتاب اللغوم ، ك مدل بسايزىا من خلبؿ قدرة كل كاتب عن التمايز بتُ توظيف معجمو الفتٍّ من جهة ك مدل 
استطلبعية التأثتَ في ابؼتلقي عبر اللغة من جهة أخرل ك بهذا تكوف الأسلوبية منهجا يزيح من طريقو كل السياقات 

ابػارجية عن النّص فغايتها بذلك مقاربة النصوص في سياقها اللغوم ابؼتمثل في النص ك مدل تأثتَه في القراء 
د فيو الأسلوبية ضالتها درسا تج حينها بقد أفّ ىذا الأختَ يكوف حقلب خصبا .دراسةؿفيجعل من الأسلوب مادّة ؿ

. كتطبيقا 

 

                                                           
. 12 ، كاد سوؼ ، ص 2010 ، 1بؿمد بن بوي ، بؿاضرات في الأسلوبية ، مطبعة مزكار ، ابعزائر ، ط-   1
 .175صالح بلعيد ، نظرية النظم ، دار ىومة للطباعة ك النشر ، ابعزائر ، ص -  2
. 13مرجع نفسو ، ص -   3
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: مصطلح الأسلوب 
 يعتبر برديد ابؼصطلح من أىم الابقازات على صعيد التنظتَ الأسلوبي، إذ من خلبلو يعرؼ الأسلوب تعريف 

جراءاتو التي تشكلو فيحفظ لو حقو كقيمتو كما يلعبو من دكر إدقيق، كيتحدد بؾالو ابؼعرفي ، كما تتحدد مكوناتو ك
. فاعل في النص كلا بد أف يشهد ذلك نوعا من الانتظاـ على صعيد الطرح النظرم بؼفهوـ الأسلوب 

كتشهد دراسة الأسلوب في نقدنا القدنً اشكاليات عدة لعل أبنها طبيعة التعامل مع مصطلح الأسلوب 
طبيعة استخدامو كاعتماده كمصطلح من مصطلحاتو النقدية القارة كاحجاـ كثتَ من الدراسات عن استخدامو ك

كمصطلح مع أنو مائل في الأذىاف كمفهوـ ثم ما يقيمو مصطلح الأسلوب من ارتباطات كثيقة مع غتَه من 
. ابؼصطلحات كالتي سنقف عليها تاليا

لا بد أف تكوف البداية في دراسة ماىية الأسلوب مع مصطلحو من حيث برديد مفهومو كمدل انتشاره في ك 
. ابؼباحث النقدية ك البلبغية كطبيعة التعامل معو كما تعلق بو من مفاىيم كاجراءات بردد مفهومو

فابؼعاجم اللغوية القدبية التي كصلتنا لا تسعفنا كثتَا في ىذا المجاؿ فهي تقوؿ الشيء نفسو دكف أدنى اختلبؼ 
أيضا  (ق711) بقده في لساف العرب لابن منظور  ( ق400 )فيما تقولو فما بقده في الصحاح للجوىرم بغوالر 

 كيقاؿ للشطر من النخيل أسلوب ككل طريق بفتد فهو :يقوؿ ابن منظور (1305)كفي تاج العركس للزبيدم 
اسلوب كقاؿ كالأسلوب الطريق كالوجو كابؼذىب يقاؿ انتم في اسلوب سوء ك بهمع أسليب كالاسلوب الطريق تأخذ 

. 1فيو ك الاسلوب بالضم الفن ، يقاؿ أخذ فلبف في أساليب من القوؿ أم أفانتُ منو 

فأفضل ما يقدمو ىذا التحديد ىو ربطو الأسلوب بالفن القولر في ابعزء الأختَ منو ك بكن لا ننتظر أكثر من 
. ىذا من معجم لغوم يقدـ حديثا عن مادة لغوية لد تكن برفل بقدر كبتَ من الانتشار 

 في ىذا تكقد كاف بؼبحث الاعجاز القرآني أبنية خاصة في تقدنً فهم للؤسلوب فقد بؼست جل ابؼؤلفا
من أكثر النقاد ادراكا بؽذه ابغقيقة  (ق403)سلوب القرآف الكرنً لغتَه من الاساليب ككاف الباقالاني أالمجاؿ مباينة 

ك أف لو أسلوب بىتص بو ك يتميز في . 2كقد بتُ في ابعملة مباينة أسلوب نظم القرآف بصع أساليب : اذ يقوؿ

                                                           
ابن منظور ، لساف العرب ، المجلد الأكؿ ، دار صادر بتَكت ، لبناف ، بدكف تاريخ مادة سلب ابظاعيل بن بضاد ابعوىرم الصحاح ، تاريخ : ينظر -  1

 ، برقيق عبد الكرنً 3 ، برقيق أبضد عبد العغفور عطار ، دار الكتاب العربي ، مصر ، مادة سلب ، ك الزبيدم تاج العركس ، ج1اللغة العربية ، ج
 . ـ ، مادة سلب 1967/ق 1386العزباكم ، دار ابعيل 

 (.286-216 ) ، بدكف تاريخ 5الباقلبني ، اعجاز القرآف ، برقيق الستَ أبضد صقر ، دار ابؼعارؼ ، ط: ينظر -   2
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فهذا إذا تأملو ابؼتأمل : تصرفو عن أساليب الكلبـ ابؼعتاد، كيرل كذلك أف مكمن الإعجاز في ىذه ابؼباينة إذ يقوؿ 
تبتُ بخركجو عن أصناؼ كلبمهم ك أساليب خطابهم أنو خارج عن العادة ك انو معجز ك لد يكتف الباقلبني بلمس 

ىذه ابغقيقة ك إبما ربط أيضا بتُ أسلوب القرآف ابػاص ك بسيزه كجنس كلبمي آخر غتَ تلك الأجناس الكلبمية 
. 1التي يعرفها العرب فيقوؿ ك نظم القرآف جنس متميز ك أسلوب متخصص ك قيل عن النظتَ متخلص 

ك يرل بؿمد عبد ابؼطلب أنو في ىذا يربط بتُ الأسلوب ك النوع الأبي ك رغم أبنية ما يقدمو البقلبني بشأف 
الأسلوب فإنو لد يضع لو حدافي كتابو ك اذا نظرنا الذ طبيعة استخدامو بؽذا ابؼصطلح ، فإننا بقده يأتي عادة في 

. 2سياؽ تعبتَم عما نصطلح علية اليوـ الأسلوب 

: نشأة الأسلوبية
إذا ما حاكلنا كضع اليد على برديد يق لتاريخ مولد علم الأسلوب أك الاسلوبية فسنجد أنو بيثل في تنبيو 

 ذلك قي على أف علم الأسلوب الفرنسي ميداف شبو مهجور بساما 1886العالد الفرنسي جوستاؼ كويرتبع عاـ 
 براكؿ تتبع أصالة التعبتَات الأسلوبية بعيدا عن ابؼناىج التقليدية كإذا كانت كلمة الأسلوبية التيالوقت كفي دعوتو 

قد ظهرت في القرف التاسع عشر فإنها لد تصل الذ معتٌ الذ في أكائل القرف العشرين ، ك كاف ىذا التحديد مرتبطا 
. بشكل كثيق بأبحاث علم اللغة 

لقد ارتبطت نشأة الأسلوبية من الناحية التاربىية ارتباطا كاضحا بشأف علوـ اللغة ابغديثة كذلك أف الأسلوبية 
من الناحية التاربىية ارتباطا كاضح بشأف علوـ اللغة ابغديثة كذلك أف الأساس الاسلوبية بوصفها موضوعا أكادبيية 

. 3قد كلدت في كقت كلادة اللسانيات ابغديثة ك استمرت تستعمل بعض تقنياتها 

 الباحثتُ أف الأسلوبية قائمة على علم اللغة ابغديث فمن العبث القوؿ دلكإذا كاف من ابؼسلمات ؿ
     ابغديث في ابؼصطلح كليس في ابؼقدمات التاربىية التي حوت لفظة الاسلوبية كابغديث في ابؼصطلح كبأسلوبية  

كليس في ابؼقدمات التاربىية التي حوت لفظة الأسلوبية في كتابات العلماء كابؼثقفتُ دكف بؿتواىا الاصطلبحي، قبل 
 أم قبل فتَناند ديسوستَ  1911اتو ، كىذا يعتٍ ألا الأسلوبية قبل عاـ ذنشوء علم اللغة ابغديث 

                                                           
 .35س، ص.، ـلباقلبني ، اعجاز القرآف-  1
 .17 ، ص 1984بؿمد عبد ابؼطلب ، البلبغة ك الأسلوبية ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، -   2
. 38 ، ص 2007 ، 1الرؤية ك التطبيق ، دار ابؼستَة للنشر ك التوزيع ، ط )يوسف أبو العدكس ، الأسلوبية -   3
 



 النشأة و المفهوم بين الأسلوبية                                                     : الاول الفصل

 
8 

لأنو اكؿ من بقح في ادخاؿ اللغة في بؾاؿ العلم ، ك أخرجها في بؾاؿ الثقافة ك ابؼعرفة  (1857-1913) 
أم نقل اللغة في إطار داتي إلذ إيطار موضوعي ك عليو فإف الارض التي خرجت الأسلوبية منها ىي علم اللغة 

 . 1ابغديث

كيتكرر الاختلبؼ في برديد مفهوـ الأسلوبية كما رأيناه مع الأسلوب ك تفستَ ذلك ىو اختلبؼ رؤية 
الدارستُ ذلك ك مشاربهم الفكرية ، لكن مع كل ىذه الاختلبفات ك ىناؾ خيوط ربط جديدة فيحدد أصحاب 
الابذاه الأكؿ مفهوـ الاسلوبية من ماىيتها ك من أىم خصائصها ، ام من خلبؿ كونها منهجا لو حدكد ك ادكاتو 

العلمية فتَل دكلاس أنها منهجا لسانيا أك علما لسانيا يعتمد على القواعد البنيوية في دراسة اللغة كما يذىب 
. 2مسدم 

أما مفاىيم المجموعة الثانية فهي بردد كظيفة ىذا العلم لكل كل يرل الوظيفة من الزاكية ابػاصة بؽذا جاءت 
مفاىيم قاصرة على جوانب دكف الاخرل ك عبر تركيبها بكصل على مفهوـ الاسلوبية من حيث الوظيفة بؽذا 

. سنعرض بؽا منفصلة 

الأسلوبية بحث في لغة النص ، فتفي بالبحث في ابؼسائل اللغوية البحثة أك ما بييز النص الادبي عن  -1
غتَه أك البحث في الظركؼ التي أحاطت بعملية لانتاج النص ك بقد بؾموعة من الدارستُ يصوغوف 

مفاىيم الاسلوبية حسب ىذا التصور مثلب جاكبسوف يعتبرىا بحثا عما بييز الكلبـ الفتٍ عن بقية 
. مستويات ابػطاب من جهة ك عن سائر أصناؼ الفنوف الانسانية من جهة ثانية 

الأسلوبية دراسة للغة النص ك تاخذ ىذه الدراسة بمطتُ أحدبنا يدرس اللغة ضمن نظاـ ابػطاب  -2
أما الثاني فيدرس ابػصائص اللغوية التي يتحوؿ عبرىا ابػطاب من سياقو . 3كما ير منذر عياسي 

. الاخبارم الذ كظيفتو التأثتَية ابعمالية 

. فمن خلبؿ الأسلوبية نستطيع بسييز ابداع عن ابداع انطلبقا من لغتو ابغاصلة لو 

                                                           
 .39ص الرؤية ك التطبيق ، دار ابؼستَة للنشر ك التوزيع،  ) يوسف أبو العدكس ، الأسلوبية    1
. 48 ، ص 1997ط ، تونس ، .عبد السلبـ مسدم ، الاسلوبية ك الاسوب ، الدار العربية للكتاب ، د:  ينظر  2
. 148 ، ص 2000  منذر عياشي ، مقالات في الاسلوبية ، منشورات ابراذ كتاب العرب ،  3
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: نشأة الاسلوبيات و تاريخها 
ارتبط الأسلوب ارتباطا كثيقا بالدراسات اللغوية التي قامت على يد العالد اللغوم دم سوستَ من خلبؿ 
التفريق بتُ اللغة ك الكلبـ ، إذا كانت الدراسات اللغوية ترتكز على اللغة فاف علم الاسلوب يرتكز على طريقة 

إفّ ابؼتكلم أك الكاتب يستخدـ اللغة استخداما يقوـ على الانتقاء ك الاختيار ك يركب بصلة . استخدامها ك أدائها 
ك يؤلف نصو بالطريقة التي يراىا مناسبة، ك قد ركزت الكثتَ من الدراسات التي قامت حوؿ الأسلوب على الفركؽ 

الوضاحة  

. ك ابعليّة بتُ علم اللغة ك علم الأسلوب

ك من اىم الفركؽ أف الدراسات اللسانية تعتٍ أيضا بابعملة ك الأسلوبية يعتٍ بالانتاج الكلي للكلبـ ك إفّ 
اللسانيات تعتٍ بالتنظتَ إلذ اللغة كشكل من أشكاؿ ابغدكث ابؼفتًضة ، ك إف الأسلوبيات تتجو إلذ المحدث فعلب ، 

ك إفّ اللسانيات تعتٍ باللغة من حيث ىي مدرؾ بؾرد بسثلو قوانينها ، ك إف الأسلوبية تعتٍ باللغة من حيث الأثر 
الذم تتًكو في نفس ابؼتلقي كأداة مباشرة ، ك من ىذا ابؼنطلق فإنها ترتكز بشكل كثيف ك مباشر على عملية 

. 1الايداع ك الافهاـ 

ك لكن " دم سوستَ"مؤسس علم معتمدا في ذلك على دراسات أستاذ  (1885/1947 )يعد شارؿ بالر 
بالر بذاكز ك ما جاء بو استاذة ك ذلك من خلبؿ تركيزه الدجوىرم ك الأساسي على العناصر الوجدانية للغة ، ك 

 الذم نفى أف يكوف ابعانب العقلبني في اللغة بومل بتُ ثناياه  seidlorىو تركيز تناكلو عالد الأسلوب الأبؼاني 
أم بعد أسلوبي ، ك ابما يرتكز على ابعانب التأثتَم ك العاطفي في اللغة ك جعل ذلك يشكل جوىر الأسلوب ك 

. 2بؿتواه 

ف الالتفات الذ ظاىرة الشحن العاطفي ك الوجداني في اللغة يشكل مظهرا بارزا من مظاىر انفتاح الدراسة إ
الأسلوبية على ابعانب التأثتَم ، ىذا ابعانب الذم لا بيكن الاستغناء عنو ، ك بخاصة إذا ما فهم الأدب على أنوّ 

. تعميق ك بذذير للجانب الإنساني إذ أفّ الانساف يظل ىو مركز العمل الأدبي ك بؿوره 

                                                           
. 13 ، ص 2014 ، الاردف ، 1موسى ربابعة ، الاسلوبية ك مفاىيمها ، ك بذلياتها ، دار جرير للنشر ك التوزيع ، ط-   1
بؿمود جاد الرب الدار الفنية للنشر ك التوزيع : دراسة الأسلوب ، البلبغة ، علم اللغة النصي ، تر ) برند شبلر ، علم اللغة ك الدراسات الأدبية -  2

. 01، ص 1985الرياض، 
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ك مع أفّ بالر التفت الذ ابعانب الوجداني ك تأصيلو لفهم الأسلوب الا أنوّ لد يقصد بو دراسة الأسلوب 
الأدبي ك قد ألّف بؾموعة من الكتب في الأسلوبية الفرنسية ، كبؾمل في الأسلوبية كاللغة كابغياة  كاللسانيات العامة 

: إبذاىات الأسلوبية .1ك اللسانيات الفرنسية 

: الأسلوبية التعبيرية/ 1
ك خليفتو على كرسي علم اللّغة العاـ ، مؤسس الأسلوبية التعبتَية " دم سوسبر " تلميذ"شارؿ بالر " يعتبر 

 ـ ، اعتمادا على قواعد ك أسس عقلبنية ، 1902ابتداء من نشر كتابو بحث في علم الأسلوب الفرنسي في سنة 
ىو العلم الذم يدرس كقائع التعبتَ اللّغوم من ناحية بؿتواىا العاطفي أم : " معرفّا الأسلوبية التعبتَية كالتالر 

شارؿ بالر " ، ك بالتالر يعتبر 2"التعبتَ عن كاقع ابغساسية الشعورية من خلبؿ اللغة ككاقع اللغة عبر ىذه ابغساسية 
 ك ىذا ابؼضموف الوجداني للغة 3ة عملية تواصل بتُ ابؼرسل ك متلق =أف الطابع الوجداني ىو العملية الفارقة في أيوّ" 

في نضره ك ىو الذم بذب دراستو عبر العبارة اللغوية مفرداتها ك تراكيبها من  (الأسلوبية )ىو الذم يؤلف موضوع 
. دكف النزكؿ إلذ خصوصيات ابؼتكلم 

: ك أىم النقاط البارزة في ابؼمارسة النقدية بؽذه ابؼدرسة ما يلي 

. الأسلوبية عندىم بظات ك خصائص داخل لغة تعبر عن جوانب عاطفية ك انفعالية -

بالإضافة إلذ  (صوت، معجم، دلالة  )تتم عملية رصد ىذه السمات كفق مستويات لغوية منتظمة  -
. ظواىر الصورة ك المجاز

. تقضي الكثافة الشعورية ك التوصيف لكل خصوصية لغوية لتحقيق جانب ابؼتعة ابعمالية كالثقاة كابؼوضوعية

يعتبر شارؿ بالر اللغة اللّغة نظاما من الرموز التعبتَية تؤدم بؿتول فكريا بيتزج فيو العناصر العقلية ك العناصر 
ك بذلك فإف نظرنا الذ اللغة عند شارؿ بالر سواء من ناحية ابؼتكلم أك . 4العاطفية ، فتصبح حدثا اجتماعيا بؿظا 

: ابؼخاطب فنجدىا تعبر عن فكرة ك تلك الفكرة ما إف تقوؿ إلذ كلبـ فإنها بسر بدوقف كجداني مثل 

                                                           
. 54، ص  (ت .د)منذر عياشي ، مركز الابماء العربي ، حلب :  بتَ جتَك الأسلوب ك الأسلوبية ، تر-   1
 ، 1، عالد الكتب ابغديثة للنشر ك التوزيع ، اربد ، الاردف ، ط (مقاربة اسلوبية لركاية زقاؽ ابؼدف لنجيب بؿفوظ  )قصورم ادريس ، اسلوبية الركاية -   2

 .35 ـ ، ص 2008
 .60، ص 1نور الدين السّد ، الاسلوبيات ك برليل ابػطاب مؤسسة ىومة للطباعة ، جزء -   3
 .20 ، ص 3عبد السلبـ ابؼسدم ، الاسلوب ك الاسلوبية ، دار العربية للكتاب ، ط-   4
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... الأمل، التًجّي ، الصبر، الأمر أك النهي 

قاـ بالر بالتًكيز على الطابع العاطفي للغة ك ارتباطو بفكرتي القيمة ك التوصيل فنجد ابؼتكلم يؤلف لذاتو لأف 
الانساف ما إف الإنساف ما إف يبدأ بالتأليف ، فإنو يؤلف لذاتو دكف قصد بحيث بقد في النص عبارات ذات شحن 
عاطفي لأفّ في بعض المحطات ك العبارات يقوـ ابؼؤلف بإبراز أناه ك يبقى في نظر بالر أف تفكتَ الانساف يكمن في 

. ابػواص العاطفية للغة 

كانطلبقا من ىذا ابؼبدأ أراد أف يصنف الواقع اللغوم تصنيف بعيد عن لغة ابػطاب النفعي ك لغة ابػطاب 
ما ىو حامل لذاتو غتَ مشحوف البنية ك ما ىو حامل للعواطف ك ابػلجات ك " الأدبي فإنو يرل ابػطاب نوعتُ 

. كل الانفعالات 

. كبالتالر فاف اسلوبية بالر تدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية مضامينها الوجدانية

 ابؼعبّر عنها لغويا ، كما أنها تدرس فعل الوقائع اللغوية على ابغساسية 1كذلك من خلبؿ دراستها لواقع ابغساسية
ابؼعبر عنها لغويا ، كما أنها ركزف في دراستها على الوسائل التعبتَية للغة الفرنسية خاصّة بدا بظاّه بالتشويهات 

القصول الذ جانب أف اسلوبية تقف عند المحطات اللغوية التعبتَية التي تبرز بقوة ذاتية ابؼؤلف بل ركز على ابعانب 
ابؼنطوؽ ك اىتمامو بالمحتول العاطفي جعلو لا يغتَ اىتماما كبتَا بابعوانب ابصالية ك صرؼ نظره عن الاىتماـ 

. بالأسلوب الأدبي 

كنستخلص بفاّ سبق أننّا لا نستطيع ابراز ما نفكر فيو أك ما بكس بو الّا بواسطة أدكات تعبتَية يفهمها عنّا 
 2.الآخركف ، ك قد تكوف الأفكار ذاتية لكن الرموز ابؼستعملة في أدائها تبقى مشتًكة بتُ بؾموعة بشرية معينّة 

لذلك ام اسلوبية بالر تدرس ظواىر التعبتَ ك تأثتَىا على ابؼتلقي ، فكل فكرة تتجسّد كلبما ، إبّما برل فيو من 
. خلبؿ كضع عاطفي، سواء كاف ذلك من منظور من يبثها أك من منظور من يتلقاىا فكلببنا ينزبؽا منزلا ذاتيا 

كمن ىنا نقوؿ أفّ شارؿ بالر جعل أسلوبيّة تعيش في بؾاؿ ابػطاب الألستٍ معزكلة بساما عن المجاؿ الأدبي 

 كلغة العدكؿ ك الابكراؼ ك ذبؼك ما جعلها تتميز بابعفاؼ بحيث فشلت في اعطاء دراسة خصبة شاملة  

                                                           
. 54ص  ،س.، ـعبد السلبـ ابؼسدم ، الاسلوب ك الاسلوبية-   1
 .54صس، .ـبيار غتَك، الاسلوبية، -   2
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كمتنوعة كلا ننسى بأنو السباؽ الذ انتاج علم الأسلوب ، إف كاف لو الفضل في ابتكار موضوع أسلوبيّة 
بوضوح ، كما كاف لو الفضل في تسجيل ابغدكث التي أرادىا ضيقو بوقع كامل ك على غرار تلك الانتقادات التي 

. كجهت للؤسلوبية التعبتَية ، ظهرت الذ عالد الوجود اسلوبيات اخرل 

: الأسلوبية النفسية.2
تعتٍ الأسلوبية النفسية بدضموف الرسالة ك نسيجها اللغوم مع مراعاتها بؼكونات ابغدث الأدبي ، الذم ىو 

نتيجة لابقاز الإنساف ك الكلبـ ك الفن ، ك ىذا الإبذاه بذاكز في أغلب الأحياف البحث في أكجو التًاكيب كظيفتها 
. في نظاـ اللغة إلذ العلل ك الأسباب ك ابؼتعلقة بابػطاب الأدبي 

قد ظهر ىذا التيار كرد فعل على التيار الوظفي ك بيكن أف "  leo spitzerليوسبيتً " كتزعم ىذا الابذاه 
. 1يسمى بالانطباعية فكل قواعده العملية منها ك النظرية فقد اغرقت في ذاتية التحليل ، كقالت بنسبة التعليل 

. كطفرت بعملياتو البحث الأسلوبي

إف الابكراؼ الفردم عن نهج قياسي لا بد ك أف يكشف عن بروؿ في نفسية العصر ، بروؿ " يقوؿ ليوسيتًز 
يشعر بو الكاتب ك أراد أف يتًبصو إلذ شكل لغوم ، ك لا بد أف يكوف ىذا الشكل جديدا ، فمثلب بيكن برديد 

ابػطوة التاربىية نفسيا ك لغويا على السواء ك من ابؼتسلم بو أف التجديد اللغوم يكوف أسهل بالنسبة للكاتب 
. 2ابؼعاصرين لأننا نعرؼ أساسهم اللغوم أكثر بفا نعرؼ أساس الكتاب ابؼتقدمتُ 

استاتت جل دراسات سبيتزر للؤسلوب بعلم الدلالة التاربىية فهو يتتبع التطور التاربىي للكلمة ، ليستقي 
منها معلومات تسهم في اثارة البعض للبؤر ابؼظلمة في النص لأف الكلمة عنده في السياؽ قد تأخذ دلالة معينة في 

النص ك قد تتعدد دلالتها بحسب السياؽ قد تأخذ دلالة معينة في النص ك قد تتعدد دلالتها بحسب السياؽ  

. كالقدرة التأكيلية للمتلي ك بيكن تلخيص أسس الاسلوبية في بطس نقاط 

 .كجوب انطلبؽ الدراسة الأسلوبية من النص ذاتو -

 .معابعة النص تكشف عن شخصية مؤلفو  -

                                                           
. 10-9ص س، .ـبؿمد بن بوي ، بؿاضرات في الاسلوبية، -   1
 .35 ، ص 1985 ، السعودية ، 1بؿمد شكرم عياد ، ابذاىات بحث الأسلوب ، دار العلوـ ، ط-   2
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 .ضركرة التعاطف مع النص للدخوؿ الذ عابؼو  -

 .اقامة التحليل الأسلوبي عن برليل أحد ملبمح اللغة في النص الادبي  -

السمة الأسلوبية ابؼميزة تكوف عبارة عن تفريغ اسلوبي فردم ك طريقة خامسة في الكلبـ تتًاـ في الكلبـ  -
 1.العادم 

أم أفّ ذا أسلوبية ىي أسلوبية تكوينية لأنها تنطلق من الفرد ك علبقاتو الاجتماعية لتدرس تلك ابؼثتَات أك العناصر 
التي انتجها أك استعملها الكاتب ، كما أنّها ابتعدت على الأسس ابؼعيارية أك التقريرية في دراستها ك اعتمدت على 

حاكؿ خلق جسر بتُ اللسانيات ك الادب ك بصاليتو  (ستبرز  )ابعانب النقدم في الدراسة ، كما سبقو قلنا أفّ 
الفنية ك اعتبر أفّ اللّغة ىي انعكاس لشخصية الكاتب فهي مرتبطة بو ارتباطا كثيقا لأنو يسهم بتفجتَ طاقاتها الفنيّة 

. 2عبر الأدكات التعبتَية التي يعبّر بها سواء عن حالة نفسية أك اجتماعية أك غتَىا 

توّلد على يده منهجا أسلوبيا لا بؾازفة في شيء ننعتو بتيار الانطباعية ، فكّل  (سبتًز  )كفي الأختَ نقوؿ أفّ 
. قواعده العملية منها ك النظرية قد أفزعت في ذاتية التحليل ك قالت بسببية التعليل ك بعثمانية الأسلوب 

رغم أفّ الأسلوبية الفردية حققت إبقازا كبتَا في بؾاؿ الدراسات اللغوية إلا أنها كقعت في بعض الفجوات ك النقائص 
حتى كضعت ىي كسابقيتها بالأسلوبية التقليدية ك ىذا ما أدل الذ ردكد فعل من طرؼ النقاد ك الباحثتُ الذم 

. حاكلوا التجديد ك اعطاء حلوؿ أخرل كبديل عن تلك الاسلوبية بػدمة النقد ابؼعاصر 

: (أسلوبية التلقي  )الأسلوبية البنيوية .3
تعتٍ الأسلوبية البنيوية بوظائف اللغة ، على حساب أنو اعتبارات أخرل ، ك ابػطاب الأدبي في منظورىا 

طلّع بدكر ابلبغي ، بومل غايات بؿددة ، ك ينطلق التجلي من كحدات بنيوية ذات مردكد أسلوبي ، ك قد يضنص 
أعطى جاكيبسوف بماذج عنها في القواعد الشعرية مسلطا الضوء على ابؽيكل الذم يؤطر ابػطاب ك كحداتو 

. 3 التكوينية

                                                           
. 73ص س، .ـنور الدين السيد ، الاسلوبية ك برليل ابػطاب، -   1
 .73ص س، .ـيسار جتَر علم الأسلوب ك مبادءه ك اجراءاتو، -  2
 .22ص س، .م الاسلوب والاسلوبية، ،عبد السلام المسندي-   3
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أحد أقطاب ىذه ابؼدرسة ، فمنذ أكاسط ابػمسينات حريصا على مواصلة البحث  (ميشاؿ ريفاتتَ  )ك يعد 
في الاسلوبية البنيوية تطبيقا ك تنظتَا كتبتٌ ارسالو القواعد ابؼنهجية الضركرية لضبط الاطار ابؼوضوعي العملي للدرس 

: ك يقسم ريفاتتَ دراسة النص الأدبي الذ مرحلتتُ 

تسمح للقارئ بادراؾ . ك يسميها ريفاتتَ مرحلة انكشاؼ القائمة للظواىر ك تعيينها : مرحلة الوصف .1
كجود الاختلبؼ بتُ النص ك البنية النموذجية القائمة من حيث اللغوم مقاـ ابؼرجع فيدرؾ التجاكزات 

. كضوؼ الصياغة 
ك تأتي للمرحلة الاكلذ ضركرة ، ك عندىا يتمكن القارئ من الغموض في النص  : مرحلة التأويل و التعبير .2

إفّ نظرية السياؽ عند ريفاتتَ  .1كفكّو  على بكو تتًابط فيو الأمور ك تتداعى ك يتفاعل بعضها ببعض 
جاءت لتعويض سابقيتها التي تعتمد على ابؼخاطب ك ابػطاب معا ، ك من ثم تنطلق من النص لتعود اليو 

فمهمة الاسلوبية اذف اكتشاؼ القوانتُ ك الأساسيات التي تهيكل . فالعلبقة تكوف بتُ النص ك ابؼتلقي معا
ابػطاب الأدبي ك تنظمو ك كذا العلبقات بتُ الوحدات اللغوية على أساس أنّها حقل متكامل يتحدد 

. 2النص  مفهومها الاساسي ببنية

 

ك اىتماماتو بالقارئ ك ابؼتلقي  (مقاكلات في الاسلوبية البنيوية  )كما سبق كقلنا كاف ذلك من خلبؿ كتابو 
في ما بىض الشعرية ك اىتماماتو بالوظائف اللغوية التي تتولد عن عملية  (جاكبسوف  )كالسياؽ الذ جانب أعماؿ 

. التواصل ك اف كاف جتَك يصنفو ضمن اسلوبية أخرل مستقلة بظاّىا الأسلوبية ك الوظيفية 

إف كسوؼ الأسلوبية التكوينية أدّل إلذ ازدياد مولود جديد ذك ابذاه خاص كمغاير في ميداف الأسلوبيات 
بومل اسم الأسلوبية الوظيفية أك أسلوبية التلقي، أك الأسلوبية البنيوية كما ىو في الساحة الادبية النقدية ابؼعاصرة 

، بفاّ برملو من مبادئ كظيفية التي أرست  (دم سوستَ  )لقد انطلقت أسلوبية التّلقي من أىم الأفكار التي جاء بها 

                                                           
 .84-83، ص 1جس، . منور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطاب،-   1
عثمان مقيرش، الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة،دار النشر المؤسسة الصحفية للنشر و التوزيع، المسيلة،  -  2

 .18،ص 2010
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قاعدة البنيوية في علم اللغة فإذا كانت لسانيات سوستَ قد ابقيت أسلوبية بالر فإف ىذه اللسانيات نفسها قد 
 1".شعرية جاكبسوف كانشائية تودركؼ كأسلوبية  ريفاتتَ" كلدت البنيوية التي احتكت بالنقد الأدبي فأخضبا معا

فهي إذف مد مباشر للبنيوية التي يعد رافدىا الأساسي البنيوية على تناسق أجزاء النص اللّغوم، ك ىي تهتم 
في برليل النص الادبي بعلبقات التكامل ين العناصر اللغوية بتُ النص، بالدلالات الابوائية التي برققها تلك 

الوحدات اللغوية ، فالنص بنية متكاملة لا بيكن فصل عنصر فيها عن الآخر فالعناصر اللغوية في النّص تتفاعل 
فدلالات النص تنتج عن ذلك التفاعل كالانسجاـ لا من . فيها، كزنا ك قافية كاصواتا كصيغا ك تراكيب كمعجما 

. 2الانفصاؿ كالتنافر

كبالتالر إف البحث عن العناصر اللغوية التي بذعل من النص عملب أدبيا أم أنوّ البحث عن السمات 
الاسلوبية في النص الأدبي ، ك ىذا ما يعفي المحلّل من الدراسة الكليّة للنص ك تناكؿ بصيع عناصره ، فعملو يقوـ 

على الاختيار لتميز الوحدات اللغوية التي لا تقع ضمن ابؼعطيات الأسلوبية ، لأفّ النص بوتوم على بعض الظواىر 
. 3التي لا بيكن أف تكوف أسلوبا ك بوتوم على كحدات لغوية لا بيكن أف تعد بظات أسلوبية 

اىتدل كلن تنجو الأسلوبية من طفرة الركائح ك شكلية البدائل بل لن يستقيل أمرىا من ابغداثات ، إلّا إذا 
 فلم تلتبس حدكدىا بحدكد ما يتخلّلها من بلبغة ،أعلبمها الذ حقائق التصنيف ابؼعرفي كمقوماتو الذ ابؼادة كابؼنهج

 4كبنيوية كعلم اللّساف

: الأسلوبية و علاقتها بالعلوم الأخرى 
لقد سأؿ الكثتَ من ابغبر حوؿ ىذه القضية ك أثتَت مناقشات ك خلبفات كثتَة حوؿ الدراسات الاسلوبية 

عبر مستَة تطوّرىا ك صلتها بالعلوـ الأخرل ، ك اختلف الباحثوف في قضية اعتبار ىذا العلم مستقلب بذاتو ، لو 
ميدانو ك أدكاتو الاجرائية ك مفاىيمو ابػاصّة بو أك قضية عدـ استقلبلو من خلبؿ صلبتو بالعلوـ الأخرل كالبلبغة  

. علم اللغة كالنقد الادبي ك

                                                           
 .94، ص9موسى بوزيد، الأسلوبية بين مجالي الأدب والدرالسات اللغوية، مجلة البحوث والدراسات الإنسانية، العدد -  1
 .95المرجع نفسه، ص-  2
 .166-165،ص 1الاسلوب ك الأسلوبية العلمانية ك الأدب ابؼلتزـ في الاسلبـ، دار النحوم للنشر ك التوزيع، ط: ينظر عدناف رضا بكوم-   3
 .167ابؼرجع نفسو، ص-  4
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 : الأسلوبية وعلاقتها بالبلاغة- 1

لد تبق البلبغة عبر تاربىها رىن كضعية ثابتة من حيث مدل شموبؽا كاتساع بؾابؽا كمدل فائدتها ، فقد كانت 
فمن ىنا فإف البلبغة ىيمنت على " حتواء اللساني كلو، الاالبلبغة في الأصل فنّا لتأليف ابػطاب ، ثم انتهت الذ 

التفكتَ الشعرم ك ابؼنطقي عبر العصور منذ اريسطوا ك النظريات الشعرية ابعديدة في القركف الوسطى ، كصولا إلذ 
كقد توجهت اىتمامات البلبغة من البدايات الأكلذ الدراسة . 1"النظريات الكلبسيكية  بذاتية القرف الثامن عشر 

الابماط ابػطابية بأنواعها مهتمة يسلك الوسائط التي يدبؾها الكاتب بغية اقناع ابؼتلقي بقضية ما تم اختصت بعد 
 . 2ذلكبدراسة ابػطاب الأدبي كمن ثم الشعر فاصبحت بسثل فن الشعر

–لكن ىذا الوضع ابؼتميز لد يكتب للبلبغة أف برتفظ بو طويلب إذ سرعاف ما أضاعت البلبغة ، كما بىبرنا 
ىدفها النفعي ابؼباشر ، كما أنّها لد تعد تدرس كيف يقوـ الاقناع ، ك قد اكتفت بصياغة ابػطاب ابعميل - تودركف

لد يبق بؽا إلا الأدب ميدانيا تعمل فيو ثم تقلّصت بعد . 3، فإذف بها إلذ التخلّي عن ابػطاب السياسي ك القضائي 
ذلك أكثر فأكثر ك لد تعد تعمل إلّا في حدكد خصائص التعبتَ اللغوم للنّص ، غتَ أفّ الدراسات اللغوية أدل الذ 
مولد اللسانيات ك انفصابؽا عن الدرس البلبغي ، فلّما استثقلت ىذه بنفسها ناقشت البلبغة من ىذا ابؼيداف ايضا 

ك أخطرت الذ الانسحاب لتدرس الصورة فقط، لكنّها لد تلبث فيو الا عشية كضحاىا فقد أخذت الدراسات 
ك مهما يكن فقد اختف البلبغة من . 4"الأسلوبية معزّزة بالدراسات اللسانية تغزك ىذا ابؼيداف كذلك ك تزابضها فيو 

ابؼناىج الدراسية كمادة اجبارية كما آلت أقسامها الذ النسياف لاحظ الدارسوف كجود علبقة بضيمة بتُ البلبغة  

 يقر بأف الاسلوبية كرثية البلبغة ك ىي بلبغة  Pierre Gouirandكالاسلوب حيث بقد بيار جتَك 
فالأسلوبية في منظوره تعتٍ البلبغة ابعديدة . 5حديثة ذات شكل مضاعف إبّما علم التعبتَ ك نقد الأساليب الفردية 

ذات كظيفتتُ بنا الكشف عن بصاليات التعبتَ الادبي ك نقد الاساليب الفردية ك الاسلوبية ك البلبغة كليهما 
يفتًض حضور ابؼتلقي في العملية الابلبغيّة إلا أفّ الاسلوبية قد جعلت ىذا ابغضور شرطا أساسيا لا كتماؿ  

                                                           
 ، 2003ط ، .، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للنشر ك التوزيع ، د (دراسة في برليل ابػطاب )الاسلوكبية في النقد العربي ابغديث :  فرحات بدرم ابغربي -  1

 .14ص 
 .14ف ، ص . ـ-  2
 .61 يوسف أبو العدكس ، الاسلوبية الرؤية ػ التطبيق ، ص -  3
 .61ف ، ص .ـ. ف-  4
. 62 ص س،. ـ يوسف أبو لعدكسس الاسلوبية الرؤية ك التطبيق،-  5
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ك  . 1كتذكقو أمّا البلبغة فابؼتلقي عندىا لا يشكل الا جانيا كاحدا من ابعوانب ابؼتعددة مفهوـ مقتضي ابغاؿ
. ىذه أىم النقاط ابؼشتًكة بتُ البلبغة ك الاسلوبية 

في كتابو مدخل ألذ " شكرم عياد " إمّا بخصوص عناصر ابؼفارقة بتُ العهدين سنحاكؿ أف نلخص ما أكرده 
. علم الاسلوب 

إما بخصوص كالأىم يرجع علم لغوم قدنً كعلم الاسلوب علم لغوم حديث ، كمن ىنا يصبح الاختلبؼ 
. اختلبفا منهجيا فالعلوـ اللسانية القدبية التي احتكت بالبلبغة كانت تنظر الذ اللغة أبمها متطورة كمتغتَة

كالفرؽ الثاني ىو أفّ علم البلبغة علم معيارم على حتُ أفّ علم الأسلوب علم كصفي ، فالبلبغة تقوـ على 
. قواعد ك اصوؿ ك ىي عبارة عن مقاييس بهب الاخذ بها ، يبنها الاسلوبية تنفي عن نفسها صفة ابؼعيارية 

كما .كبشةّ فرؽ ثالث بتُ علم البلبغة ك علم الأسلوب ك ىذا الفرؽ يرجع الذ كل نظرة منهما موقفهابػاص
أف علم البلبغة يقرر أف الكلبـ يطابق ، أك ينبغي أف يطابق مقتضي ابغاؿ فكذلك يقرر علم الأسلوب أفّ بمط 

. القوؿ يتأثر بابؼوظف ، إفّ الظركؼ العامّة التي تكتف الكلبـ ىي التي بزتلف بتُ البلبغة عنها في الاسلوبية

نشأت في ظل ىيمنت ابؼنطق على التفكتَ ، فكانت ترتكز على ابػطاب اكثر من تركيزىا على : فالبلبغة 
الشعر ،  بؽذا فاف الظركؼ المحيطة بالكلبـ ابما تعتٍ اللحالة العقلية ، أما الفرؽ الرابع فيمكن فيو اتساع آفاؽ علم 
  الأسلوب اتساعا كثتَا بالقياس الذ علم البلبغة ، فعلم الاسلوب يدرس الظواىر اللغوية بصيعها بدءا من الصوت 

: ضف الذ ذلك ىناؾ فركقات أخرل نذكر  منها   .2تى ابؼعتٌ مركرا بالتًاكيبحك

البلبغة يفصل الشكل عن ابؼضموف بينها الاسلوبية لا تفصل بينهما الأسلوبية يوحد بتُ العدؿ ك ابؼدلوؿ في 
. تأليف معا للدلالة أم بتُ مستول الصياغة ك مستول ابؼفهوـ 

يهتم علم البلبغة بفصاحة الألفاظ ك انسجاـ الأصوات في تركيب اللفظ ك يقوـ بجهر الألفاظ الغتَ 
الفصيحة ابؼركبة  اصوات متقاربة في ابؼخارج ك متقاربة بتُ الصفات بينما الأسلوبية تدرسو الالفاظ ك التًاكيب 

. 3الفصيحة ك الغتَ الفصي في ابػطاب ، ك برللّها كظائفها ك لا تقوـ بههر أم عنصر من عناصر ابػطاب 

                                                           
. 31 ، ص 2008 ، 1فتح الله أبضد سليماف الاسلوبية مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية ، دار الآفاؽ العربية ، نص القاىرة ، ط-   1
. 47-46 ، ص 1982 ، الرياض ،  ، 1شكرم بؿمد عياد ، مدخل الذ علم الاسلوب ، دار العلوـ للطباعة ك النشر ، ط-  2
 .28نور الدين السد ، الاسلوبية ك برليل ابػطاب ، ص -   3
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علم البلبغة يطلق الاحكاـ القيمية على اجزاء من ابػطاب في حتُ أفّ الاسلوبية لا تطلق أحكاما على 
اجزاء من ابػطاب أك على ابػطاب كلو ، فللبلبغة لا تدرس ابػطاب الادبي في شمولو ، ذلك أنها تعتمد على 
مقاييس شكلية ، أما الاسلوبية فتدرس ابػطاب الأدبي في شمولو ك لا تطلق الاحكاـ القيمة ، فليس من مهمة 

 1.المحلل الأسلوبي الوصوؿ الذ حكم تقييمي بابغسن أك القبح 

ك يعتٍ ىذا أف البلبغة لا تهتم بالانزياحات لا تهتم بانزياحات ك سوىا من الظواىر عوامل مستقلة يعمل 
بغسابها ابػاص في حتُ أف الاسلوبية تعد الانزياحات عوامل غتَ مستقلة ، ك تعمل في علبقة جدلية في حساب 

أمّا   (... كالغموض الرمز التناص  )ابػطاب كلّو ك يعتٍ ىذا أفّ البلبغة لا تهتم بالانزياحات ك سواىا من الظواىر 
. 2الأسلوبية تقوـ على مبدأ الانزياح ام تدرس كل ما ىو خارج عن ابؼألوؼ 

ك بيكن ابصاؿ نقاط التقاطع بتُ العلمتُ في أف بؿور كليهما البحث في الأدب ك مواطن ابعماؿ فيو فابؼبدع 
بىتار لنفيو أشكاؿ بلبغية تثتَ انتباه السامع ليقوـ بتحليل ىذه الاختيارات بانزياحاتها ابؼختلفة ك الكشف عن سر 
ذلك ابعماؿ ، ك عند ىذه النقطة تلتقي البلبغة ك الأسلوبية ، فالبلبغة ك الاسلوبية تقدمات صورا من ابؼفردات ك 

. 3التًاكيب ك الأساليب ك قيمة كل منها ابعمالية ك التأثتَية 

في الأختَ نقوؿ أف علم البلبغة موجود منذ القدـ بينما علم الاسلوب فهو حديث النشأة ظهر الذ الوجود 
اؿ علم البلبغة بؾاؿ بؿدد مقارنة بدجاؿ الأسلوبية التي تقوـ بتحليل بصيع الظواىر ابؼعنوية  مج.عندما تطوّرت البلبغة 

. من غموض انزياح تناص اللمستول الصوتي التًكيبي الدلالر 

:  علاقة الأسلوبية بالنقد الادبي 
من بتُ الاشكالات التي طرحها عبد السلبـ ابؼسدم ىي علبقة الاسلوبية بالنقد الادبي ك ىل بوسعها أف 

 . 4تعوض النقد الادبي اف كانت في صتَكرتها ترمي الذ الانفراد بسلطاف ابغكيم في الادب
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تم عرض ابؼسدم بعض الآراء النقدية التي لاحظت تلك العلبقة ابغميمة بتُ الأسلوبية ك النقد الأدبي من 
ك كجودىا، ك يقر بدكف تردد أف الأسلوبية تستحيل  بينهما بتُ جتَك كالدم  أكد أف الاسلوبية مصبتها ك بو قوامها

. بذلك نظرية نقدية بالضركرة

كانكر عبد السلبـ ابؼسدم بعص الدارستُ النزكع الذ القوؿ بأف الأسلوبية لا تعدك أف تكوف علما قائما 
بذاتو ، ثم أنهم أخطأكا التقدير في تنزيل ىذا العلم منزلتو ابغقيقية ك رده الذ قواعد الأصلية التي قاـ عليها ك اضاؼ 

بانها قد تتنحى الأسلوبية في برليها العديد من ابعوانب في الاثر الأدبي فاسخة المجاؿ أماـ النقد الأدبي ك اكضح 
فهي قاصرة عن بزطي حواجز التحليل الذ تقييم الأثر الادبي بالاحتكاـ الذ التاريخ بينما رسالة النقد : ذلك قائلب 

كامنة في اماطة اللثاـ عن رسالة الأدب ففي النقد اذف بعض ما في الأسلوبية ك زيادة ك في الأسلوبية ما في النقد الا 
. 1"بعضو 

ك لعل التقارب بتُ الأسلوبية ك النقد يتم من خلبؿ التعاكف على بؿاكلة الكشف عن ابؼظاىر ابؼتعددة للنص 
. الأدبي من حيث التًكيب اللغوم فإف النقد قد بذاكز ذلك، ك ىي جانب آخر

 فاف الأسلوبية مدرسة لغوية تعالج النص الأدبي من خلبؿ عناصره ك مقوماتو الفنية ك أدكاتو الابداعية التي 
تعد حسا للنص الأدبي ك تقوـ أحيانا بتقييمو من خلبؿ منهجا القائم على الاختيار ك التوزيع مراعية في ذلك 

ك من ثم فإف الدراسة الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاىرة . 2ابعانب النفسي ك الاجتماعي للمرسل ك ابؼتلقي 
اللغوية ك تبحث بتُ أسس ابعماؿ المحتمل قياـ الكلبـ عليو، أما النقد فيعتمد في اختياره على عنصرم الصحة 

كابعماؿ ، فالصحة مادة الكلبـ ، أما ابعماؿ فجوىره ، ك تكوف الأسلوبية بدثابة القنطرة التي تربط نظاـ العلبقات 
. 3بتُ علم اللغة ك النقد الأدبي فهي مرحلة كسطى بتُ علم اللغة ك الدراسة فتًتبط باللغة ك الادب على حد سواء 

: كفيما يتصل بعلبقة الأسلوبية ك النقد ىناؾ ثلبث ابذاىات ندكرىا

 يرل أفّ الاسلوبية مغايرة النقد الادبي ك لكنها ليست كريثة لو ك سبب ذلك أف اىتماـ :الاتجاه الاول 
الأسلوبية ينصب على لغة الصن ك لا يتجاكزىا فوجهتها بتُ ابؼقاـ الأكؿ ك جهة لغوية ، أما النقد فاللغة ىي أحد 
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العناصر ابؼكونة للبثر الأدبي ، فالاسلوبية قاصرة عن بزطي حواجز التحليل الذ تقسيم الأثر الأدبي ، ك يرفض ىذا 
الابذاه اف تكوف الأسلوبيةمنهجا شاملب لكل ابعاد الظاىرة الأدبية ، إذ أنها تكتفي بتقرير الظواىر الصوتية ك 
الدلالية ك التًكيبية ك الايقاعية لا تقوؿ ىذا ردمء ك ابما تقوؿ ىكذا أجد طة اللغة بالنص بناءا أك تنظيما ك 

. 1سياقات ك اساليب 

كما يرل ىذا الابذاه أفّ نظرة الناقد الذ النص الأدبي تكوف نظرة فاحصة ك ىو يستخدـ بؽذا الغرض بصيع 
مثل اللغة ك الذكؽ الفتٍ ك التاريخ ، ك الصياغة ك علم النفس ثم بوكم على الأثر الفتٍ  الادكات الفنية ابؼتوفرة

بابعودة ك الرداءة بناء على ابؼعطيات القائمة بتُ يديو ، أمّا الاسلوبية فانها نظرة بصالية تأتي من خلبؿ الصياغة ك 
. 2مهمتها فحص النص الأدبي في تراكيبو اللغوية للكشف عن ىذه القيمة ابعمالية 

يرل أفّ النقد قد استحاؿ الذ نقد الاسلوب ك حار فرعا من فركع علم الأسلوب ك  : الاتجاه الثاني
. مهمتو اف بيد ىذا العلم بتعريفات جديدة ك معايتَ جديدة

ينظر الذ العلبقة بتُ الاسلوب ك النقد علبقة جدلية قائمة على ما بيكن اف يقدمو  : الاتجاه الثالث
. 3كل طرؼ للآخر فكلببنا يستطيع اف بيد الآخر بختَات متعددة استقاىا من بؾاؿ دراستو 

لذلك بهمع أغلب الباحثتُ ك الدارستُ بتُ ىذا المجاؿ بأف الاسلوبية علم كصفي يعتٍ ببحث 
ابػصائص ك السمات التي بسيز النص الادبي عن طريق التحليل ابؼوضوعي الاثر الادبي الذم تتمحور حولو 

أما النقد فهو نظر ك تقليب من الأدب ك تذكؽ ك بسييز لو ك ابغكم عليو ك ابسمو بو . 4الدراسة الأسلوبية 
. 5الذ أعلى ابؼراتب ابعمالية ك الاستحسانية 

كعلى الرغم من الاختلبؼ ابؼوجود بتُ الاسلوبية ك النقد إلا أنهما يلتقياف من حيث أفّ بؾاؿ 
دراستهما ىو النص الأدبي ، غتَ أفّ الاكلذ تدرس الأثر الادبي بدعزؿ عما بويط بو من ظركؼ سياسية 
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اك تاربىية اك اجتماعية أما النقد فلب يغفل في اثناء دراسة تلك الأكضاع المحيطة ب ىالا اذا استثنينا الاسلوبية      
. النفسية فثم ما يربطها بالابذاه النفسي في النقد ، فكلببنا بىضع النص بؼعايتَ علم النفس ك مقاييسو

. 1 كالوقف على الظركؼ النفسية ك ابؼراحل ابؼبكرة لطفولة الكاتب ك مدل تأثتَىا في كتاباتو

كمن ابؼلبحظ أف بـتلف الآراء التي طرحت بتُ ىذا الاشكاؿ لد تنتهي بابعزـ أحدبنا على الآخر فستظل     
الأسلوبية ك النقد يستَاف على خطتُ متوازيتُ ك اف كجدت بينهما نقاط للتقارب ك الاتفاؽ فهذا يستفيد من 

معطيات علم الأسلوب ك يوّضف نتائجو لكي بهيب على تساؤلاتو الاكثر غوصا في طبيعة العمل ك استكشافا 
. لعلبقاتو ابؼتعددة في ما كراء اللغة 

كمن خلبؿ ما قيل بيكن اف بلرج بنتيجة اف الاسلوبية تعتمد في برليلبتها للنص الأدبي على ركيزتتُ اساسيتتُ     
 .بنا اللغة كالبلبغة كما تولر اىتماما للجانب النفسيو الاجتماعي للمبدع ك القارئ اثناء برليلها للنصوص الأدبية
    أما النقد فلب يهتم باللغة إلا قليلب، فالناقد عندما يقوـ بتحليل لنص لا ينبغي عليو اف بولل النص كفق ميولاتو 

. كأفكاره كآرائو كإبما بوللو على ابؼوضوعية

كعليو فالاسلوبية يعتبر علما يدرس كبولل بصيع الظواىر اللغوية، كيكشف عن بصاليات النص الأدبي من خلبؿ      
لذلك تعتبر علما شاملب بينما يعتبر النقد الادبي على التقييم ك اصدار الاحكاـ كينظر الذ  ( البياف البديع )الصياغة 

. جودة النص ك رداءاتو

: الأسلوبية وصلتها بعلم اللغة 
علبقة الأسلوبية بعلم اللغة ىي علبقة منشأ كمنبت، كفق ما يرل بعض الباحثتُ تتحدد الأسلوبية كونها أحد    

فركع علم اللغة ، الا أف اعتمادىا على كجهة نظر خاصة بسيزىا عن سائر فركع الدراسات اللغوية ، فالأقرب الذ 
ابؼنطق اعتبارىا علما مسوقا لعلم اللغة لا يعتٍ بعنصار اللغة من حيث ىي بل بامكانياتها التعبتَية، كعلى ىذا 

 . 2الاساس تكوف لعلم الاسلوب الأقساـ نفسها التي لعلم اللغة

 كبرند شبلتٍ اف الاسلوبية فرع من فركع علم stiphem ulimanكىذا ما ذىب إليو ستفذ أبؼاف 
اللغة النظرم، حيث برتل مكانتها بجانب النظرية النحوية، فالذم يناظر الأسلوبية في داخل علم اللغة 
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التطبيقي، إبما ىو البحث الأسلوبي ك أدل الارتباط التاربىي بتُ الأسلوبية ك علم اللغة ببعض مؤرخي النقد 
، (ابػياؿ  )الذ أف يقعوا في ابػلط، فصاركا يعدكف أم تناكؿ للؤدب يظهر اىتماما كاضحا بدظاىر لغوية 

. 1 (... البنية الصوتية ك النحوية 

جعلها  . 2يبدك أفّ اعتماد الأسلوبية في تقييمها للظاىرة اللغوية على منهج لساني في تقنياتها الاجرائية
تتجاكز ميدانها الأصلي ك تتحوؿ الذ درس لغوم يفقدىا في الكثتَ من الأحياف ميزتها الأساسية ك يبعدىا 
عن ىدفها ابؼنشود ك ىو البحث في السمات الأسلوبية لكل مبدع ك في ابؼقابل ترف بعض النقاد يركف أف 

الأسلوبية ليست بؾرد فرع من اللسانيات بل ىي أىم علم مواز يقوـ بفحص الظواىر نفسها من كجهة نظرة 
. 3ابػاصة 

كما بقد أف اساس التفرقة بتُ العلمتُ عند العديد من الدارستُ يعود الذ المجاؿ الذم تشتغل فيو كل 
إف علم اللغة ىو الذم يدرس ما يقاؿ في حتُ أفّ الأسلوبية ىي : " من الأسلوبية ك اللسانيات فقيل مثلب 

.  4"التي تدرس كيفية ما يقاؿ ، مستخدمو الوصف كالتحليل في آف كاحد 

كيذىب ىذا الرأم إلذ حدّ الأسلوبية ك بؼدة رحم علم اللغة ابغديث ، فإذا كاف تاريخ علم اللغة قد بدأ     
بالأفكار التي جسّدىا دم سوستَ مثتَا عددا من القضايا التي كاف بؽا أثرا كبتَا على مدار اللسانيات فيما بعد فإف 

. ىاتو الأفكار ك ابؼفاىيم ابعديدة قد استفادت منها الأسلوبية ككظفتها في أبحاتها اللغوية 

كسنعرض أىم ابعهود اللسانية في علم اللغة ابغديث لدل ديسوستَ ك موضوعو كما بّػص آخر بصلة في كتابو      
 أم إفّ موضوع 5"معتبرا في ذاتو كلذاتو  (اللغة )إف موضوع علم اللّساف ابغق كالوحيد ك غنما ىو اللساف : " بقولو 

علم اللغة ىو اللغة بذاتها أم دراسة النص كبنية مغلق ، ك قد أثار عدد من القضايا الذم كاف بؽا أثر كبتَ على 
: ابؼدارس اللسانية ك سندرج البعض منها في ما يلي 

. اللغة نظاـ سنسوؽ كىي نظاـ العلبمات يرتبط ببعضها البعض- 1
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. العلبمة اللغوية ذات طبيعة مركبة ك ىو مكونة من ابراد الدّاؿ ك ابؼدلوؿ- 2

اللغة ىي ملكة التخاطب التي بيلكها كل التبشتَ طبقا لقوانتُ الوراثة ، كىي ظاىرة انسانية عامّة كىي توجد  3
كجودا كاملب في حقل ابعماعة فقط ، أمّا الكلبـ فهو ما نسمعو في ابغياة اللّسانية من عبارات ينظمها الأفراد بؽا 

 فهو نظاـ اجتماعي عند بصاعة لغوية بؿددة فهو ما يدكر على لساف zamzeneكجود مادم ، أما اللّساف 
أصحاب كل لغة ، يستخدـ بتُ التفاىم بينهم ، ك قد اىتم الاسلبيوف بفكرة الدّالو ابؼدلوؿ فنظركا إلذ الظاىرة على 

 الذم عمد الذ تغيتَ التسمية فسمّى الأكؿ إلذ damasoalonso 1أساس أنها رمز من بينهم دماسوا ألنسو 
ابؼفهوـ أك ابؼدرؾ الثتٍ أمّا الثاني إذ أفّ الأسلوبية لا بيكن أف تتصل الا بالكلبـ ، ك ىو ابغيز ابؼادم ابؼلموس ، 
الذم يأخذ أشكالا بـتلفة قد تكوف عبارة اك خطايا اك رسالة اك قصيدة ، اذا كاف اكلبـ ىو موضوع الدراسة 

. 2الأسلوبية فإف اللغة ىي ابؼعيار ابؼوضوعي التي تقاس بو خصوصية الأسلوب ك اختلبفو من فزد الذ آخر

.. كمعتٌ ىذا أفّ الأسلوبية تصب اىتمامها على دراسة الكلبـ بكل أنواعو ابؼختلفة سواء كاف خطابا اك رسالة      
الخ، كما بيكن قولو من خلبؿ العلبقة بتُ الأسلوبية ك علم اللغة ، أفّ ىناؾ من يرل أفّ الأسلوبية علم غتَ مستقبل 
عن علم اللغة، إلّا أفّ للؤسلوبية ك علم اللغة ، أفّ ىناؾ من يرل أفّ الاسلوبية علم غتَ مستقل عن علم اللغة ، إلا 

اف الاسلوبية ميززاتها ابػاصة التي بسيزىا بها عن غتَىا ك بالتالر بيكن القوؿ أفّ علم اللغة يعتبر علما موازيا لعلم 
الأسلوب ك انطلبقا من ىذا التداخل بتُ العلمتُ أذف بالعلماء الذ عدـ التمييز بينهما ، ك لكن ىذا ابػلط لد يدـ 
طويلب فسرعاف ما اصبح الدارسوف يفرقوف بتُ بؾاؿ العلمتُ ك توجيهاتها علم اللغة تصب اىتمامو على علم الكلبـ 

. 3ام ما نسمعو ك نتحدثو بينما الأسلوبية تصب اىتمامها على الطريقة التي تصاغ بها ذلك الكلبـ 

: التحليل الأسلوبي و التحليل اللغوي 
الدارس للؤسلوبية أك ابؼنظر للؤسلوبية بصفة عامة يتحدثوف في مستويات التحليل الأسلوبي ك غذا أمعنا     

     النظر في ىذه ابؼستويات فإف ابؼفاجأة عظيمة ، إذ ىذه ابؼستويات ىي ذات مستويات التحليل اللغوم 
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كىي برليل الأصوات كبرليل التًاكيب كبرليل الألفاظ كىذه ابؼستويات ذاتها ىي التي يتحدث فيها الأسلوبي 
. 1عندما بولل 

الواقع أف أغلب الباحثتُ لا يفرقوف بينها ك من بواكؿ التفريق يصل الذ الاغماض كالتعمية كالراجح أف 
التفريق بينهما لا بيكن بحاؿ أف يتم الباحث مهما علت مرتبتو ، إلا أف ينظر الذ الغاية أك ابؽدؼ من كلب 

العملتُ ، فالذم ينظر الذ النص الذم يعمل فيو على أنو نص لغوم ، ابؼراد منو معرفة أساليب الكاتب 
للخركج بقواعد لغوية علمية قابلة للتعميم فهو باحث لغوم ، ك الذم نظر للنص على أنو نص لغوم ابؼراد 

منو معرفة أسلوب الكاتب ك بسايزه عن غتَه من الكتاب ك برديد طريقتو ابػاصة في ابؼنهج ك ابؼعابعة من 
 )خلبؿ التحليل الصوتي أك الصرفي أك النحوم أك الدلالر فهو بؿلل أسلوبي ، ك ىنا نسمي الأكؿ عابؼا لغويا 

أك نسميو اختصارا لغويا ك نسمي الآخر عابؼا أسلوبيا باحثا ك بؿللب أك باختصار نسميو  (باحثا بؿللب 
. 2أسلوبيا 

كىنا لابد من الإشارة الذ قضية مهمة ك ىي أف الأسلوبية تتشابو مع العلوـ اللغوية فالدارس الأسلوبي 
. العلوـ اللغوية المحايثة بيرتبط 

  يتضمن ىذا ابؼستول  :المستوى البلاغي

. إليها كل نوع على حسب القصيدة ك ما فيها .1
الانشاء الطلبي ك غتَ الطلبي كدراسة أساليب الاستفهاـ ك الأمر ك النداء ك القسم ك الدعاء ك  .2

....  الاستعارة ك فاعليتها . ك ابؼعاني البلبغية التي بىرج... التعجب ك النهي 
...  المجاز العقلي ك ابؼرسل .3
. 3البديع ك دكره ابؼوسيقى  .4

. ىذا ما تضمنو ابؼستول البلبغي 
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في ىذا ابؼستول بيكن دراسة الايقاع ك العناصر التي تعمل على تشكياه ك الأثر ابعمالر الذم بودثو 
. كذلك بيكن دراسة تكرار الأصوات ك الدلالات ابؼوحية التي تنتج عنو 

: المستوى التركيبي

في ىذا ابؼستول بيكن دراسة ابعملة ك الفقرة ك النص ك ما يتبع ذلك  

ابؼبتدأ ك ابػبر   -طوؿ ابعملة ك قصرىا   -
العلبقة بتُ الصفة ك ابؼوصوؼ   -الفعل ك الفاعل   -
الصلة   -الاضافة   -
العدد   -التقدنً ك التأختَ   -
التذكتَ ك التأنيث   -التعريف ك التنكتَ   -
الصيغة الفعلية   -الركابط   -
البناء للمعلوـ ك المجهوؿ   -الزمن   -
 .البنية العميقة ك البنية السطحية  -

 
 

 

في ىذا ابؼستول بيكن دراسة  : المستوى الدلالي

الكلمات المفاتيح  - 

. الكلمة ك السياؽ التي تقع فيو ك علبقاتها بالاستدالية ك ابؼتجاكرة الاختيار ك الصيغ الاستفاقية 

. 1ابؼورفيماف كعلبمات التأنيث ك ابعمع ك التعريف 

تلك العلوـ التي نشأت نتيجة تدـ اللسانيات بكو أسوار العلوـ الانسانية ك جعلها عقولا معرفية لعلم اللغة 
:  الذم  الذم يسعى في النهاية لتقدنً فهم أفضل للغة الانسانية ك تأكيد على ذلك بيكن مناقشة ابؼوضوعات الآتية

الأسلوبية ك علم اللغة الرياضي   -
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 النشأة و المفهوم بين الأسلوبية                                                     : الاول الفصل

 
26 

الأسلوبية ك علم اللغة الفرنسي   -

الأسلوبية ك علم اللغة ابعغرافي   -

. 1الأسلوبية ك علم الأصوات النظمي  -

: يضاؼ الذ ذلك الاشارة الذ استخداـ بعض الباحثتُ ابؼناىج اللغوية في التحليل الاسلوبي ك منها 

   ابؼنهج السياقي
   اختبار الاستبعاد
  استًجاع الامكانات ابؼتاحة في نظاـ اللغة. 
 مستويات التحليل الأسلوبي  :

: بيكن القوؿ إف الأسلوبية قد أقامت برليلبتها على ابؼستويات الآتية

: يتًكز على: المستوى الصوتي

ابؼوقف   -

الوزف   -

النبر ك ابؼقطع  -

. 2.التنغيم ك القافية -

 : علاقة الأسلوبية بالبلاغة 
لقد اتكأت الدراسات الاسلوبية على ابؼباحث البلبغية كثتَا باعتبارىا فتا ك ىذا يعتٍ الصفة فهي منهج بيس 

خاصية ملبزمة للئنساف ىي الكلبـ ك ىذا يؤدم الذ بسيزىا بدجموعة من القواعد ابؼتسقة على أساس منطقي 
ىذا تداخلت العلبقة بينهما ك بتُ الاسلوبية فمنهم من يرل أف . 3كظيفتها انتاج النصوص بحسب قواعد الفن ابؼعتٌ

علم الأسلوبية ىو الوريث الشرعي للبالغة العجوز الذم ادركها سن اليأس ك حكم عليها تطور الفنوف ك الأدب 
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دكر البلبغة كصل بؿلها علم الأسلوب ، ك إذا ............... جراء تطور الفنوف ك الىداب . 1ابغديثة بالعقم 
كانت البلبغة تقوـ على الشاىد أك ابؼثاؿ فإف الدارس الأسلوبي يعالج النصوص كاملة اذف كل منهما علم قائم 
بذاتو ك لكل ميدانو ك آخركف ذىبوا الذ ابعميع بينهما بغية خدمة النص الادبي ذلك لاف البلبغة القدبية تهدؼ 

مسبقا اجراءاتها ك مسائلها لانتاج ىذه النصوص في حتُ تفسح الاسلوبية المجاؿ أماـ ابؼبدع لابراز كطاقتو الفكرية 
في داخل النص الابداعي ، فالبلبغة القدبية بيكن أف تستفيد من بؿطات الاسلوبية ابغديثة بخاصة من مستول 
ابؼنهج ك التحليل ك مراعاة ابؼبدع في العملية الابداعية ، ك كذلك برتاج الاسلوبية ابغديثة خاصة على مستول 

ابؼنهج ، ك كذلك برتاج الأسلوبية ابغديثة خاصة على مستول ابؼنهج ، ك كذلك برتاج الأسلوبية الذ أبماط البلبغة 
، فأصح ابعمع بينهما لاف كلببنا يتمم الآخر ك كلببنا يسابناف في خدمة النص الأدبي كوف البلبغة .2القدبية 

القدبية لذلك لا بهدر الفصل بينهما ، فقد ابرز أيوب جرجيس ابؽطية العلبقة بتُ الأسلوبية ك البلبغة عن طريق 
توضيح كلب ابؼفهومتُ ك أشار الذ اكجو الاختلبؼ ك التشابو بينهماّ، ك في الاختَ عرج إلذ نوع العلبقة بينهما على 
أنها تكاملية لا بيكن تأسيس إحدابنا دكف الاخرل ، ك من اىم أسباب أزمة الأسلوبية عدـ بسييز حدكد العلم أين 

تبدأ ك أين بهب أف تنتهي ، لذا بهب لزاما علينا توضيح الفركؽ كذلك بينهما ك بتُ البلبغة ك نوجز ذلك في 
:  النقاط التالية 

أكلت الأسلوبية اىتماما كبتَا بابؼخاطب ك حالتو النفسية ك الاجتماعية بوصفو أحد العناصر الثلبثة التي  .1
تشكل العملية الابداعية في حتُ أغلقت البلبغة ابؼخاطبتُ ك اعتنت بحالة ابؼخاطل اعتناء بالغاء ك من ذلك 

 .3ابغديث العلماء ابؼفصل عن مطابقة الكلبـ ابؼقتضي ابػاؿ 
بزتص البلبغة بالبحث في نوع خاص من الكلبـ ك ىو كلبـ الادبي ك كذا معابعة الامكانات التي تنتجها  .2

 .4قواعد اللغة في استخداـ التعبتَم بينهما يشمل البحث الاسلوبي كل اجناس الكلبـ ك طرؽ أدائو 
تهتم الاسلوبية اىتماما كبتَا بخصية الذكؽ الشخصي للمبدع فهو الذم يبدع اللغة ابداعا يتناسب مع  .3

تكوينو النفسي الاجتماعي ك القافي دكف اعتماد على بماذج عليها يستفي منو أسلوبو في حتُ تغيب شخصية ابؼبدع 
 .5في البلبغة العربية القدبية التي اعتمدت على النماذج الرافية ك ابؼصطفاة ك على بلبغة اللغة نفسها 
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إف أىم بظة غلبت على البلبغة القدبيةفي الطابع الارشادم الذم كاف سائدا في تلك الفتًة فالبلبغية ترشد  .4
ابؼبدع الذ طرؽ احداث تأثتَ معتُ ك كيفية استخراج الأساليب الأدائية ك بناء ابعمل ك التًكيب لاحداث ذلك 

التأثتَ في نفس ابؼتلقى ك كاف كاضحا في بماذج متعددة من التًاث العربي بدأ من صحيفة بشتَ بن ابؼعتمر ابؼشهورة 
ىلبؿ  . مركرا بنماذج بـتلفة للجاحظ ك ابي ىلبؿ العسكرم ك ابن ضابط ك غتَىم من التقاء ك البلبغيتُ للجاحظ

ك أبي ابؽلبؿ العسكرم ك ابن ضابط ك غتَىم من النقاد ك البلبغيتُ القدامى أما الاسلوبية فعاليتها البحث في 
 .1الاعماؿ الأدبية إختلبؼ أنواعها ك رصد بفيزاتها ككصفها ك برليلها 

البلبغية علم معيارم يرسل الأحكاـ التقنية بينما تعرؼ الأسلوبية عن اطلبؽ تلك الاحكاـ التقييمية على  .5
العمل الأدبي فمهمة الأسلوبية تكمن في البحث عن يصبح خلف ذلك الكائن اللغوم ك بياف دلالتو ك رصد 

كما يظهر التقاطع بتُ البلبغة ك الاسلوبية من خلبؿ علم ابؼعاني الدراسات الأسلوبية ، . 2ابؼواطن الابداع فيو 
الأمر نفسو بالنسبة إلذ علم اللساف ك الذم يلتقي مع الأسلوبية في تأدية الفكرة الواحدة بصياغات لغوية بـتلفة 
لكل صياغة تأثتَىا فابؼعاني موجودة عند كل كاحد في طوع كل فكرة كجودة اللغة ك بلبغتها في استعماؿ بزتلف 
باختلبؼ طبقات الكلبـ في أساليبو على مقتضى ملكة اللساف إذا حاكؿ العبارة عن مقصوده ك لد بوسن فكأف 
حديث ابن خلدكف بدؿ على اف براعة ابؼبدع تكمن في تأليفو الأساليب لغوية بزتلف عن الكلبـ العاد ك ذلك 

 .بخركجو عن ابؼألوؼ في ابتكار لكيفيات جديدة يعبر بها عن ابؼقصود الذم يريد 
ك نستطيع ابصاؿ نقاط التقاطع بتُ العلمتُ في أف بؿور كليهما البحث في الادب ك ابؼواطن ابعماؿ فيو  .6

فابؼبدع بىتار لنفسو أشكاؿ بلبغية تشمل السامع ك تستدعي انتباىو ليقوـ بتحليل ىذه الاختبارات بانزياحاتها 
ابؼختلفة ك الكشف عن سر ذلك ابعماؿ ، ك عند ىذه النقطة تلتقي البلبغة ك الأسلوبية ، فالبلبغة ك الأسلوبية 

 .3تقدماف صورا بـتلفة من ابؼفردات ك التًاكيب ك الأساليب ك قيمة كل منها ابعمالية ك التأثتَية 
كما أف البلبغة قادرة على أف تقدـ ابؼدرس الأسلوبي اللساني من التصورات ك طرؽ التحليل بيكنو باعادة  .7

 .صياغتها أف بوكم كسائلو النفسية في معاتبة النصوص الابداعية
 :ك على الرغم من أكجو الاختلبؼ التي لاحظنا بتُ العلمتُ إلا اف ىناؾ ما بهمع بينهما 
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 فإذا كانت البلبغة فنا للتعبتَ الأدبي ك أداة نقدية تستخدـ في تقييم الفردم فإف علم الأسلوب الفردم   -
فاف علم الأسلوب يستفي من ىذا الفن مادتو التي تبتٌ عليها أحكامو النقدية فعلم الأسلوب قائم على جذكر 

 .لغوية ك بلبغية  

إف في تعريف البلبغة ك الأسلوبية لقاء ك مفارقة ، فالبلبغة فيتعريف البلبغيتُ العرب مطابقة الكلبـ  -
ابؼقتضي ابغاؿ ك التي ك لا بزتلف كثتَا عن مصطلح ابؼوقف في الدرس الأسلوبي ك ابؼقصود بها مراعاة الطريقة 

ابؼناسبة للتعبتَ ك غتَ أف الأسلوبية تفتًض حضور ابؼتلقى من منظور الأسلوبي ىو الذم يبيعت ابغياة في النص 
يتلقيو ك تذكقو أما البلبغة فابؼتلقى عندىا لا يشكل الا جانبا كاحدا من ابعوانب ابؼتعددة بؼفهوـ مقتضى ابغاؿ 

 . 1الذم يعتٍ أنو كلبـ متفاكت 

ىذه الا بصلة فركؽ أخرل ك بناءا على ىذه ابؼعطيات يتضح لنا أنو بالرغم من الاختلبفات بتُ البلبغة ك الاسلوبية 
الا أف لا بهوز فصل بينهما لأف البلبغة بسثل الأصل الذم انبثقت منو الأسلوبية ك ىذا ما بهسده  

إف تأصيل الأسلوبية ابغديثة لا يستطيع الانفصاؿ عن تربتها الأكلذ لأف البلبغة رافد : " بقولو  (أيوب جرجيس  )
" . أسلوبي أساسي 
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: محمد صلاح باوية 

: ديوان محمد صالح باوية 
في ىذا الفصل التطبيقي اختًنا قصيدة من ديواف أغنيات نضالية ، ك ىو ديواف شعرم في فن الشعر ابغر ، 
كما بووم بعض القصائد النثرية أيضا ، ك ىو ديواف من مائة ك بطسة ك عشرين صفحة من منشورات دار موفم 

.  للميلبد 2008للنشر ك الطبعة التي اعتمدنا عليها ىي الطبعة الثانية الصادرة سنة 

ك قد استهل الديواف بدقدمة بؿمد الأخضر عبد القادر السائحي ، ثم يليها اىداء بقلم مؤلف الديواف بؿمد 
صالح باكية ثم مقدمة أخرل بقلم الدكتور بؿمود الربيعي ، ثم تبدأ قصائد الديواف ك ىي اثنا عشر قصيدة عناكينها 

تنسانية الطريق ، الصدل ػ أغنية للتًفاؽ ، التحدّم ، ساعة الصصفر ، الإنساف : بحسب ترتيبها في الديواف ىي 
الكبتَ ، اعماؽ فدائية من ابؼدينة ، الشاعر ك القمر في الواحدة شيء ، رحلة المحراث ، الرحلة في ابؼوت  

ك بفا يلفت النظر في ىذا الديواف أف الشاعر بؿمد صلبح باكية يقدـ قبل كل قصيدة بدقدمة موجزة 
بـتصرةبعد العنواف يوضح فيها شيئا من معاني القصيدة أك مبانيها ،ك قد تكوف ىذه ابؼقدمة قبل العنواف أيضا ، ك 

الذ الطفلة : " ما نصو  (الصدل  )أحيانالا يذكر ىذه ابؼقدمات ، فمن أمثلة ذلك قولو بعد عنواف قصيدة 
. 1"فلسطينية 

 ك ىو بتُ 2 "1958أعراس الوحدة بتُ مصر ك سوريا " ما نصّو  (للبنساف الكبتَ )قبل عنواف قصيدتو 
موضوع القصيدة أيضا ، ك من القصائد التي جاءت بغتَ ىذه ابؼقدمات ابؼوجزة قصيدة فرائية من ابؼدينة ك قصيدة 

. الشاعر ك القمر ك قصيدة رحلة المحراث ك غتَىا

ك الشاعر بوضعو ىذه ابؼقدمات في قصائده بـالف بؼا عليو جلّ شعراء الشعر ابغر لا يضعوف مثل ىذه 
ابؼقدمات ، ك ذلك لانها بردد دلالات القصائد ، ك بررصها في مواضيع بؿددة ، منما يوحد قراءتها ك بوصر 

مفاىيمها ، ك غالب الشعراء يبحثوف على توسيع الدلالة ك بذدد القراءة لكي تبقى قصائدىم أطوؿ مدة بفكنة من 
الزمن ك لعل ىذا من الشاعر رغبة منو في ايصاؿ رسالة معينة من خلبؿ شعره ، بفا جعلو يبتُ مقصوده من كراء 

. نظم قصائده 
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: القصيدة المختارة
ك ىي القصيدة ابػامسة في ىذا الديواف ، ك قد  (ساعة الصفر )اختًنا من ديواف بؿمد صالح باكية قصيدة 

ك ىي قصيدة تقع في ست صفحات  " 1954ليلة أكؿ نوفمبر : " كتب العنواف كمقدمة موجزة أك عنواف فرعي 
 . 54 ك تنتهي في الصفحة 49 في كرقة كاحدة ، ك تبدأ القصيدة من الصفحة 47ك عنواانها في الصفحة 

 ك جاءت في سبع لوحات ام سبعة أجزاء ، يفصل بتُ كل لوحة أك جزء بثلبث بقمات ، ك جاءت ىذه 
. الاجزاء السبعة متفاكتة من حيث عدد السطور ك لد تكن متساكية 

ك للوقوؼ على بصاليات الديواف عموما ك بصاليات ىذه القصيدة خصوصا اختًنا برليلها برليلب أسلوبيا كفق 
ابؼستول الصوتي ك ابؼستول الصرفي ك ابؼستول ابؼعجمي ك ابؼستول : ابؼستويات اللسانية ابػمسة ابؼعركفة ألا ك ىي 

التًكيبي ك ابؼستول الدلالر ك ذلك بالوقوؼ عند عناصر كل مستول ك التمثيل لو من القصيدة بدا يسمح بو بنية 
. القصيدة ك تركيبها 

: المستوى الصوتي. 1
ندرس في ىذا ابؼستول أصوات ىذه القصيدة ك ما يتعلق بها ك دلالتها ك تناسبها مع موضوع القصيدة ك 

. نقف على كل جزء من الأجزاء على حدة ك ذلك لأف الشاعر سم ىذه القصيدة لاعتبارات معنوية يراىا

ففي ابعزء الأكؿ ك ىو ابعزء للؤطوؿ في القصيدة بتسعة ك عشرين سطرا لاحظ طغياف الأصوات ابعوفية ك 
الواك ك الياء ك الألف ابؼدية ك ىي أصوات ىوائية ك ىي ذات بـرج مقدّر ك ابؼخرج ابؼقدّر ىو الطي لا يعتمد على 
جزء معتُ من أجزاء ابغلق أك اللساف أك الشفتتُ ك لا ينتهي الا بانتهاء ابؽواء ابػارج من الرئتتُ لذا يقبل الزيادة ك 

 2"بػركجهن في يسر ك لتُ من غتَ كلفة على اللساف "  فهي ذات بـرج كاسع ، كما أنها حركؼ لتُ 1"النقصاف 
. 3فهي يستَ ك سهلة النطق ، كما نطق حركؼ خفية بزتفي في اللفظ لاتساع بـرجها ك عدـ ابػصارة 
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ك كل ىذه الصفات الثلبثة ابؼذكورة بؽا دلالات ترتبط بدوضوع ابعزء الأكؿ من القصيدة كذلك لأنو ذكر فيها 
الساعات القليلة قبل ساعة منتصف الليلة ك ما برويو من قلق ك توتر ك سرية تامة فاستدعى التعبتَ  عن ىذه السرية 
حركفا ذات طابع سرم بزتفي في درج الكلبـ ، كما أف الصفة الاتساع الكامنة في ىذه ابغركؼ دلالة ىي الأخرل 

ك ىي التعبتَ عن شمولية ثورة التحرير ابؼباركة ك أنها كانت كاسعة لتشمل كل أرجاء الوطن ، ك في صفة السهولة 

 ك اليسر دلالة على اكتنف الثورة التحريرية من سهولة ك لطف في التحضتَ بؽا ك اندلاعها في ظل كل تلك العوائق 
. ك العوارض ك الظركؼ غتَ ابؼواتية

كما نلبحظ كثرة تكرار حرؼ التاء أيضا ك ختمت بو كثتَ من الأسطر في ىذا ابعزء، كما بدأت بو أسطر 
كثتَة أيضا ، ك ىو صوت لتُ ذك طابع ىادئ ك لطيف ، ك يتصف بخمس صفات ىي ابؽوس ك الشدّة  

ك بؽذه الصفات أيضا علبقة بدوضوع ابؼقطع الأكؿ ، الذم يدكر . 1ك الاشغاؿ ك الانفتاح ك الاصمات 
حوؿ بدايات اندلاع الثورة التحريرية فكاف الأمر سريا للغاية ، ك ىو ما يعبّر عنو بالصفات اللبثة في ىذا ابغرؼ 

 ك ىي ابؽمس ك الأشغاؿ ك الاصمات ، كما أف الأمر كاف صعبا ك شديدا ك ىو ما تعبّر عنو صفة الشدة ، 
ثم بعد ذلك تيسر ك اندلعت الثورة ك ىو ما تعبر عنو صفة الانفتاح ك بؽذه ابؼناسبات من صفات ىذا ابغرؼ ك 

. موضوع ابعزء الأكؿ أكثر منو الشاعر ك بدأ بو الأسطر ك ختمو بها 

 ك ىو 2في ابعزء الأكؿ ك القلقلة من الصفات القوة  (قطب جد )كما نلبحظ توزع حركؼ القلقلة ك ىي 
ما يناسب بداية التحضتَ للؤمور العظيمة فإنها برتاج إلذ قوة ك جهد للوصوؿ الذ ابؽدؼ ك بؽذا جاءت موزعة على 

. ابعزء الاكؿ من القصيدة 

كما نلبحظ كجود بعض الأسطر الطزيلة ذات الأصوات الكثتَة التي تصل الذ قرابة الثلبثتُ صوتا ك في 
ابؼقابل بقد أسطرا تقل فيها الأصوات لتصل الذ أربعة  أصوات فقط ، ك ىذا من بفيزات الشعر ابغر؟ ك ىو يدؿ 

عن ابغالة النفسية التي التبست بالشاعر حالة كتابتو للقصيدة تعبّر عن اضطراب نفسيّة ك تقلبها بتُ  

. ، عبر على ىذا كلو ك غتَه باضطراب عدد الأصوات في السطر (ابػوؼ ك الشجاعة ك بتُ القهر ك بتُ العزةّ )
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أما ابعزء الثاني من القصيدة ، فقد جاء أقصر من الأكؿ بدا يعادؿ النصف ك كاف عدد الأسطر بطسة عشر 
سطرا ، اتسمت بالطوؿ ك كثرة الأصوات فيها ك قلت الأسطر ذات الأصوات القليلة ، فكاد أقل الاسطر أصواتا 

يضم ستة عشر صوتا ، ك ىذا مناسب بؼعتٌ ابعزء الثاني الذم كاف يدكر حوؿ انتشار ثورة التحرير في ربوع الوطن  

. كاتساعها لشملو كلّو ك ليشارؾ فيو الشعب ابعزائرم كلّ بدا يقدر ابعزء الثاني 

كما نلبحظ كجود الأصوات من بـرج ابغلق مثل ابؽمزة ك ابعيم ك ابغاء ك ابؽاء ك العتُ ك ىي أصوات بستاز    
بالقوة ك العمق ك الصناعة الصوتية بفا أعطى للجزء الثاني كضوحا في بظع ابؼتلقي ك ىو مناسب بؼعتٌ ابعزء الثاني 

الذم يدكر حوؿ انتشار الثورة التحريرية ك بداية كضوحها ك جلبء أىدافها ك مراميها ك ىذا ابؼعتٌ أيضا يتجلى في 
ىي من الصفات ابؼفردة للحركؼ ك ىي - القلقلة– ك ىذه الصفة  (تطب جد  )توظيف أصوات القلقلة ك ىي 

. 1صفة قوّة 

كما نلبحظ توظيف حركؼ ابؼد ابؽوائية للبعطاء نغم موسيقى ىادئ في بعض الأسطر ، كما أنها تؤيد 
معتٌ بعض الكلمات ذات ابؼعتٌ البعهيد حسنا مثل العميقة ك العريقة ، فتوظيف حرؼ ابؼد الياء فيها يزيد من 

. كضوح معاني مثل ىذه الكلمات 

كما نلبحظ التكرار قليلب في بعض ابغركؼ ك الكلمات مثل الكلمة في أكؿ الاسطر الثلبثة ك كلمة  

في السطر الرابع من ابعزء الثاني ك ىو اجراء من شأنو اعطاء نغم موسيقى كرنة بصيلة للقصيدة  (أنستيتٍ  )
. أضافة لدكره في تأكيد ابؼعتٌ ك توضيحو 

أما ابعزء الثالث من اجزاء القصيدة فقد جاء قصتَا أيضا ك كاف أقصر من سابقة إذ بلغ عدد أسطره عشرة 
، ثم كرّر بعدىا  (أنشديتٍ )أسطر ، ك كاف إجراء التكرار كاضحا فيو من بدايتو ، فاستهلو الشاعر بتكرار كلمة 

ثلبث مرات في أسطر بـتلفة ك فعل  (الصدم  )في السطرين الثالث ك الرابع ثم كرّر بعد كلمة  (أرض )كلمة 

. أيضا  (بهبر  ) 
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كما نلبحظ تكرار صوت الصاد في ىذا ابعزء من القصيدة ك ىو صوت من الأصوات الصفتَية ك بـرجو 
ابؽمس ك الرخاكة ك الاستعلبء ك الاطباؽ ك الاصمات ك الصفتَ ك ىي صوت : اللساف ، ك لو ست صفات ىي 

. 1يتسم بالوضوح ك النصاعة الصوتية ، بفا أعطى ىذا ابؼقطع موسيقى بفيزة على كجزاتو ك قصره 

أما ابعزء الرابع فقد جاء طويلب نوعا ما باحدل ك عشرين سطرا ك نلبحظ تنوع طوؿ الأسطر في طوبؽا  

ك قصرىا ، فمنها ما بووم قرابة الثلبثتُ صوتا ك منها القصتَ الذم لا تزيد عدد أصواتو عن سبعة أصوات فقط  

ك منها ابؼعتدؿ الذم ىو بتُ ذلك ، كما نلبحظ أف الشاعر قد استمر في توظيف اجراء التكرار حيث استهل ىذا 
، بفا يقوم التماسك  (أنشديتٍ )ابؼقطع تكرار أيضا ، ك بنفس الكلمة التي افتتح بها ابؼقطع الثالث ألا ك ىي كلمة 

ك كلمة   (ىا أنا  )النصي في القصيدة ك يقوم اتصاؿ ذىن ابؼتلقي بدا سبق ، كما كرّر أيضا كلمات أخرل مثل 

 . (يا فتاتي  )

كما نلبحظ في ىذا ابؼقطع كثرة استعماؿ ابؽمزة ، ك ىو من الأصوات القوية ذات النبر الواضح ك ىو 
ك توظيفو في . 2صوت حلقي يتسم بالقوة ك صفاتو بطسة ىي ابعهر ك الشدة ك الاشتغاؿ ك الانفتاح ك الاصمات 

ىذا ابؼقطع مناسب بؼعناه الذم يدكر حوؿ الصبر ك التضحية في مواجهة الاستدمار الفرنسي ك بسالة المجاىدين  

. ككثرة تضحياتهم ك عدـ استسلبمهم بفا استدعى استخداـ الأصوات القوية ك الشديدة

كما نلبحظ أيضا توظيف حرؼ الشن بكثرة ك ىو صوت من بـرج اللساف ، ك يتميز بصفة التفشي ك التي 
توحي بالانتشار كك التوسع  ىذا ما يناسب مع اصرار المجاىدين على توسيع رفعة الثورة ك الصبر على ابعهاد ك أما 

ك ىي صفات . 3ابؽمس ك الرخاكة ك الاستغاؿ ك الانفتاح ك الاصمات ك التفشي :الصفات ىذا الصوت ففي ستة 
تؤيد ابؼعتٌ العاـ بؽذا ابعزء من القصيدة ، كما نلبحظ الكثرة النسبة بغركؼ الصفتَ خاصة الصاد ك الستُ ك الزام  
كانها موزعة على ىذا ابعزء من القصيدة ، بفا يعطي لو موسيقى كرنة بصيلة اضافة الذ الوضوح ك البضاعة الصوتية  

. ابغدّة التي تناسب الاصرار ك ابؼضي قدما في ابعهاد ك التحدم الذم يدكر عليو معتٌ ابعزء الرابع ك
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كأما ابعزء ابػامس من أجزاء ىذه القصيدة فقد كاف أضغر جزء فيها بثمانية أسطر فقط ، ك جاء ىذه 
الأسطر متقاربة من حيث طوبؽا ك عدد الأصوات فيها ، كما أف ىذا ابعزء خلب من الاكرار الا في موضعتُ فقد 

. مرتتُ أيضا  (تطغى )مرتتُ ك كلمة  (غتَ أناّ )تكرت كلمة 

كما نلبحظ أف الشاعر قد أكثر من توظيف صوت القاؼ ك ىو صوت ك ىي صوت بـرجو من أقضى 
ك بفا بييّز حرؼ . 1اللساف كصفاتو ست ك ىي ابعهر ك الشدة ك الاستعلبء ك الانفتاح ك الاصمات ك القلقلة 

حرؼ متمكن قوم لأنو مكن ابغركؼ المجهورة الشديدة ابؼستعيلة ك من حركؼ القلقلة ، ك قلقلة " القاؼ أنو 
 ك ىذه القوّة الصوتية ك النصاعو في أذف ابؼتلقي مناسبة 2".القاؼ أكمل من قلقلة غتَه ، لشدة ضغطو ك استعلبئو 

بؼعتٌ ىذا ابعزء من القصيدة الذم يدكر حوؿ ثبات المجاىدين ك برديهم للمستمر الفرنسي ك عزمهم على صنع بؾد 
. تفخر بو الاجياؿ ك يكتبهالتاريخ بأحرؼ من ذىب 

كما نلبحظ أف الشاعر قد استعمل حرؼ الطاء بشكل أكثر من غتَه ك دكف حرؼ القاؼ ك الطاء ايضا 
 . 3بـرجو اللساف كصفاتو ست أيضا ىي ابعهر ك الشدة ك للبستعلبء ك للئطباؽ ك للئصمات ك القلقلة

كبالتالر فهو حرؼ ذك صوت قوم فخم كاضح ك ناصع يتناسب ك موضوع ىذا ابعزء من القصيدة الذم 
. يقوـ على التحدم ك القوّة

كأما ابعزء السادس من القصيدة فقد جاء طويلب نوعا ما بثمانية عشر سطرا بـتلفة في الطوؿ ك عدد 
الأصوات فمنها الطويل الذم يصل تعدادالأصوات فيو الذ أكثر من عشرين صوتا ، ك منها القصتَ الذم لا يتعدل 

 القصيدة،  عدد الأصوات فيو أربعة أصوات ك ىذا التباين يدؿ على ابغالة النفسية ابؼضطر بو للشاعر حالة كتابتو
. خاصة ىذا ابعزء منها 

في موضعتُ ، كما  (لا تسلها )كقد خلب ىذا ابعزء على طولو من التكرار الا في موضع كاحد في قولو 
نلبحظ استعماؿ ابغركؼ الصفتَية ابغادة ذات الوضوح الصوتي ك النصاعة مثل صوت الستُ ك الصاد ك ىو 

مناسب بؼعتٌ ىذا ابعزء الذم يدكر حوؿ الاشادة بأكؿ نوفمبر ك تفخيم أمره ك الفخر بو ، ما استدعى استعماؿ 
. مثل ىذه الأصوات ابغادة ك الناصعة 
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كما نلبحظ كثرة صوت القاؼ ك ىو كما سبق صوت قوم حاد مقلقل ك توظيفو ىنا مناسب ايبضا بؼعتٌ 
الفخر ك التعظيم الذم يدكر عليو ىذا ابعزء في آخر بعض الاشطر بفا يعطي القصيدة نغمة بفيزة ك قوة ك نصاعة 

. صوتية في ىذه الأسطر خاصة ك في ىذا ابؼقطع عامة 

أما ابؼقطع السابع ك الاختَ فقد جاء نصتَا بتسعة أسطر فقط ، ك جاءت ىذه الاسطر متساكية في الطوؿ 

 كعدد الأصوات ك بسيزت كلها بالطوؿ النسبي بفا يدؿ على ثباث نفسية الشاعر ك اتزانها ، ك ىذا مناسب بؼعتٌ 
ىذا ابعزء الذم يدكر حوؿ الثقة بنتيجة الثورة ك أف النص قريب فتجلى ىذا الثبات النفسي في الثبات الشكلي 

. للمقطع السابع 

 :كما نلبحظ التنوع في ابغركؼ مع عشرة كاضحة بغرؼ الراّء ك ىو حرؼ بـرجو اللساف ك صفاتو سبع ىي
بفا بهعلو صوتا متوسطا بتُ القوة ك . 1ابعهر ك التوسط ك للبستغلبؿ ك للبنفتاح ك الاذلاؽ ك التكرير ك الابكراؼ 

الضعف، كىذا مناسب بؼعتٌ ىذا ابؼقطع الذم كاف فيو الشاعر كاثقا متزامنا استدعى استعماؿ ىذا ابغرؼ ابؼتوسط 
. الذم بىتص بصفة التكرير 

كما نلبحظ كثرة حرؼ الألف ابؼدم الذم يتميز بالطوؿ ك السهولة في النطق بفا يسهل نطق كلمات ىذا 
ابعزء مع الدلالة النفسية بؽذا ابغرؼ ، حيث انو من حركؼ العلة بفا يدؿ على الكلبـ الشاعر ك اشفاقو على حاؿ 

بلدة برت كطأة الاستدمار 

: المستوى الصرفي/ 2
ك نقف في ىذا ابؼستول على الأبنية الصرفية الواردة في ىذه القصيدةمع بؿاكلة معرفة أثرىا في ابؼعتٌ ك 

مسابنتها في دلالة القصيدة ، كما نقف فيها على انواع الكلمة من حرؼ ك اسم ك فعل مع بياف دلالاتها كما 
نبحث فيو على الصيغ الصرفية الطاغية في ىذه القصيدة ك سبب تواجدىا بكثرة ك مدل موافقتها ك ملبئمتها بؼعتٌ 

القصيدة ك تدرس ىذا ابؼستول بالوقوؼ على أجزاء ىذه القصيدة كل جزء على حدة لتكوف الدراسة اكثر دقة 
. لاعتبارات رآىا ك جسدىا بهذا التقسيم 
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ففي ابعزء الاكؿ من ىذه القصيدة الذم يتسم بالطوؿ نلبحظ كثرة الابظاء ك قلة الافعاؿ التي لد تتجاكز 
... يقوؿ اللغويوف إف الاسم يفيد الثبوت ك الفعل يفيد التجدد ك ابغدكث " سبعة أفعاؿ ، ك

 1كسر ذلك اف الفعل مقيد بزمن ، في حتُ أف الاسم غتَ مقيد بزمن من الأزمنة فهو أشمل ك أعم ك اثبت
فتوضيف الابظاء ىنا بكثرة لو دلالة الثبوت ك الاستقرار ك ىذا ما يناسب معتٌ القصيدة عامة ك معتٌ ىذا ابعزء 

خاصة الذم يدكر حوؿ اندلاع ثورة أكؿ نوفمبر ك ما صاحب ذلك من ثبات في ابؼواقف ك استمرارية على العهد 
. الذم قطعو المجاىدكف على أنفسهم بتحرير ابعزائر 

في " فعيل" كما نلبحظ كثرة استعمل صيغة فعيل التي تدؿ على اسم الفاعل اك اسم ابؼفعوؿ ك صيغة 
 ك ىذا ما نلبحظو ىنا 2الصفة ابؼشبهة تدؿ على أف الوصف الثابت في صاحبو ، أك كالثابت طبيعة أك كالطبيعة 

ام بدعتٌ  (طليقة  )ك قولو  (مطتَة )في ىذا ابؼقطع حيث جاءت ىذه الصيغة دالة على اسم ابؼفعوؿ تارة مثل قولو 
على اف الوصف قد كقع على صاحبو بحيث اصبح سجية لو اك " بفطورة ك مطلوقة ك فعيل بدعتٌ مفعوؿ يدؿ 

تدؿ على الثبوت اك على معتٌ قريب من الثبوت  (مفعوؿ )بدعتٌ  (فعيل )فصيغة ... كالسجية ثابتا أك كالثابت 
.  ام بالنسبة للصفة ابؼشبهة ، ك ىذا ما يعطي معاني ىذا ابعزء 3" بخلبؼ صيغة مفعوؿ الدالة على ابغدكث 

ك صيغة (أخاديد)ك  (أسارير)كما في قولو  (أفاعيل )كما نلبحظ استعماؿ صيغ ابعموع ابؼتنوعة مثل صيغة 
 (فعل )كصيغة  (زنود)ك صيغة فعوؿ مثل  (شائكات  )ك فاعلبت مثل قولو  (أجياؿ ك آماؿ)مثل  (أفعاؿ)

ك ىذه الاختلبفات في الأكزاف يقارنها اختلبفات في  (شفاه)ك صدكر  (جباه )مثل  (فعاؿ)ك صيغة  (بضر):مثل
في دلالتو  (فعلة )أننا نرل الاكزاف ابؼختلفة بؽا معاف بـحتلفة ، فلب نرل أف " ابؼعاني قاؿ فاصل صالح السامرائي 

فتنوع صيغ .4"ك لولا اختلبؼ ابؼعتٌ ما كاف اختلبؼ الأكزاف ... على ابعمع كفعاؿ فالكتاب ليس بدعتٌ كتبو بساما 
. ابعموع ىنا يدؿ على تغتَّ ابؼعاني بفا ينوعّ الدلالات في ىذه القصيدة عامة ك في ىذا ابؼقطع خاصة

كما نلبحظ أف الشاعر قد استعمل صيغ التأنيث بأنواعها ابؼؤنثة لفظا ك معتٌ فالتأنيث اللفظي مثل قولو 
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ك أما التأنيث يعطي بؽذا ابؼقطع بصالية في التنوع ك ثراء في  (خرساء)ك مثل قولو  (العميقة ) (ابغقيقة ) (الدقيقة ) 
. الصيغ التأنيث يعطي بؽذا ابؼقطع بصالية في التنوع ك ثراء في الصيغ ك الكلمات الذم يلزـ منو ثراء في ابؼعاني 

أما ابغركؼ التي كظفها الشاعر في ىذا ابعزء من القصيدة فكانت في عامتها حركؼ العطف خاصة حرؼ 
اك  (في بردّ  )ك في قولو  (في جزيرة  )كم في قولو  (في )الواك منها ، كما استعاف بحركؼ ابعر خاصة حرؼ ابعر 

ك ىذا التنوع بفا يكسر الرتابة ك ينبو ابؼتلقي ك يضفي على القصيدة بصالية  (بابغقيقة)حرؼ الباء كما في قولو 
. خاصة 

اما ابعزء الثاني من أجزاء القصيدة فقد جاءت الأفعاؿ فيها قليلة أيضا لد تتجاكز الأربعة أفعاؿ ، ك كثرت 
الأبظاء ك تنوعتو ىذا يدؿ على معتٌ الثبوت ك الاستقرار في معاني ىذا ابعزء من القصيدة اضافة الذ استعمالو 

ك الصيغة ىذه ىي أكثر  (العتيقة ، العميقة ، العريقة  )ابؼؤنتة مثل قولو  (فعيلة)صيغة الصفة ابؼشبهو على كزف 
ك يرل النحاة اف الصفة ابؼشبهة تدؿ على الثبوت ك معتٌ الثبوت " الصيغ الإبظية دلالة على الثبوت ك للبستقرار  

بفا يناسب معتٌ ىذا ابعزء . 1"للبستمرار ك اللزكـ ، أم أنها تدّؿ على أف الصفة تثبت في صاحبها على كجو الدكاـ 
. الذم يدكر على انتشار الثورة ك تبوثها ك لزكمها للشعب ابعزائرم 

كما نلبحظ أف الشاعر في ىذا ابعزء من القصيدة قد استعمل كثتَا من الأبظاء مثل الطفل ، الكوخ ، ابؼوت  
. بفا يعطي بؽذا ابعزء كاقعية في معانيو ك يرسم رابطة قوية بتُ ىذه القصيدة ك الواقع ... الاكراس ، عصافتَ 

  (الباء)ك  (في )أما ابغركؼ ابؼستعملة فكانت متنوعة منها حركؼ العطف مثل الواك ك حركؼ ابعر مثل 

. بفا يعطي ىذا النّص بساسكا ك ترابطا قويا بتُ أجزائو  (يا)اضافة الذ حركؼ النداء مثل  (لد )كحركؼ ابعزـ مثل 

. ينتج عن ذلك رفعتو في سلم البلبغة ك الفصاحة ك ابعماؿك 

أما ابعزء الثالث من أجزاء ىذه القصيدة فقد عرؼ تزايدا في عدد الأفعاؿ ابؼستعملة التي كصلت الذ ستة 
ك ىو مناسب بؼعتٌ . 2أفعاؿ في نص مكوف من عشرة أسطر ، بفا يعطي دلالة على التجدد ك ابغدكث ك ابغركة 
. ىذا ابعزء الذم يدكر حوؿ صمود المجاىدين ك عملهم الدائب في ابقاح ىذه الثورة ابؼباركة 
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 (أناشيد )ك  (بقوـ)ك  (أغلبؿ)ك  (خراؼ )كما نلبحظ تنوعا في صيغ ابعموع ابؼستعملة في ىذا ابعزء مثل 
 ك كل 1" لاف الأكزاف ابؼختلفة بؽا معاف بـتلفة " بفا يعطي بؽذاابعزء حيوية لغوية ك كسرا للرتابة ك تعداد في ابؼعاني ، 

. صيغة بؽا دلالة معينة بزتص بها مع اشتًاكها مع غتَىا في الدلالة على معتٌ ابعمع 

كفي ابعزء الرابع من ىذه القصيدة نلبحظ كثرة استعمالا للؤفعاؿ حيث فاؽ عددىا عشرة أفعاؿ بفا يعطي 
 كىو معتٌ 2توازنا صرفيا بتُ الأبظاء ك للؤفعاؿ بحكم قصر ىذا ابعزء، كستنبط منو الدلالة على ابغدكث ك التجدد،

مناسب بؼعتٌ ىذا ابؼقطع الذم يدكر حوؿ صبر المجاىدين على الثركة كقتاؿ ابؼستدمر الفرنسي كبذديد عزائمهم على 
. ابؼضي قدما في سبيل استقلبؿ ابعزائر

في اكثر من موضع مثل قولو  (أفعاؿ)كما نلبحظ التنوع النسبي في صيغ المجموع، فنجد مثلب صيغة 

 (خناجر)، كصيغة فعالل كما في كلمة (دياجي)كبصع التكستَ مثل قولو  (أشلبء، ازىار، أعماؽ)
. ، بفا يعطي ىذا ابعزء ثراءا لغويا ك تعددا في ابؼعاني ككثافة فيها(بصاجم)ك

مغلوؿ، )كما نلبحظ استعماؿ صيغة اسم ابؼفعوؿ من الثلبثي كالتي تكوف على كزف مفعوؿ مثل قولو 
ف كاسم الفاعل من الرباعي كالذم يصاغ من مضارعة مع ابداؿ ياء ابؼضارعة ميما ككسر ماقبل آخره (ابؼخضوب
، ككلب ىتتُ الصيغتتُ تفيداف التبوث كالاستقرار بالنسبة للفعل (يغامر)، (غامر)من الفعل الرباعي  (مغامر)مثل قولو 

  3.كتفيداف ابغدكث كالتجدد بالنسبة للصفة ابؼشبهة، فهما كسط بينهما في ىذه الدلالة

 (ليل)ك (بظش)ك (خندؽ)كما نلبحظ ايضا كثرة استعماؿ الابظاء الدالة على الأماكن ك الأزمنة مثل قولو 
، بفا يقوم الدلالة الواقعية ابؼوجودة في ىذا ابؼقطع، كبهعل القارئ يعيش مع الشاعر في ىذه البيئة (جزائر)ك (صبح)ك

. الشعرية التي يربظها لو

كما نلبحظ قلة استعماؿ ابغركؼ في ىذا ابعزء، الا في مواطن قليلة، فنجد حرؼ العطف الواك، كحرؼ 
، كىذا لا يقل من بساسك ىذا ابعزء من القصيدة لوجود ابؼسند كابؼسند اليو كىو ما (يا)، كحرؼ النداء (في)ابعر

. يقوم الركابط
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أما ابعزء ابػامس من أجزاء ىذه القصيدة فنلبحظ فيو الكثرة النسبية للؤفعاؿ بكو سبعة افعاؿ في بشانية 
أسطر، بفا يدؿ على أف الشاعر استعمل ىذه الأفعاؿ للدلالة على أحداث مقتًنة بالزماف، اضافة الذ ما تدؿ عليو 
الأفعاؿ من معتٌ ابغدكث كالتجدد الذم يناسب ابؼعتٌ الذم بتٌ عليو الشاعر ىذا ابؼقطع من القصيدة كىو معتٌ 
. الاصرار ك التحدم ك الثبات على ابؼواقف في مواجهة ابؼستعمل كبذديد العزـ على التضحية في سبيل بررير الوطن

خاصة في اكاخر السطر ك جعلها كالقافية بؽذا  (فعيل)كما نلبحظ اف الشاعر قد استعمل بكثرة صييغة 
ك ىذه الصيغة  (طريق ك عقيق )ك منها أبظاء مثل  (رقيق ك سحيق )ابؼقطع، كمن ىذه الصيغة الصفة ابؼشبهة مثل 

فوظفها . 1في الصفة ابؼشبهة تدؿ على اللوازـ ك الاستثمار ك الثبات ك ىي أقول الصيغ في الدلالة على ىذا 
. الشاعر للتعبتَ عن معتٌ الثبات ك اللزكـ عندما احتاج الذ ذلك 

في قولو   (فعوؿ )كما نلبحظ أف الشاعر قد استعاف بصيغ متنوعة من صيغ ابعموع مثلصيغة 

بفا يعطي ىذا  (الأجياؿ  )في قولو  (أفعاؿ )ك صيغة  (بطولات )ك بصع مؤنث السالد في قولو  (فؤكس ك حقوؿ )
. ابعزء ثراءاؿ لغويا ك كسرا للرتابة النابذة عن استخداـ صيغة بصع كاحدة 

ك ىذا  (إنذ)أما ابغركؼ ابؼستعملة في ىذا ابؼقطع فنجد حركؼ العطف مثل الواك ك الفاء ك حرؼ النصب 
ما يقوم التماسك النصي في ىذا ابعزء ، كما نلبحظ خلة ىذا ابؼقطع من حركؼ ابعر ، خلبفا للمقاطع السابقة 

. التي جاءت فيها بكثرة احيانا ك بقلة احيانا أخرل 

أما ابعزء السادس من أجزاء ىذه القصيدة ، فقد جاءت الأفعاؿ فيو كثتَة نسبيا اذ بلغ عددىا بشانية  

أفعاؿ، ك لكن استعماؿ الشاعر بؽا كاف قليلب بالنسبة للببظاء ك طوؿ ىذا ابعزء ، اما بالنسبة للبجزاء 
.         السابقة فقد كاف الاستعماؿ بؽا ك توظيفها كثتَا 

: كما نلبحظ التنوع في استعماؿ للؤبظاء فنجد الصفة ابؼشبهة على كزف فعيل في قولو
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 ، كما نلبحظ استعماؿ 1ك ىي تدؿ على الثبوت ك الاستقرار أكثر من غتَىا من الصيغ  (الغريق ك الطليق  )
، كما أنو يكثر في ىذا ابعزء من القصيدة من  (شجتَات )الشاعر لصيغة التصغتَ التي تفيد التقليلي كما في قولو 

 . (النجوـ  )استعماؿ صيغ ابعموع الا في كلمات قليلة بؿدكدة ، كما في قولو 

، كما ذكر أبظاءا  (كىراف )ك خصّ بالذكر مدينة – أبظاء الأعغلبـ – كما نلبحظ انو استعمل أبظاء الأماكن 
أخرل للؤماكن أك ازمنة عامة مثل الصبح ك النجم ك الشمس ك غتَىا ، كما نلبحظ أف الشاعر استعمل صيغ 

، ك أما ابؼعنوم  (خطيبة  )،  (ابؼصيبة )بصع شجتَة ، ك  (شجتَات )التأنيث اللفظي ك ابؼعنوم ، فاللفظي مثل 
 . (الشمس )ك  (البلبء  )فشمل قولو 

ك كثرة استعماؿ الأبظاء ك تنوعها في القصيدة فيو دلالة عامة على الثبوت ك الاستقرار 

 ك عدـ التحوؿ ، ك مهو معتٌ مناسب للمعتٌ الذم دار عليو ىذا ابعزء من القصيدة ، ألا ك ىو انتشار الثورة في 
. ربوع الوطن ك ثبات المجاىدين عليها ك اصرارىم على برقيق أىدافها

أما ابغركؼ التي استخدمهل الشاعر في ىذا ابعزء من القصيدة فنجد حركؼ ابعر مثل  

كما في قولو   (عن )الذم تكرّر في أكثر من موضع، ك حرؼ ابعر الياء أيضا ك  (في )

، كما بقد حركؼ العطف مثل الواك ك بقد حركؼ النصب مثل إف في قولو  (حدثت عنو )

. ، بفا أعطى بؽذا ابعزء بصالية ك ثراء لغويا ك كسرا للرتابة(تلق... إف ثرنا )ك إف التي تفيد الشرط كما في قولو  (إنو )

كأما ابعزء السابع من أجزاء ىذه القصيدة فقد اتسم بالكثرة النسبية للؤفعاؿ فحول ىذا ابؼقطع ابؼكوف من تسعة 
أسطر ستة أفعاؿ ، بفا يدؿ على ابغدكث ك التجدد ابؼناسب بؼعتٌ ىذا ابؼقطع الذم يدكر حوؿ معتٌ  بذدد العزائم 

. كابؽمم للبستمرار في الثورة ك بررير ابعزائر 

كما في  (أفعاؿ )كما نلبحظ استعماؿ الشاعر في ىذا ابؼقطع لصيغ ابعموع ابؼتنوعة مثل بصع التكستَ على صيغة 
ك صيغة  (سنابل  ك بطائل  )، ك صيغة فعائل أيضا كما في قولو  (أقمار كأسرار ك أىداب ك أجراس  )قكولو 

على  (ثئر )فأما قي الثلبثي فمثل  (مركج )كما في قولو  (فعوؿ)كصيغة . ك خناجر (مشاعر )مفاعل كما في قولو 
على كزف مفاعل من الفعل الرباعي  (مغامر )ك من الرباعي مثل قولو  (ثار )كزف فاعل من الفعل الثلبثي 
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ك إبما يقع ' ك ىذه الصيغ تدؿ على الثبوت ك الاستقرار من جهة ك تدؿ على ابغدكث من جهة أخرل  (غامر ) 
أما اسم الفاعل ... اسم الفاعل ك شطلبتُ  بتُ الفعل ك الصفة ابؼشبهة ، فالفعل يدؿ على التجدد ك ابغدكث 

ك ىذا ما يعطي ىذه الصيغة مركنة . 1" فهو أدكـ ك أثبت من الفعل ك لكنو لا يرقى الذ ثبوت الصفة ابؼشبهة 
. دلالية ك توسعا في معاني القصيدة ك تعدّدىا 

أما ابغركؼ ابؼستعملة في ىذا ابعزء من القصيدة فنجد حركؼ العطف مثل الواك ك الذم تكرر عدة مراّت ، ك     
الذم تكرّر أيضا ، ك أداة ابعزـ إف الداخلة على الفعل ، بفا يعطي ىذا ابعزء من القصيدة تنوعا  (في )حرؼ ابعر 

ككسرا للرتابة على كجزائو ك قصره  

: المستوى المعجمي/ 3
نقف في ىذا ابؼستول على الألفاظ ابؼستعملة في كل جزء من أجزاء القصيدة ك على طبيعتها ك بفيزاتها ك ىل       

. ىي مألوفة أـ غتَ مألوفة ك نقف على مدل مناسبتها بؼضامتُ القصيدة ك معانيها

ففي ابعزء الأكؿ من أجزاء القصيدة نلبحظ استعماؿ الشاعر للبلفاظ التي بؽا علبقة بالطبيعة ك طغياف ىذا ابغقل 
بفا  (الذرل – رعد – البيد – دركب – صدل - أخاديد– الريح – ابؼدل  )الدلالر على ىذا ابعزء منو مثل كلمة 

. يعطي بؽذا ابعزء طابعا حيّا في ذىن القارئ ك يقرّب اليو ابؼعاني مع بصالية ك عمق  ك ثراء لغوم 

– العيوف – ابعباه – الأسارير  )كما نلبحظ استعماؿ الشاعر لكلمات ىي ابظاء لأعضاء الإنساف مثل كلمة      
ك ىذا ابغقل الدلالر ك توظيفو في ىذا ابعزء يدؿ على دكر  (الإنساف – الشفاه – قدمي – الصدكر – الزنود 

الانساف الذ جانب دكر الطبيعة في ابقاح تفجتَ الثورة ك الذ العلبقة الوطيدة بتُ المجاىد ابعزائرم ك ارضو بفا جعلو 
. يفجر الثورة رغبة منو في بررير ارضو 

كما نلبحظ أف الشاعر قد زاكج في استعماؿ  الألفاظ العربية الفصيحة القدبية ك بتُ الالفاظ العربية ابؼعاصرة      
ك من الألفاظ ابؼعاصرة قولو  (رىبة ك أسارير ك اىواؿ ، البيد ، عربد  )بدعانيها ابؼتأخرة ، فمن الألفاظ القدبية قولو 

ك ىذه ابؼزاكجة بتُ ىذه الالفاظ يدؿ على ثقافة  (الدقيقة ، ثورة ، اللّحظة ، ابداعي ، انفجارات ، الباركد  )
الشاعر العربية ك تأثره بالتًاث كما تدؿ على مواكبة الشاعر لعصره ك اىتمامو بقضايا شعبو ك تكريسو لفكرة أف 

. الشاعر لساف حاؿ شعبو 
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: أما في ابعزء الثاني من أجزاء ىذه القصيدة فقد كصل الشاعر استعماؿ حقل الطبيعة بكلمات بـتلفة مثل 

: كما استخدـ الكلمات الدالة على ابغرب ك آلامها ك آثارىا مثل  (الأرض – عصافتَ – الينابيع – الفجر  ) 

ك ىذه الكلمات تدؿ على قوة تعلق الشاعر بالطبيعة   (جرحي ، جرحنا ، دماء – النصر ابؼدّمى – ابؼوت  )

. ك توظيفو بؽا للوصوؿ الذ الدلالات ابؼرجوة 

التي  (قصة  )كما استعمل في ىذا ابؼقطع بعض الكلمات الأسطورية ك الكلمات الدالة على السرد، مثل كلمة 
  بفا يدؿ على تأثر الشاعر بالقصص ك الركايات الأسطورة ك  (مغامرات )ك  (كوخ )تكررت عدّة مرات ، ك كلمة 

. التي بهعل من الطبيعة ملبذا بؽا 

 صحبي ، الساعد ،  الطفل صديقة ، بكر ، عنود: كما استعمل الدالة على الإنساف ك أعضائو مثل كلمة     
ككثرة ىذه ابغقوؿ الدلالية ك   .الزند، الانساف، كما استعمل من الألفاظ ابػلبؽ ، ابؽدايا ، عصافتَ رقيعة ، الوريقة 

ابؼراشفة بينها ك حسن التوفيق بينهما يعطي بؽذا ابعزء من القصيدة ثراءا لغويا ك كثافة معنوية ، إضافة تعدّد 
 كالأجناس الأدبية مثل  الدلالات ك القراءات ، كما تدؿ على ثقافة الشاعر ابؼتنوعة ك مدل تأثره بالثقافات الغربي

. القصة ك الركاية 

كما نلبحظ اقتصار الشاعر في ىذا ابعزء على الالفاظ السهلة ابؼتداكلة ابؼفهومة ك اجتنابو للؤلفاظ الغامضة      

. كالكلمات الوحشية الغريبة بفا يعطي ىذا ابعزء ببساطة لغوية ك سهولة في الفهم الأكلر للمعتٌ 

أما القسم الثالث من اقساـ ىذه القصيدة ، فقد استعمل بعض الكلمات الدالة على ابؼودة ك الاخاء مثل      
أغلبؿ ، رىيبة ، : كلمة صديقة ك أخي ك حبيبة ، كما استعمل الكلمات الدالة على القسوة ك الألد مثل كلمة 

يغرؽ اعصار ، بههش ، الثأر ك ابؼزاكجة بتُ ىذين ابغقلتُ الدلاليتُ يدؿ على تواخي الشعب ابعزائرم ككحدتو ك 
. بساسكو في ظل تلك الظركؼ القاسية التي كاف يعيها اباف فتًة الاستعمار 

كما نلبحظ أف الشاعر استعمل الألفاظ السهلة ك البسيطة مثل أناشيد ، أخي ، صديقة ، كما أف ىذا ابعزء     
من القصيدة لد بىل من بعض الكلمات العربية الفصيحة مثل كلمة بهبّر بههش ، طفح ك ىذه ابؼزاكجة ك الدمج 

بتُ ىذين النوعتُ يعطي بؽذا ابعزء بصالية خاصة ، كما يدؿ على ازدكاج ثقافة الشاعر ك تأصره بالتًاث ك بالأدب 
. ابؼعاصر 
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الأرض ، ظلّ : مثل : أما القسم الرابع من اقساـ ىذه القصيدة فقد استعمل فيو الشاعر كلمات تدؿ على الطبيعة 
، ابؼواسم ، الأزىار ، حقل إكليل ، شمس ، ليل ، الدياجي ، الصبح ، النجم ، الدنيا ، ك ىذا ابغقل الدلالر 

للطبيعة الذم طغى على ىذا ابعزء فيو دلالة على شدة تعلق الشاعر بالطبيعة ك توظيفو بؽا لكي يصل الذ التعبتَ 
عما بهوؿ في خاطره ، كما يدؿ على اف موضوع ىذا ابعزء خاصة ك القصيدة عامة يدكر حوؿ الأرض ك ما برويو 

. ك مو ىوضوع بررير ارض ابعزائر من ابؼستدمر الفرنسي 

كما استعمل الكلمات الباعثة للبمل ك ابؼؤذنة بالفرج مثل الارض الوريقة ، آمالر ، ابؼواسم ، الازىار ، إكليل      
الرجا  ، فانوس ، تسقية ضياء ، فتَل الدنيا ، ك ىذا الكلمات مناسبة بؼوضوع الثورة ك بررير ابعزائر ك الامل الذم 

. كاف يراكد ابعزائريتُ ألا ك ىو الوصوؿ الذ ابغرية ابؼنشودة 

: كما نلبحظ أف الشاعر قد استعمل بعض الكلمات العربية الفصيحة قليلة الاستعماؿ في زماننا مثل كلمة    
أشرع ، ثرّ ، زخر ، فانوس ، يلوؾ ، الدياجي ، ك ىذا يعطي بؽذا ابعزء بلبغة عالية ك بصالية خاصة ، كما يدؿ 

. على تأثر لشاعر بالتًاث ك الكلمات العربية الفصيحة قليلة الدكراف  في زماننا ىذا 

ك اما القسم ابػامس من اقساـ ىذه القصيدة فلم بىل من الكلمات الدالة على الطبيعة ك لكل بشكل أقل من    
النجم ، حقوؿ ، الأرض : الأقساـ السابقة ك لعل ىذا القصر ىذا ابعزء مثل القصيدة ، ك من ىذه الكلمات قولو 

، طريق ، موجة ك ىذا يدؿ على صلة موضوع ىذا ابعزء بالطبيعة ك تأثر الشاعر بها أيضا بفا جعلو يتخذىا ملبذا 
. لو ليعبر بها عن مكنونات نفسو 

كما استعمل بعض الكلمات العربية الفصيحة غتَ الدائرة على السنة ابؼعاصر بتُ مثل كلمة عقيق ك ينهش كما     
دماء عقيق فؤكس ، ينهش ، تطغى ، البعد : استعمل الكلمات التي تدؿ على ابغرب ك تبعاتها ك ما يرمز اليها مثل 

السحيق ك استعماؿ الشاعر بؽذه الرمزية يعطي بؽذا ابعزء بصالية خاصة ، كما يدؿ على تأثر الشاعر بأصحاب 
. ابؼدرسة الرمزية العربية 

أما غالب الكلمات في ىذا ابعزء فقد جاءت سهلة بسيطة متداكلة كاضحة ابؼعاني ابؼفردة ، ك ىذا ما بهعل ىذا     
ابعزء سهلب ك في متنواؿ  ابؼتلقي الذم لا بهد صعوبات كبتَة في استخلبص  معانيو ك الوقوؼ على دلالاتو  

. ك ابواءاتو ك رمزيتو 
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أما القسم السادس من أقساـ ىذه القصيدة فلم بىل أيضا من كلمات تدؿ على الطبيعة ك لكن بشكل أقل من     
ترابي ، النجم ، شجتَات ، الشمس ، قبر ، الصبح ، ك ىذا يدؿ على تعلق الشاعر : الأجزاء السابقة مثل كلمة 

بالطبيعة ك توظيفو بؽا للتعبتَ عن معاني ثورة التحرير التي بؽا علبقة كطيدة بالأرض ابعزائرية كما لد بىل ىذا ابؼقطع 
بحرة ، شحوب ، إلذ اف غالب الكلمات سهلة  : من بعض الكلمات الغريبة عن السنة ابؼعاصرين مثل كلمة 

. تراب ، الصديق ، كىراف ، الشمس ػ عانق ، الصبح: ك بسيطة في متناكؿ فهم ابؼتلقي العادم ، مثل كلمة    

كما كظف الشاعر بعض الكلمات التي ترمز الذ الثورة ك ابغرب مثل قولو الكنز البطولر ، الطليق ، قبر ، شجتَات 
كئيبة ، الستً ، نصر ، زفاؼ ، ابؼصيبة مزقّا ك ىذه الرمزية تعطي بصالية بؽذا ابعزء كما بذعل  الدلالات ابؼسنبطة 

. متعددة ك القراءات بؽذا ابعزء أيضا كثتَة بفا يكرم دلالات القصيدة 

كما استعمل الشاعر بعض الكلمات الباعثة على الأمل الرامزة الذ الاستقلبؿ مثل كلمة الكنز ، بلبدم ،    
الشوؽ الطليق ، نصر ، زفاؼ ساحرم ، غريق ، ابؼصيبة ، يوـ خلق ، الصبح  ك ىذه الكلمات ضمنها الشاعر 

دلالات عميقة بذعل القارئ يعمل فكره من اجل استنباط دلالاتها ، بفا يعطيها بصالية  خاصة ك يكسر الرتابة التي 
. تكوف مع طوؿ  القصيدة ككحدة ابؼوضوع 

أما القسم السابع ىو الأختَ من اقساـ ىذه القصيدة فقد جاء غنيا الألفاظ على الطبيعة على الرغم من قصر     
النجم الأقمار ، مركج ، فجاج ، مصائر ، الشمس ، السنابل ، كما انو لكم بىل : ىذا ابعزء ك من ىذه الكلمات 

ابؼغامر غضبة ، ثائر ، ابػناجر : من الكلمات ذات الرمزية التي ترمز للحرب ك الثورة ك ما يدكر في فلكها مثل قولو 
، تنحي ، تقررع ، ساعة الصفر ػانطلبقات ، ميلبد ك ىذه ابؼزاكجة بتُ ىذين ابغقلتُ يدعماف ابؼعتٌ العاـ للقصيدة 

. ك بؽذا ابعزء الذم يدكر حوؿ الثورة ك بررير الوطن ك علبقة المجاىدين بالأرض 

نعتق ، : كما نلبحظ مواصلة الشاعر لاستخداـ بعض الالفاظ العربية غتَ ابؼألوفة في ألسنة ابؼتأخرين مثل    
تواريك ، فجاج ، مصائر ، أىداب ، ابػمائل ، بفا يدؿ على تأثر الشاعر بالتًاث ك استخداـ الألفاظ الفصيحة في 

. التعبتَ عن ابؼعاني ابؼرادة 
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: المستوى التركيبي/ 4
نقف في ىذا ابؼستول على التًاكيب التي تكوّف مقاطع ىذه القصيدة ك اجزائها ك ذلك بالوقوؼ على أنواع ابعمل 

ابؼوظفة ك ابعمل ابؼهيمنة ك دلالة ذلك ، كما نقف على اعراب بماذج من الأسطر في ىذه الاجزاء ، كما نتكلم عن 
طبيعة ابعمل ك ىل ىي بسيطة أـ معقدة طويلة ، كما تقف على الأساليب التًكيبية ابؼوظفة في ىذه الاجزاء ، ك 

. عن دلالاتها ك دكرىا في أداء ابؼعاني ك مدل مناسبتها بؼواضيع ىذه الأجزاء ك أنكارىا العامة 

. ففي ابعزء الأكؿ من اجزاء ىذه القصيدة نلبحظ طغياف ابعمل الابظية على ابعمل الفعلية

 تأت ابعمل الفعلية الا في أسطر قليلة ك ما بييز ابعمل الابظية ىنا أنها جاءت في غالبها قصتَة بسيطة سهلة لدك
 )، ك قولو  (العيوف ابغمر تنوم في برد  )مفهومة لا تعقيد فيها ، خاصة ابعمل ابؼكوّنة من مبتدأ ك خبر مثل قولو 

( . سلبؿ مثقلبت بابغقيقة ) ك قولو  (الأسارير صدل حلم 

مبتدأ مرفوع ك : ابؼدل : أما مطلع القصيدة فجاء بصلة ابظية أيضا ك لكنها طويلة ك اعراب ىذه ابعملة كما يلي 
علبمة رفعو الضمة ابؼقدرة على آخره منع من ظهورىا التعذّر 

حرؼ عطف  : الواك

معطوؼ عليو مرفوع ك علبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخره  :  الصمت 

حرؼ عطف  :  الواك 

معطوؼ عليو مرفوع ك علبمة رفعو الضمة  الظاىرة على أخره :  الريغ 

فعل مضارع مرفوع ك علبمة رفعو الضمة ابؼقدرة على الياء منع من ظهورىا الثقل ك الفاعل ضمتَ مستثر : تدرم 
تقديره ىي  

مفعوؿ بو منصوب ك علبمة نصبو الفتحة الظاىرة على أخره ك ىو مضافالأجياؿ مضاؼ إليو ك علبمة جره :  رىبة 
. حر جر: في. الكسرة الظاىرة على آخره

. اسم اشارة مبتٍ على الفتح في بؿل جر اسم بؾركر ك ىو مضاؼ:   تلك
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. مضاؼ اليو بؾركر ك علبمة جرهّ الكشرة الظاىرة على آخره : الدقيقة 

 . (ابؼدل  )بصلة فعلية في بؿل رفع خبر  (تذرم رىبة الاجياؿ في تلك الدقيقة ) كبصلة ّ    

أما الأساليب التًكيبية نلبحظ كجود أسلوب ابغذؼ ، فقد اكثر منو الشاعرك ىذه بظة من بظات الشعر ابغر ، 
حيث أف ابغذؼ يوسع الدلالات ك يفتح النص أماـ قراءات بـتلفة  

بصلة حذؼ فيها ابػبر  (نداء  )فهي بصلة حذؼ فيها ابػبر ك قولو  (قطرات العرؽ الباني  ) كمن أمثلة ىذا قولو    
بصلتاف بوتمل فيها حذؼ ابػبر أك حذؼ ابؼبتدأ  (أىواؿ مغتَة  )ك  (ثورة خرساء  )أيضا ك مثلها أيضا قولو 

أك   (ىذه ثورة خرساء  )فنقدرىا مثلب 

. (ثورة خرساء موجودة )

ك إذار على الشفاه السود يرمي طلقة الصفر فتنساب الدقيقة  )كما نلبحظ كجود بعض ابعمل الشرطية في قولو    
  بفا يقوم التماسك النصي ك ذلك لأف أسلوب الشرط يربط بتُ بصلتتُ برباط قوم  ، فلب يكمل معتٌ ابعملة  (

. الأكلذ إلا بابعملة الثانية 

كما نلبحظ أف الشاعر استعمل بعض الصور البيانية لتقوية ابؼعتٌ ك بذليتو ك لشد انتباه القارئ ك لاعطاء بصالية    
فذكر  (الأسارير ، أخاديد مطتَة )خاصة للقصيدة عامة ك ىذا ابعزء خاصة ، فنجد مثلب التشبيو البيلغ في قولو 

، ك نج أيضا الاستعارة  (الأخاديد )ك ابؼشبو بو  (الأسارير  )ابؼشبو ك ابؼشبو بو ك حذؼ أداة التشبيو فابؼشبو 
ابؼكنية في قولو مثلب  

ك ترؾ لازما من لوازمها ألا   (الريح )ك حذؼ ابؼشبو بو  (ابؼدل  )فذكر ابؼشبو  (تذرم رىيبة الأجياؿ ... ابؼدل )
الزنود  )كناية عن الانساف الغاضب ك قولو  (العيوف ابغمر ) كما بقد الكتابة أيضا في قولو مثلب  (تذرم  )كىو 

. كناية عن الإنساف القوم الصامد  (الصلب 

أما ابعزء الثاني من اجزاء ىذه القصيدة نلبحظ أيضا طغياف ابعمل الابظية على ابعمل الفعلية ، كما جاءت ىذه    
ابعمل قصتَة بسيطة سهلة مفهومة مناسبة لكن ابؼتلقتُ ك يهدؼ الشاعر من كراء ذلك للبيصاؿ ابؼعتٌ ابؼقصود الذ 

. ابؼتلقي بأقصر طريق ك أكجزه 
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كما جاء ىذا ابعزء عبارة عن بصلة فعلية ، قدـ فيها الشاعر ك أخرّ اىتماما بابؼتقدـ ك مراعاة لو ك اعرابها على    
:  النحو التالر

. حرؼ جر : في 

. اسم بؾركر ك علبمة جره الكسرة ابؼقدرة على آخره منع من ظهورىا التعذر:  الذرل 

جار ك بؾركر  :  في الطفل 

. جار ك بؾركر ك ىو مضاؼ:  في كوخ

. مضاؼ اليو بؾركر ك علبمة جره الكشرة الظاىرة على آخره:  الصديقة 

. حرؼ جر :  في

. ياء ابؼخاطب مبنية على السكوف في بؿل جرّ مضاؼ إليو / اسم بؾركر بالكسرة ك الياء :  رفاقي

فعل ماض مبتٍ على الفتح  :  حضر 

مفعوؿ بو منصوب ك علبمة نصبو الفتحة : فاعل مرفوع ك علبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخره ، طريقو : الفجر 
ضمتَ متصل مبتٍ على الضم في بؿل جر مضاؼ اليو ، ك اشباه ابعمل الأربعة : الظاىرة ك ىو مضاؼ ، ك ابؽاء 
 . (حضر  )بعد الاكلذ مكلها متعلقة بالفعل 

الذم أكثر من الشاعر ، توسيعا للدلالة  أما الأساليب التًكيبية التي جاءت في ىذا ابعزء فنجد أسلوب ابغذؼ    
قصة  ): ك لكي يفتح ىذا ابعزء خاصة ك القصيدة  عامة مع قراءات متعددة ك معاني كثتَة ك مثاؿ ابغذؼ قولو 

،  (الساعد ك الزند ابؼدمى 

ك في كلب ابعملتتُ بوتمل حذؼ ابؼبتدأ أك ذكر ابػبر أك حذؼ ابػبر ك  (قصة الانساف ك الارض الوريقة  ) ك قولو 
. ذكر ابؼبتدأ 

كما بقد في ىذا ابعزء من أجزاء القصيدة بعض الصور البيانية التي ساقها  الشاعر لتأكيد ابؼعتٌ ك توضيحو ك 
. (حضر الفجر طريقو  )اضافة بصالية خاصة على القصيدة ك من ىذه المحسنات بقد الاستعارة ابؼكنية كما في قولو  

حيث شبو الفجر بالرجل الذم بوضر ، فحذؼ ابؼشبو ك صرح بابؼشبو على سبيل الاستعارة ابؼكنية ، كما بقد 
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فشبو الشعب ابعزائرم الثائر بالعملبؽ فحذؼ ابؼشبو ك صرذح  (قصة العملبؽ  )الاستعارة التصربوية كما في قولو 
كناية عن  (الزند ابؼدّمى  ): بابؼشبو بو على سبيل الاستعارة ابؼكنية ، كما بقد الكناية في مواطن كثتَة منها قولو 

. الشعب ابعزائرم الثائر ك ما يعانيو في ظل الاستعمار الفرنسي 

أما في ابعزء الثالث من أجزاء ىذه القصيدة فنلبحظ شبو تساك بتُ ابعمل الفعلية ك ابعمل الابظية ، فابعمل الفعلية 
كما نلبحظ أف كلب من ابعمل الابظية ك ابعمل الفعلية  (إني طفح ابؼبيد )ك قولو  (أنشدني يا صديقة  )مثل قولو 

جاءت سهلتتُ ك تتسماف بالوضوح ك البساطة ، ك ىذا مناسب بؼوضوع القصيدة عامة ك موضوع ىذا ابعزء خاصة 
. لانو موجو لكل الشعب ابعزائرم 

: ك اعرابها كما يلي  (ك جاء مطلع ىذا ابعزء من أجزاء القصيدة بصلة فعلية ك ىي قولو  انشديتٍ 

نوف الوقاية ، الياء ضمتَ : فعل امر مبتٍ على السكوف ك الفاعل ضمتَ مستثر تعقديره أنت  ، النوف :  انشدني 
. منتصل مبتٍ على السكوف ىفي بؿل نصب مفعوؿ بو 

حذؼ العامل فيها  (أنا ستًا حبيبة  )أما الاساليب التًكيبية الواردة في ىذا ابعزء فنجد أسلوب ابغذؼ  مثل قولو 
. كما بقد ىذا الاسلوب ايضا بفثلب بنقاط ابغذؼ التي تكررت عدة مرات في ىذا ابعزء 

فشبو الصدل بابغيواف الذم بهبر فحذؼ  (الصدل بجبر )كما بقد من الصور البيانية الاستعارة ابؼكنية كما في قولو 
ابؼشبو بو ك صرح بابؼشبو مع ذكر لازـ من لوازـ ابؼشبو بو ألا ك ىو أنّهع بهثر ، كما نلبحظ تكثيف ىذا النوع  من 

 (...الصدل يغرؽ في عمق كياني  )الصور البيانية ك ذلك بذكر اكثر من صورة منها  في ابعملة الواحدة  مثل قواه 
كماؿ بينو كيانو ك نفسو بالبحر الذم تغرؽ فيو الأشياء  (.... انساف ، سفينة  )قسبو الصدل بالشيء الذم يغرؽ 

ك في  (الغرؽ  )ك صرح في ابعملتتُ بابؼشبو ك حذؼ ابؼشبو بو مع ترؾ لازـ من لوازمو ك ىي في ابعملة الأكلذ 
أيضا ك ىذا التكثيف من الأساليب البلبغية التي تعطي للنص بصالية خاصة كما أنها تفتح  (الغرؽ  )ابعملة الثانية 

. النص على تأكيلبت متحدة ك قراءات كثتَة ، فيجتمع في النّص الثركة اللغوية ك الثركة الدلالية 

أما ابعزء الرابع من أجزاء ىذه القصيدة فقد غلبت عليو ابعمل الابظية الطويلة نسبيا ك ذلك لاحتوائها على 
: الفضلبت النحوية كأشباه ابعمل ك ابؼوصوفات ك ابؼضافات ك غتَىا مثل قولو

. (تنتظم الأشلبء إكليلب ك رمزا ك ملبمح  ) 
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يلوؾ الصدر في ليل مغامر ك غتَىا من ابعمل ، كما أف ىذا ابعزء لد بىل من ابعمل الفعلية مثل قولو  ) ك قولو 

. ك غتَىا (تنتظم الأشلبء ، تلتقط  الأزىار  ) 

 (أنشدين يا أنشديتٍ يا صديقة  )أما مصطلح ىذا ابعزء فكاف بصلة فعلية ك ىو قولو 

: ك اعرابها كما يلي 

فعل أمر مبتٍ على حذؼ النوف ك فاعلو ضمتَ مستتً تقديره أنت ، :  أنشديتٍ 

. ضمتَ متصلمبتٍ على السكوف في بؿل نصب مفعوؿ بو : نوف الوقاية ك ياء ابؼتكلم :  ك النوف 

حيث شبو ابعرح  (ك بصدرم خندؽ  )ك أما الأساليب التًكيبية في ىذا ابعزء فنجد للبستعارة التصربوية في قولو 
الذم في قلبو بابػندؽ بكذؼ ابؼشبو ك صرح بابؼشبو بو على سبيل الاستعارة التصربوية ، كما بقد للبستعارة ابؼكنية 

حيث شبو نفسو بابعرد ك الأىداؼ فحذؼ ابؼشبو بو ك صرح  (انقضي أصدافنا  )في مواطن عديدة مثل قولو 
أما ابعزء ابػامس من أجزاء ىذه القصيدة فقد غلبت ابعمل الفعلية ابعمل . بابؼشبو ك ترؾ لازما من لوازف ابؼشبو بو 

الابظية من حيث العدد كما اتسمت بالطوؿ النسبي لكثرة الفضلبت النحوية مثل ابؼتعاطفات ك الأكصاؼ ، مثل 
. (بكن نهديك فؤكسا ك حقولا ك بطولات موّالا رقيق  )قولو 

:  أما مصطلح القصيدة فد جاء بصلة فعلية ك اعرابها كما يلي 

فعل مضارع بؾزكـ بالسكوف ك فاعلو ضمتَ مستتً تقديره : حرؼ مشبو بالفعل أك أداة جزـ ك شرط ، تزرنا : إف 
. ضمتَ متصل مبتٍ على السكوف في بؿل نصب مفعوؿ بو : أنت ، ك نا 

مرفوع  (أم  )بدؿ من : منادل نكرة مقصودة مبتٍ على الضم في بؿل نصب على النداء ، النجم : أم : أيها 
. صفة للنجم مرفوعة ك علبمة رفعها الضمة الظاىرة على آخره : على اللفظ ، الصديق 

أما الأساليب التًكيبية التي بقدىا في ىذا ابعزء الاستعارة ابؼكنية، في قولو  

حيث شبو الدماء بالبساط الذم يفرش فصرح بابؼشبو بو ك حذؼ ابؼشبو على سبيل  (تعرش ابغي دماء ك عقيق  )
أنا قدـ عار جريح  )كما بقد التشبيو البليغ في قولو  . (نفرش  )الاستعارة ابؼكنية ك ترؾ لازما من لوازمو ألا ك ىو 

. فحذؼ حرؼ التشبيو ك تقدير الكلبـ (
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ك نهش للؤرض كناية عن قطعها  (فيهش الأرض طريقا فطريق  )كما بقد الكناية أيضا في قولو  (أنا كالقدـ  ) 
ك ... غتَ أنا موجو تطغى  )بالستَ فيها ، كا بقد ابغذؼ أيضا ك ىو ابؼتمثل حي نقاط ابغذؼ الثلبثة في قولو 

 . (تطفى 

بفا يعطي للقارئ الفسخة في تقدير ىذا ابغذؼ ك بالتالر تعدد قراءات ىذا النص بفا يبعث فيو كثافة دلالية ك 
. بصالية خاصة 

أما ابعزء السادس من أجزاء ىذه القصيدة فقد بساثلت ابعمل الفعلية ك الابظية مع غلبة الابظية نوعا ما مع اتسامها 
كعدا صحبي بنصر  )بالطوؿ النسبي لكثرة الفضلبت النحوية مثل الأكصاؼ ك ابؼضافات ك ابعار ك المجركر مثل قولو 

. ك غتَىا من ابعمل  (بزفاؼ ساحرم بعد بسزيق ابؼصيبة 

: حرؼ جر ، ترابي : في : أما مطلع القصيدة فقد جاء بصلة فعلية حدث فيها تقدنً ك تأختَ ك اعرابها كما يلي 
منادل نكرة مقصورة مبتٍ على الضم في بؿل نصب : أمّ : اسم بؾركر ك ىو مضاؼ ك الياء مضاؼ اليو ، أيها 

صفة للنجم مرفوعة ك : مرفوع على اللفظ ، الصديق  (أم )بدؿ من : حرؼ تنبيو ، النجم : ىا : على النداء 
. علبمة رفعها الضمة الظاىرة على آخره 

قدـ ابعار ' التقدنً ك التأختَ في مطلع ىذا ابعزء ، حيث: أما الأساليب التًكيبية التي بقدىا في ىذا ابعزء نذكر مثلب 
حيث بنية الشمس  (شحوب الشمس  )كما بقد الاستعارة ابؼكنية أيضا في قولو  (طرقا )ك المجركر ك آخر ابؼتعلق 

ك ذلك على سبيل  (الشحوب  )بالانساف فصرح بابؼشبو بو ك حذؼ ابؼشبو ك ترؾ لازما من لوازمو ألا ك ىو 
. أم بعد فنائها ك ذىابها  (بعد بسزيق ابؼصيبة  )الاستعارة ابؼكنية كما بقد الكناية في قولو 

أما ابعزء السابع ك الأختَ من أجزاء ىذه القصيدة فقد غلبت عليو ابعمل الفعلية ابؼتسمة بالطوؿ النسبي ، لكثرة 
كعدا صحبي بنصرر بزفاؼ  ) الفضلبت النحوية مثل الأكصاؼ ك ابؼضافات ك ابعار ك المجركر مثل قولو 

. ك غتَىا مكن ابعمل  (ساحرم بعد بسزيق ابؼصيبة 

: حرؼ جر ترابي : في : أما مصطلح القصيدة فقد جاء بصلة فعلية حدث فيها تقدنً ك ك تأختَ ك اعرابها كما يلي 
اسم بؾركر ك ىو مضاؼ ك الياء مضاؼ اليو 

منادل نكرة مقصودة مبتٍ على الضم في بؿل نصب على النداء  : أم:  أيها
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مرفوع على اللفظ ، الصديق صفة للنجم مرفوعة ك علبمة رفعها  (أم  )بدؿ من : حرؼ تنبيو ، النجم :  ىا
. الضمة الظاىرة على أخره 

التقدنً ك التأختَ في مطلع ىذا ابعزء حيث قدـ ابعار ك : أما الأساليب التًكيبة التي بقدىا في ىذا ابعزء نذكر مثلب 
حيث شبو الشمس  (شحوب الشمس  )كما بقد الاستعارة ابؼكنية أيضا في قولو  (طبعا  )المجركر ك آخر ابؼتعلق 

ك ذلك على سبيل  (الشحوب  )بالانساف فصرح بابؼشبو بو ك حذؼ ابؼشبو ك ترؾ لازما من لوازمو ألا ك ىو 
. أم بعد فنائها ك ذىابها  (بعد بسزيق ابؼصيبة  )الاستعارة ابؼكنية ، كما بقد الكنية في قولو 

أما ابعزء السابع ك الأختَ من أجزاء ىذه القصيدة فقد غلبت عليو ابعمل الفعلية ابؼتسمة بالطوؿ النسبي لكثرة 
ك غدا حيث  ): الفضلبت النحوية مثل ابؼتعاطفات ك الصفات ك ابعار ك المجركر ك ابؼضافات ك غتَىا ، مثل قولو 

( . ك مثل قولو تقرع الأجراس في أقصى ابػمائل  (تواريك حناجر ك فجاج ك مصائر 

: أما مطلع ىذا ابعزء فقد جاء بصلة شرطية مكونة من بصلة الشرط ك بصلة جواب الشرط ، ك اعرابها كما يلي 

. أداة شرط ك جزـ :  إف 

فعل مضارع  بؾزكـ بأف ك علبمة جزمو السكوف الظاىرة على آخره ، ك الفاعل ضمتَ مستثر تقديره أنت ف :  تزرنا 
. ضمتَ متصل مبتٍ على السكوف في بؿل نصب مفعوؿ بو : 

بدؿ من  : أداة تنبيو ، النجم : منادل نكرة مقصودة مبتٍ على الضم في بؿل نصب على النداء ، ك ابؽاء : أم 

. صفة للنجم مرفوعة ك علبمة رفعها الضمة الظاىرة على آخره : مرفوع على اللفظ ، ابؼغامر  (أم  )

فشبو  (النجم ابؼغامر  )أما الأساليب التًكيبية ابؼوجودة في ىذا ابعزء فنجد الاستعارة ابؼكنية في مواضيع منها قولو 
فيها بقد أيضا  (ابؼغامر  )بالفارس بالنجم ك حذؼ ابؼشبو ك صرح بابؼشبو بو ك ترؾ لازما من اللوازـ ألا ك ىو 

ك ىو كناية عن حلوؿ كقت اندلاع الثورة التحريرية ، كما بقد ابغذؼ أيضا في  (تقرع الاجراس  )الكناية في قولو 
 . (ىو ميلبد ابعزائر  )فحذؼ ابػبر ك تقدير الكلبـ  (يقظة الإنساف ميلبد ابعزائر  )قولو 
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: المستوى الدلالي / 5
نقف في ىذا ابؼستول على دلالات ابعمل ك الكلمات في ىذه القصيدة ك كذلك علبقات بنية القصيدة بدوضوعها 

. ك مدل التوافق بتُ ابؼعاني ابؼباني

الصمت ك : ففي ابعزء ابعزء الاكؿ من أجزاء ىذه القصيدة بقد الشاعر الشاعر افتتحها بثلبث كلمات ىي ابؼدل 
الريح ك كل كلمة تدؿ على شيء معتُ لو علبقة بابؼوضوع العاـ للقصيدة ، فابؼدل ك ىو الأفق يدؿ على آماؿ 
الشعب ابعزائرم ك طموحاتو في أف تتكوف ابعزائر بلدا مستقلب ك مزدىرا ، ك الصمت لو دلالات كثتَة ، منها 

تدؿ على العزـ ك الارادة القوية من أبناء الشعب ابعزائرم : الاضطهاد الذم كاف يعيشو الشعب ابعزائرم ك الريح 
على افتكاؾ للبستقلبؿ ك تفجتَ الثورة التحريرية كما بقد الشاعر في ابعزء الثاني من أجزاء ىذه القصيدة قد 

استهلها بثلبثة أشباه بصل في السطر الأكؿ ك ىو قولو  

ك بؽذه الكلمات ابؼوظفة ىنا دلالات متعددة منها أف الثورة قد شملت  (في الذرل في الطفل ، في كوخ الصديقة )
 (في الذرل )كل الأقطار ك شغل بها كل الناس في الداخل ك ابػارج 

ام الصديقة  (في الطفل أم في كل الأنفس ابعزائرية حتى الأطفاؿ ، في كوخ الصديقة )في كل الوطن ، :  أم
. للجزائر 

ك ىي كلمة أعاد استعمابؽا أكثر  (صديقة )كما بقد الشاعر قد كظف في ابعزء الثالث من أجزاء القصيدة كلمة 
من مرةّ ك ىي ترمز الذ الثورة ك أف الثورة صديقة للشعب ابعزائرم  

.  أنها ابؼلهمة لو، لذا كاف الشاعر يناديها مرةّ بعد مرةّ في ىذه القصيدةك 

كاعاد الشاعر استعماؿ ابؼطلع في ابعزء الرابع من أجزاء القصيدة ك ىي ترمز الذ الثورة أيضا ، ثم عبّر عنها بلفظ 
كما استعمل ما يدؿ على الثورة أيضا مثل قولو  . ك أخذ يطلب منها ما يرمز الاستقلبؿ  (يا فتاتي  )آخر ك ىو 

. فالصبح للبستقلبؿ ك الثائر يرمز الذ الثورة  (صبح كثائر  )ك قولو  (فجرم أعماقنا )

ك أخذ بىاطبو  (النجم  )أما ابعزء ابػامس فقد استعمل فيو الشاعر لفظا آخر يدؿ على الثورة ك الصمود ك ىو 
فيما بقي من اجزاء القصيدة 
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ك دلالة ىذا الانتقاؿ ىو أف الثورة في بداية الأمر كانت تشجع الشعب ك بحثو على ابؼطالبة بالاستقلبؿ ك كانت 
ك لكن بؼا انتفض الشعب ابعزائرم   (حبيبة  )ك  (صديقة )ىي ابؼلهمة لو لذا اعتبر عنهغا في اكؿ القصيدة بقولو 

كمرّ  على ثورثو سنتُ ، صار ىو الثائر ابؼلهم لنفسو  

بحيث لا بوتاج إلذ أملهم ك لا إلذ مشجع ، بل جعل الثورة شعارا لو رمزا من رموزه ، لذا إستعمل في الكلبـ عنها 
 (ابػيم الصديق )لفظة 

، ففي الأكلذ كاف يطلب منها ك يستمد  (النجم )كلفظة  (صديقة )كما نلبحظ تغتَ ابػطاب عند إستعماؿ لفظة 
ك ىذا بناء على أف الثورة ىي التي كانت بستد الشعب ك تأثره بكو بؼطالبة  (أنشيديتٍ يا حبية  )منها كما في قولو 

فصار الشاعر ىو الذم تعد النجم بأف بأف تقدنً لو ك أف يفعل لو  (النجم  )بالإستقلبؿ ، أما في إستعماؿ لفظة 
  كىذا بناءا على أف الشعب صار تائرا ك مطالبا للئستقلبؿ بنفسو دكف حاجة لو من بحثو على ذلك.. ك أف يكرمو 

التي رمز بها إلذ الثورة التي  (النجم  )كفي ىذا ابعزء السادس من أجزاء ىذه القصيدة أعاد الشاعر توظيف لفظة 
  صارت رمزا لو ، نأخذ

بلبره بأحواؿ الشعب مع الثورة كبضودة ك إصراره على ابغرية بأم بشن ، كأشار فيها إلذ تغلب الثوار على بنجية - 
على أنو رمز للثورة ك أف  (النجم  )كفي ابعزء السابع أعاد الشاعر كذلك إستعماؿ لفظة . للئستعماؿ الفرنسي 

الثورة صارت دليلب للشعب على الإستقلبؿ كما أف النجم يدؿ ابؼسافرين على الطريق في البر ك في البحر ، كفي ىذا 
. ابعزء ذكر أف بغظة إندلاع الثورة ىي بغظة ميلبد ابعزائر ك ذلك لأف للؤستَ لإبويا حياة حقيقية إلا بحؤيتو

 . كأف الثورة قد إندلعت من رحم مشاعر ابعزائرين ابؼشاعر ابؼختلفة ك التي منها الأنفة العربية من الذؿ

ككذلك القصر بؼمارس على الشعب ابعزائرم ، كمنها أيضا إرادة ابغرية ك للئستقلبؿ ، كمنها شجاعة الشعب - 
 .ابعزائرم كقوتو النفسية ك غتَىا من ابؼشاعر التابعة عن الأخلبؽ السامية للجزائرين

كما أف في إستعماؿ الشاعر للكلمات العربية الفصيحة دلالة على بادئ الثورة ابعزائرية ك دلالة على ىوية الشعب 
ابعزائرم العربية كىذا ما حاكؿ للئستعماؿ طمسو في الشعب ابعزائرم ك حارب بشدة من أجل طمس ىوية الشعب 
ابعزائرم ، ففي  توظيف الشاعر بؽذه الكلمات الفصيحة قليلة الإستعماؿ بتُ الناس ، دلالة على حرب ابؽوية التي 

 .كانت بتُ الإستعمار الفرنسي كبتُ أبناء الشعب ابعزائرم
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كفي تقسيم الشاعر للقصيدة على سبعة أقساـ دلالة على السنوات السبع للثورة ابعزائرية ، فكل مقطع أك جزء يرمز 
على سنة من سنوات الثورة التحريرية ، حيث كانت نهايتها الإستتقلبؿ ك ذلك موضح في آخر سطرين من أسطر 

  : القصيدة حيث بػص فيها ىذه السنوات كلها ك جعلها كابػابسة لقصيدتو حيث قاؿ

  ساعة الصفر ، إنطلبقات شاعر

  يقظة الإنساف ، ميلبد ابعزائر

على إندلاع الثورة التحريرية في أكؿ نوفمبر على الساعة الثانية عشر ليلب   (ساعة الصفر  )فرمز بقولو 

على رح الشعب ابعزائرم بها كإصرار ق على بقاحها كصتَه على الثورة كغتَىا من  (إنطلبقات مشاعر  )كرمز بقولو 
. ابؼشاعر التي إكتنفت الثورة التحريرية 

على إستفاقة الشعب ابعزائرم كفطنتو  كرؤيتو بغقوقو ابؼساكية ككذلك معرفة العالد  (يقظة للئنساف )كما رمز بقولو 
 . بؽذا الشعب على حقيقتو ك أنو أكبر بفا كانوا يظنوف

 .على الإستقلبؿ ، فإندلاع الثورة ثم تلقى الشعب بؽا ثم الوعي ثم الإستقلبؿ (ميلبد ابعزائر )كرمز بقولو 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



: خاتمة 

 
58 

  : خاتمة
 كبعد رحلة قيمة في رحاب ىذا ابؼوضوع الشيق، استخلصنا بؾموعة من النقاط ،بناءنا على ما جاء بو بحثنا ابؼتواضع

: ألا كىي

 فهو الوسيلة التي يستخدمها ليعبر عن ذاتو  . ليعبر عما بىتلجوالأديبأسلوب ىو الطريقة التي ينتهجها  -
. ما في نفسوك

. كجاء علم الأسلوبية بدلا عن علم البلبغة القدنً (20)ظهر مصطلح الأسلوبية في بداية القرف العشرين  -

بتُ الأسلوبية كالعلوـ الأخرل كالنقد كالبلبغة علبقة كطيدة إذ تتحد العلبقة بينهما بزكايا التقارب   -
. التباعدك

. بدراسة الأسلوب  أسلوبية تعتٌ -

 كل ىذا جعل منو شخصية بارزة ،نشأة بؿمد صالح باكية في عائلة بؿافظة كتشبعو بالثقافة العربية الإسلبمية -
 .كبعث فيو حب الوطن كالغتَة على أبنائو كسخّر قلمو للدفاع عن كطنو كشعبو ابؼظلوـ

. لمحمد صالح باويةابغس القومي الوطتٍ  " أغنيات نضالية"  يعكس ديواف  -
    الشاعر ابعزائرم بؿمد صالح باكية، من ديواف (ساعة الصفر )أمّا التحليل الأسلوبي ابؼستوياتي للقصيدة 

  :عدة نتائج أبنهاإلذ خلصنا  (أغنيات نضالية  )

تأثتَ الشاعر بالثرات العربي القدنً كتوظيفو للمعجم العربي الفصيح في قصائده بفا يدؿ على مدل شغف  -
 . بهاقإعتزازكالشاعر بدقومات الشعب ابعزائرم  

 .مزاكجة الشاعر للثقافتتُ العربية كالغربية في قصائده، كبؿاكلتو ابؼزج بينهما في قالب شعرم متميز -

عدة قراءات أدبية، مع إلذ القصيدة بويل إستعماؿ الشاعر للرمز كالكناية كالتورية كالغموض الأدبي، بفا  -
 .توسيع الدائرة الدلالية بؽا

  مع . كالدلالر،لتًكيبيكا ، كابؼعجمي، كالصرفي،الصوتي: التوافق بتُ ابؼستويات ابػمسة الشاعر حسن أ -
 .نى عليها أجزاء القصيدة السبعةتبمعاني القصيدة، سواء ابؼعاني العامة أك ابؼعاني الفرعية التي 

 .بسييز الشاعر بؿمد صالح باكية بوضع مقدمات أك عناكين فرعية قبل عنواف القصيدة الاساسي كالرئيسي -
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ابة كالسآمة التي تالرث على  بفا يبع،ظهور بظة التوسط كعدـ التطويل في قصائد الشاعر بؿمد صالح باكية -
 .لقصائد الطويلةاعادة ما تلبزـ 

 كإثارة كجداف كشعور  ،  بصالية خاصةقصائده بفا أضفى على ،كثرة الإنزياحات كتكثيفها كحسن توظيفها -

 . ابؼتلقى 

 ككاضحة في ،إستعماؿ الشاعر بغقل الطبيعة كتوظيفو لو من أجل الوصوؿ إلذ دلالات حية قريبة من الواقع -
.  ذىن القارئ
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:   نبذة عن الشاعر محمد الصالح باوية

ـ، 1930كلد ببلدية ابؼغتَ كلاية الوادم من مواليد 
حفظ ما تيسر من القراف الكرنً، كتلقى تعليمو في 

مسقط رأسو، ثم انتقل إلذ كل من تونس،  
كسافر إلذ يوغسلبفيا لإبساـ . الكويت، كسورياك

برصل على دبلوـ  الطب العاـ في بلغراد . "1دراستو
ديببلوـ الاختصاص في جراحة ك ،ـ1969عاـ 

بدأ . 2" ـ 1979العظاـ من جامعة ابعزائر عاـ 
 ا شعرماـ، ترؾ ديواف1952مشواره الشعرم منذ 

ـ بصع فيو بتُ الشعر ابغر 1971 (أغنيات نضالية)
يعد باكية من ركاد الشعر ابغر في ك. كالعمودم

عاش بؿنة ابعزائر في  . إذ ظن أنو يفيد بالطب أكثر من الشعر،ـ1972ترؾ باكية الشعر نهائيا سنة . ابعزائر
. ؾ يقاؿ عليو الشهيد الذم لا قبر لوؿ لذ. كلد يعرؼ مصتَه،التسعينات من القرف ابؼاضي فاختطف

 

 

 

                                                           
، ص 2006، بتَكت،لبناف، 2، دار الغرب الإسلبمي، ط1975-1925 ينظر بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو ك خصائصو الفنية  1

670  
.                  297، بئر التوتة، ابعزائر،ص2014،ط1 بؾموعة من الأساتذة، موسوعة العلماء ك الأدباء ابعزائريتُ، منشورات ابغضارة،، ج2
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 : ساعة الصفر

ابؼدل ك الصمت ك الريّحُ 

تذرم  رىبة الأجياؿ في تلك الدّقيقة 

قطرات العرؽ الباني، 

....  نداء

كسلبؿ مثقلبت بابغقيقة 

الأسارير، أخاديد مطتَة 

ثورة خرساء، 

أىواؿ مغتَة 

لوف عمق يتحدّل في جزيرة 

الأسارير صدل حلم  

تبدم في ابعباه السمر يوما، 

                  فتجمّد  

.. العيوف ابغمر

تنوم في بردّ 

تعبر اللّحظة للنصر ابؼؤكد 

الزنّود الصلب 

... جيل عربي
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كسدّد ..صوب الإفناء للطاغي

... الصّدكر العرم

تطوم سّر خلقي 

ك آمالر الطليقة .. سرّ إبداعي

دركب شائكات .. قدمي الدّامي

كسراج يأكل البيد السحيقة 

كإذا رعد الشّفاه السّود .. 

يرمي طلقة الصّفر، فتناسب الدّقيقة 

ك إذا الباركد عربد .. 

: ك الذّرل حولر تردد

ساعة الصّفر انفجارات عميقة 

يقظة الإنساف، ميلبد ابغقيقة 

*** 

في الذّرل، في الطفل، في كوخ الصدّيقة 

في رفاقي، حفر الفجر طريقة 

في دركبي،في ابؼغامرات العتيقة 

أنشديتٍ، أنشديتٍ يا صديقة 

قصة مشحونة بابؼوت، بالنّصر ابؼدّل  
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                               في الينابيع العميقة 

عنودا . قصّةن، بكرا

لد يعد يوما بها سحر الأساطتَ العريقة 

... جرحي..قصّة الأكراس

جرحنا ابػلّبؽ، يا صحبي، كجود كحقيقة 

قصّة الساعد ك الزنّد ابؼدمّى ك ابؽدايا 

                               ك ابؼناديل الأنيقة 

قصّة العملبؽ بيمناه دماء 

كبيساره عصافتَ رقيقة 

 1"قصّة الإنساف ك الأرض الوريقة

*** 

                                                           
. 35، ص(أغنيات نضالية) بؿمد الصالح باكية، ديواف  1



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة  المصادر والمراجع

 
 

 

 :المعاجم   

 بن ابظاعيل سلب مادة تاريخ بدكف ، لبناف ، بتَكت صادر دار ، الأكؿ المجلد ، العرب لساف ، منظور ابن- 01
 ، العربي الكتاب دار ، عطار العغفور عبد أبضد برقيق ، 1ج ، العربية اللغة تاريخ ، الصحاح ابعوىرم بضاد- 02
 ق1386 ابعيل دار ، العزباكم الكرنً عبد برقيق ، 3ج ، العركس تاج الزبيدم ك ، سلب مادة ، مصر- 03

 . سلب مادة ، ـ 1967/

 :المراجع العربية

 . ابعزائر ،2010 ،1ط ابعزائر، مزكار، مطبعة الأسلوبية، في بؿاضرات بوي، بن بؿمد- 01

  ابعزائر ، كالنشر للطباعة ىومة دار  النظم، نظرية بلعيد، صالح -02 

  تاريخ بدكف ،5ط ابؼعارؼ، دار صقر، أبضد الستَ برقيق القرآف، اعجاز الباقلبني، -03  

  1984 للكتاب، العامة ابؼصرية ابؽيئة كالأسلوبية، البلبغة ابؼطلب، عبد بؿمد  - 04

 2007 ،1ط التوزيع، ك للنشر ابؼستَة دار التطبيق، ك الرؤية ) الأسلوبية العدكس، أبو يوسف   -05

  1997 ، تونس ، ط.د ، للكتاب العربية الدار ، الاسوب ك الاسلوبية ، مسدم السلبـ عبد  -06 

  2014 ، الاردف ، 1ط ، التوزيع ك للنشر جرير دار ، بذلياتها ك ، مفاىيمها ك الاسلوبية ، ربابعة موسى- 07

 ابغديثة الكتب عالد ، ( بؿفوظ لنجيب ابؼدف زقاؽ لركاية اسلوبية مقاربة ) الركاية اسلوبية ، ادريس قصورم- 08
 ـ 2008 ، 1ط ، الاردف ، اربد ، التوزيع ك للنشر

 1 جزء للطباعة، ىومة مؤسسة ابػطاب كبرليل الاسلوبيات السّد، الدين نور   -09

  1985 ، السعودية ، 1ط ، العلوـ دار ، الأسلوب بحث ابذاىات ، عياد شكرم بؿمد- 10

 التوزيع، ك للنشر الصحفية ابؼؤسسة النشر الوردة،دار قالت ديواف في الشعرم ابػطاب مقتَش، عثماف- 11
 2010 ابؼسيلة،
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 التوزيع، ك للنشر النحوم دار الاسلبـ، في ابؼلتزـ الأدب ك العلمانية الأسلوبية ك الاسلوب: بكوم رضا عدناف- 12
 1ط

 ابؼؤسسة بؾد ،( ابػطاب برليل في دراسة ) ابغديث العربي النقد في الاسلوكبية : ابغربي بدرم فرحات- 13
 2003 ، ط.د ، التوزيع ك للنشر ابعامعية

 ، 1ط ، القاىرة نص ، العربية الآفاؽ دار ، تطبيقية دراسة ك نظرم مدخل الاسلوبية سليماف أبضد الله فتح- 14
2008    

 ، الاردف ، التوكيع ك للنشر ابغديث الكتب علم ، ابؼعاصر العربي النقد في الاسلوبية ، العطية جرجيس أيوب- 15
  2014 ، ط د

   .ـ2012-ق1433 ، 1ط ، مصر ، القاىرة ، حزف ابن دار ، ابغركؼ بذويد فن ، فتحي ابياف- 16

 ، 1ط ، مصر ، القاىرة القصيدة دار ، التجويد علم في العميد كتاب شرح المجيد فتح ، بتسة على بؿمود- 17
 ـ2004/ق1425

  2015 ، 1ط ، لبناف ، بتَكت ، كثتَ ابن دار ، العربية في الأبنية معاني ، السامرائي صالح فاصل- 18

 الإسلبمي، الغرب دار ،1975-1925 الفنية خصائصو ك ابذاىاتو ابغديث ابعزائرم الشعر ناصر، بؿمد- 19
  2006 بتَكت،لبناف، ،2ط

 .54 ص ، ( ت.د )حلب ، العربي الابماء مركز ، عياشي منذر: تر ، الأسلوبية ك الأسلوب جتَك بتَ -20

 جاد بؿمود: تر ، النصي اللغة علم ، البلبغة ، الأسلوب دراسة ) الأدبية الدراسات ك اللغة علم ، شبلر برند- 22
 1985 الرياض، التوزيع ك للنشر الفنية الدار الرب

 ، ط.د ، التوزيع ك للنشر ابؽدل دار ، بؿسب الدين بؿي تح ك تر ، الدلالة علم ك الأسلوبية أكبؼاف ستفن- 13
  2001 ، مصر ، ابؼنيا
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 :المجلات والمقالات

  2000 ، العرب كتاب ابراذ منشورات ، الاسلوبية في مقالات ، عياشي منذر- 01

   :المواقع الالكترونية

 ،9:33:41 ،6/2/2011 بابل جامعة شبكة الفاعل، اسم الشمرم، حستُ يوسف متٍ- 01
http://art.uobabylo.edu.iq/iq/  
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