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قبل أن نمضي نقدم أسمى آيات الشكر 

ذين متنان و التقدير و المحبة إلى الالاو
ذين وا أقدس رسالة في الحياة، إلى الحمل

 مهدوا لنا طريق العلم .
الشكر الأول لمن خلقنا و أنار دربنا كي 

إلى هذا الموضع "الله عز وجل"، نصل 
بالإشراف على هذا  تي تفضلوإلى الت

منا كل  عنا كل خير فلهاالله  االبحث فجزاه
معنا  تي تتبعو التالاحترام.التقدير و

كرم لدراسة بسعة صدرها و خطوات هذه ا
بخل ا فلم تو حسن معاملته اتواضعهو اخلقه

  علينا بنصح أو توجيه.
 "لباد رفيقةن ة:"بنا الفاضلتأستاذ

ساعدنا على كما نتقدم بالشكر إلى كل من 
وخصوصا انجاز هذا البحث ماديا أو معنويا.

 الأستاذة "بن حميدة حفيظة"



 

 

 

 
إلى الذي غمرنً بحبه و حنانه و أغدق علً كل 

تثقٌفً،إلى ٌرات، إلً الذي سهر على تعلٌمً والخ
إلى الذي  الذي لم ٌنعم بالحٌاة و لم ٌهنأ بها،

إلى والدي  اختطفه الموت وهو فً رٌعان شبابه،

 .العزٌز رحمه الله
التً و هبتنً الحٌاة بعد الخالق، إلى التً  إلى

جعل الله الجنة تحت أقدامها، إلى أعز مخلوق 
إلى والدتً الحبٌبة  أحببته منذ أن نبض قلبً،

 أطال الله فً عمرها.
ً فً ً "فتٌحة و منار"، إلى من ساندانإلى زهرت

ً وفقهما الله فً السراء و الضراء، إلى شقٌقت
 حٌاتهما.

حفظه الله لً وجعله  -سٌد أحمد- إلى توأم روحً
 .ذخرا فً حٌاتنا

المحن صدٌقتً  إلى من قدمت لً ٌد العون فً
 ابن زٌنة خدٌجة .

 بن حميدة فاطمة الزهراء
 

 ابن حميدة فاطمة الزهراء



 

 

 

 
من جرّع الكأس فارغا لٌسقٌنً قطرة  إلى

حبّ ومن أرضعتنً الحب و الحنان، إلى 
من كلتّ أنامله لٌقدم لنّا لحظة سعادة و إلى 
رمز الحب و بلسم الشفاء وإلى من حصد 

الأشواك عن دربً لٌمهد لً طرٌق 
العلم.إلى القلب الكبٌر و الناصع بالبٌاض 

أهدي عملً إلى أبً و أمً و إلى رٌاحٌن 
 .اتً إخوتً حٌ

إلى من كان لً قدوة فً الحٌاة و العلم إلً 
 خالً العزٌز.

إلى من كان قدوتً فً العلم و الحٌاة خالً و
إلى شرٌكة جهدي زمٌلتً "ابن حمٌدة  و

 فاطمة الزهراء" .
 

 بن زٌنة خدٌجة
 
 
 
 
 

 ابن زينة خديجة محجوبة
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المقدمة
 

 أ
 

شكمّت الثورة التحريرية في الجزائر الحدث البارز، بل نقطة تحوّل كبيرة في مسار      
المجتمع الجزائري عامّة و المرأة الجزائرية خاصّة. كيف لا و قد أدركت موقعيا ضمن 
السيرورة التاريخية لبلادىا، و دورىا في الوقوف إلى جانب الرّجل في وجو الاستعمار 

 من الطبيعي أن تتبنى أفكار الثورة و تدافع عنيا بالنضال و الصمود.الغاشم، لذلك كان 

فشكمت المرأة موضوعا محوريا لمرواية الجزائرية خوّلتيا اعتلاء عرش الأدب. فاخترنا 
و نجمة  الجزائرية رواية لونجة و الغول موضوع " شخصية المرأة الثورية في الرواية

 نموذجين".أ

 و ذلك لعدّة أسباب أىميا:

 إبراز الدّور البطولي لممرأة الثورية الجزائرية من خلال الأعمال الروائية. 1-

آثار يتجمى في كون دراسة موضوع المرأة في الرواية الجزائرية ميم جدّا لما ليا من  2-
 بعيدة المدى و إدراكنا لحقيقة المرأة.

تسميط الضوء عمى أما ىدفنا الذاتي فيو كوننا نساء نعيش في ىذا المجتمع و قد أردنا 
ستعمار فالمرأة ىي الحقائق المرّة لواقع المرأة الثورية ووضعيتيا إباّن فترة الا

 الزوجة ... و إننا ننظر إلييا نظرة احترام.الأخت،الأم،

و من ىذا المنطمق يمكننا طرح الإشكالات الآتية: ما الفرق بين المرأة الثورية و المرأة 
ائيون عن المرأة الثورية من خلال الأعمال الروائية؟ أييما كان إباّن الثورة؟ كيف عبّر الرو 

سم أبمغ الروائي أم الروائية في وصف المرأة؟ و للإجابة عن ىذه التساؤلات رأينا أن نق
 . خاتمة فصمين وو البحث إلى مدخل، 

ثورة مرأة و الففي المدخل تطرقنا إلى نشأة الرواية الجزائرية، أما الفصل الأول فعنوناه بال
ردّة فعل  ،نشاطات المرأة إبّان الثورةدىا و أنواعيا و أبعاو قد احتوى عمى الشخصية و 

 الاستعمار عن نشاطيا و نماذج عن المجاىدات.



 المقدمة
 

ب  
 

نسبة لمفصل الثاني عنوناه بأدبية الروائي في تصوير شخصية المرأة و قد احتوى الو ب
دراسة المرأة في رواية نجمة، و خصية عمى: شخصية المرأة في رواية لونجة و الغول، و ش

 أدبية لمروايتين.

. وقد اعتمدنا عمى المنيج التاريخى إلييا أما الخاتمة جمعنا فييا أىم النتائج التي توصمنا
 .الوصفي التحميمي

و قد تطمب منا ىذا البحث مصادر و مراجع متنوعة منيا: رواية لونجة و الغول لزىور 
الاستعمار الفرنسي  المرأة الجزائرية في الثورة و جرائم ونيسي، نجمة لكاتب ياسين، ملاحم

 لمحمد قنطاري، وغيرىا من المصادر.

كما نعمم جميعا الوضع  ىي نجاز ىذا البحثإصعوبات التي واجيناىا في منسبة لالوب 
"، وصعوبة الوصول إلى المكتبات 11الذي نعيشو بخصوص مرض "كوفيد الاستثنائي 

 يا.لاقتناء الكتب بسبب غمق

قد و فقنا في ذلك، و إلّا  أن نكون و بيذا نكون قد أنيينا ىذا العرض الموجز و نتمنى
 عمم نخطأ و نصيب و بالله نستعين. فاعذرونا إننا طمبة

 بن حميدة فاطمة الزىراء

 بن زينة خديجة محجوبة  

 عين تموشنت -عين الكيحل
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 نشأة الرواية الجزائرية:

كونياّنوعاّجديداّمنّّالساحةّالأدبية،ّوايةّمنّفرضّنفسياّعمىنتّالرّ تمكّ 
ّبسمةّالواقعيةّالتيّتقدمّجوانبّالحياةّالمختمفةّبأسموبّبعيدّتسمالإنتاجّالأدبيّالذيّي

المدرسةّالكلاسيكيةّالجديدةّفيّّاتعنّالأسموبّالشعريّالمثاليّالذيّتميزتّبوّإنتاج
ّالأدب.

الحديثّعنّالأدبّالجزائريّجزءّمنّكلّماّىوّأدبّعربيّعموماّلمجذورّّإنّ 
المشتركةّرغمّالفروقّالشكميةّبينّأقطارّالوطنّالعربيّوّىيّفروقّلاّتمغيّطبيعةّ

ّاّفيّكلّالأنواعّالأدبية.التلاقحّوّالتكاملّفكراّوّفنّ 

الجزائريةّمتأخرةّمقارنةّبالأشكالّالأدبيةّالحديثةّمثلّ''ظيرتّالروايةّالعربيةّ
ديثةّبالقياسّنّىذهّالأشكالّالجديدةّتعتبرّحوّالقصةّالقصيرةّوّالمسرحية،ّبلّإالأدبيّ

ّ.1''دبّالعربيّالحديثإليّمثيلاتياّفيّالأ

يةّقوميةّدبّنظرةّفندّنظرواّإليّالأفق ،فإنّلمنقادّعذرىمّفيّعدمّالحديثّعنيا
انوّينطمقّمنّنظرةّوطنيةّتدينّبالإضافةّإلاّّسموبوّوّشكمو،فيوّتفر داّفيّأووجدواّ

غةّمنّنثرّبالمّ لمّيجدواّىذاّالتفردّفيماّقرؤواّّبوّقصةّوّشعراّ،ّبينماّالاستعمارّوّتشير
ّخاصةّالرواية.وّالقوميةّ

نّكانتّنشأةّالروايةّمتأخرةّنسبياّفيّأقطابّالمغربّالعربي،ّفإنّتطورىاّ''ّواّ 
فترةّالسبعيناتّمنّالقرنّالعشرينّكانتّفترةّتشكلّالتجربةّالروائيةّّإذّأنّ سريعا،ّّكان

                                                           
مة،ّدارّالكتابّالعربيّلمطباعةّعبدّاللهّالركيبي،ّتطورّالنثرّالجزائريّالحديثّالأعمالّالكامّ 1
ّ.235صّم،1974-م1830ّدط،ّالنشر،ّالجزائر،وّ



الجزائــــريةمدخل                                                                نشأة الروايــــة   
 

3 
 

المغاربيةّالتيّتحط متّمعياّمقولةّالمشرق:''بضاعتناّرد تّإلينا''ّبلّصرناّأمامّتطو رّ
1ّخرى''منّجيةّأّاوّإذاعاّوّتمقيّ ّمنّجيةّيّفيّمجالّالس ردياتّإذاعاّوّنقدافعم

أوّّ،أوّأسموبياّ،المتعثرةّلمروايةّالجزائريةّسواءّفيّموضوعاتياوّرغمّالبدايةّ
مّلتيّكتبياّأحمدّرضاّحوحوّ''غادةّأناّنمحظّبعضّالمحاولاتّكالقصةّافإنّ ّبنائياّالفني،

ّ.القرى''وّقصةّ''الطالبّالمنكوب''ّلعبدّالمجيدّالشافعي

دّالحميدّبنّىدوقةّاضجةّمعّعبوايةّالفنيةّالنّ وّكانتّالمرحمةّالفعميةّلظيورّالرّ ّ
والزلزالّزّلاّ فيّروايةّ''ريحّالجنوب''ّوّماّلاّتذروهّالرياحّ''لمحمدّعميّعرعار''ّوّال

 تشيدهّالفتراتّالسابقةّمنّتاريخّوقدّشيدتّفترةّالسبعيناتّوحدىاّماّلمّ،وطار اىر''لطّ 
نجازاتّسواءّكانتّاجتماعيةّأمّسياسيةّأمّإالأدبّفيّالجزائرّعميّالإطلاقّمنّ

عمالّالروائيةّالتيّشيدتّميلادىاّىذهّجسيداّلذلكّكم و،ّوتعدادّبسيطّللأفكانّتافية،ثق
ّتية:ّشكلّواضحّىذهّالحقيقة،للأعمالّالآالفترةّيبرزّب

ّدماءّوّدموع،ّالخنازيرّلعبدّالمالكّمرتاض.ّنارّوّنورّ،

ّ.ز،ّالزلزالّ،ّعرسّالبغل،ّالعشقّوّالموت،ّلطاىرّوطارلاّ ال

ّبانّالصبح،ّلعبدّالحميدّبنّىدوقةّمس،يةّالأنياّريحّالجنوب،

عرجّوجالّعامرّصوبّالبحرّلواسينيّالأاّالأجسادّالمحروقة،ّوقائعّمنّأجغرافي
ّوغيرىاّمنّالروايات.

امتازتّالروايةّفيّىذهّالفترةّبالشجاعةّوّالمغامرةّالفنيةّوّىذاّراجعّإليّالحريةّ
ّد.التيّاكتسبياّالكاتبّبفعلّالواقعّالسياسيّالجدي

                                                           
المخبرّللأبحاثّفيّالمغةّوّدارّالنشرّوّالتوزيع،منشوراتّروايةّالعربية،مفقودةّصالح،أبحاثّفيّالّ 1

12ّ،صعينّميمة،الجزائر،دط،دتالأدب،
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فيّلغتيمّعيوناّواسعةّفيّالروايةّّلكت ابّالروايةّالعربيةّأنّيقرؤواّلقدّأتيح
لكنيمّلمّيغوصواّفيّىذاّالإنتاجّإلاّمنّفترةّقريبةّبسببّّالعربيةّالحديثةّوّالمعاصرة،

1ّالظروفّالتيّعاشوىاّوعاشتياّالثقافةّالقوميةّفيّالجزائر''

ّالرواية الجزائرية باللغة الفرنسية:

فاقّميزتياّعنّعمىّأبعادّوّآّوبةّبالمغةّالفرنسيةارتكزتّالروايةّالجزائريةّالمكت
:ّتفتحياّعمىّالثقافةّراجعّلعدةّأسبابّأبرزىاالروايةّالمكتوبةّبالمغةّالعربيةّ،ّوذلكّ

يمّنماذجّجزائريةّةّوّالفرنسيةّخاصةّ''ّفالكتابّالجزائريونّلمّيجدواّأمامعامّ الأجنبيةّ
كاتبّبالمغةّالفرنسيةّالذينّوجدواّمىّمنوالياّفكانّالأمرّبالنسبةّلمنسجونّعيقم دونياّأوّي

2ّ.تراثاّغنياّوّنماذجّجيدةّفيّالأدبّالفرنسي''

حيثّظيرتّكتاباتّناضجةّوّجاد ةّكانتّموضوعاتياّوطنيةّعبرتّبكمماتّ
ّ.3موجزةّعنّاليمومّالأساسيةّالتيّشغمتّبالّالجماىيرّالجزائريةّالكادحة''

ّبياّالجزائريونّوشاء نّالمبدعوّيكتبّىؤلاءّالثورةّأنّّإبانتّالظروفّالتيّمر 
ياغيّّذاّماّجاءّبوّعبدّالرحمانستعمارّالفرنسيّوّىبغيرّلغتيمّالأمّالتيّحصرىاّالا
يقاعّجديدّفيّالروايةّالعربية،ّحيثّتحدتّفيوّعنّفيّفصلّمنّكتابوّالبحثّعنّإ

غمقتّكلّالأبوابّالروايةّبالمغةّالفرنسيةّعندماّأّاطائفةّمنّالأدباءّالجزائريينّالذينّكتبوّ
كانّقوليمّالمشيورّأكتبّبالمغةّالفرنسيةّلأقولّلاّيتصمواّبمغتيمّالأم"ّّحتىفيّوجوىيمّ

وبيةّـأوّالفرنسيةّلا''ّفقدّكانّلحكمّالثقافةّالفرنسيةّوقعّفيّتناوليمّلمسائلّالحضارةّالأورّ

                                                           

1
ّ.238ينظرّعبدّاللهّالركيبي،ّتطورّالنثرّالجزائريةّالحديث،ّص  
2
ّ.238صّّ،المصدرّنفسوّ   

،ّالمؤسسةّالوطنيةّلمكتاب،ّالجزائرّاتجاىاتّالروايةّالجزائرية،ّينظرّواسينيّالأعرج،  3
ّ.49صم،1986دط،
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فيمّبّويلاتّالاستعمار،،ّكانّذلكّبسبذورونولوّكانّذلكّفعلاّفيمّمععمىّالأقلّحتىّ
ّوّتألمواّلألموّدباءّالذينّحممواّىمومّالجزائرّوّأحبواّشعبياّوتعمقواّبوّفئةّمنّالأ

ّياسين،ّممودّفرعونّ،ّممودّمعمريّّوّأدركواّالواقعّالجزائريّمنّبينيم:ّكاتب
محمدّديبّحيثّاستطاعواّأنّيوصمواّللأدبّالجزائريّإليّالعالمّبفضلّىذهّالكتاباتّ

ولّىويةّىذاّالأدبّىلّىوّبوصفيمّبسماتّمجتمعيم،ّمماّجعلّالنقادّيختمفونّح
مّفرنسي؟ّكماّطرحّالروائيونّمختمفّالقضاياّالاجتماعيةّوّالثقافيةّمنّخلالّجزائري؟أ

بباّفيّكتاباتيمّمنّأمثمةّذلكّزواجّالمختمطّالذيّمثموّالقضاياّالسياسيةّالتيّيرونياّس
ّ.1ممودّفرعونّفيّروايةّابنّفقير

لإعطائوّّوذلكّات خدّالأدبّالجزائريّالناطقّبالمغةّالفرنسيةّبعداّإنسانياّعظيما
الكتاباتّالتيّأنتجتياّتمكّالحقبّّالأولويةّلممسألةّالوطنية،ّفصارتّالقضيةّالأمّلكلّ 

صدورّروايتينّ''ادريسيّلعميّالحم امي''ّوّ''لب يكّّم1948سنةّفتّالتاريخيةّوقدّعرّ
لّظيورّروايةّ''ّلمالكّبنّنبي''ّوكلاّالكاتبينّكاناّبعيدينّعنّالفكرّالاندماجي،ّوّشكّ 

''،ّمنعطفاّحاسماّفيّتطورّالأدبّالروائيّالمكتوبّم.1952الدارّالكبيرةّلمحمدّديبّ
''ّم1954شكمتّكلّمنّروايتيّ''ّالحريقّبالمغةّالفرنسيةّعميّمستوىّالمضمونّوّ

''ّتكممةّوّامتدادّلدارّلكبيرة،حيثّظيرتّفيّىذهّالفترةّنفسياّم1957مينةّالحياكةّو''
حمدّتجاهّنفسوّالتيّسارتّفيوّأعمالّمأعمالّروائيةّأخريّلكتابّآخرين،ّتسيرّفيّالا

.ّم1956كاتبّياسين''ّلمولودّمعمري،ّ''وّنجمة''ّلم1955ديبّفنذكرّمنياّ:ّ''ّنومّالعدل
2ّّحياةّالبؤسّوّفقرّوّالحرمانّّواّعنفقدّعبرّ

                                                           
ديوانّالمطبوعاتّالساحةّّدبّالجزائريّبمسانّفرنسيّنشأتوّوّتطورهّوقضاياه،منور،ّالأحمدّأينظرّ 1

ّ.102صّ،م2007الجزائر،ّالمركزية،
 

ّ.106،107صّّ،ينظرّنفسّالمصدرّ 2
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فيّحينّنجدّأنّىناكّعاملّآخرّدفعّبعضّالكتابّإلىّالكتابةّبالمغةّالفرنسيةّ
اد،ّفنأخدّعمىّسبيلّالمثالّ''ّمالكّحداد''ّيرىّتمعثموّفيّعدمّإتقانيمّلمغةّالضّ ألاّوّىوّ

يفيمياّالاستعمار،ّأماّ''ّكاتبّياسين''ّيرىّأنوّليسّالمغةّلذاّلمّيجدّأماموّإلاّالمغةّالتيّ
ّبيا.ّيعبرّالكاتبّبمغةّعدوهّكيّيحاربوّّعيباّأن

وّيظيرّفيّالساحةّفريقّآخرّينتصرّلمروايةّبالمغةّالفرنسيةّعمىّحسابّ
ّنظيراتياّالعربية.

ّأنواع الرواية الجزائرية:

ياّفيّمواقفّعديدةّنّ ةّالأجناس،ّينبعّتفوقياّعمىّالشعرّلأأمستّالروايةّسيدّ 
سمبتوّأدواتوّوّتسمحتّبسلاحو،ّىذاّالجنسّنجدهّينيلّمنّالتاريخّنتائجوّوّيصححّماّ

دىاّةّأنواعّتحدّ إلىّعدّ ّمياّتبرزّفيّميادينّمتنوعةّلتتفرعفّمنو.ّىذاّماّجعزيّ 
ّالموضوعاتّالتيّتتناولياّفنجد:ّ

 المواضيع السياسية:

وّىيّالروايةّالتيّتمعبّالقضاياّوّالموضوعاتّالسياسيةّفيياّالدورّالغالبّ
أنّيكونّمنتمياّإلىّبشكلّصريحّأوّرمزي،ّوّكاتبّالروايةّالسياسيةّليسّبالضرورةّ

حزبّمنّالأحزابّبلّىوّصاحبّفكرة،ّفييّتناقشّقضاياّسياسيةّموجودةّعمىّالساحةّ
الحكمّوّمعاداةّليم،ّحيثّيحاولّالبطلّبكلّّاعّبينّأنظمةالأدبيةّدائماّيكونّىناكّصرّ

يتغمبّعمىّىذاّالصراع.ّوّغالباّماّيفشلّفيّمكافحةّىذهّأنّماّلديوّمنّطاقاتّ
ّالسمبياتّالظالمة.

أوجبتّالظروفّالنضاليةّفيّالجزائرّأنّيكونّالموضوعّالسياسيّىوّالغالبّ
اياّمرتبطّبتصويرّورّمضمونيا.ّسواءّكانتّىذهّالقضاعمىّالروايةّوّالمتحكمّفيّمح
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بعضّماّحدثّفيّمرحمةّالنضالّمعّالمستعمرّالفرنسيّأمّكانتّمتصمةّبمشكمةّماّبعدّ
ّالاستقلال.

نتاجّالروائيّالجزائريّنجدّروايةّيؤكدّىذهّالرؤيةّالسياسيةّعمىّالإ''ّوّمماّ
العملّالأولّلصاحبياّإلاّأنياّصورتّقضاياّرغمّأنياّّ'لمرزاقّبقطاش'طيورّفيّالظييرةّ

سياسيةّجزائرية،ّكماّنجدّالعنايةّنفسياّفيّالروايةّالمكتوبةّبالمغةّالفرنسيةّمنّبينيمّ
1ّرشيدّبوجدرة''

 ة:المواضيع الواقعي

ىيّسردّلقصصّأشخاصّواقعيينّوّأحداثّحقيقيةّمنّخلالّأساليبّدراميةّ
معّالمجتالذيّيقدموّمضمونّالروايةّلخدمةّلروايةّوّغالباّماّتيدفّإلىّتغييرّىذاّالواقعّ

ّضةّلأزمات.نسانيةّمتعرّ وّإصلاحوّوّذلكّبتقديمّنماذجّإ

لقدّسايرتّالروايةّالجزائريةّالواقعيةّمختمفّالتغيراتّالتيّعرفياّالمجتمعّبحكمّ
الظروفّوّالعواملّالتيّأسيمتّفيّإحداثّىذاّالتغيير،ّومنّالملاحظّأنياّصبغتّ

الاشتراكي،ّوّمنّأمثمةّذلكّّبصبغةّثورية،ّخاصةّثورةّالتحرير،ّكماّسايرتّالنظام
ّثلاتيةّمحمدّديب.

 المواضيع الاجتماعية:

الاجتماعيةّفقدّّيراتتجمياتّالواقعّوّالتعبيرّعنّالتمظىيّالروايةّالتيّتحملّ

ّةّمواضيع:ّالثورةّ،ّالنظامّالاشتراكي،ّموضوعّالمرأةّ..لجأّالروائيّالجزائريّفيياّإلىّعدّ 

روايةّ''ّجازيةّوّالدراويش''،ّيتحدثّعنّّفنجدّمثلاّعبدّالحميدّبنّىدوقةّفي
ّالمرأةّوّطاىرّوطارّفي''الحوتّوّالقصر''.

                                                           
مذكرةّتخرجّلنيلّشيادةّّينظرّحياةّلصحف،ّجماليةّالكتابةّالروائيةّدراسةّتأويميةّتفكيكية،ّ 1

ّ.70صّ،م2016-م2015جامعةّأبوّبكرّبمقايد،ّتممسان،ّمعيدّالآداب،،قدّالأدبيالدكتوراهّفيّالن



الجزائــــريةمدخل                                                                نشأة الروايــــة   
 

8 
 

فالروايةّالجزائريةّاكتسبتّمممحياّالفنيّفمجأّالروائيّإلىّكتابةّروايتوّلتعبيرّعنّ
ّبكلّمميزاتو.ّوذلكّبرجوعّإلىّالأوضاعّالاجتماعيةّالسائدةّأنّذاكمجتمعّ

 المواضيع البوليسية:

عبدّالقادرّشرشارّيتضحّعناّعمىّكتابّالروايةّالبوليسيةّللامنّخلالّاط

ّالروائيّالبوليسيّيتشكلّمنّخلالّامتزاجّوّتداخلّىذهّالركائزّّلنا:''أنّ  ىذاّالفن 
الأساسيةّفيماّبينياّ''ّالجريمةّالغامضة،ّالمحقق،ّالتحقيق''ّوينتجّعنّىذاّالتشكيلّ

1ّتغيراتّداخميةّتتولدّعنياّعناصرّجريئةّجديدة''

نّأيةّمحاولةّإذاّالروايةّالبوليسيّجنسّأدبيّينتميّإلىّحقلّالآدابّوّبالطبعّفإ
التقوقعّو،ّوبالتاليّتحكمّعميوّبالتحجرّوّنيايةّللتحديدّىذاّالجنسّأوّتقنينو،ّتعنىّوضعّ

ةّلاّتحتويّعمىّأيّلغزّغراميّلأنّذلكّيشوشّعمىّ''ّإنّالروايةّالبوليسيةّالحقّ 
العناصرّالأخرىّيجيدّبالقارئّعنّتتبعّالمغزّالبوليسيّالمقصودّفيّالروايةّالبوليسيةّ

جبّأنّيخضعّحلّمشكمةّالبوليسيةّإلىّالواقعيةّوّموضوعيةّصارمة،ّلاّتوجدّبحيثّي
يسمحّبأكثرّمنّّيلّكمماّكثرتّالجثثّكمماّزادىاّاثارة،ّلاتروايةّبوليسيةّبدونّجثثّق

ّ.2"يجبّأنّيكونّالمجرمّشخصيةّبارزةّمحققّواحدّفيّالروايةّالبوليسية،

ّ

ّ

ّ

ّ
                                                           

الروايةّالبولسيةّأصولياّالتاريخيةّوّخصائصياّالفنيةّوّأثرىاّفيّالروايةّّ،عبدّالقادرّشرشارّ 1
ّ.49صّ،1،2005طّالجزائر،ّالدارّالجزائرية،ّمنشوراتّالعربيةّالمعاصرة،

ّ.7صّ،المرجعّنفسوّ 2
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 أهم أعلام الرواية الجزائرية:

الس احةّالأدبيةّالجزائريةّعد ةّروائيينّحممواّمشعلّالخطابّالروائيّمنّعرفتّ
ّبينيم:

ابّالذينّكتبواّالروايةّفنيةّناضجةّبالمغةّمنّأوائلّالكتّ عبد الحميد بن هدوقة: 
العربيةّفيّالجزائرّوّيعدّمنّمؤسسيّالروايةّماّجعموّيتبوأّمكانةّىامةّالحقلّالأدبيّ

فرضّنفسوّفيّالمحيطّالأدبيّالجزائريّبطريقةّلائقةّوذلكّالجزائري.ّحيثّاستطاعّأنّي
ّلميويةّالوطنية.ّالم غةّالعربيةّوّاعتبارىاّتجسيداّمنّخلالّتمكنوّمن

ولدّالكاتبّالجزائريّعبدّالحميدّبنّىدوقةّبمنصورةّ"برجّبوعريريج"ّ
ّ.1تربيّوسطّعائمةّاشتيرتّبالعممّفيّكاملّالمنطقةّم09/01/1925قي

اّفيّالتعميمّالعربيةّعمىّيد ّوالده،ّأماّالفرنسيةّفقدّأخدّمنياّحظّ تعم مّالم غةّ
بتدائيّوّبعدىاّالتحقّبمعيدّالكتان يّبقسنطينة،ّوّحفظّالقرآن،ّثمّانتقلّإلىّجامعّالا

الزيتونةّبتونس،ّوعادّإلىّالجزائرّليواصلّتعميموّبمعيدّالكتان ي،ّقبلّأنّيياجرّإلىّ
صنعّالبلاستيكّمستعمارية،ّاشتغلّىناكّعاملاّفيّفرنساّبسببّمضايقاتّالسمطاتّالا

عادّإلىّتونسّوّاشتغلّفيّمناصبّعديدةّمنيا:ّالبرامجّالإذاعية1958ّّوّفيّسنةّ
كماّيعتبرّأحدّكتابّجيلّالثورةّامتازّعمىّزملائوّبثراءّالتجربةّالأدبيةّوّتنوعياّوّ

لقصيرةّوّالتمثيميةّممارسةّالكتابةّفيّفنونّأدبيةّعديدة،ّكتبّالمقالاتّوّالقصصّا
2ّزية،ّوىوّأحدّروادّالروايةّالجزائريةّالمكتوبةّبالمغةّالفرنسيةيياّالإذاعةّوّالتمفبنوع

                                                           
ّ،1الفضاءّالحر،ّالجزائر،طّوقة،عمالّالروائيةّالكاممةّلعبدّالحميدّبنّىدواسينيّالأعرج،ّالأّ 1

ّ.1صّ،م2008
 ،م9002 دط،شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة القصيرة، دار القصبة، الجزائر،  2

 .411ص



الجزائــــريةمدخل                                                                نشأة الروايــــة   
 

10 
 

وقدّأثارّالروائيّتساؤلاتّمختمفةّحولّاليويةّالجزائرية،ّالمرأةّوّالإنسانّالمثقفّ
فيوّّالجزائري،ّوّىوّمحظوظّلأنوّاستطاعّأنّيكتبّبمغتوّالأمّوّيتحررّمنّجميعّالقيود

ّماّيمميوّلوّضميره.يحملّواجبّالممتزمّحسبّ

وذلكّبإنجازّنصّشعريّبعنوانّ"حاملّّبنّىدوقةّالكتابةّفيّالخمسينات،ّبدأ
فّالعديدّمنّالمؤلفاتّالمتنوعةّفيّالقصةّوّالمسرحّوّالروايةّ،ّوألّ م1952الأزىار"ّسنة

ّمنيا:

ّ.م1962السبعةّ،ّالأشعةّم1960القصة:ّظلالّالجزائرية،ّنشرّفيّبيروتّ

ّم1967،ّالأرواحّالشاغرةّم1952الشعر:ّحاملّالأزىارّديوانّ

،ّجازيةّم1980،ّبانّالصبحّم1975،ّنيايةّأمسّم1971الرواية:ّريحّالجنوبّ
ّ.م1992غداّيومّجديدّّ،م1983وّالدراويشّ

بعدماّضحيّبنفسّوّنفيسّفيّسبيلّالأدبّّم1996توفيّفيّشيرّأكتوبرّ
ّالجزائريةّالمعبرةّعنّالواقعّالحقيقي.ّعربيةالّالجزائريّوّالرواية

كاتبّوّروائيّجزائريّوّشاعرّجزائري،ّمنّمواليدّرشيد بوجدر: 
،ّبعينّالبيضاءّتحصلّعمىّجائزةّفيّالفمسفةّمنّجامعةّالسربونّم05/09/1941
مناصبّمنيا:ّّميا،ّاشتغلّبالتعميمّوّتقمد ّعد ة،ّثمّعمىّشيادةّالدراساتّالعم1965سنة

ّابّالجزائريينّوّأمينّالاتحادّالكتّ ّبوزارةّالثقافة،ّأمينّعامّلرابطةّحقوقّالإنسان،مستشارّ

بية،ّمماّجعموّالفرنسيةّوّالعرّّبالمغتينّيمتازّبوجدرةّبقدرتوّالخاصةّعمىّالكتابة
ّرواياتوّلمعالجةّمشاكلّماّبعدّالكتّ متفرداّعنّجيموّمنّ اب.ّخصصّرشيدّبوجدرةّجل 

1ّالاستقلال

                                                           
ّ.خمفيةّالكتابنتاج،ّعاصمةّالثقافةّالعربية،ّوصالّالإّرشيدّبوجدرة،ّالتطميق،ّ 1
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ثارةّبعّتحريضيّوّحد ةّسياسيةّمنّأجلّإأعمالوّالشعريةّبطاوقدّتميزتّ
ّالحماسّالوطنيّوّالتوترّالعاليّعندّالشعب.

ّياّرواجاّكبيراّرواياتّلاقتّكمّ 7ّبرعّبوجدرّفيّالكتابةّبالمغةّالفرنسيةّوّنشرّ
ّوّترجمتّإلىّعد ةّلغات.

ّعامتفكيك،ّألفّرثة،ّضربةّجزاء،ّالتطميق،اللفاتوّالروائية:ّإنكار،قرى،ّالامنّمؤّ
ّالعنيد.ّ،ّتيميمون،ّالحمزونوعامّمنّالحنين،ّالحياةّفيّمكان

ناقدّّ"بسكرة"ببمديةّسيديّعقبةّّم1911ىوّكاتبّمنّمواليدّأحمد رضا حوحو:

ّوّالتمثيلّوّالموسيقىّ،ّيعزفّعمىّآلةّالعود.ّساخرّييويّالفنّ 

المنورةّمياجراّإليياّدرسّبمغتينّالعربيةّوّالفرنسيةّ،ّوواصلّتعميموّبالمدينةّ
،ّوعملّفيياّبعدّالتخرجّكماّم1938،ّتخرجّمنّمدرسةّالعمومّالشرعيةّم1935رفقةّأىمو

ّّّّّّشاركّفيّتحريرّمجمةّالمنيلّلمكةّالمكرمةّبقصصّيترجمياّمنّالأدبّالفرنسيّ
،ّوانظمّإلىّجمعيةّم1946وّمقالاتّفيّمجمةّالرابطةّالعربيةّالمصريةّعادّإلىّالجزائرّ

مماءّالمسممين،ّعملّمدرساّثمّمديراّثمّمفتشّلمتعميمّكماّشغلّمنصبّأمينّعامّالع
ّّّّّّّّّلمعيدّعبدّالحميدّبنّباديسّبقسنطينة،ّأنشأّجمعيةّالمزىرّالقسنطينيّلممسرحّ

عد ةّمقالاتّفيّجريدةّالبصائرّّالموسيقى،ّواشتغلّأيضاّفيّالصحافةّوّكانتّلعوّ
عناوين:ماليمّلاّينطقون؟ّماليمّيترثرون؟ّكماّكتبّفيّأثارتّكثيرّمنّالجدلّوّالنقاشّبوّ

نتباهّرّبقسنطينةّبأسموبّتيكميّساخرّقصدّجمبّالاجريدةّالشعمةّالأسبوعيةّالتيّتصد
حيثّقبضّعميوّمنّطرفّالاستعمارّاثرّوقوعّّم29/03/1956والتأثير،ّاستشيدّفّ

1ّعمميةّتفجيرّفيّدائرةّبوليسّالمركزيةّ

                                                           
خمفيةّّنتاجّعاصمةّالثقافةّالعربية،لإالكتابّالمسموع،ّوصالّاّأحمدّرضاّحوحو،ّغادةّأمّالقرى،ّ 1

ّالكتابّ
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صاحبةّ"وّالروايةّوّالأدبّالساخرّوّصدرّلوّّكتبّمسرحّوّقصةّترجمّو
،ّمعّم1947ّ"غادةّأمّالقرى"،ّم1955قصصّ"ّنماذجّبشريةّّ"م1954قصصّالوحي"

ّ.م1953الحمارّالحكيمّ"ّمقالاتّقصصيةّ"

بمداوروش،ّولايةّسوقّأىراس،ّالتحقّّم1936طاىرّوطارّولدّطاهر وطار:
،ّكماّقرأّلجبرانّم1652بقسنطينةّ،ّثمّبمعيدّابنّباديسّم1950بمدرسةّجمعيةّالعمماءّ

لزيتونّفيّمغامرةّشخصيةّفيّمخائيلّنعيمة،ّوّزكيّمبارك،ّوّطوّحسين...ّالتحقّباوّ
،ّانظمّإلىّجبيةّالتحريرّوّظلّيعملّفيّصفوفياّحتىّم1956،ّوّفيّم1954
1984.ّ

نداء،ّالصباح''ّعملّفيّعد ةّصحفّتونسيةّ''لواءّالبرلمانّالتونسيّ''ّفيّ''ّال
ّ"أسبوعيةّالجماىير"م1963ّبمدينةّقسنطينةّوّّ"أسبوعيةّالأحرار"ّم1962ّكماّأسس ّ

كانّّم1992،م1991بالجزائرّثمّأوقفت،ّشغلّمنصبّمديرّعامّللإذاعةّالجزائرّ
،ّترجمتّأعمالوّإلىّم1986ترأسّوّسي رّّالجمعيةّالتقافيةّّم1965معارضاّللانقلابّ

لمانية،ّالروسيةّوّغيرىاّكماّتد رسّأعمالوّفيّعد ةّجامعاتّفيّالأانجميزيةّوّالفرنسيةّ،
ّالعالم.

وىوّكاتبّوّروائي1ّّّه1431رمضان2ّّالموافقّلّّم12/08/2010توفيّ
ّمعروفّمنّأعمّرواياتوّالا ز،ّالزلزالّوّالمجموعةّالقصصيةّالطعنات.

العربيّجاحاّجماىرياّفيّالعالمّكاتبةّجزائريةّحققتّنأحلام مستغانمي: 
،ّصنفتياّم2003سريرّّ،ّعابرم1997،ّفوضيّالحواسّم1993يتيا:ّذاكرةّالجسدّلاثثب

بأنياّالكاتبةّالعربيةّالأكثرّانتشاراّفيّالعالمّالعربيّّم2006مريكيةّفيّمجمةّفورسّالأ
دبّعاتّكتبياّمميونيّنسخةّوّىيّخري جةّكميةّالآدابّفيّالجزائرّليسانسّأيتجاوزّمبي

                                                           
،ّّم2010ّالجزائر،ّسسةّالوطنيةّلمفنون،طبعّبمؤّّوزارةّالتقافةّ،ّطاىرّوطار،ّأعمالّقصصية،ّ 1

ّخمفيةّالكتاب
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دكتوراهّعممّالاجتماعّفيّجامعةّالسربونّبباريسّتحتّإشرافّّعربي،ّحاصمةّعمى
،ّترجمتّأعممياّإلىّعد ةّلغاتّ،حائزةّعمىّجائزةّم1982المستشرقّالراحلّجاكّبيركّ

1ّم1998نجيبّمحفوظّلمروايةّ

كأحدّالأصواتّالروائيةّالعربيةّمرأةّرائعةّاستطاعتّأنّتفرضّنفسياّاأحلامّ
الكتابةّفيّأواخرّالقرن،ّمنّمؤلفاتيا:ّمرفأّالأيامّاليامةّالتيّتربعتّعمىّعرشّ

،ّالأسودّم2009،ّأكاذيبّالسمكة،ّالنسيانّم1976،ّالكتابةّفيّلحظةّالعريّم1972
 ،...م2012يميقّبكّ

 

حقق تّالروايةّالأدبيةّالجزائريةّرواجاّواسعاّكونياّعالجتّأكثرّشيءّالمواضيعّ
نّتصوراتوّوّانطباعاتوّرغمّالمصاعبّالواقعيةّوّتغمغمتّفيّعمقّالمجتمعّفعب رتّع

التيّلاقتيا.ّفحملّمشعمياّأبرزّالروائيينّالذينّنقمواّحياتيمّوّأحداثيمّإلىّالعالمّببراعةّ
أدبيةّوّتقنياتّواسعةّفنتجّعنّذالكّتنوعّمنّحيثّالمواضيعّوّالأشكالّفيّالروايةّمنّ

ةّوّغيرىاّونجدّأبرزّشيءّبينياّالفرنسيةّوّالعربيةّوّالمواضيعّالسياسيةّوّالاجتماعي
ّموضوعّالثورةّالذيّلطالماّكانّالشغلّالشاغلّللأدباءّوّالقضيةّالمحورية.

ّّ

ّ

                                                           
 .خلفية الكتاب ،م9042لبنان، ، بيروت ،الرياض للصلح أحلام مستغانمي، النسيان، دار نوفل،  1
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 المبحث الأول: الشخصية و أنواعها. 

تنيض الرواية عمى طائفة من الخصائص و العناصر و المكونات التي تميزىا كجنس       
دث و غيرىا كالمغة و الحوار... أدبي مثل: الشخصيات، الحبكة، الزمان، الحيز،و الح

يمكن أن يقع فييا حدث  تتميز البنية السردية في الرواية بالربط بين ىذه العناصر، بحيث لاو 
خر لانجاز ىذا الحدث وىي تخضع و دافع لو، و الشخصية تسا ة أووجدت عما  ما إلاا 

 1.جراءات و تصوراتلإ

 حداث الرواية بشكل متسمسل.ة زمنية محددة ترسم لنا أىو عبارة عن فترة أو مدا  الزمن:

 الرواية و يعتبر الوعاء الروائي حداث ز أو الفضاء الذي تتمحور فيو أىو الحيا  المكان:

ان وتشكل تجاربو عبر تماسو معيا نسلعناصر التي تخمق وعي الإطار العام ليا " من اأو الإ
 .2مكنة المغمقة و المفتوحة". و ىو يتفرع في الرواية إلى الأز الحياة وصورة لوجودىاو حيا أ

يو يعتمد ط عناصر الرواية فو العمود الفقري في ربنا يمكن القول عن الحدث عمى أالحدث: 
فعال و المواقف الصادرة عن الشخصيات، فبواسطتو تخمق عمى حكاية مجموعة من الأ

 3...ة وحركة داخل الروايةحيويا 

ىم ما تعد وسيمة يعبر بيا المبدع عن أفكاره و أغراضو ،أما في الرواية ىي من أ المغة:
       بداعية عامة جمالية ودلالية في الكتابة الإية ىمي لما ليا من أبناء الفنا ينيض عميو ال

 و الروائية خاصة.

                                                           
 ينظر، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب لمنشر و التوزيع،  1
 .110ص ، دت ، دط
 .71،ص1،2010بشير مفتي، دمية النار، منشورات الاختلاف،ط  2
دار المجد،  ينظر صبيحة عودة زعرب،غسان كنفاني،جماليات السرد في الخطاب الروائي،  3

 .135ص م1،2006طعمان،
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غة المتبادلة التي تجرى بين الشخصيات بحيث يكون مقتضب و مكثافا وىو تمك الما  الحوار:
 الرواية مسرحية و قد يتواجد بنوعيو: داخمي و خارجي. الا تغدو  ىحتا 

 متكاممة تشكل العمل الروائي. جزاءو منو نستنتج أن العناصر السردية الروائية أ

في البناء السردي و ىي ما نحن بصدد  اساسيي تمعب دور ىام و أالشخصية التا  إضافة إلى
 تقديمو.

 "الشخصىميا "المتصمة بيا في الخطاب السردي و أدت المصطمحات تعدا الشخصية: -1
من لحم نسان حقيقي أي عمي إ عالم الناس، وىي كممة التي تطمق عمي المنتسب إلى

كائن ورقي  "الشخصية" .1و يعيش في واقع محدد زمانا و مكانا" ،ية فعميةيكون ذا ىوا ودم،
من سمات  "كائن قدا و ىو كائن حي بالمعنى الفني لكنو بلا أحشاء أنشاءا و ىو أ اينش

ات يمكن منيا خطاب ما، فالشخصية إذا من عالم الأدب أو الفن أو شار و إ وعلامات
 .2عالميا ذاك" إلاا إلىالخيال، وىي لا تنسب 

ان نس" شخص الشخص جماعة شخص إ ما عند ابن منظور في معجمه لسان العرب:أ
  . 3شخاص"̱شخاص و شخوص و وغيره مذكر، والجمع أ

 والجمع:ء إنسان أو غيره، تراه من بعد، فمادة الشخص سوا "في معجم المحيط :كما وردت 
شخاص و شخص كمنع، شخوصا: ارتفع، و شخصا بصره: فتح أشخاص و شخوص و أ

                                                           
ى فاسي مقاربة في السرديات، جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدوا و الجماجم لمصطف 1

 .23ص  م،2007الجزائر، عاصمة الثقافة العربية، ،منشورات الأوراس
 .79المصدر نفسو ، ص   2
منشورات  دار الكتب العممية، لسان العرب،،محمد بن مكرم بن عمي الفضل جمال الدين ابن منظور  3

 .493ص ،ه1426م/2005، 1ط ،7مجمد بيروت لبنان،عمي بيضون،
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بمد، ذىب في  و شخص بصره رفعو، و شخص من بمد إلى عينيو  وجعل لا يطرف
 .1ارتفاع"

جمعو،في قماة " شخص )الشخص( سواء الإنسان و غيره و  حاح:مختار الص  يضا ووردت أ
ذ و شخص بصره من باب خضع فيو شاخص إشخاص أشخاص في الكثرة شخوص و أ

 . 2افتح عينيو و جعل لا يطرف"

طمح الغربي ىو"شخصية" و ذلك عمي المصطمح الذي نستعممو نحن مقابل المص نا " فإ
ن يكون الشخص ىو لعربية الشائعة بين الناس يقتضي أالمنطمق الدلال لمغة ا نا أساس أ

من عمومية  اطلاق مصطمح الشخصية لا يخمو د المسجل في البمدية... عمي حين أن إالفر 
  3.المعنى في المغة العربية"

في كل سرد، بحيث لا يمكن تصور الرواية بدون شخصيات  اتمثل الشخصية عنصر محوري
      اد قالكثير من النا  لذلك حاول 4.دةالشخصية في الرواية مفاىيم متعدا كممة فقد اكتسبت 

ارسين تناوليا فالشخصية " ىي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي، وىي و الدا 
   5.عموده الفقري الذي يرتكز عميو"

                                                           

.621ص  ،تد ،دط القاىرة، مادة الشخص، ،2ج فيروز أبادي، قاموس المحيط،  1  
 1ط دار السلام لمطباعة و النشر، تر عبد الكريم الغرباوي، لصحاح،بكر الرازي، مختار ا وأب  2
 .253ص  ،ه1428م/2007/

 .110ص ، في نظرية الرواية  عبد المالك مرتاض،  3
 .117ص  صبيحة عودة زغرب، جمالية السرد في الخطاب الروائي،  4
بي، جامعة دب العر قسم الأ  ،6عنسانية،لشخصية في القصة، مجمة العموم الإقسمون،اجميمة   5

 .195ص ،م2006 منثوري،قسنطينة،
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و الوجو المستعار ينية ومعناىا القناع أما الناحية الاصطلاحية " فالشخصية ىي كممة لاتأ
 1".خرينمن قبل الآنكر و عدم معرفتو جل التا يضعو الممثل عمي وجيو من أ الذي

لخطاب السردي فلا يمكن تصور عمل أدبي دون وجود الشخصية الروائية مكون ىام في ا
دون حضور الشخصيات فوجودىا  ن نتصور خطاب سرديشخصيات ولا يمكن أ

نيا كائن حي لو وجود، فتوصف شخصية في الرواية التقميدية عمى أساس أتعامل الميم،و 
ور الأكبر في ذالك بأن الشخصية كانت تمعب الدا  وملابسيا، ملامحيا، وقامتيا، وصوتيا،

نت ىي الشخصية في الرواية التقميدية كا ي عمل روائي يكتبو كاتب روائي تقميدي. فكأنا أ
ائي تصور رواية دون طغيان شخصية مثيرة يقحميا الرو كل شيء فييا بحيث لا يمكن أن ن
  2.لشخصياتبتصارع ا فييا،إذ لا يوجد الصراع العنيف إلاا 

التي يجب الوقوف عندىا لكونيما  ىم المصطمحاتإن كممتين الشخص و الشخصية من أ
    بيام مط بينيما، لذلك يجب التفريق من أجل إزالة الإدرجة الخ تتميزان بعدم الوضوح إلى

 3.ليو"شري الذي ينتمي إ"فمصطمح الشخص يطمق عمي كائن و جنس ب و الغموض

ا مصطمح الشخصية نجده في الحكاية و الرواية و القصة و المسرح و ىو كائن أما 
صبحت ، فأنسبة لمروائيين التقميديين صورة مصغرة لمعالم الواقعي المعاشالفيي ب،حقيقي

 4الشخصية "تصادي الشخص الحقيقي المركب من لحم و دم و عظام"

                                                           
 داب،مجمة كمية الآ ية ثرثرة فوق النيل،تقنيات بناء الشخصية  في روا عمي عبد الرحمان فتاح،  1
 .46ص ،102ع
 .111ص  ينظر عبد مالك مرتاض، في نظرية الرواية،  2
نقلا عن  195ص  ،2000جوان ،13ع نسانية،لشخصية في القصة، مجمة العموم الإجميمة قسمون، ا  3

جامعة العربي  داب،معيد الآ ماستر،مذكرة  نصيرة جبالي، بناء الشخصية طيب في رواية نجيب الكلاني،
 .11ص  م،2017/م2016تبسة،تبسي،

 .125ص  المصدر السابق، 4
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لاكن بالوظيفة التي توكل  بالعلامة التي تعمم بيا و ،ن شخصية الرواية لا تتحدد في الغالبإ
و ذلك تعتيما  روائي اسم جميلا عمى شخصية شريرة في عممو الروائياللييا، فقد يطمق إ

 بعد انتيائو من قراءة الرواية. لمقارئ فلا ييتدي إلييا إلاا 

 العمل السردي الروائي حسب دورىا إلىتصنف الشخصيات في  أنواع الشخصيات:-2
التي يرى فييا  رئيسية و ثانوية. و من خلال حضورىا في الرواية تكون بمثابة المرآة العاكسة

 .القارئ نفسو بوضوح

ت بدور بارز و ميم، و التي تكون أكثر يقوم ىذا النوع من الشخصيا الشخصية الرئيسية:أ/
يي التي حداث، فأكثر من الشخصيات الأخرى حيث تعتبر مصدر الأ يظيورا في الرواية أ

ئما ولكنيا كون بطل العمل دان تإلى الأمام و ليس من الضروري أتقود الفعل و تدفعو 
د فييا دراك تجسا محورية، و يمكن أن نطمق عمى الشخصية الأساسية بأنيا بؤرية لأن بؤرة الإ

وجيت نظرىا الخاصة " ىي الشخصية الفنية التي  خلال فتنقل المعمومات السردية من
       فكار أو القاص لتمثيل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو من أ وائييصطفييا الر 

 1".حاسيسو أ

 ذ ما قارناىاقميمة في الرواية و اقل فعالية إ ىي التي تحمل ادوار الشخصيات الثانوية:ب/
ات التي تظير حدى الشخصي، قد تكون صديق لشخصية الرئيسية أو إالرئيسيةبالشخصية 
د تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، و ىي بصفة خر وقمن حين لآفي المشيد 

 يضا الفرعية.سمى أقل تعقيدا و عمقا من الشخصيات الرئيسية. و تعامة أ

                                                           
 دار القصبة لمنشر، البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،شريبط أحمد شريبط، تطور   1

 .45ص  ،م 2009دط،
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ىي التي تشارك في تنمية و تطوار الحدث بمعنى " بمورت معناىا الشخصيات المساعدة: ج/
  1سيام في تصوير الحدث"والإ

 " وىي الشخصية التي تمثل قوى المعارضة في النص القصصي  ضة:الشخصيات المعار د/

و الشخصية المساعدة و تحاول قدر جيدىا عرقمت و تقف في طريق الشخصية الرئيسية أ
 لذلك تعد الشخصية  2شخصية قوية ذات فعالية في القصة و بنية حدثيا" مساعييا و تعدا 

. ة المفرز  المعارضة ىي الشخصية  لشرا

تبقى عمى حاليا من بداية القصة  التي و ىي الشخصيات الثابتةالبسيطة: "  الشخصياته/
 3".نيايتيا ولا تتطور إلى

ئي شخصيات نامية تتطور من موقف لآخر يوجد في كل عمل روا الشخصيات النامية:و/
ال متغير حداث ولا يكتمل تكوينيا حيث تكتمل القصة فيي عنصر فعا بحسب تطور الأ

 حسب مجري الحدث.

مة في الرواية تعتمد عمى عنصرين أساسيين ن الشخصية النامية ليا وظيفة ىايمكن القول أ
 ثبات دورىا.ىما المفاجأة و الإقناع بإ

ل منيا الواقع ىي الشخصية التي تعبر عن شريحة اجتماعية يتشكا  الشخصيات الهامشية:ي/
ت بو من تجارب مريرة عاشتيا."وقد لما مرا  ،زماتوصر، و تنقمو لنا بكل تعقيداتو و أبكل عنا

                                                           
 .46ص  ،شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية  1

 
 .46ص  المصدر نفسو، 2
 ن ص. مصدر نفسو ،  3
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بعض الملامح العامة لشخصية اليامشية في الرواية الجزائرية التي كانت تعاني من  رتسمتا
  .1الانعزال الروحي و المادي عن مجتمعيا و حضارتيا"

 أبعاد الشخصيات في الرواية:/3

د الخارجي " و لمبعد ي البعوىو الوصف الخارجي لمشخصية أ البعد الفزيولوجي:-أ
في توضيح ملامح الشخصية و تقريبيا من القارئ و مثال ذلك  الفزيولوجي أىمية كبرى

 2وصف بن ىدوقة لنفيسة في رواية ريح الجنوب"

 براز الصراع النفسي الجانب النفسي لمشخصية من خلال إ " يظيرالبعد النفسي: ب/

و بتالي  3غير مباشر." ولوج الداخمي و ىوشكال المونولوج المختمفة ...كالمونو يظير في أ
 يمعب الجانب النفسي دور ىام في تمثيل الشخصية.

يقوم البعد الاجتماعي لمشخصية عمى تقديميا "من خلال العلاقة بين  البعد الاجتماعي: ج/
من خلال  لمشخصيات الشخصية و غيرىا من الشخصيات... كما يبرز البعد الاجتماعي

طبقات الليتعاظم بين  ،و الذي تقل حداتو بين شخوص في فئة واحدة الشخوصبين الصراع 
 .4المتضادة"

 

 

 
                                                           

ص  ،م 2006 ،2ط وىران، ديب،رواية الجزائرية، منشورات دار الأبشير بويجرة، بنية الشخصية في ال  1
132. 

 .380ص  مفقودة صالح، المرأة في الرواية الجزائرية،  2
 .384ص  مصدر نفسو،  3
 .387ص  مصدر نفسو،  4
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 ان الثورة:ب  المبحث الثاني: نشاطات المرأة إ

دباء .حيث استيدف ثورة التحريرية في الجزائر كانت إلى حد كبير مصدر إليام الأن الإ
جل القضاء عمى ملاذا ليا من أدب ثقافة العربية الجزائرية فوجد الأالاستعمار الفرنسي ال

 قافة من عقر دارىا .الجزائرية، فحاول استئصال ىذه الثالشخصية الوطنية 

عف نتيجة التقيقر درجة كبيرة من الضا  قد وصمت قبل الاحتلال الفرنسي إلىإن الثقافة كانت 
 ديةالاقتصاليو الحضارة العربية، حيث توقفت النيضة العممية و الثقافية و الذي وصمت إ

 وعميو قد استطاع 1خرى وتفككت الأمم وىذا ما سيل عمى الاستعمار احتلاليا واحدة تمو الأ
        دب عامة فرض سيطرتو من خلال استخدامو للأىالي و حصر التعميم مما جعل الأ

نوفمبر  ساسي في تفجير ثورةرواية خاصة تتأخر في الجزائر" و إن لم تكن لمرواية دور أو ال
الذين حاولوا تصويرىا لى مستواىا، رغم معظم الروائيين الجزائريين كما أشرنا فإنيا لم ترقى إ

سلامية التي كانت و استميام أحداثيا،لأنيم كما أسمفنا أىمموا بل لم يؤمنوا أصلا بالقيم الإ
  2بمثابة الروح ليذه الثورة"

 

 

 

 

 

                                                           
 دط، دار الشروق لمطباعة و النشر، ، الشخصية الدينية في رواية الطاىر وطار،ىبن حداو موس  1

 .137ـصم، 2008
 .146ص  مصدر نفسو،  2
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المرأة أن ديمة جدلا واسعا بين الثقافات حيث لقد شكمت المرأة منذ العصور الق المرأة:أ/
وكانوا عدد من القبائل ينتسبون  العربية في العصر الجاىمي احتمت مكانة التكريم و التقدير،

يا لم تكن ن ولادتم و اعتزاز لممرأة عمى الرغم من أوىو انتساب فيو تكري مياتيم،إلى أ
مجيء القرآن الكريم الذي رفع من وأدىن ومع  مستحبة في ذلك العصر فاضطر العرب إلى

س شأنيا و الذي بفضمو تحررت و احتمت مكان سامية لقولو تعالي: " ىو الذي خمقكم من نف
بو فمما أثقمت لييا فمما تغشاىا حممت حملا خفيفا فمراة واحدة و جعل منيا زوجيا ليسكن إ

 . 1ن آتنا صالحا لنكنن من الشاكرين"دعوا الله ربيما لأ

سلامي بصفة عامة، أما صورة المرأة المرأة في العصر الجاىمي و الإىذا فيما يخص 
الجزائرية التي ىي موضوع بحثنا قد عرفت التيميش و الحرمان بسبب الجيل و الفكر 

ب. و في العشرينات بدأت تعرف قضايا تحرير المرأة التي ركزت عمى ضرورة المتعصا 
  اسي و عمى الرغم من ذلك فقد ضمت سجينة العادات تعميميا و مشاركتيا في العمل السي

صابت المرأة لمجتمع. حيث يقول يحي بو عزيز " إن أكثر آفة أو التقاليد التي يفرضيا ا
مية الماذان فرضا عمييا... زائرية عمى الخصوص ىو الجيل و الأالعمومية، عموما و الج

عراف أ رضت عمييا عادات وماميا كل السبل و فة و مزرية سدات أفعاشت ظروفا شاقا 
  2.بعيدة كل البعد عن الدين و الرقي و الحضارة"

 

 

 

                                                           
 .189ية الآعراف، سورة الأ  1
ص  ،تد دار اليدى ،ميمة، الجزائر،دط، ،صلاح النسويرأة الجزائرية و حركة الإيحي بو عزير، الم  2

23. 
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حدا  ة كثيرا ما تثار بصورة تصل أحيانا إلىدة و جادا متجدا قديمة و فقضية المرأة ىي قضية 
لبيت و لبس الحجاب في حين يرى التناقض فيما بينيا فالبعض يرى ضرورة التزام المرأة با

ياة، و بين العمل و مشاركة الرجل في الح ذه القاعدة و الخروج إلىالآخرون ضرورة كسر ى
 1تباع منيج وسط بين الانغلاق و تحرر ىذين النقيضين ترتفع أصوات و سطية تدعوا إلى إ

و من ىنا فإن التصدي لموضوع المرأة يكتسي أىمية بالغة كونيا استحوذت عمى القموب، 
كبيرة فقصائد  المرأة في ميدان الأدب فيحتل مكانةجة، أما وجود ماا و أختا،وحبيبة، وزو أ

الشعر تنوء بوصف النساء و لوحات الرسامين تعتمد عمى ىذا الموضوع فالمرأة "جزء لا 
 .2يتجزأ من حفلات المجتمعات الراقية...وغيرىا من المنشآت السياسية"

 وضعية المرأة إب ان الثورة:ب/

   خلاص و قدامت كل نفس حريرية و دافعت عنيا بكل إورة التلقد تبنات المرأة الجزائرية الث
     لى نصر، و تحمامت المسؤولية و أخطر العمميات الفدائية و نفيس و قادتيا من نصر إ

   الية و الأرياف. و أثبتت بأنيا جديرة بالقيام برسالتيا النضو المسيرات الشعبية في المدن 
السياسية و العسكرية إلى جانب أخييا الرجل المستويات  و في جميع الميادين وعمى جميع

فكار الاجتماعية التي وضعيا بل تحمامت الشدائد أكثر منو فأحدثت انقلاب جدري في الأ
 جيال الوطنية.في التربية و التعميم و تكوين الأالاستعمار و حرميا من حقوقيا 

 وضعية تعميم النساء في عهد الاحتلال:ج/

ا ببداية دخول الاحتلال الفرنسي الحديث بنسبة لمبنات و البنين مع لقد عرفت الجزائر التعميم
،ثم 1836ل مدرسة ابتدائية في مدينة الجزائر وا ، فقد أنشأت أ1830إلى الجزائر سنة 

                                                           
 .10ص  صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية،  1
، 362عدد قضية المرأة و المجتمع، المعرفة، مجمة ثقافية شيرية،من بعض الجوانب  الجندي محمد،  2

 .11ص نقلا صالح مفقودة، مرأة في الرواية، 54ص ،1993نوفمبرتصدر عن وزارة الثقافة السورية،
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حيث وصل عدد تلاميذ تمك خرى بتيا في فترات مختمفة عداة مدارس أخرى في مدن أعقبأ
   الاستقلال  تأرجح بين القبول و الرافض حتاى نوتمميذا و تمميذة. رغم ا 646لى المدارس إ

 ساسيين ىما:و ذلك لعاممين أ

ق عمييا اسم طمي أناءىم التا سيين لأبيتمثل في رفض الجزائريين لتعميم الفرن الوطني:-1
الي من المغة العربية و الدين سلامية لان التعميم فييا خالمدارس الفرنسية الإ
 سلامية العربية.مات الشخصية الإمقوا  مور تتعارض معالإسلامي و ىذه الأ

من نشر التعميم عمى نطاق واسع بين الجزائريين  إلى خوف فرنسا يعود الاستعماري:-2
تالي الفضل من المتعمم و برجال الاستعمار يعتقدون أن الشعب الجاىل أ فقد كان

 .1يمكن السيطرة عميو 
طوال فترة الاحتلال بحيث لم مام بنات الجزائر محدودة لمغاية كانت فرصة التعميم أ

طفال الذين ىم في سن التعميم و تقل ىذه النسبة كل ما من جممة الأ %8تتجاوز 
مية منتشرة بين الجزائريين لذلك كانت الأ خرى،ممراحل الأصعدنا في سمم التعميم ل

ولولا الجيود الوطنية في نشر التعميم العربي بذات  %99حيث وصمت عند النساء 
مسممين و بعض الحركات بيا عبد الحميد بن باديس و جمعية عمماء الالتي نيض 
 خرى.الوطنية الأ

خراجيا لجزائرية و النيوض بيا و إحيث كان لابن باديس دور رائد في ترقيت المرأة ا
ع المزري الذي كانت تعيشو، فبعد أن أسس جمعية التربية و التعميم من الوض

و التعميم و فتح بيا أقسام خاصة بالبنات بمدينة سة التربية سس معيا مدر الإسلامية أ
عطى أوامره بتعميم ذلك في مستويات الجزائر كميا.و من ضمنيا دار قسنطينة و أ

الحديث بتممسان الذي أسسيا الشيخ البشير ابراىيمي و حثا الناس عمى تعميم المرأة 

                                                           
 ينظر تركي رابح، أصول التربية و التعميم لطمبة الجامعات و المعممين في مختمف المراحل التعميمية،  1

 .385ص ،م1990 ،2ط الجزائر، ة الوطنية لمكتاب،ديوان المطبوعات الجامعية الجزائرية، مؤسس
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 ئد ي الجراخاصة لسماع الدروس و كتب فجنحة و العناية بتثقيفيا، فخصص لينا أ
 .1و المجلات حول الاعتناء بالمرأة

فكري و الاجتماعي ىي و من أبرز رائدات نضال المرأة من أجل رفع مستواىا ال
السيادة عادلة و زميلاتيا " بعد اندلاع ثورة أول نوفمبر قامة عادلة و زميلاتيا من 

نشاطيا النسوي إلى الجزائريين وواصمة الاتحاد النسائي بجمع التبرعات لممجاىدين 
 2"1970يا ن التحقت بربا أ

 كفاح المرأة الثورية:د/
 يرت المرأة الجزائرية ضروب الشجاعة في مختمف ميادين الصراع ضد الاستعمارأظ

لجبال، ودفعت فكان ليا في كل مجال دور: كحمل السلاح و قتاليا في السيول و ا
   ىل لخوض المعارك و استقبمت موتى الأبناء و الأ بالابن و الزوج و الأخ و الأ

مقولتيا  ما استقبمت الخنساء نبأ استشياد أبناءىا الأربعة أطمقتحباء " بمثل و الأ
 3".(مفني بشيادتيذ شرا كل مجاىدة) الحمد الله إالشييرة و التي باتت قدوة ل

ء، كانت تشارك و خنسا فقد ماتت الخنساء غير أنيا بعتث في الجزائر بألف خنساء
د و تقدم ليم الدعم و تساعد عمى إخلاء الجرحى و العناية المجاىدين مشاق الجيا

سمحة و تأمين الاتصالات ء و تمويل المجاىدين وكذا نقل الأدفن الشيدا بيم و حتىا 
لوثائق بين القيادات و تنظيم التظاىرات في المدن و إطلاق الزغاريد التي و نقل ا

ىدين في ميادين الجياد. فقد قادر ليا أن تبرز في محطاات ثارت حماس المجاأ
 التاريخ  رغم الكبث و الحرمان الذي كانت تعاني منو.
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و خير مثال عمى ذلك بطمت الجزائر لالة فاطمة نسومر " التي ضربت بسيم صائب 
ىامتيا ضد  الجياد من أجل تحرير الوطن دون أن تمينا قناتيا أو تنحنىامر ضفي م
 .1ين "المعتد

المجاىد نظرة لييا المجاىدة بكل حب و افتخار و نظر إاستقبل جيش التحرير المرأة 
تت لتحمل معو مشعل الثورة و كل واحد منيما وىب نفسو من يا أنا الأخ لأختو لأ

بالأخت و المناضمة و المجاىدة، وأصبحت  تحرير الوطن حيث كانت تنعث اجل
 ثبات وجودىا في كفاح بلادىا.ىذه الثائرة تتحمل أصعب المسؤوليات لإ

 عمال التي مارستها المجاهدة في جيش التحرير:الأه/
ك الة في الثورة سواءا كان ذللعبة المرأة الجزائرية دورا ريااديا من خلال مشاركتيا الفعا 

 رياف .في المدن أو الأ
ساعدت عمى تخطيطيا أنيا لقد برزت المرأة الريفية خلال الثورة حيث  في الريف: -1

     ار " فبذلت كل ما بوسعيا لمقيام بالمأوى و الطيي عن طريق مساعدتيا لمثوا 
ك تقوم بالحراسة و تحفاز الثوار إلى ثناء المعار و غسل الملابس العسكرية و أ

عيم بزغريدىا ..مقاومة الأ   . وىي التي تقوم بالاتصال بين الجنود عادي و تشجا
خبار المفيدة و المعمومات الدقيقة التي تساعدىم عمى التغمب عمى و تأتي ليم بالأ

 .2العدو"
و المشجع  شكال حيث كانت المحردة المرأة الريفية في الثورة عدة أوقد اتخذت مشارك

و أسعفت الجرحى  المستعمرخوانيا عمى حمل السلاح في وجو لزوجيا و أبنائيا و إ
سمحة العدو الذي يتركيا موتاىم و قامت بنقميم إلى أماكن آمنة،و كانت تقوم بجمع أ

                                                           
1   
 الثورة التحريرية، المؤسسة الوطنية لمكتاب،ال المرأة الجزائرية خلال ضرار، ندنيسة بركات أ

 .13ص ،م1985الجزائر،
 .39ص  نفس المصدر،  2



ول:                                                          المرأة و الثورةلأالفصل ا  
 

28 
 

"ومن الملاحظ أن المرأة الريفية المناضمة قد تعراضت لعذاب مرير و انتياك حرمتيا 
 1و امتيان كرامتيا"

       بأس و فقر  ال رغم ما تعانيو منمرأة الريفية عمى قدرتيا عمى النضبرىنت ال
 و اضطياد .

حتضانيا و ىي مدركة شممت الثورة المدن فسارعت المرأة لا في المدينة: -2
ة ادوار في لمسؤوليتيا تجاه دينيا ووطنيا مغامرة بحياتيا و شرفيا. فمعبت عدا 
 المدن كانت الفدائية، و المناضمة، و المسبمة في جبية التحرير.

  تميزت الفدائية بالتربية المثالية، فاتصفت الخصال السامية و الشجاعة  الفدائية:-3
 نيا لا تياب الموت.الاعتزاز بالنفس و تمتعت بالقوة إلى درجة أو الصلابة و 

ت النظر. وكانت العسكري كي لا تمف عمى مظيرىا الطبيعي ولا تمبس الزيا حافظت 
ىمية، حيث تقوم بعممية ئية بالغة الأم بتطبيق مشاريع فدانيا تيتاغمبين طالبات " أ

تدمير مراكز العدو، ولذلك تساىم في ىجوم الثكنات و محافظات الشرطة و مراكز 
و تقوم  الدرك و الحرس و الملاىي و المقاىي و السنمات التي تتعرض لقنبمة شديدة

 . 2بتقتيل جنود العدو و الخونة و كل من يقف في طريق الثورة"
 ر دون أن يشعرون بوجودىا،وم بيذه العمميات في وضح النياغالبا ما كانت تق

لغام. وثائق السرية و صنع العبوات و الأسمحة و المتفجرات و الإضافة إلى حمميا للأ
قمعيا بكل الوسائل للانتقام منيا فاستعمل أشنع أساليب التعذيب من حاول الاستعمار 

: وريدة مداد، حسيبة بن من ى سرار الثورة، وقد عرفت الثورة كثيرااجل اكتشاف أ نا
جميمة بوحيرد و جميمة بو باشا، و جميمة بوعزة. وىنا  برزىنا ورة، و أبوعمي،مريم بوعتا 

 تي برزن كمثال لصمود المرأة الجزائرية.الجميلات الثلاث اللاا 
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في مرأة لمناضمة ومتيلاتيا لم تكن رسالة اإن الرسالة التي أداتيا ا المناضمة:/4
بل رسالة من اجل انتصار حقوق الإنسان فقد كراست جيودىا من  وحسبالنضال 

رساء قواعد التنظيم السياسي لمنساء و توعيتيم بالثورة. لم تكن مشاركة المرأة أجل إ
و تمقائية بقدر ما كانت تتسم بتنظيم المحكم و الدقاة، كانت تقوم شية أفي الثورة ىام

 بدورىا كمناضمة.
الجزائرية بصفة عامة و توجيييا  توعية المرأة ء دورا ىاما فيلعب الاتحاد النسا قد
خبار يث كانت تقوم بجمع التبرعات و الإعانات المتنوعة و تأتي بالألى الثورة، حإ

        لى تمثيل المرأة في المحافل الدولية ، إضافة إاليامة التي تفيد جبية التحرير
     قدامتيا كما كانت تتمسك بحجابيا عمال البارزة التي و المؤتمرات من خلال الأ

لا تترك ثغرات لمعدو و ىذا دليل عمى نضجيا و مبادئيا أكثر مما مضى حتىا 
 .1ووعييا

لى جانب المناضلات و الفدائيات نجد المسبالات الاائي يقمن إ المسبلات:/5
أثناء قوم بحراسة المجاىدين بالاتصال بين الجبية و الجيش فيي مثميا مثل الفدائية ت

زىم بسلام، كانت تضع لى مراكتأدية مياميم و إرشادىم نحو طريق الذي يوصميم إ
ماكنيا المناسبة و قد استخدمت في ذلك جماليا و براءتيا المصطنعة القنابل في أ

لية قصوى بعدى اتساع الثورة حيث ثارة شكوك العدو" وقد برز دور المسبمة بفعادون إ
ا في النيار فيو ما لأن عممو كان أثناء الميل أ أصبح دور المسبل الرجل محدود

   2مواطن عادي".
 
 

                                                           
 .56ال المرأة الجزائرية خلال الثورة التحريرية، صضرار، ندنسة بركات أينظر،   1
شعبة العموم  ان الثورة التحريرية، مذكرة ماستر،إبا دور المرأة الجزائرية  يجة ركاب،خد ابتسام بو ميدي،  2

 .23ص  ،م2018/م2017تبسة، الانسانية، جامعة العربي تبسي،



ول:                                                          المرأة و الثورةلأالفصل ا  
 

30 
 

أة الجزائرية سواءا كانت فدائية أو مسبمة أو مناضمة فقد قامت المر  نا نستخمص أ
 حسن وجو و كافحت العدو في الجبال و القرى و المدن.بواجبيا عمى أ

      كان لممرأة الجزائرية شرف المساىمة في الثورة و ذلك بشتى الطرق  التمريض:/6
لييا ىي التمريض، ففي البداية اقتصر و الوسائل و من ضمن الميام التي أوكمت إ

ن تكون امرأة بالمباس الرجال وحدىم " و كان من الصاعب أ ىذا النشاط عمى
قضت عمى ىذه العقدة فالتحقت . لكن الثورة بقناعتيا 1العسكري مثميا مثل الرجل"

الممرضين و الممرضات و اليلال الأحمر و الصميب بقطاع الصحة "تنحصر ميمة 
تيم من التمكن بالاتصال خبار من النساء لما تسمح بو ميما الأحمر في جمب الأ

 .2معالجة مجانا"الدوية و بجميع طبقات الشعب... و توزيع الأ
التاداوي كان  نا ء الشجر و بعض الدىون أي أحاكان العلاج في البداية متمثل في ل

 عشاب.بالأ
صبحت ن ممرضة في الجبل و بتطور الزمن أن تكو فمم يكن يسيل عمى المرأة أ

بعضين العمل في مراكز صحياة  الالتحاق بوحدات المجاىدين فاختارتمجبرة عمى 
ت فقد كانين من طرف القيادات في جبية التحرير لمعمل في المراكز، جا و  و بعضينا 

سعاف الجرحى الممرضة لا تعرف الممل بل ثابرت بإخلاص و كانت تنتقل ليلا لإ
الفدائيين، و تنوب عن الطبيب في عداة عمميات مستعجمة و تنقل المرضي في 

 لي مراكز قريبة .يالي المظممة لتصل بيم إالما 
 المجاىدين. سبيل إنقاذ كمل وجو فيوقد أدت المرأة الممرضة واجبيا عمى أ
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 : رد ة فعل الاستعمار من نشاطات المرأة:المبحث  الثالث

نصدم بواقع المجاىدة من طمس ىوية المرأة الجزائرية ، ابعد محاولات المستعمر المتكررة 
نا نستطيع نا إ ل تمك المحاولات، فقد اعتمد عمى أشنع أساليب التعذيب ضداىا،لكت التي تصدا 

ليب و يكمن تقسيم ساسيون قد تفنناوا في تطوير ىذه الأدون الفرنن السفاحون و الجلاالقول أ
 لى قسمين:عممية التعذيب إ

منذ تفجير الثورة قامة السمطات الفرنسية ببناء مدارس و مراكز  التعذيب الجسدي: -1
و ختمف وسائمو سواءا كانت تقميدية أمتخصصة في فنون التعذيب الجسدي و المعنوي بم

واعيا: نوات الفرنسية ليذه المدارس و من أالقن اجل استنطاق المرأة قد لجأت و محديثة 
ساليب القاتمة و قد جربت عمى السجينات المواتي لينا تعذيب بالكيرباء و ىي من أبشع الأ

معدني يسري فيو تيار كيربائي حتى علاقة بالمجاىدين " عن طريق ربطيا فوق كرسي 
 . 1يتصمب جميع جسدىا"

ئي، كذلك ه العممية ليلا و يرمى عمى جسدىا وعاء من الماء لتعميم التيار الكيرباوتقع ىذ
 كانوا يستعممون الماء لأنو لا يترك آثار جسدية و يؤدي بصاحبيا إلى الوفاة أو الجنون 

قصى راق المعذب في حوض من الماء حتى إذا بمغ بو الاختناق إلى أو يتم ذلك بإغ" 
ما تكون مياه التعذيب مموثة  أخرجوه ليعيدوا العممية، و غالبا الحدود و أوشك عمى الموت

 .2ثر عمى جسمو العاري و معدتو"بالأوساخ أو المواد الكميائية لتؤ 

يتيا و عدم ترك آثار ساليب استعمالا للاستنطاق نظرا لفعالكان الكيرباء و الماء أكثر الأ
و انتزاع الضرب المبرح ك "ثر ضررا كجسمانية بالإضافة إلى أنيم لجؤوا إلى أساليب أخرى أ

                                                           
عمار الفرنسي، دار الغرب لمنشر محمد قنطاري، من ملامح المرأة الجزائرية في الثورة و جرائم الاست  1
 .180ص ،م2005مارس2 التوزيع،وىران،الجزائر،و 

 .183المصدر نفسو، ص  2



ول:                                                          المرأة و الثورةلأالفصل ا  
 

32 
 

ع قطع من المحم بالملاقط و شق الأرجل بالسكاكين ووضع سنان و انتزاالأظافر و ىشم الأ
حول حمل المرأة ىل في بطنيا . و رىان العساكر الفرنسيين و الحركة 1ملاح في الجروح"الأ

 نثى فيقومون بشق بطنيا لمعرفة ذلك.ذكر او أ

و تموت و كانت تربط من رجميا و ذلك بخنقيا بحبل حتى تعترف أرجل الفقد عذبت المرأة ك
طر عمى المرأة " حيث قامت كالماشية ثم تعمق ثم يطمق الحبل و تسقط كما كان لتجاربيم خ

 2عمى المرأة" ية و البيولوجية بتجارب حيوانية استنساخيةجيزتيا الطبالقوات الفرنسية و أ

جموس بدبرىا عمي جبار الضحية عمي المتيا ىي إاستخديضا التي ومن أسوء الأساليب أ
اء عمى " تقوم القوات الفرنسية البحرية بالقبض عمي النس نواعالزجاج و يعتبر أفضع الأ

و قوارب صيد و ربط أيدييم خمفيم بأسلاك و رمييم في البحر السواحل و شخيم في بواخر أ
 3ليكونوا طعما للأسماك"

فرضيا الاستعمار و ىو ساليب التعذيب التي ي من أوع الثانىو النالتعذيب النفسي: -2
في ثار جسيمة و عميقة في نفسية المعذب و ذكرياتو الشخصية فكانوا يبدعون الذي يترك آ

حيث  ،و ىو تعذيب مرىق جدا و قاتل ببطئ كل و الشرباستعمالو كحرمان المعذب من الأ
أو لمدة  سخ في اليوماء و ساعة و م 24كل ربع خبزة لمدة قد يكون نصيب الفرد من الأ

 سبوع حسب مزاجيم.أ

و العائمة في مكان واحد من عذيب بتجريد من الملابس " تجريد أفراد الأسرة أو كذلك الت
          متخويفلجميع ثيابيم كما ولدوا وىم يتفرجون و يتمذذون عمييم بالممس و الضرب 
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مام اب أفراد الأسرة أتصالعملاء الأعراض و اغو الترىيب... تنتيك العساكر الفرنسية و 
 . 1عيون الجميع"

يد المرأة بالحبال تنكيل و التشيير بفتاة جزائرية عارية من طرف العساكر الفرنسية و تقيالو 
في العنق و الأيادي و الأرجل وىي عارية الجسم أمام حائط منزليا. إلى أن تمفظ أنفسيا 

العمود و يشيرون عمييا السلاح  ومون الجنود بربط السجينة فيويق ل،خيرة و التيديد بالقتالأ
غتصاب الا ا عن الرأس و الصدر بالإضافة إلىطلاق النار بعيدلإيياميا بالقتل و يقيمون بإ

ة فعال مخما و شتم بشكل يومي و إجبار السجينات عمى القيام بأ بخرى مثل السا و أساليب أ
 نائين .رضعات عن أبميات المة و الحقيرة و فصل الألمحياء و كذا تكميفيم بالأعمال الشاق

ة ضد المرأة الجزائرية لم يزدىا رغم الاعتقالات و التعذيبات التي قامة بيا سمطات الاستعماري
       سرارا و عزيمة و كانت عمى مستوى من المسؤولية و قدمت كل ما تممك من نفس إلاا إ

 فشميا و عجزىا عن فصميا بمساندة الثورة . في سبيل حرية وطنيا مؤكدة لفرنسا و نفيس
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 ة لبعض المجاهدات:نماذج عن شهادات حي  -2

ن خسارة العساكر قد ذكرت ىذه المجاىدة أ وراس:المجاهدة بدرة عمامرة من الأ أ/
مدنيين فييتكون حرمة النساء المواتي يفضمن لممعركة يجعمو ينقمبون لمثأر من ال الفرنسيين

لى وراس لكل الممارسات الرامية إقد تصدات المرأة الجزائرية في الأتقول:" لالموت حيث 
نيع، بقيت المرأة طمس الشخصية الوطنية... و رغم القير و الاستبداد الاستعماري الش

سرتيا من التفكك و الذوبان، لمحافظة عمى أساسي في ال و الأوا تمارس دورىا الأ
الخمية العائمية في المدينة و الريف، و بذلك عواضت غياب الرجل لتصبح مسؤولة عن و 

ية وراس داخل الثورة كفذائية و مرشدة اجتماعالمرأة الجزائرية مكانتيا في الأ احتمت
خوانيا المجاىدين في المأكل و الممبس و رفع ممرضة تسير عمى راحت و صحة إو 

 .1معنوياتيم"

سنة من بين  95العمر  نار البالغة مىي بنت عما المجاهدة بمقاسمي حفصي ة:  ب/
طفالين، كانت حياتينا داخل المعتقل تتمحور في النساء الأوائل المعتقلات مع أ

عمال ليلا و خروجين في الصباح لمعودة إلى منازلين و القيام ببعض الأمكوثينا 
ثناء المساء تعود النسوة و معينا بعض الطعام و الثياب .. و أكالطبخ و الغسيل.

 يل فقد قضينو داخل المعتقل ضخل المعتقل، حتىا شير رمضان الفيل داليقضين الم
ن الضباط البالغ من العمر عامين "و تذكر أ و كانت حفصياة برفقة رضيعيا

قومون بيتك شباع رغبتيم و ية إحدى النساء من اجل إالفرنسيين يأخذون كل مرا 
 2" 1956غلاقو في أعراضين، أما المعتقل فقد تم إ

 

                                                           

1
 .137ص ملاحم المرأة الجزائرية و جرائم الاستعمار، محمد قنطاري،  

كمية  مذكرة لنيل شيادة ماستر، ،م1962-م1955زينة، معتقل تفمفال النسوي عمراوي مناعي صارة،  2
 .86-83،84ص ،م2012/م2011 جامعة باتنة، قسم التاريخ و الآثار ، العموم الانسانية و الجتماعية،
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ة معارك قتالية و كان الفرنسيون كانت ممرضة عاشت عدا  يجة رقين:المجاهدة خدج/
التي  ينتقمون من الشعب حيث ذكرت " لا يزال عالقا في ذىني تمك الصورة البشعة

ن امرأة من شداة الفتنة و الخوف تركت رضيعيا في الميد قامة بيا القوات الفرنسية أ
لى الصبي الذي أسرع جندي إالفرنسيين  و عند اقتحام منزليا من طرف العساكر

في ة الجوع فأدخل رشاشو في فمو و قتمو. كما مرواا عمى امرأة حامل يصرخ من شدا 
منزليا فراىن البعض منيم عمى أن الجنين ذكر بينما البعض الأخر عمى أن الجنين 

 . 1نثى ففقروا بطنيا ليتأكدوا من ذلك"أ
 ثورة الجزائرية من بمدية بني سنوستعد رمز من رموز ال المجاهدة فاطنة خميف:د/

عمى بطش الاستعمار الذي سفك دم أبييا فشاركت في معركة  بتممسان، فتحت عينيا
بعض العائلات و انتقمت لى ضد منطقتيا التي تعرضت لمحرق و الإبادة فمجأت إ

        تضمد جراح المجاىدين و تتصل بأفراد الشعب في القرى  معيم حيث أخدت
 . اثر معركة دامية و أصيبت1956يا سنة نو القي القبض عميوتروي أو المداشر 

شير أ 3يا مختمف أنواع العذاب حيث ذكرت أنيا بقيت بجروح بالغة و قد سمطوا عمي
نيا كانت حامل في شيرىا و تحممتو و لم تنطق بكممة، مع العمم أ تحت التعذيب

ا ولدت ابنيا نصر الدين الثامن و لم يشفق عمييا العساكر حتى كادت تجيضو لكني
    ن جاء الاستقلال سنوات رغم انو لم يذنب إلى أ 5و بحكم و الذي اعتقل مع والدت

 .2فرج عنيا ىي و صديقاتياو أ
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 .143،144ص  ،مرأة الجزائرية وجرائم الاستعمارملاحم ال محمد قنطاري، 
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 المرأة في الرواية:/3

مت كرمز داخل الرواية تعبيرا عن ستخدمرأة نصيبا أوفر في الرواية فقد ااحتمت ال 
ديولوجية معينة أو عن تضحية أو رمز لمماضي ...وكان ليا حضور مميز وىي من إي

لييا فنظرت الرجل الكاتب إ نممحو في بدايات الرواية، وىذا ما شخصيات الرواية الجزائرية
نظرة تقميدية محافظة وفق منظور عداة قضايا منيا: وضع الحجاب، الطلاق، الزواج 

دية و خير مثال عمى ذلك رواية الحريق لبوجدرة التي مثل المبكر،وغيرىا من قضايا التقمي
من اجل النضال و تحقيق الانتصار أما فييا صورة المرأة زىور التي تضحي بكل ما تممك 

ثوريا .لذلك ينبغي  ن المرأة تأخذ فييا جانبإذا اطمعنا عمى بعض الروايات الأخرى نجد أ
رورة امتلاك ولى لا تعني بالضالمرأة الثورية فالأ وثناء الثورة التمييز بين أمرين ىما المرأة أ

رض للاضطياد غير وعي و قد تتعروح الثورية فقد تسيم في الثورة بو الالمرأة لمحس الثوري أ
ما المرأة الثورية فيي الواعية التي انخرطت في صفوف الثورة من طرف المستعمرين، أ

بعد الاستقلال فيي تمثل  كل امرأة ثائرة عمى الوضع حتىا  مع المجاىدين كما تعنىلتعمل 
ليدة الثورة بل كانت ن ثورية المرأة الجزائرية لم تكن و ترة الحاسمة في تاريخيا برغم من أالف

ن أ لاا مة في تاريخ الجزائر منذ القديم إسماء عظيسابقة عنيا إذ سجل التاريخ الجزائري أ
ثبات و جودىا "و قد و إستثنائي الذي سمح بتحرير المرأة الثورة التحريرية كانت الحدث الا

استثمرت الرواية الجزائرية الثورة لتقديم صورة عن المساىمة الفعاالة لممرأة في الكفاح المسمح 
  1نيسي"ية. كرواية لونجة والغول لزىور و من خلال تقديم نماذج عن المرأة الثور 

وائيين و كانت شخصيتيا يمكن القول بأن المرأة قد شغمت كتابات العديد من الر  و عميو
ذىان الكتاب." فقد ابتكروا ليا عالميا من صنع خياليم و فكروا بذلا منيا واختمقوا ماثمة في أ

                                                           
1

دب كمية قسم الأ الغول لزىور ونيسي نموذجا،و لجزائرية لونجة صالح مفقودة ،المرأة الثورية في الرواية ا 
 .50صم، 2002 جزائر، العموم ،جامعة محمد خيضر بسكرة ،
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ذا امرأة حقيقية من لحم و دما مشاعرىا بل أنيم استبدلوا أحاسيسيا بأحاسيسيم لم تكن إليا 
  1معنا في قصصيم القصيرة و رواياتيم الطويمة..." ... لم تعش

      ريا في حياة الشعب الجزائري عامة جزائرية حدثا عظيما احدث فارقا جذتعتبر الثورة ال
 بيا و احتضنتيا و دافعت عنيا بكل  المرأة الجزائرية التي تبنتيا و آمنتو المرأة خاصة. ف

ماء من ذىب في سجلات التاريخ و ذلك ب ت اعت تحقيق انتصارات عظيمة كتبفاء فاستطو 
 .الاستعمار في حقيا جرموو إبادة الذي أمن خلال ما تصدت لو من معانات و قير و ظمم 

ي سبيل حريتيا و شرفيا و من فمثالا جدا متميز لممرأة العربية المناضمة فكانت و لازالت 
مرموقة و جسدىا الروائيون في رواياتيم  الأمان فنالت مكانة لى برا أجل إيصال أبنائيا إ

واتي جاىدن بصبرىن خر من النساء الما و نوع آ بمختمف التصنيفات كالمرأة الثورية الفدائية
 مين عمييم.عمى موت أىمين و أزواجين و إطلاق زغاريد من رحم أل

 

  
 

 

 

 

                                                           
 .49ص  بو حديد،أصوير الشخصيات في قصص محمد فريد مصطفي السيوفي، ت 1
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حيث  ؛م الخطاب الروائيلة في عالطالما كان موضوع المرأة نقطة بارزة و جوىري  

 ،و الأخت ،و الأم ،وجةزا كبيرا من كتابات الأدباء لأنيا تمثل في نظرىم الز  شغل حي  

فيو. و إذا أتينا  ،نصفو وعمى اختلاف أدوارىا في المجتمع فيي تعد   الابنة،و  و عنصرا فعالا  

ذي اختزلت فيو كل معاني إلى ذكر موضوع المرأة الجزائرية نجدىا الكائن الإنساني ال

روا شخصيتيا بكل  والتضحية، لذا نجد أغمب الروائيين قد صو   ،و التحدي ،المقاومةو  ،الكفاح

ورية "و كيف "الشخصية الث   و ما ييمنا في ذلك ،و الثقافية ،والنفسية ،الاجتماعية ،حالاتيا

 جسدتيا في ظل المستعر الغاشم الذي سمبيا كل  ما تممك.

كافحت من أجل  لكنيا كذلكو  ،حوري المسم  فتضحياتيا لا تكمن فقط في كفاحيا الث  

وقد كانت الثورة التحريرية في الجزائر عبارة عن فرصة لتفجير  و مكانتيا. ،بنائياو أ ،ذاتيا

فكانت بمثابة مميمة الروائيين الذ ين رمزوا ليا بالوطن لما تحممو من صفات  ؛طاقاتيا

 ومن ىؤلاء الروائيين سنتحدث عن الزىور ونيسي و الكاتب ياسين. .تحتويو
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 نيسي سي دة السرد.بة الإبداعية لدى المبدعة زىور و تنفتح الكتازىور ونيسي: 

التحرير من مدينة قسنطينة، مناضمة في صفوف جبية  م1936ىي من مواليد  

 عمى شيادة ليسانس في الأدب و الفمسفة ليا دراسة عميا في، متحصمة 1956الوطني سنة 

تحاد الوطني لمنساء الجزائريات و عضو في اتحاد عمم الاجتماع و ىي عضو مؤسس بالا

 الكتاب الجزائريين و اتحاد الصحافيين الجزائريين.

يرة و رئيسة تحرير مجمة المرأة الجزائرية و عضو سابق في المجمس الشعبي كانت مد

. أول  سي دة تعين عضو في الحكومة بالجميورية الجزائرية 1982و  1976الوطني ما بين 

 .1982سنة 

من أىم أعماليا: مجموعات قصصية إضافة إلى كل ذلك ىي كاتبة و روائية مبدعة 

لممتدة، يوميات مدرسة حر ة، لونجا و الغول.... وغيرىا من منيا الرصيف النائم، الظلال ا

   1 الأعمال.

 

 

 

 
                                                           

 خمفية الكتاب. م ،2007عاصمة الثقافة العربية،  ل القصصية الكاممة،ار ونيسي، الأعمو زى  1
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 ممخص الرواية لونجة و الغول:     

نيسي و التي تعالج برز الروايات التي كتبتيا زىور و الغول من أو  تعتبر رواية لونجة

موضوع العلاقة بين الثورة الجزائرية و نضال المرأة، بحيث تعد  أشد  تأثيرا عمى القارئ 

 .خاصة الجزائري 

تحاول زىور ونيسي من خلاليا  ،صفحة 142فصول و  07وىي رواية تتكون من 

يث مثمتو لنا في ، حان فترة الاحتلالتبيين الحال البائس التي كانت تعيشو الأسر الجزائرية إب  

أسرة مميكة و عرضت حاليم البائس، فنجد أن  الأم رغم الفقر و الجوع و الحرمان الذي 

أن يا راضية وتحاول أن  تقنع نفسيا بالحال الذي تعيشو لأن لا مفر من  تعشو مع أبنائيا إلا  

اط في يعاني من اليأس و الإحب الا في المرسىذلك، في حين نجد أن  الأب الذي يعمل حم  

 الفقر من جية و الاستعمار الغاشم من جية أخرى. ظل  

ونجد أيضا العادات و التقاليد السخيفة التي كانت تتحكم في عقول الناس و الأفكار 

لى جانب العمميات الفدائية التي كان يقوم بيا الثو ار  الحمقاء التي تعذب النفس البشرية، وا 

 ول إلى الحرية.وصعوبة الوضع الذي لابد من تغييره لموص

يأتي إلي مميكة خاطب ليتقدم إلييا و ىي في السن لتتطور الأحداث فيما بعد و 

السابعة عشر، كان من عائمة بسيطة، و مشاعر مميكة كانت مضطربة و تعمم أن  لا رأي 
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ليا في ذلك كانت تحاول أن تقنع نفسيا بأن الزواج سترة ولابد منو حتى ولو كانت لا تعرف 

 لو أي مشاعر. تكن   الرجل ولا

وفي نفس الم يمة يأتي أخوىا رشيد الذي يصغرىا سنا وىو الأقرب إلييا بوجو شاحب 

نفسو  أحس   الحديث ثم يخبرىا بأنو ذاىب بعدماويجمس بجانب أختو فيتردد في و مضطرب 

عالة عمى والده أحست مميكة وقتيا بشعور غريب و ىي تعمم في داخميا أنو سيمتحق بالجبل 

 ود ع الجميع بنظراتو الحزينة.رغم ذلك سخر منو. ف قي أقرانو، ثم أخبر والده بذلك اكب

تزوجت مميكة بعد ذلك لتذىب إلى بيت جديد و تحظى بالحب والحنان من عائمة 

حب و بة و معاممتو الطي  زوجيا أحمد لتكتشف فيما بعد أنيا تكن لو كل الحب و الاحترام بفضل 

 ليا.

ف المجاىدين ولا يأبى بإخبارىا لأنو سيتركيا منخرطا في صفو كان زوجيا فد ائيا 

خبرتو زوجتو بأنيا حامل فاخذ في يوم من الأيام إلى أن أتى ذلك اليوم وذىب احمد بعدما أ

 الفرحة في قمبو و ذىب.

ابة في الحما م" البيجة" و ىي تعمل "طي  كانت ىناك امرأة تسكن نفس الحي اسميا "

وج الأيمتصبح عم بار الحي، لكنيا فيما بعدخو كانت تأتى بجميع أ بار خة لدى الجية وتر 

حيث كانت تزور بيت ية. لى عائلاتيم بسر  التي تريدىا الثورة و تأتى بأخبار المجاىدين إ

احمد و عند بموغيا الشير خبار عن زوجيا قد وعدتيا بالإتيان بأ مميكة تقريبا كل يوم و
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د لتطمئنيا عنو حيث زرعت فييا خييا رشيحفة بخبر عن أيا أتتيا مجاىدة ممتالسابع من حمم

مل لتعمم بعد شيرين باستشياد زوجيا من د ىذا الأمل بعد حزن طويل، لكن سرعان ما تبد  الأ

سرة زوجيا تزويجيا احمد عمى زوجيا، وبعد فترة تقرر أالخالة البيجة وولدت ابنيا وقد سمتو 

زلت تكن  خييا و ماالبداية لأنيا كانت تراه مثل أو زوجيا، طبعا ترفض في خبكمال وىو أ

لكن بعد تفكيرىا في العادات و التقاليد و المستعمر ووضع ابنيا  الحب  و الوفاء لزوجيا،

اليتيم تقبل ذلك و تعيش مع كمال لتكتشف فيما بعد روحو الفدائية و شجاعتو و خصالو 

وجيا تحمل مميكة من ز  زايد مع الوقت،الطي بة فتسمح لنفسيا بحبو لكن الخوف من فقدانو يت

ا إلى حين جاء وقت ولادتيا ووضعت ابنتيا بعد ولادة عسيرة كمال لكن الحمل يتعبيا جد  

و وجدىا قد ن  وجتو إلا أتذىب في غيبوبة مباشرة. جاء كمال بطبيب ليطمئنو عمى حالة ز و 

الذي سينير حياتو ن ور دا بولادتيا وسم اىا الحزن كمال عمى وفاتيا لكنو كان سعيتوفيت، 

 والوردة التي تتفتح وتتحدى جميع الفصول كي تبقى خالدة.

فكما جرت العادة  حتفالات الناس بالحرية والاستقلال.خرج كمال مع ابنتو ليمتحق با

حداث ياد ىي المقبرة وىو ليس كباقي الأعياد لتنتيي أعناس في الأليو الأول مكان يذىب إ

وقد جعميا لونجة بنت الغول التي  مو كمال عن مميكة قرب قبرىاقد  الرواية مع الوصف الذي 

تو الحرمان و الاستعمار الغول قد مثل ليحوي في طيا ن  لا يستطيع احد الوصول إلييا، نجد أ

 ما لونجة قد مثمت المرأة و الطموح و الحرية.و العوز أ

 



وريةة المرأة الث  الفصل الثاني                                                            شخصي    
 

44 
 

 والغول:لشخصيات النسائية في رواية لونجة ا

ىي بطمة الرواية تمثل نموذج لممرأة المناضمة التي صبرت كثيرا في مواجية  مميكة:

الحياة و قد رسمت لنا الروائية الصورة الحقيقية عن الواقع الذي تعيشو مميكة، وما تحممو في 

 يست مجرد بطمة بل ىي شخصية رئيسية صدرىا الصغير من انفعالات و تساؤلات، وىي ل

تمثل شخصية البنت المتذمرة من الحياة البائسة ،حياة  داث. وو محورية تدور حوليا الأح

الفقر و الحرمان في نفس الوقت الطموحة إلى التغيير. توقفت عن الدراسة " فتاة تستقبل 

ربيعيا السابع عشر ىذا العام قريبا جدا، كانت تنعم بالذىاب إلى المدرسة و الم يو مع البنات 

 .1مدرسة و البيت.."وىن  في طريقين كالبراعم بين ال

    ا، إلى حد  أن  الأب خاف عمييا ففضل تزويجياوصفتيا الكاتبة بأن يا جميمة جد  

     مطيعة التي تحتضن الثورة بكل قو ة  و في ىذا الجانب تمثل الزوجة الوفية المحبة و ال

أىميا في سبيل نيل الحرية " لقد بدأت مميكة  و و تواجو الواقع بالتضحية بزوجيا و أبييا

 . 2تدرك أن التغيير الذي أرادتو لأسرتيا بدأ يحصل من خلال خطبتيا و رحيل أخييا ..."

فشخصية مميكة ىي شخصية المرأة الصابرة المتحمل لكل الظروف القاسية و كانت 

ة الجميمة التي لم يصل المرأأو  ت الحب فمطالما كانت رمزا لمونجة دائما تتخبط في متاىا

 إلييا أحد و الصبورة و المناضمة لأجل حرية وطنيا.
                                                           

 شارع طرابمس حسين داي، الجزائر، دط، 108 و الغول، مطبعة دحمب، لونجة  زىور ونيسي،  1
 .14،15، صم1992/اكتوبر/17

 .58ص  ،المصدر نفسو  2
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ىي المرأة المخبرة التي لم تحكميا العادات و التقاليد لتبقى في بيتيا الخالة بيجة: 

فيي و كل من يحتاج إلييا يجدىا.  ،ة تقدم المساعدات إلى جميع النساءو ىي شخصية ثوري  

وصفتيا  لأنيا ساىمة في تطوير الأحداث.و النامية في الرواية  ،تمثل شخصية المساعدة

تنتعل ، و رىا الطويل منديل أبيضشع ير، يمف  " طويمة القامة، معتدلة الظ   في الرواية الكاتبة

 1يتوسط صدرىا..." ،و عقد من المؤلؤ المزيف ،قبقاب

أبناء أخييا الذي   يو ترب   ،ام الحي  في حم   2"ابةطي  "و كيمة تعمل  ،وىي امرأة مطمقة

و ذلك لصالح  ،التي تحدث في الحي   الأحداث، و تكمن ميمتيا في نقل الأخبار ،يتوف  

 و استرجاع سيادتيا. ،ل اللأم الجزائرية التي تسعى إلى تحرير بلادىاو ىي تمث   ،الجبية

التي تعرض لنا من خلاليا الكاتبة صورة المجاىدة خصية ىي الش   المرأة الفدائية:

فيي شخصية  ؛فاع عن وطنياو الد   ،أة الجزائرية التي خرجت لمجياد مع المجاىدينالمر 

  و ساىمت في تصويره. ،و مساعدة في سير الأحداث ،ثانوية

سرعان ما  اسود، و تنتعل حذاء أ" امرأة شابة تمتحف بحايك أبيضالكاتبة وصفتيا 

وىي   3و فم مبتسم مجاممة..." ،أسودو شعر مقصوص  ،نزعت الخمار عن وجو جميل

قامت  وورة فقررت الخروج لمميدان و مواجية الواقع، في الث   جيا ووالدىا و ي ز أرممة توف  

 بعمميات فدائية لكنيا لم تمسك.
                                                           

 .70و الغول، ص  ةزىور ونيسي ، لونج 1 
2
 طيابة: تقصد بها في الرواية المرأة التي تخدم النساء في الحمّام.  

 .78ص  ،در نفسوصم  3
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مميكة  ، و ىي من أخبرتكانت تنقل الأخبار لممجاىدين و تزور أسرىم لتطمئنيم

 ليا المشاركة الحقيقية لممرأة في الثورة.و بيذا أثبتت لنا الروائية من خلا ،بوضع أخييا

خصية فيي تمثل الش   و زوجيا ،و صغارىا ،ىي امرأة مثالية تيتم ببيتيام مميكة: أ

 .واية خصية البسيطة التي بقيت عمى حاليا طوال الر  و الش   ،شة من قبل عائمتياالميم  

ء، لا تتذمر، مطيعة الاكتفاتشبع لكن يا تد عى  " امرأة مسالمة لا عمى أنيا وصفتيا الكاتبة

و ترضى  ،تحاول أن  تقنع نفسيا بوضعيا المزري  1عمى أطفاليا السبعة". لزوجيا، حنونة

 ة لزوجيا رغم الظروفتمثل ىذه الشخصية المرأة الجزائرية القنوع و المساند .بقدرىا

الحرائر لك ىي تجاىد في صمت كجل  الجزائريات وبذ بنيا في سبيل الثورة،با ية المضح  و 

 واتي عشن فترة الاحتلال.الم  

واية نجد بعض خصيات التي ساىمت في أحداث الر  و الش  إضافة إلى ىات

 :منين   و يكن ليا صدى كبير حيث كانت ثانويةخصيات الأخرى التي لم الش  

ة تنحدر من عائمة غني   و جارتيا في الحي   ،ىي صديقة مميكة من الدراسةأنيسة: 

قول الكاتبة " إنيم  يثبتوىذا ما  واية.انوية فيي أقل فاعمية في الر  لث  ىي تمثل الشخصية او 

 2حم و الفواكو كل يوم " يسكنون في بيت كبير و يركبون سيارات الأجرة و يأكمون الم  

                                                           
 .10ص  و الغول، ةلونج زىور ونيسي ،  1
.17ص  ، مصدر نفسو  2  
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و ىي الأخرى تخضع  ،ان فترة الاحتلالوىي تمثل صورة الفتاة الجزائرية العادية إب  

 لمعادات و التقاليد.

و التي تتعرض عائمتيا لمقتل من طرف المستعمر.  ،جارتيا كذلكىي  فاطمة:

 " كان وجو فاطمة جميلا دون تجميلر كما ذكرت الروائية واج في سن مبك  تضطر إلى الز  

كانت تبتسم بحياء دون سخط أو غيظ عمى أحد إنو مصير كل الفتيات ، الزوج و الولد 

"...1  

بيا " المرأة التي رسميا عمى ساعده  ىي حبيبة سحنون التي لم يحظخداوج: 

. ىي مثال لممرأة الجزائرية التي كانت ضحية 2ووشميا بالدم ...في ذكريات شباب سحنون " 

 ارمة .الجائرة و الص   تقاليدمل

بورة و ىي مثال لممرأة الص   ،ىي زوجة سحنون التي لم تنجب الأطفالعائشة : 

تكن  لو كل  ؛ط من حوليمو الظروف التي تحي ،تعمم ما بداخمووالوفية لمزوج، رغم أنيا 

ل بشة من قفيي شخصية ميم  نذاك.  دير. حاليا حال معظم الجزائريات آالاحترام و التق

 الزوج.

ولم  ،وصفتيا الكاتب بالحالة النفسية المستقرة ،ىي أم كمال و أحمدحماة مميكة: 

 .رر و الجرح الذي تسبب فيو موت ابنيا ما عادا الض   ،الكثير عنياتذكر 
                                                           

 .91ص ،والغول ةلونج زىور ونيسي،  1
 .35ص  ،مصدر نفسو  2
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 .كاتب ياسين الذي تحدث عن المرأة و أعطاىا نصيبا من رواياتو كذلك نجد

 من ىو كاتب ياسين؟

 :كاتب ياسين

قسنطينة ينحذر من ب م،06/08/1929ئري ولد يوم ىو أديب وشاعر وروائي جزا

بدأ كاتب ياسين  .رعية في الجزائروقاضيا لدى  المحاكم الش   ،كان أبوه و كيلا ؛أسرة محافظة

وبعدىا انتقل  ،ة، ثم أدخمو أبوه المدرسة الفرنسيةالمدرسة القرآنية و تعمم المغة العربي  بالدراسة 

ماي  08حداث و من الص دف أنو عاش ىناك أ ،انويةصمة دراستو الثمدينة سطيف لموا إلى

كما يبرز نضال كاتب ياسين من عجوبة " من الإعدام بأ شارك فييا و قد نجىو م، 1945

مير عبد القادر في الجمعية لوطني في محاضراتو الشييرة التي ألقاىا حول الأأجل التحرير ا

   1.العممية بباريس" 

 انويةن طردتو السمطات الاستعمارية من الث  فبعد أ يواصل دراستو بصفة منتظمة،لم 

نو كان مجبرا عمى ذلك و شرح نسية لكعمالو بالمغة الفر بسبب مشاركتو في الأحداث. كتب أ

  2 .ني لست فرنسي"ذلك في قولو:" أكتب بالفرنسية لأقول لمفرنسيين إن  

                                                           
 ،تد ،طقسم التصديق، د ، دار المعرفة ،2ج ،م1989م/1830بشير بلاح، تاريخ الجزائر المعاصر  1
مذكرة ماستر، كمية الآداب  نقلا عن بوزيان عودة، التأثير الفرنسي في الرواية الجزائرية، .345ص
 .42ص  ،م2017/م2016مستغانم، جامعة ابن باديس، الفنون،و 

 .357ص  ،م2007الجزائر،وزعمة، دار القصبة، أمحمد  /الرجل الحر، تر عمر مخطار شعلال،  2
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 .و المسرح ،بل كتب في الشعر ،الرواية فقطالكتابة في مجال ب ولم يكتف

ن يوم ي كاتب ياسيذل قير و استبداد ، توفد ضد كتميزت كتاباتو بالتمر   

المسرح ،و الشعرو  ،الأدبي ما بين الروايةنتاجو العضال. توزع إثر مرض م؛ إ29/10/1989

 سداسي النجمي".ال" ومة " : "نجاأشيرى

 ممخص الرواية:

يبرز الكاتب من خلال أحداث الرواية ، ص 336فصول و 8احتوت الرواية عمى 

 .م1945 م إلى1930فيعرض فترات متباينة منيا  وضع الجزائريين أثناء الفترة الاستعمارية،

فيذكر  ؛ذين عانوا من الظمم الجائروء عمى فئة الفلاحين ال  ط الض  سم  أنو كما 

و فرنسية مثل لخضر ، مصطفى ، مراد، سيد ايرنست،  ،ةات جزائري  شخصي  

فى ساخطين عمى الوضع المزري ومصط ،ة كل من لخضرويمثل في شخصي   سوزان...

يات. ، و المغر الفرنسيين بحياتيم بين الحاناتفي حين يستمتع المعم رين  يعانون منو، الذي

فر بيا فقط لأنيا فتاة فرنسية وعدم القدرة عمى الظ   ،فتاة سوزي دون جدوىمال لوملاحقة العم  

يد ريكار الذي يحب النساء لكنو يتوفى ليمة عرسو وكان ا ىي فتتزوج بالس  و ابنة رئيسيم، أم  

 تميا باستمرار .ب الخادمة الجزائرية و يششخصية جائرة يعذ  

يم، لينتقل في الفصل عميال ضد الظمم الجائر بعدىا يذكر لنا الكاتب انتفاضة العم  

رحمة الأصدقاء "مصطفى، رشيد، مراد" من خلال انتقاليم عبر  لنا واية فيذكراني من الر  الث  
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    و حادثة مقتل السيد ريكار عمى يد مراد ،ة السمطاتقالقطار و ذلك بعد خوفيم من ملاح

و و ىنا يتفرق الأصدقاء ليسرد كل واحد منيم مغامرتو و أسراره، فيكشف مراد وجود ابنة عم  

نسبة لو الل بسميا الرواية، و ىي تمث  با خصية التي سم يت"نجمة" و ىي الش  التي تدعى 

غما خر اسمو كمال ر  يا تزوجت بشخص آإلا أن  واج منيا الذي كان يريد الز   ؛محبوبتو القديمة

اء را تزويجيما وىو يصف حزنيا جر  ام ليقر  م كمال في الحم  و أ ،ياا بعد التقاء كل من أم  عني

إلا أنو طرد بسبب قصتيما و أشيعت بعده قصة  ؛ذلك، حيث ذكر أنيما كانا يدرسان معا

 يا تزويجيا.رت أم  اختطافو ليا لذلك قر  

ساء حيث كان الن  ار و مغامراتو مع مخت جد أن رشيد يروي لنا حكاية سيفي حين ن

و صديق أبيو ير، ليكتشف فيما بعد أن  ذوقد وصفو بالشيخ الشر  ؛روباو جوال في بمدان أكثير الت  

تعتني بيا  حقيقي الذي منحيا لعائمة عقيمة حتىسيد أحمد لكنو قتمو مع العمم أنو أب نجمة ال

إقراره ببعض وىي عمى الأغمب من أم فرنسية و كل ىذا عمم بو رشيد بعد ىذيان الشيخ و 

ىا معو و لخطئو و أخذختطاف ابنتو نجمة بعد إدراكلأسرار. ثم يقرر الشيخ سي مختار اا

    يانسميا "كبموت" التي تعد أصمو و خرج مور حيث تقطن ىناك قبيمة المعيش بالناظ

    حتفاظيا بالنساء الأرامل و حراستيم ليا طقوس غريبة كما وصفيا رشيد كاقديما، كانت 

ر لنا الخرافات التي كانت م الفتيات العذراوات قربانا لغضب الطبيعة، وبذلك يصو  و تقدي

حدى غابات القبيمة شيد و سي مختار بنجمة إلى إتحكم الجيلاء. و بعدىا يذىب كل من ر 

بيم  ظنقامتيم في كوخ لمحيم رجل زنجي و و بعد إ ،أن رشيد كان يحب الفتاة مع العمم
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فأصيب و مات بعد  و أطمق النار عمى الشيخ  ،ستغل عاصفةفأراد قتميم و حينيا ا ،السوء

، وأخذت القبيمة نجمة لتحتفظ بيا في حين عاد رشيد لمدينتو، ليراىا فيما بعد تأتى  فترة

 ممتحفة مع الرجل الزنجي حارسيا و قد أدرك أنيا أصبحت من النساء الثائرات .

الذي يسترجع ذكرياتو مع أخيو لخضر  إلى مصطفىنتقل بنا أحداث الرواية ثم ت

كما  اصعب ه كان رجلا، و أبو آخرو أن أخاه كان من رجل  ،فيذكر لنا طفولتيما الصعبة

التي كان يدرس فييا، و يمم ح المختمطة   لنا أحداث جرت لو في المدارس الفرنسية رويي

و "وردة" فيذكر أن دوباك" و أم  "لفرنسية و التي يمثميا في المعممة قات بين المرأة او لمفر 

و كانت و ىي مثقفة يلاحقونيا رجال القرية أما أم   ،مة كانت ترتدي ملابس نظيفةالمعم  

 عادية دائما لا تيتم بنفسيا . خاضعة لسمطة أبيو تبدو

م التي 1945 ماي 08أما في الفصل الأخير فيشير لنا الكاتب عن مظاىرات 

و سمك  ،فتراق الأصدقاءواية باطمبة لتنتيي أحداث الر   انيمو أخاه كو  شارك فييا مصطفى،

 طريقو. اكل واحد منيم
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 الشخصيات النسائية في رواية نجمة:

عندما تحرم المرأة من أبسط حق ليا تنفجر عمى كل من حوليا و تكسر كل  نجمة:

ما رأيناه في شخصية نجمة بعد أن صورىا لنا الكاتب بصورة  قيود العادات و التقاليد. و ىذا

   لواقعيا و المكتئبة سرعان ما ينتقل بيا إلى صورة أخرى و ىي المتمردة  ةالمرأة المستسمم

 و الثائرة.

عنيا حيث اعتبرت شخصية رئيسية     نالت شخصية نجمة حظا وافرا في الحديث

ائمة عقيمة " إنيا نجمة التي كانت في الثالثة للأحداث، فيي متبنية من طرف عو مدورة 

التي أىممتيا أميا الفرنسية و فو ض سي مختار أمرىا لزوج لالة فاطمة"
وىي فتاة جزائرية  1

شابة كما وصفيا الكاتب " لما كانت نجمة صغيرة كانت سمراء جدا، سوداء تقريبا، طبع 

بة بالنعومة ..."قاسي، أعصاب متوترة، قامة دقيقة، رجلان طويمتان، ...  .2بشرة مخص 

و كتمت مشاعرىا بسبب أميا المتسمطة، كانت تعتبر فتاة بالرغم منيا تزوجت 

يوم محبوبة من طرف الشبان الأربعة لكنيا دائما كانت تحس بتقييد لحريتيا إلى أن جاء ال

 يا شعرت بنوع من الحرية النسبية.ختطفيا فيو أباىا، وحيناالذي 

                                                           
م، 2007/م1928، 1ط الجزائر، ختلاف، عاصمة الثقافة العربية،منشورات الا ،كاتب ياسين، نجمة  1
  .133ص

 .182ص ، المصدر نفسو  2
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تدافع عن قضية  ثوري ة ؛ مرأةدة حيث أصبحت المتمر  شخصية نجمة ا نضجت

بعدما فشمت في تحقيق ذاتيا فقد سجنت من قبل القبيمة و أصبح يحرسيا رجل  وطنيا حتى

     زنجي و يرافقيا إلى أي مكان لكنيا لم تستسمم و كافحت من أجل حريتيا و حرية

وطنيا، ويظير ذلك في قول الكاتب:" من قسنطينة إلى عنابة، و من عنابة إلى قسنطينة 

تسافر امرأة ...كأنيا لم تعد موجودة ...إنيا تمتحف الأسود، يرافقيا زنجي يبد أنو حارسيا 

"...1 

ردة و الفتاة المتم ستطاعت نجمة أن تجمع بين ذات المرأة الثوريةو في الأخير ا

 الجزائر الممزقة و الميددة بمختمف الثورات لذلك ىي رمز لموطن. فيي تمثل روح

 18ي تبمغ من العمر و ىيد ارنست الس  ال شخصية فرنسية ابنة رئيس العم   سوزي:

 ة       عشر  ةباب كما وصفيا الكاتب " في الحاديسنة، ىي امرأة جميمة يلاحقيا جميع الش  

تجسد   2اتيا تشل ...اسميا سوزي، اسم فنانة..."و صمت الفتاة حاممة قفتيا يا الله عمى حرك

ن تتعايش و تحاول أ ،تعيش في فترة الاستعماررة التي كانت شخصيتيا المرأة الفرنسية المعم  

ىذه  تحب  في مجريات الأحداث،  رة بسيطة و ثابتة لم تغي  فيي شخصي   مع الجزائريين، 

د ريكار و الذي يقتل يوم عرسو من السي  من زواج اليا ترغم عمى لكن   فرنسي   الفتاة دركي  

                                                           
 .234كاتب ياسين، نجمة، ص   1
 .13ص  ،مصدر نفسو  2
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لك قد وبذ 1.طرف مراد الذي كان يرغب بيا" أدركت سوزي أن ليمة الزفاف لن تكون اليوم"

 أبمغت عنو الدرك و لم تكتمل ليمتيا المشؤومة.

يا دون الالتفات ىي صورة المرأة الجزائرية البائسة التي تكافح من أجل أبنائ زىرة:

رة التقى بيا مراد كما ذكر الكاتب " والدة مراد فلاحة فقيرة اسميا زى مإلى و ضعيا وىي أ

وراس، خطفت في الرابعة عشر من عمرىا مقابل مبمغ أبير سي احمد في مغامرتو بالأ

زوجيا قد  أن   نجبت ابنيا مراد بعد سنة إلا  أ   2ىا... وتزوجيا دون إقامة حفل ..."اءوليأ

   يا ربت ابنيا أن   لا  ى عنيا الجميع إق النساء. وقد تخم  نو يحب المغامرات و يعشىجرىا لأ

مطة مس  شة ضعيفة و خاضعة ل. فشخصية زىرة كانت ميمرجلا حتى يصبحو عانت 

 كورية.الذ  

طابع ذات ة و ة قوي  مرأة ذات شخصي  و تكون أم نجمة بالتبني و ىي ا لالة فاطمة:

وفي نفس الوقت تكون أخت سي  كة بعاداتيا،حاد صعبة نوعا ما، تفرض نفسيا و متمس  

بعدما أودعيما أخاىا عندىا" اضطرت لالة  وعن والدتو  ،تخمت عنو مراد، الذي أحمد والد

. كانت تعز نجمة  3فاطمة الأخت الكبرى لميارب إلى طرد الأم و الرضيع إلى الأوراس "

ة صبية وىذا بعد أن عانت من وضع صعب جراء فقدانيا أربع ق عمييا،و تطو     كثيرا 

 طة .فيي تمثل الشخصية الثانوية المتسم  و ربما ىذا ما جعميا ذات طبع قاسي. ،تباعا
                                                           

 .34ص  كاتب ياسين،  1
 .101ص  ،المصدر نفسو  2
 ن ص. مصدر نفسو،ال  3
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و الذي كان  ،ال الفرنسي  ىي المرأة التي كانت تعمل عند رئيس العم  الخادمة: 

ربة الأولى عين الخادمة التي لم تطمق سوى خذ السو اط فأصابت الض  " أيعامميا بقسوة شديدة 

تم عمى أتفو الأمور كما ظير س ب و الش  مإضافة إلى أنيا كانت تتعرض ل 1..."أنين مرارة 

. وىي بذلك تجسد صورة المرأة المضطيدة 2في قولو:" تتخبط كدجاجة محاصرة بالخزانة"

 واتي لم يكن لين حول ولا قوة، وكن  ساء الم  إب ان الاستعمار الفرنسي حيث تمثل فئة من الن  

 ، إضافة إلى عمل أزواجين  جل قوت أولادىن  أالإجبار من ، و ىانةرين تحت الإيخدمن المعم  

و العنصرية من  ،والاضطياد ،أنواع العنف سين. فمقد تعر ضت ىذه الشخصية إلى كل  اكخم  

 ة اليامشية تعاني الظمم و الاستبداد.خصي  عمميا. فيي تمثل الش   طرف رب  

رين وىي واتي يخدمن عند المعم  ىي التي تمثل الفئة الثانية من النساء الم   لطيفة:

و لم  ،ة بسيطةفيي شخصي   تعمل ساقية لمخمر في إحدى الحانات. ؛فتاة في ريعان شبابيا

 واية.يتغير موقفيا في الر  

عيفة الخاضعة لزوجيا الجائر      ة المرأة الض  ىي أم مصطفى تمثل شخصي   وردة:

روز بالفرنسية، ىي              و ىي تسعى لإرضائو قال عنيا مصطفى: " اسميا وردة 

مم      و تتعرض لمظ   ،كانت تقوم بجميع الأعمال المنزلية 3لا تخرج، لا تقرأ، ليا قباقيب..."

                                                           
 .34،35ص  كاتب ياسين، نجمة،  1
 .21ص  مصدر نفسو،  2
 .265صكاتب ياسين، نجمة،   3
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ساء المحدودات الفكر في زمن ل الن  تمث   وىي رب من طرف زوجياو الض   ،و التيميش

 الاستعمار.

فتاة  في منطقة القبائل،مة ة فرنسية تعمل كمعم  ىي الأخرى شخصي   : الآنسة دوباك

و كانت تحب الأطفال و ىم الآخرون  ،قافةالث  ، و مة جاءت لنشر التعميممتحضرة متعم  

" الآنسة دوباك مدرسة جميمة،...لا أىل ليا في  ن بجماليا، كما وصفيا مصطفىمعجبو 

  1.القرية، تأكل من مطعم السيدة نورة مالكة الفندق"

ىذه الحرب إلا   ة مسالمة لم تكن تريدشخصي   وواية ليا تبدعمى حسب وصف الر  

 ة دوباك تنتصب في سفح جبل تافات،أنيا مجبرة عمى الإقامة في البمد " كانت إقامة الآنس

  2.العينان الزرقوان، إنيا أميرة حمم أي بربري في العاشرة"

سعت من خلال تعميميا و ثقافتيا إلى مساعدة الأطفال البائسين فيي تمثل المرأة 

 لعاممة .ا

و محترمة و ىي إحدى  ،ة التي شغمت مناصب ىامةىي المرأة الفرنسي  كميمانات: 

و قوة عكس  ،ىي شخصية ذات سمطةلبان التي كانت تدير مصنع الأ ؛زوجات ريكار

 نظيرتيا الجزائرية.

 
                                                           

 .260ص نجمة،  ،كاتب ياسين  1
 .267ص  مصدر نفسو،ال  2
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 *التحميل الأدبي لرواية لونجة و الغول:

و الغول لزىور ونيسي بجاذبية و قوة و غموض     تميزت رواية لونجة *الأسطورة:

ة قديمة تحكييا واستفزاز لمقارئ من خلال ربطيا للأسطورة بالواقع. حيث مثمت لنا قص  

ة واقعية و ىي "مميكة" بطمة الرواية التي مثمت بذلك بمدا اتنا" لونجة بنت الغول" بشخصي  جد  

مر الفرنسي، جعمت الكاتبة من شخصية و ىو المستع ،من اضطياد الغول ىبمدا عان كاملا.

و ىي تمك الفتاة الجميمة التي  ،مميكة امرأة خارقة لمعادة من خلال تشبيييا بالأسطورة

بر الص  رضيا في ذلك تبيين سمة التحد ي و أنجبت لونجة، وقد كان غ، و ىاذاختطف الغول أم

لتي ترعرعت في أحضان التي اتصفت بو البطمة و التي تشابيت معاناتيا مع معاناة لونجة ا

وصبرت ىي الأخرى حتى جاء منقذىا، تقول الكاتبة"ىذه الفتاة ىي أنت يا مميكة  ،الغول

مميكة تتكرر ان في زمان و مكان عفوا بل ىي لونجة، مميكة أو لونجة كلاكما واحد يا 

تولدان كل مر ة من رحم العذاب و الجمال..."و 
1    

أما مميكة فيربت من  ،ىربت من الغول لتجد سعادتيا لكن نيايتيما تختمف فمونجة

 و الاستعمار لتجد أماميا قبرا يدفن فيو شبابيا. ،و الدمار ،الفقر

 

 

                                                           
 .142ص  لونجة و الغول، زىور ونيسي،  1
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توظيف الروائية لمرمز دليل عمى خبرتيا و براعتيا التي جعمتيا تتخط ى  *الرمز:

المرأة التي  و تتعمد التمميح و تمثل ذلك في العنوان، فمونجة ىي تمك ،الأسموب المباشر

بكل عذابو  و النضال، وقد مثمتيا كرمز لموطن و الجمال، ،و التضحية ،تمثل الصبر

وىذا التمثيل الرمزي ما ىو إلا دليل عمى قدرة الكاتبة " مميكة أنت ممكة  ومعاناتو و أفراحو .

في مكان ما من الزمن أنت لست مميكة يا مميكة أنت لونجة بنت الغول، أتدرين من ىي 

نجة بنت الغول؟ تمك التي تحكي عنيا جداتنا تمك الفتاة الجميمة التي لا يمكن أن يصل لو 

  1إلييا احد..."

فمميكة أيضا تحمل رمز الجزائر و المكافحة، أما الغول فيو رمز لمقبح و الفقر     

 الاستعمار . أي

، ثوريةاللفاظ من خلال الأالمغوية و الم فظية  قدرة الزىور اتضحت*المغة: 

 رت عن الألم الذي حل  جتماعية منبثقة من رسم المجتمع الجزائري بكل طبقاتو، فقد عب  ولا

 ؛ن إيقاع كمماتيا يخرج من قمبيا وعقميا، كونيا معايشة للأحداثلأ عب الجزائري  بالش  

فحاولت التعبير عنيا بطريقة فنية، حيث نجد أنيا مزجت بين الفصحى و العامية في 

، "الجندي خويا 20، "الله يسممك" ص 15ل المثال" يا سعدك يا زىرة" ص كتاباتيا فعمى سبي

و غيرىا من  52، " البقراج" ص 121متعديش عميا تشوفك فرنسا و تقتمك بالغدرة" ص 

 الكممات.

                                                           
  .142ص زىور ونيسي، لونجة والغول،  1
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الروائية  قارئ، خاصة أن  ا لتقر ب المعنى لمدفاستخداميا لم غة العامية كان متعم  

 و كان ىدفيا الأول معالجة القضايا الاجتماعية و خاصة الثورية. ،تعشق شعبيا بكل أطيافو

أما الفصحى فقد استخدمت الكاتبة الكثير من الصور البيانية و المحسنات البديعية 

 .مثل: الاستعارة ، و التشبيو

ىو جعل الشيء شبيو بشيء آخر بصفة مشتركة بينيما. و الغرض   *التشبيو:

 الا. منو إكساب المعنى قوة و جم

تشاىد قمبيا الصغير يفيض بأشياء كبيرة               كأنيا"و مميكة تنظر إليو و -

 . 52و كثيرة"ص

يت الكاتبة قمب مميكة بالماء الذي يفيض من البقراج و ىنا حيث شب   تشبيو تام:-

: ىو الفيضان ووجو الشبو:ىو الماء الموجود بالبقراج المشبو بو: ىوقمب مميكة و المشبو

بمعنى: قمب مميكة يفيض ىما و بقراج يفيض من الماء فكلاىما اشتركا في نفس الصفة أما 

  : ىي الكاف .الأداة

" وتبقى لمعاشق نوارة يسقييا كل لحظة، يسقييا بماء الحب و عطر الحياة، نوارة -

 142لا تذبل أبدا ولا قدرة لأحد عمى قطفيا" ص

الكاتبة مميكة بنوارة فالمشبو ىو مميكة و المشبو بو ىو تشبيو مؤكد: حيث شبيت -

 نوارة أم ا وجو الشبو: فيو السقي لأن كلاىما يسقيان و الأداة محذوفة.
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أخييا...وىو يمتف معيم  و بين نفسيا عن وضع "كانت مميكة دائما تتساءل بينيا-

 .54حول المائدة ليأكل كالأطفال و ىو في سن الرجال..." ص

م: شبيت بو الكاتبة وضعية جموس أخ مميكة إلى المائدة كجموس الأطفال تشبيو تا-

الذين لا يتحممون المسؤولية فالمشبو: ىو أخ مميكة المشبو بو: ىم الأطفال أما الأداة: فيي 

 الكاف ووجو الشبو: وىو جموسيما حول المائدة دون المساىمة في إعانة العائمة.

واقع؟ أم ىو شيء جميل مر  أماميا كما "ىل ىو حمم ضاع و تلاشي، صدمة ال-

 تمر  الأشياء الجميمة"

تشبيو مجمل: شبيت فيو الكاتبة مرور الحمم الجميل كمرور الأشياء الجميمة -

: محذوف فكلاىما من الحمم ووجو الشبو: فيو الأشياء المشبو بو: ىو الحمم أما فالمشبو

وا مرورا سريعا.   والأشياء مر 

 : تمثمت في أما كناية*

 .52قطار الزواج سريع لا يتوقف" كناية عن العنوسة ص " 

 *أما الاستعارة تمثمت في:

"غير أن ىذا الضغط الكبير القاسي الذي أصبحت تحس بو مميكة في الفترة - 

 .105الأخيرة قد بدأ يقمقيا ويعذبيا و ينيش صدرىا"  ص 
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مميكة بالوحش  استعارة مكنية: حيث شبيت الكاتبة الضغط الكبير الذي تعيشو-

المفترس أو الحيوان المفترس الذي ينيش صدرىا فحذف المشبو بو: وىو الحيوان و ترك ما 

يدل عميو أي القرينة و ىو)ينيش( لمدلالة عمى المحذوف حيث نقول أن الضغط الكبير 

 القاسي ىو كالحيوان الذي ينيش صدر مميكة.

ستمرار في الحمم و القضاء "أجابت نفسيا بصورة قاطعة إجابة عممية بعدم الا-

ص   "عمى كل مظير من مظاىر ىذا الحمم و إبادتو إبادة ووأده وأدا دون تفكير و تردد

46. 

ىي استعارة مكنية شبيت بيا الكاتبة حمم مميكة بالشيء الذي تكرىو فتقضي عميو -

بادتو )إ و تدفنو، فحذفت المشبو بو: وىو الشيء المكروه و تركة ما يدل عميو و ىو القرينة

شبيو بالشيء المكروه الذي يباد وأده( لمدلالة عمى المحذوف حيث تقول أن  حمم مميكة و 

 يوءد دون تفكير   و 

 46"لم تتمسك مميكة بأي عاطفة أو مشاعر كانت قد أحست بيا نحو سميم" ص-

استعارة مكنية: حيث شبيت العواطف و المشاعر بالأشياء المادية التي نتمسك -

ن ضياعيا فحذفت المشبو بو و ىو الأشياء العزيزة و تركة القرينة و ىي تتمسك بيا خوفا م

 لمدلالة عمى المحذوف.
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 " لم تكن مميكة تعمم أن  الحب يمكن أن يصنع ينسج خيطا خيطا،كممة كممة،-

 61لمسة لمسة، مع الأيام و الميالي، كانت تتصور أن الحب يأتي ىكذا فجأة"ص 

بو الذي ينسج فحذفت المش بالإنسان  فييا الكاتبة الحب ىي استعارة مكنية: شبيت-

القرينة و ىو ينسج لمدلالة عمى المحذوف، حيث نقول أن الحب  بو: و ىو الإنسان و تركت

 ينسج كما ينسج الثوب. 

قد وصفت كاتبة المرأة بطريقة أدبية جمالية عن طريق استخداميا لصور البيانية 

 جمالا و رونقا. وىذا ما أطفا عمى  الرواية

أما أبرز المحسنات البديعية التي استعممت لمدلالة عمى المرأة  تمثمت في الطباق 

والترادف و السجع، وىي تسمى أيضا الزينة المفظية أو الزخرف البديعي التي يستعين بيا 

 عواطفو و مشاعره و غالبا ما تكون عفوية : الروائي في إظيار

 ء و ضده في الكلام*الطباق: ىو الجمع بين الشي

 .70طباق ايجابي ص تنغمق ‡تتفتح        

 .70طباق ايجابي ص  المآتم ‡الأفراح        

 .71طباق ايجابي ص الكبيرة  ‡صغيرة        

  *الترادف: و ىو الكممة و معناىا أو مرادفيا.
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 .11الصحة = العافية ص 

    .11الفقراء = المعوزين ص 

 .37حنانا و احتراما = تقديرا ص  فقد بادليا 

السجع: ىو توافق جممتين متتاليتين أو أكثر في الحرف الأخير منيا و نسمع لو 

 رنة موسيقية.

"خداوج ىي إحدى الحبيبات، بل لعمو لم يحب غيره لا من قبل ولا من بعد،ابنة 

 .35" ص الملاحو يحي الميالي  الأفراحلإحدى عوالم القصبة ممن ينشط 

 ذه المحسنات البديعية ساىمت في تقريب صورة المرأة إلى القارئ .كل ى

 الكاتبة بين الأسموبين الخبري و الإنشائي : جمعتأما الأسموب فقد 

النص، أما الإنشائي فقد  عمىالخبري الذي تمثل في سرد الأحداث و ىو الغالب 

 ىا من الأساليب.تمثل في الاستفيام و الأمر و التعجب و غير 

 أمثمة عمى ذلك:نعطي 

 غرضوأين إنسانيتو وىو يفعل ذلك؟ أين كرامتو؟ أين ماء وجيو؟  الاستفيام:

 .10ص                     الاستنكار

 غرضيا الاستنكار.                10كيف تتميز الأشياء أليس بأضدادىا؟ ص
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 غرض الاستنكار           لماذا يختبر البعض ولا يختبر البعض الآخر؟ 

 .19دعيو دعيو يبكي كالبناة ص الأمر: 

 غرضو السخرية و الاستيزاء             107 ص   !شد  سخرية الأيامما أالتعجب: 

 كما نجد النص يزخر بالروابط المنطقية و الم غوية :

ر و الأسماء الموصولة:   المنطقية كحروف العطف و الج 

" أو حرف عطف  اضطراب أو ي خطر:" لا تشكل بنسبة إلينا أحروف العطف

 .106وتخيير ص

حرف عطف . 106خوف " ص و شقاء و  حالات عذابو" نعيشيا المحظة 

 وترتيب

حرف ترتيب . 106تتردد و تتراجع" ص  ثم " لكن ألم تكن تعزم عمى ذلك كل مرة

 وتراخي 

 حروف الجرّ: 

لون القسطل"  فيوجنتيو ، شعره عمى جانبيا...يضغط الدم ـبرشيد ـل" فسحت مميكة 

  .53ص 
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تحكي عنيا جداتنا" تمك التي من ىي لونجة بنت الغول؟  تدرينأ اسم موصول: "

 142ص 

 .70بالطبيعة" ص لا بالفصول و لاتتأثر  النفي: لا

 أما النواسخ نذكر :

  .105سمبية في تصرفاتيا " ص  تكن " لم

 .105يدرى احد عنيا شيء" ص يكن "لم 

 105كل شيء يسير بينيما" ص أن الجميع يعتقدون  إن "

غير المغوية فتمثمت في علامات الترقيم، و كميا ساىمت في ترابط علامات أما ال

 واتساق و انسجام أفكار النص.

إلى من خلال حوار مميكة  نو لم يظير بشكل جمي  لقد وظفت الكاتبة  الحوار إلا أ

 مع المرأة الفدائية مثل:

 ىل ىذا منزل...؟

 .نعم ما الخبر ..

 من أنت؟
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...فدلني لا ييم من أنا الميم أنني وجدتك لقد ذىبت إلى داركم في الشارع الآخر

 نك أخت رشيد ...بعضيم عمى أ

دخمي، لا تقفي ىكذا ين ىو ... كيف حالو ... تفضمي، أرشيد ...أخي... أ

 .78بالباب... ص 

 أو حوار مميكة مع زوجيا :

 قالت خيرا يا كمال...

  !م بالخير يا مميكة؟ أين نحن من الخير؟ ما اشد سخرية الأيامىل تجود ىذه الأيا

 يا لطيف كل ىذا اليأس يظير عميك فجأة ولم تبح لي

 .107لماذا أبوح ...ما الفائدة ... أزيدك ىما عمى ىم و خوف عمي خوف. ص 

 واية متعة و جذب لمقارئ نجد أن الحوار أحيانا يكسر الممل.نجد أن الحوار زاد لمر  

ىذا و قد قدمنا أدبية الروائية في وصفيا لممرأة و سنتطرق الآن إلى وصف كاتب و   

 ياسين في روايتو نجمة 
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 التحميل الأدبي لرواية نجمة:

" الجد  الأعمى لمقبيمة التي ذكرىا تجسدت الأسطورة في شخصية "كبموتالأسطورة: 

الكاتب في الرواية حيث جعل روحو تخترق حدود الزمان و المكان و ىذا ما يظير في 

قولو:" و رأى رشيد الشيخ كبموت الخرافي في حممو ...و ظير الشيخ في الزنزانة ليلا بشارب 

و ىو الجد الذي لو و عيون نمر و في يده ىراوة، تجمعت القبيمة في الخمية تدريجيا ... 

 1وجو حيوان مفترس و عينان داكنتان ماكرتان..." 

إن توظيف الروائي لمرمز يظير بصورة واضحة و أشكال متباينة فقد ذكر  الرمز:

في عديد من المواضع، الأمر الذي شد  انتباه القارئ الذي لم يعتد عمييا في الروايات 

ة تعتمد عمي التمميح و غامضة و مبيمة، وىذا ما القديمة. ليتفاجئ عند قراءتو ليا بمغة رمزي

ؤسفة التي خيم ت عمى دىا في العديد من المرات ليرمز لمحقيقة المز رواية نجمة التي جس  مي  

ذاك و عميو يمكننا رصد أىم و أبرز الرموز في الرواية و التي تتضح لنا من الجزائر آن 

خلال القول التالي " يقوم كاتب ياسين بمنظور روايتو الشييرة نجمة التي يقصد بيا المرأة 

والجزائر، الحضارة إلى التعمير مفيوم الفكر و الأدب و الأخلاق ...ويصف نجمة كأنيا 

                                                           
 .172كاتب ياسين، نجمة ص   1
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أنيا المرأة المتوحشة، كأنيا المعشوقة التي عاشا لأجميا ولم الوطن و في مواضع أخرى ك

 .1ينميا

فقد رمز الكاتب لنجمة بالجزائر الكبيرة واعتبرىا الموطن الأم  لمكاتب ورمز لنجمة 

المرأة باعتبارىا شخصية بارزة ومحورية في الرواية ،فيي المرأة الحقيقية في عين الكاتب 

نيا وىذا ما يظير في حكاية رشيد حيث يقول " كانت ىناك التي أحبيا ولم يستطع الزواج م

امرأة يلاحقيا ظل رشيد في عن ابة تظاىر بنسيان اسميا لكنو لم يتمالك نفسو عن وصفيا 

بجعميا ضائعة المعالم، كان يتكمم بجفاء و غموض أعادني إلى عذابي الخاص... في عد ة 

   2مرات"

ز نجمة و المتمثل في المرأة التي أحبيا و في ىذا مقطع من الرواية يبرز لنا رم

 الكاتب و عشقيا الأبطال الأربعة، و تبقى لغزا يحير الجميع.

حائية الرمزية المجازية التي و جد  فييا حيز لقد تميز كاتب ياسين بالمغة الا *المغة:

أوسع لمتعبير و يتجمى ذلك من خلال التشبييات و الوصف اليزلي من خلال قولو:" تتخبط 

دجاجة" ليوضح بو الحال البائس و المعاممة المنحطة لممرأة إب ان الاستعمار أي انو استخدم ك

لغة مكثفة بالمعاني و الصور و الإيحاءات "والمغة التي تميز بيا كاتب ياسين في روايتو 

ىي المغة الإيحائية و الرمزية و الأسطورية، جعمتو يتخمص من رتابة السرد الواقعي الذي 
                                                           

1
ة وطنية إخبارية، سيدي بمعباس، الجميورية يومييوم دراسي حول الروائي كاتب ياسين،  ب.محمد،  

 .م2017ماي 10

 .122كاتب ياسين، نجمة، ص  2
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يتقل كاىل غيره من كتاب جيمو و حرر تو من رقابة الوعي الذاتي ومنحتو مجالا أوسع رأيناه 

 1لمتعبير المجازي و التصوير الرمزي"

 فتاة نجمة في قولو:" تحممق بعينييا الدائريتين الخضراوين،ونجده يصف ال

  2الرماديتين، عينا طائرا" الصفراوين،

داء تقريبا، طبع قاسي، أعصاب "لم ا كانت نجمة صغيرة كانت سمراء جدا سو 

 .102"ص  متوترة..

 .277سود قاتم جفنان نائمان حاجبان مقوسان ..."" لسقاية شعر طويل أ

 متنوعة مثل:تشبييات *أما 

  .63"تمشي مختالة، كالطائر دائما" ص 

بو: ىو  ىو الفتاة و المشبو و الكاتب الفتاة بالطائر. المشبو:تشبيو تام: حيث شب  

  .الطائر أما أداة التشبيو: ىي الكاف ووجو الشبو: المختالة

  .64"بعد أن صرخت كطفل متظاىر عمى حافة الدموع" ص 

                                                           
 .345ص  الأدب الجزائري بالمسان الفرنسي، حمد منور،أ  1
 .63ص  كاتب ياسين، نجمة،  2
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تشبيو تام: شبو الكاتب صراخ الفتاة بصراخ الطفل المتواصل في حالة البكاء 

: ىو الصراخ فالمشبو: ىو الفتاة و المشبو بو: ىو الطفل أما الأداة: ىي الكاف ووجو الشبو

 فكلاىما اشتركا في نفس الصفة و ىي الصراخ.  

 .87" لاحقت نجمة بعوضة بمنديل كانت تستخدمو كمروحة أيضا " ص

ىو المنديل  ة بالمروحة فالمشبو:شبو الكاتب المنديل الذي كانت تستخدمو نجم

 المشبو بو: ىو المروحة و الأداة : ىي الكاف ووجو الشبو: محذوف.و 

 نذكر مايمى:عارات الاست*أما 

 .63" يمكن رؤية مخالبيا الصغيرة الوردية من خلال حذائيا المجدول" ص -

استعارة مكنية: ىي استعارة مكنية حيث شبو فييا الكاتب أظافرىا الصغيرة بمخالب الحيوان 

فحذف المشبو بو وىو الحيوان و ترك المخالب لمدلالة عميو فنقول أن أظافر الفتاة تشبو 

 لحيوان.مخالب ا

  .103" نشر المناخ البحري عمى جمدىا سمرة متحدة بسحنة داكنة" ص -

استعارة مكنية: شبو فييا المناخ البحري بالإنسان فحذف المشبو بو: وىو الإنسان -

و ترك ما يدل عميو) نشر( لمدلالة عمى المحذوف حيث نقول أن المناخ البحري كالإنسان 

 الذي ينشر 
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تكاد تخموا منيا الرواية إلا  ما جاء عفويا لأنيا مترجمة فقد  عيةالمحسنات البدي*أما 

 فقدت جزء من جماليا الأدبي.

 .277: أسود= قاتم صالترادف*نجد مثلا 

 .87تغمقيا ص  ‡: تفتح النافدة الطباق*

نجده يتنوع بين الخبري و الذي ىو سرد لأحداث الرواية و يتخممو  الأسموب*أما 

 بعض الإنشاء مثل:

غرضو    الاستفيام:  كيف أبدد رعب نجمة؟ ألا زالت تفكر في الزنجي؟ 

  .187الاستفسار ص

 .284الأمر: أسرعي إلى المراقب العام ص 

 .186ص  !الله يعمم أني مرىف السمع  !التعجب: أية فكرة 

لتساىم في ترابط و اتساق أفكار  ذنسبة لمروابط فنجدىا متوفرة بشكل جميالأما ب

 النص.

سوزي  إلى العريف أمسكو وراح يموح بحركات قمقة نأ: غير و العطفالجر حروف

العريف محتضنان إنيما يدعمان السيد ارنست  وىاىي  والتي وصمت إلى جانب والدىا 

 .66سواعدىما..." صب
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 أما ما يتعمق بالنواسخ  نذكر مايمي"

 .87ترج  ضفيرتيا الصيباء"ص  إنيا

 .94الحرير" صترتدي مئزرا فضفاضا من كانت 

 .102تبكي كل صباح" ص  كانتفي الشير الأول من الدراسة 

بعد تحميمنا البسيط ليذه العناصر نلاحظ أن الرواية قد فقدت نوعا من الجانب 

ت من المغة الفرنسية إلى المغة العربية، و ما يمكن قولو أنيا اكتست ترجمالجمالي لأنيا 

 بطابع إيحائي رمزي في وصفيا لممرأة.

 دراسة أدبية  لزىور ونيسي و كاتب ياسين عن المرأة:*

إن الممفت في كتابات زىور ونيسي أنيا انطمقت من رحم الشعب الجزائري بمعاناتو 

لتكشف المستور و الجانب المظمم و الخوف الذي كانت تحممو القموب الر اجفة إب ان الثورة 

و الوطن و عميو وجدنا أن زىور قد الجزائرية ، و الملاحظ في ذلك أنيا تجمع بين المرأة 

تغمغمت في أعماق الكتابة النسوية و مدى محاولة المرأة الجزائرية كسر قيود الاستبداد 

طنيا تجاه و االذكوري و إسقاط ىرم ىيمنتو، و مساواة الرجل في الحقوق، وبينت دور المرأة 

 حروب.ميادين ال فكانت بمثابة العنصر المفاجئ و المبير في الخروج إلى
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تميزت ىذه الرواية بالوصف الدقيق للأماكن و الوقائع فمن خلال قراءتنا لمونجة 

والغول يتضح أنيا كانت أكثر واقعية في التحدث عن المرأة و الثورة و الملاحظ في ذلك أن 

 قرب تعبيرا عن وضعية نظيرتيا المرأة من الرجل.ت أالمرأة كان

و استطاعت بقدرتيا المغوية أن تأتي بألفاظ  ،و الواضحة ،فقد استعممت المغة الراقية

ثورية و اجتماعية حقت لترصد لنا بيا عد ة صور لممرأة الجزائرية المكافحة، لقد أبدعت 

و إدراجيا لمكممات العامية  ،ونيسي في كتابتيا باستخداميا للأسموب المميز في سرد الوقائع

ياسين في روايتو نجمة التي نجده لم يركز فييا القريبة من الواقع الجزائري. عكس كاتب 

عمى الدور الري ادي و الثوري لممرأة بل سمطة الضوء عمى الجانب النفسي ليا في ظل 

ة صراعات الحيات المتضاربة، حيث وصف لنا صورة المرأة الخادمة التي تعاني من سمط

 ضعة لموضع.ىانات و الظمم وىي مستسممة وخاالمستعمر و تتقبل شتى أنواع الا

وقد عبر كاتب ياسين بالمغة الإيحائية المجازية حيث قصد بنجمة الوطن الذي يشع 

بعد كل أزمة و ظلام، نجمة التي تصارع أحزانيا لكي تعمن عن ثورتيا و تمر دىا بتجنيدىا 

 وقياميا بالأعمال الثورية و ىنا نجد انو ركز عمى روح الجزائر الممزقة.

من المحسنات و الصور البيانية  عكس نظيرتيا لونجة  كادت رواية نجمة تخموا

ن كاتب كان سبب في رمزيتيا و إيحائيا لأ والغول إلا  ما جاء عفويا لأنيا مترجمة و ىذا ما

 ياسين أراد أن يخاطب العدو بمغتو .
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إلا   يما تحدثا عن المرأة و الوطن والثورة،مروايتين نستنتج أن كميمن خلال دراستنا ل

د أن رواية لونجة و الغول كانت أكثر تأثيرا و تمميحا وواقعية من رواية نجمة، التي أننا نج

عبرت عن المرأة بصفة سطحية وىذا ما يبرىن بأن كتابات المرأة عن المرأة تكون أكثر عمقا 

وواقعية، لأنيا تصف بشكل أدق و تدخل العاطفة. عكس الرجل الذي يتحدث عنيا بفوقية 

تيا و يفيميا أكثر من المرأة نفسيا وىذا ما ظير لنا ن يتغمغل في شخصي  و لا يستطيع ألأن  

بمغ تعبيرا من كاتب ياسين في تحدثيا عن نيسي كانت أوايتين. أي أن زىور و من خلال الر 

المرأة و خاصة المناضمة و ىذا لا يعني أن الرجل لم يكن بميغ في لغتو و إنما الرواية التي 

 من جماليا الأدبي. كبيرا ب ياسين ىي رواية مترجمة فقدت جزءانتقيناىا " نجمة " لكات
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بعد إنيائنا ليذه الدراسة المقتضبة حول المرأة الثورية ووضعيتيا إباّن الثورة التحريرية.      
نموذجين روائيين ىما لونجة و الغول لزىور و نيسي و نجمة لكاتب وكنا قد وقفنا عمى أ

 :أىميا ياسين توصمنا إلى بعض النتائج

إن الرواية لطالما كانت فنّا متميزا و متجددّا عبر العصور و خاصة الجزائرية التي  -*
 عرضت الواقع الجزائري.

الساحة الأدبية الجزائرية حيث تطرقت  عمى ورية الجزائرية كان ليا وقع  شديدالرواية الثّ  -*
 لموضوع إنساني شمل جميع الجوانب.

 الرواية بصفة عامة. في تعتبر الشخصية عنصر فعّال وميمّ  -*

 وايات.ارتكزت الشخصية عمى عدّة أنواع و كان ليا عدّة أبعاد حسب مضامين الرّ  -*

احتمت المرأة الجزائرية مكانة مرموقة في صفحات التاريخ بفضل مشاركتيا الفّعالة في  -*
 الثورة التحريرية.

 تحرير بلادىا  قامت المجاىدة الجزائرية بنشاطات ثورية و عمل بطولي في سبيل -*

قابل الاستعمار الفرنسي ىذه النشاطات بقمع شديد و ردّ فعل جدّ عنيف إلى درجة أنو  -*
 تجاوز كل الحدود.

تعدّى المستعمر عمى الحقوق الإنسانية بواسطة أساليب التعذيب الشنيعة التي مارسيا  -*
 ضد المرأة.

 قدوة لجميع النساء المناضلات . رسمت المرأة الثورية تمثالا لصمود و الكفاح و باتت -*

ر ونيسي لونجة و الغول" مختمفة تماما عن غيرىا من الروايات من جاءت رواية "زىو  -*
حيث الشكل و المضمون خاصة، فيي الكاتبة التي تكتب ما عاشتو و عايشتو خاصة وأنيا 
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لمرأة جراء ذلك ا لثورة و وحشية الاستعمار و معاناةسخّرت قمميا و فكرىا لتدافع عن قضية ا
. 

نستنتج أن المرأة الثورية لم تكافح فقط بالسلاح بل بصبرىا عمى موت ابنيا و زوجيا  -*
 ووالدىا و إطلاق زغاريد الشيادة من رحم ألميا.

بمجرد قراءتنا لرواية نجمة يتضح لنا أننا أمام كاتب متميز لو قدرة عمى التحرك في  -*
 مغتو ليثبت لو أنو ليس فرنسي.المغة، حيث استطاع مخاطبة العدو ب

ياسين صورة المرأة الجزائرية بمغة إيحائية رمزية . فقصد بنجمة و صف لنا كاتب  -*
 الجزائر.

 تعبيرىا عن المرأة من كاتب ياسين، وتوظيفيا للأدب.نيسي أقرب في ر و لقد كانت زىو  -*

الرجل  مع إلى جنبجنبا أىم ما اتفق عميو الروائيين حول المرأة روحيا الثورية ووقوفيا  لكن
        .ضد المستعمر، وكذلك وطنيتيا فيي رمز لموطن و الانتماء
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عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، الأعمال الكاممة، دار الكتاب - (14

 م.1974م/1830العربي لمطباعة و النشر،الجزائر،دط،

 م.2007زىور ونيسي، الأعمال القصصية الكاممة، عاصمة الثقافة العربية،- (15

شارع طرابمس حسين  108دحمب،  زىور ونيسي،لونجة و الغول،مطبعة- (16

 م.17/10/1992داي،الجزائر، دط،

ة القصيرة، دار القصبة، شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القص- (17

 م.2009دط، الجزائر،

صبيحة عودة زغرب، غسان كنفاني، جمالية السرد في الخطاب الروائي، دار - (18

 م.2006، 1المجد، عمان، ط
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القصصية، وزارة الثقافة، طبع بالمؤسسة الوطنية  ر وطار، الأعمالالطاى- (19

 م.2010لمفنون،الجزائر،

عمي كافي،مذكرات الرئيس عمي كافي من المناضل السياسي إلى القائد العسكري - (20

 م.1999م، دار القصبة لمنشر، الجزائر،1962م/1946

عمر مختار شعلال، الرجل الحرّ، تر محمد أوزعمة، دار القصبة، - (21

 م2007الجزائر،

 ، مادة شخص، القاىرة، دط، دت.2فيروز أبادي، قاموس المحيط، ج- (22

يا التاريخية و خصائصيا الفنية عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية أصول- (23

، 1أثرىا في الرواية العربية المعاصرة، منشورات الدار الجزائرية، الجزائر، طو 

 م.2005

، 1الثقافة العربية، الجزائر،طكاتب ياسين، نجمة، منشورات الاختلاف عاصمة - (24

 م.2007م/1928

ابن منظور، لسان العرب، دار محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين  - (25

 1،ط7الكتب العممية، منشورات محمد عمي بيضون، بيروت لبنان،مجمد

 م.2005ه/1426،

فرنسي، من ملاحم المرأة الجزائرية في الثورة و جرائم الاستعمار ال محمد قنطاري،- (26

 م.2005/مارس/02دار الغرب لمنشر و التوزيع، وىران، الجزائر،

 مصطفي السيوفي، تصوير الشخصيات في قصص محمد فريد أبو حديد.- (27
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مفقودة صالح، أبحاث في الرواية العربية، دارالنشر و التوزيع منشورات المخبر - (28

 للأبحاث في المغة و الأدب، عين ميمة الجزائر، دط، دت.

عبد الممك مرتاض،في نظرية الرواية بحث في تقنية السرد،دار الغرب لمنشر - (29

 .والتوزيع،دط،دت

واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية الجزائرية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، - (30

 م. 1986دط، 

واسيني الأعرج، الأعمال الروائية الكاممة لعبد الحميد بن ىدوقة، الفضاء الحرّ، - (31

 م.2008، 1،ط الجزائر

دار اليدى، الجزائر،  و عزيز، المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوي،ب يحي- (32

 دط، دت.

 المجلات:*

محمد، يوم دراسي حول الروائي كاتب ياسين، جميورية يومية وطنية إخبارية، ب. -(33

 .م2017/ماي/10سيدي بمعباس،

،قسم الأدب 6العموم الإنسانية،ع جميمة قسمون،الشخصية في القصة،مجمة-(34

 م.2006العربي،جامعة منثوري،قسنطينة،

جندي محمد،بعض الجوانب من قضية المرأة و المجتمع، مجمة -( 35

 م.1993،تصدر عن وزارة الثقافة السورية،نوفمبر،362الثقافة،ع
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مة عمي عبد الرحمان فتّاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوق النيل، مج-(36

 .102كمية الآداب،ع

 

 الرسائل الجامعية:

ابتسام بو ميدي، خديجة ركاب،دور المرأة الجزائرية إبّان الثورة التحريرية، مذكرة -(37

 .م2018م/2017ماست، جامعة العربي تبسي،تبسة،

بوزيان عودة،التأثير الفرنسي في الرواية الجزائرية،مذكرة ماستر،كمية الآداب  -(38

 .م2017م/2016بن باديس،مستغانم، والفنون،جامعة

حياة لصحف، جمالية الكتابة الروائية دراسة تأويمية تفكيكية،مذكرة لنيل شيادة -(39

 م.2016م/2015الدكتوراه،معيد الآداب، تخصص نقد أدبي،جامعة أبو بكر بمقايد، 

سي مفقودة صالح،المرأة الثورية في الرواية الجزائرية،لونجة و الغول لزىور وني-(40

 م.2002أنموذجا،قسم الآداب كمية العموم،جامعة محمد خيضر،بسكرة،الجزائر،

م،مذكرة 1964م،1955مناعي صارة،عمراوي زينب،معتقل تفمفال النسوي-(41

 م.2012م/2011ماستر،كمية العموم الإنسانية،

نصيرة جبالي،بناء شخصية الطيب في رواية نجيب الكلاني،مذكرة ماستر،معيد -(42

 م. 2017م/2016جامعة العربي تبسي،تبسة،الآداب، 
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