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ر :ر ش كر وكرف اف

ت٨مد الله تٛدا كثتَا كنشكره شكرا جزيلا الذم كاف لو فضلو كعطاءه كرتٯا 

تْمده لأنو سهل لنا ات١بتغى كأعاننا على إت٘اـ ىذا العمل الذم نسألو أف يكوف 

. خالصا لوجهو الكرنً 

" كيسعدنا كيشرفنا أف نتقدـ تّزيل الشكر كالتقدير إبٔ الشرؼ الفاضل الدكتور 

على كل ما قدمو لنا من توجيهات كمعلومات قيمة " مولام علي بوخابً 

سات٫ت بُ إثراء موضوع دراستنا بُ جوانبها ات١ختلفة ، كما نتقدـ جزيل الشكر 

إبٔ أعضاء تٞنة ات١ناقشة ات١وقرة ، كلأساتذتنا الكراـ الدين مهدكا لنا طريق العلم 

كالشكر موصوؿ لكل من " العلم فوؽ أم اعتبار " كات١عرفة كتٛلوا قدس رسالة 

. ساعدنا من قريب أك بعيد على إت٘اـ ىذا ات١وضوع 

 

 

 



هداءر الإ 

اتٟمد لله الذم  تتم بنعمتو الصاتٟات ، لك اتٟمد حتى ترضى ك لك اتٟمد كالشكر بعد الرضى ،  

كلك اتٟمد كالشطر إذا رضيت ، اىدم تٗرجي إبٔ من كضع ات١وبٔ سبحانو كتعابٔ اتٞنة تٖت 

،  " أمي اتٟبيبة " قدميها ككقرىا بُ كتابو العزيز 

إبٔ خالد الذكر الذم كافتو ات١نية منذ ثلاث سنوات ، ككاف ختَ مثاؿ لرب الأسرة ،  

رتٛة الله عليك ،  " أبي ات١وقر" كالذم بٓ يتهاكف يوـ بُ توفتَ سبيل ات٠تَ كالسعادة بٕ 

إبٔ كل عائلتي كأصدقائي كمعاربُ الذين اجلهم كاحتًمهم  

"  مولام علي بوخابً " كابٔ أساتذبٌ الكراـ خاصة ات١شرؼ على ىذه ات١ذكرة الدكتور 

. كشكرا ك شكرا كشكرا من القلب على كل ذرة كعوف ت١ستَبٌ كت٧احي 

ر   وسي لة



هداءرا لإ 

يطيب النهار الا بطاعتك  لا  يطيب اتٟديث الا بشكرؾ ك لااللهم ربي 
 ؿ جلالك ج با اللهؤيتك بر ب اتٞنة الاطيطيب اللحظات بذكرؾ كلا تت لاك

رس بُ قلبي حب العلم،  غىدم ىذا البحث إبٔ من خلق بُ نفسي ركح الإصرار ك أ
.  قتسيح جنا ؼركح أبي الطاىرة تغمده الله برتٛتو كأدخلو

  دراستي بُ مواصلة با القوة كالعزتٯة ت١واصلة الدرب ككانت سبمنحتتٍكالی من 
 لدبٌت١تتٍ الصبر كالاجتهاد كاعإبٔ من 

 حفظها الله كأطاؿ بُ عمرىا
 .العزيز عبد النوركابٔ أخي 

 افانًكناز، فايزة ماماؿ ، شو : أخوابٌ كإبٔ
 كصاؿ ك زیاد معاد حفظهم الله: ابٔ أبناء أختي  ك

 كإبٔ زكج أختي موسى
 .بٔ صديقابٌ ك زميلابٌ حفظهم اللهإك
 . عائلتي الكرتٯة من صغتَىم إبٔ كبتَىم أفرادإبٔ كل 

 .كإبٔ كل الذين أحبهم كت٭بونتٍ بُ الله

م ء. يي وش
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بسم الله الرحمن الرحيم 

إف اتٟمد لله ت٨مده كنستعينو كنستغفره كنعوذ بالله من شركر أنفسنا كمن سيئات أعمالنا كمن يهده الله فلا مضل 

: لو كمن يضلل فلا ىادم لو كاشهد أف لا الو إلا الله كحده لا شريك لو كاشهد أف محمدا عبده كرسولو 

يعد التناص كأداة إجرائية فكرة ذات أصوؿ معرفية بُ تراثنا النقدم ، كانت تعرؼ بُ القدنً بالسرقات كالتضمتُ 

كالاقتباس ، حيث أعاد النقاد ات١عاصركف صياغة ىذا ات١صطلح من جديد ، فقد أسهمت العديد من الاتٕاىات الأدبية 

كات١دارس النقدية العربية بُ بلورثو بدءا من الشكلانيتُ الركس ، كالتناص كظاىرة نقدية حديثة انتقل إبٔ الأدب العربي 

" عبد الله مرتاض "، ك" عبد الله الغدامي " ك" كمحمد الفاتح " مواجها باىتماـ كبتَ إبٔ جانب ىؤلاء النقاد ات١عاصرين 

الذين حاكلوا كثتَا بُ دراساتهم حوؿ العلاقات النصية متأثرا بات١دارس النقدية الغربية ، كمن ... كغتَىم " محمد بنيس " ، 

:  ىنا تٯكن رح التساؤلات الآتية 

 ما مفهوـ التناص ؟ 

 ككيف كاف التناص لدل نقاد الغرب ؟ 

 كما تعريف التناص بُ  النقد القدنً كاتٟداثة العربية ، كما ىي ابرز أنواعو بُ قصيدة البردة لكعب ابن زىتَ ؟  

كقد انتظمت دراستنا ىذه بُ ثلاث فصوؿ إضافة إبٔ مقدمة الأطركحة كخات٘ة الفصل الأكؿ الذم قدمنا من 

التناص بُ اللغة كالاصطلاح كثالثا : أكلا ت٘هيد ف ثانيا : مقسما إبٔ عناكين فرعية " التناص على النقاد الغرب : " خلالو 

كختمناه تٓلاصة  (الغرب  )التناص عند ميخائيل باخثتُ كأختَا التناص عند آخرين : التناص عند جوليا كريستيفا كرابعا : 
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: التناص بُ النقد القدنً كاتٟداثة العربية حيث تطرقنا فيو إبٔ جزأين ، أكلو ت٘هيد : أما الفصل الثاني عرضنا فيو 

: بُ النقد القدنً  كاتٟداثة العربية ، الاقتباس ، السرقات الأدبية ، التضمتُ ، كأما اتٞزء الثاني التناص بُ اتٟداثة العربية 

. عند عبد ات١لك مرتاض ، كعند محمد مفتاح كأختَا عند عبد الله الغدامي ك ختمناه تٓلاصة 

أما بالنسبة للفصل الثالث كالأختَ كىو عبارة عن جانب تطبيق حوؿ قصيدة البردة لكعب بن زىتَ ، طبقنا فيو 

التناص الديتٍ كىو نوعاف مع القراف الكرنً كاتٟديث النبوم : انواع التناص كقد تضمن ثلاث عناكين ، العنواف الأكؿ 

التناص : التناص الأدبي كقسمناه مع الشعر كمع اتٟكم كالأمثاؿ ، أما العنواف الأختَ : الشريف ، أما العنواف الثاني 

كانهينا ىذه الدراسة تٓات٘ة تضمنت . التارتٮي كيكوف مع الشخصيات الأدبية كالإسلامية كمع الشخصيات الأسطورية 

.  أىم النتائج ات١توصل إليها 

ات١نهج ات١عتمد ىو ات١نهج الوصفي التحليلي  ، كمن أىم أسباب اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع ىو أف لا شك أف الشعر 

العربي اتٟديث قد تٕاكز الركمانسية كملات٤ها ات١عقدة التي تتسم بالاكتفاء ك الذات  كالعزلة ، فابتعد عن الذاتية بُ الشعر 

بوصفو تقنية فعالة بُ الشعر العربي كالنثر ظاىرة مهمة من " التناص "كعن التعبتَ ات١باشر ، كمن تٚلة التقنيات ىي 

ظواىره ، حيث تزيل اتٟدكد بتُ النصوص  أك الأفكار كتقرب  زماف ات١اضي كاتٟاضر كات١ستقبل بُ كقت كاحد ، كجدير 

بالقوؿ إننا قمنا بُ ىذه الدراسة بتعريف ظاىرة التناص كتفاعلو مع العناصر  التًاثية ، كمن أىم ات١راجع التي اعتمدنا 

مولام " ات١سار بُ النقد الأدبي ، " حستُ تٚعة " ، نظرية النص الأدبي ، " عبد ات١لك مرتاض : " عليها نذكر منها 

انفتاح الركائي ، كعلم " سعيد يقطتُ " ككذلك " تٞوليا كريستيفا " الدرس السيميائي ات١غاربي ، علم النص " علي بوخابً 

"  لعز الدين ات١ناصرة " التناص ات١قارف 



 مقدمة

 ج

 

كمن أىم الصعوبات التي كاجهتنا بُ الدراسة ، كاجهتنا الصعوبة بُ اتٟصوؿ على ات١راجع التي تٗدـ ات١وضوع كونها 

.  ناذرة كاغلبها كرقي، كلا سيما الوقت ضيق كت٢ذا بٓ نستطع أف نوفو حقو 

كبُ الأختَ نتقدـ تّزيل الشكر لله عز كجل على فضلو كعونو كتوفيقو لنا كلكل طلبة العلم ، كما نتقدـ بالشكر 

الذم اشرؼ على ىذه ات١ذكرة كأفادنا بنصائحو كتوجيهاتو ، " مولام علي بوخابً " كالعرفاف لاستأذنا الفاضل دكتور 

.  جزاؾ الله ختَا 
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التناص لغة كاصطلاحا .1

ا ؼالتناص عند جوليا كرستي.2

تتُ خالتناص عند ميخائيل با.3

التناص عند نقاد الغرب الآخركف .4

خلاصة 
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:  تمهيد

يعد التناص من ات١صطلحات التي تطرح إشكالا بُ تاريخ النقد الغربي تٔا أنو مصطلح أدبي لا علمي كىو ككل 

.  ت٢ذا شكل تعريفو ت٣الا لاختلافات شتى  ات١صطلحات الأدبية يفسر أف يتحقق حوت٢ا إتٚاع

كيعتبر من ات١فاىيم النقدية الأساسية التي تنتمي إبٔ مرحلة ما بعد البنيوية بالتحديد إبٔ النقد ألتفكيكي الذم أعاد 

كصار بذلك مفهوما مشهورا . النظر بُ كثتَ من مسلمات نظرية الأدب اتٟديثة، سيما ات١تعلقة منها بالتفكتَ البنيوم

متػأبيا عن الأذغاف، كل ت٭اكؿ امتلاكو كضمو إبٔ ت٣اؿ تٗصصو فانشغل بو البويطيقي كالسيميوطيقي كالأسلوبي كالتداكبٕ 

. كالتفكيكي رغم ما بتُ ىذه الاختصاصات ت١ن اختلافات كتناقضات

كقد اختلفت تصورات الدارستُ حوؿ تعريف ىذا ات١فهوـ النقدم كفهمو كضبط فعالية النقدية، إذ أدرجو بعضهم 

. ضمن الشعرية التكوينية فتناكلو بعضهم الآخر بُ إطار تٚالية التلقي ك غتَىم

. كرغم اختلاؼ ىذه ات١قاربات فإف مفهوـ التناص ظل ت٤افظا على كظيفتو النقدية

كقد استنبطتو من باحثتُ بُ " 1969جوليا كريستيفا "يرجع السبق كالأكلوية بُ كلادة مصطلح التناص إبٔ 

كلقد أدخلتو إبٔ حقل الدراسات الأدبية بُ أكاسط الستينيات من القرف العشرين، عدتو " 1963لدستويفسكي "دراستو 

لكن الظهور الأكؿ ت١فهوـ التناص ارتبط بالشكلاني . كظيفة بالتقاطع ات١تبادؿ بتُ كحدات عائدة إبٔ نصوص ت٥تلفة

الذم كاف أكؿ من أشار إليو بُ معرض حديثو عن اتصاؿ العمل الفتٍ بغتَه من الأعماؿ الفنية " شكلوفسكي"الركسي 

فمفهوـ التناص عنده تٕاكز كونو تداخل للنصوص كتعداه إبٔ تٖديد . الأخرل إبٔ التًابطات التي تقيمها فيما بينها

.  كظيفتو كىذا من خلاؿ تلك اتٟوارات كالتًابطات التي تقيمها النصوص ات١تلاتٛة فيما بينها
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غتَ أف الشكلانيوف بٓ يتمكنوا رغم ذلك من بلورة ات١صطلح كبقيت تنظتَا تهم تشتَ إليو من بعيد دكف الوقوؼ 

. عليو

الذم استخدـ مصطلح اتٟوارية أك " ميخائيل باختتُ"بٍ تٖقق النقلة ات٢امة ت٢ذا ات١فهوـ على يد الناقد الركسي 

بدلا من مصطلح التناص للدلالة على . ككتاب فلسفة اللغة" دستويفسكي" بُ كتابو شعرية 1929تعددية الأصوات 

 بالتناص الوقوؼ على حقيقة التفاعل الواقع بُ  عنيا باختتُتقاطع النصوص كات١لفوظات بُ النص الركائي الواحد

النصوص بُ استعادتها أك ت٤اكاتها لنصوص أك لأجزاء من نصوص سابقة، كأفاد منو العديد من الباحثتُ من بينهم كما 

". جوليا كريستيفا"ذكرنا سابقا 

ىو من أكثر النقاد الذين درسوا مصطلح التناص فتمكن من تطوير " ركلاف بارت"جاء بعدىا الناقد الفرنسي 

كمن بٍ تٮصصاف بُ الآف نفسو " ات١تناص"كتوسيع أفاقو، فالتناص عنده تٔثابة بؤرة التي تستقطب إشاعات النص اتٞديد 

كمن بتُ كتبو التي تٖدث . أك البناء كقوانتُ التفكك أم الإحالة إبٔ مرجعية أك إبٔ نصوص أخرل" التشكل"إبٔ قوانتُ 

". 1978درس السيميولوجيا "، "1973لذة النص "فيها عن التناص كتاب 

عددا خاصا عن التناص كأقيمت ندكة عات١ية عنو بإشراؼ الناقد " ت٣لة البويطيقا" أصدرت 1976ففي عاـ 

بُ جامعة كولومبيا بالولایات ات١تحدة كتبنت مصطلح التناص بعد ذلك أغلب الإتٕاىات " ميخائيل ريفاتتَ"الأمريكي 

. النقدية

ىوكل ما يضع النص بُ علاقة صرت٭ة أك ت٥فية مع "اىتم بالتناص كعرفو " جرار جينيت"كذلك الناقد الفرنسي 

لقد تعددت التعاريف الاصطلاحية ت١صطلح التناص كىناؾ الكثتَ من الباحثتُ كالنقاد الذين درسوا ىذا ". نصوص أخرل
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ككل ىؤلاء النقاد خصصنا ت٢م فصوؿ كتٖدثنا عن ." لوراف جيتٍ"ات١صطلح كقدموا مفهوما دقيقا لو كمن النقاد أيضا ت٧د 

. نظریاتهم كأرائهم

:  تعريف التناص لغة واصطلاحا: الدبحث الأول

: تعريف التناص لغة

قولو نصص النص، رفعك الشيء، كنص اتٟديث ينصو " نصص: "بُ مادة "جاء بُ لساف العرب لابن منظور 

، أم رفع لو كاسند ، "ما رأيت رجلا نص للحديث من الزىرم: كقاؿ عمر بن دينار: رفعو، كل ما أظهر فقد نص: نصا

رفعتو، ككضع على ات١نصة أم على : كيقاؿ، نص اتٟديث إبٔ فلاف أم رفعو، كذلك نصصت إليو، كنصت الظبية جيدىا

.  1"ما تظهر عليو العركس لتًل: غاية الفضيحة كالشهرة كالظهور، كات١نصة

النوف كالصاد : قولو" نص"فقد أكرد بُ مادة " ابن منظور"كما ذىب إليو " بُ مقاييس اللغة"كلا تٮتلف ابن فارس 

رفعو إليو، كالنص بُ الستَ : نص اتٟديث إبٔ فلاف: كمنو قوت٢م. أصل صحيح، بدؿ على رفع كإرتفاع  كانتهاء بُ الشيء

إذا بلغ النساء "نصصت ناقتي ستَ نص كنصيص كمنصو العركس منو أيضا كبُ حديث علي عليو السلاـ : ارفعو، يقاؿ

. 2"إذا بلغت غاية الصغر كصرت بُ حد البلوغ"أم " نص اتٟناف

                                                   

 .4441ص  (نصص) مادة 6 مج 1119ط . ابن منظور لساف العرب، دار ات١عارؼ، كورنيش النيل، القاىرة، مصر، د 1

 .356ص (نص) مادة 5ط، مج .د. ابن فارس، مقاييس اللغة، شيخ عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، ب 2
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، ككل ((للتعيتُ إبٔ شيء ما)كالنص  (التوقيف): النص الإسناد إبٔ الرئيس الأكبر كالنص): كقاؿ ابن الأعراجي

كمنو أخذ نص القرآف كاتٟديث كىو اللفظ الداؿ على معتٌ لا ت٭تمل : قلت. ذلك ت٣از من النص تٔعتٌ الرفع كالظهور

. 1غتَه، كقيل نص القرآف كالسنة ما دؿ لفظهما عليو كالأحكاـ، ككذا نص الفقهاء الذم ىو تٔعتٌ الدليل

:  تعريف التناص اصطلاحا

 بُ inter حيث تعتٍ كلمة intertext يعد التناص بُ النقد العربي اتٟديث ترتٚة للمصطلح الفرنسي 

 كىو متعد كيعتٍ النسيج  textere تعتٍ النص كأصلها مشتق من الفعل اللاتيتtextٍالفرنسية التبادؿ، بينما كلمة 

 التبادؿ الفتٍ كقد ترجم إبٔ العربية بالتناص الديتٍ الذم يعتٍ تعالق النصوص بعضها intertextكبذلك يصبح 

فالتناص مصطلح يعتٍ توالد نص من نصوص أخرل، كتداخل نص مع نصوص أخرل كالنص ىو خلاصة ت١ا لا .2ببعض

ت٭صى من النصوص كمن ىنا تعالق النص مع النصوص أخرل، كعليو فلا حدكد للنص كلا حدكد بتُ النص كآخر كإت٪ا 

يأخذ النص من نصوص أخرل، كيعطيها بُ آف كاحد، كبهذا يصبح النص تٔثاية صلة لا ينتهي تقشتَىا فات١عاني 

إذف التناص ىو تداخل نصوص أدبية ت٥تارة قدتٯة أك حديثة . 3تْسب القراءة الأزمنة، الأمكنة... كالدلالات فيو طبقات 

. 4شعرا أك نثرا مع النص الأصلي تْيث يكوف منسجما كموظفا كدالا قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها الكاتب

                                                   

 .99، ص 2007، 1، ط9 الزبيدم محمد مرتضى بن محمد، تاج العركس من جواىر القاموس، دار الكتب العلمية بتَكت، لبناف، ت٣لد  1

 .215 ص 1985 سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت  2

 .30 ص 2001 محمد عزاـ، النص الغائب تٕليات التناص بُ الشعر العربي، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق  3

 .50 ص 2000 2 أتٛد الزغبي التناص نظریا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر الأردف، ط 4
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. 1 كيعرؼ محمد مفتاح التناص على أنو تعالق الدخوؿ بُ علاقة نصوص مع نص حديث بكيفيات ت٥تلفة

 أما بشتَ القمرم بُ كتابو شعرية النص الركائي يعرؼ التناص بأنو فعلا مضاعف يسهم فيو ات١ؤلف كات١تلقي 

. 2على السواء

 لوراف جيتٍ فإنو يرل أف التناص يشمل كل العلاقات التي تٯكن أف يقيمها النص الأدبي مع ت٤يطو الأدبي 

. 3كالاجتماعي إما على مستول الشكل أك ات١ضموف

 4. ترل جوليا كريستيفا أف التناص ىو التقاطع كالتعديل ات١تبادؿ بتُ كحدات عائدة إبٔ نصوص ت٥تلفة

:  التناص عند جوليا كريستيفا: الدبحث الثاني

 تعد جوليا كريستيفا من أىم النقاد خدمة للنص كالتناص كعلم النص بصفة عامة كقد ظهر مصطلح التناص 

 الفرنسية، مستفيدة من مفهومي اتٟوارية، كتعددية tel quel (تل كل) بُ ت٣لة 1966للمرة الأكبٔ على يدىا عاـ 

 كزادت إبٔ مهاده النظرم حوارا مع 5الأصوات اللذين جاء بهما باحثتُ كطورتهما منفتحة على منطلقات فكرية متعددة

ككصلت إبٔ ما تٯكن أف نسميو ت٘ردىا على البنيوية، فيسعى التناص إبٔ . ات١عرفة اتٟديثة، ت٦ثلة بات١اركسية كعلم النفس

                                                   

 .121 ص 1992، 2مركز الثقافة العربي، مغرب، دار البيضاء، ط (استًاتيجية التناص) محمد مفتاح تٖليل ات٠طاب الشعرم  1

 .15، ص 1991، 1شركة البيادر للنشر كالتوزيع ات١غرب، الرباط، ط (قراءة تناصية بُ كتاب التجليات ) بشتَ القمرم شعرية النص الركائي  2

 .117 ص 2015، 1، تر، نور الدين ت٤قق، دار النشر كالتوزيع، سوریا، دمشق، ط(نظرية التناص بُ الثقافة العات١ية) لوراف جيتٍ، استًاتيجية الشكل  3

 .1 ص 2001 دمشق نيساف 355ت٣لة ات١وقف الأدبي، ع  (اقتحاـ الذات عابٓ آخر) حساف فلاح أك علي، التناص  4

 .30 محمد عزاـ، النص الغائب ص  5
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تٖطيم فكرة بنية النص، أك ات١ركز أك النظاـ، أك اتٟديد كبينما ترل البنيوية أف كياف منتو بُ الزماف كات١كاف، كمغلق ثابت 

، ككأف التناص رد فعل على التصورات البنيوية التي 1كساكن، فإف النص كفق التناص تعاقبي متحرؾ مفتوح متغتَ متجدد

. 2تعاملت مع النصوص من الداخل

بأنو تقاطع بلاغات بُ " 1967 عرفت كريستيفا التناص بُ مقالتها التي تٛلت عنواف النص ات١غلق عاـ 

 كتعتمد حركة اللغة ات١وصوفة بُ ىذا 3"تعديل نصوص سابقة أك متزامنة " كأنو " النص مأخوذ من نصوص أخرل 

التعريف باعتبارىا علاقة كحركة كتٖويل كتقاطع، مفهوما امتدادیا للتناص كما أف ات١صطلح ت٭مل دلالتو كاستخداماتو 

 4.كاستعمالاتو كينقلها إبٔ النص الذم يتلاعب بها كت٭وت٢ا بالاحتكاؾ مع كلمات أخرل أك بلاغات

ترحاؿ للنصوص كتداخل نصي بُ فضاء نص معتُ " لتشرح ات١صطلح على أنو " علم النص"كتأبٌ أيضا بُ كتابها 

. 5تتقاطع كتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطعة مع نصوص أخرل

 لتقوؿ أف التناص ىو التفاعل النصي بُ نص 1974كأيضا عرفتو بُ كتاب ثورة اللغة الشعرية الصادر عاـ 

. 6بعينو

                                                   

 .168-167 ص 1997، 1 شكرم عزيز ماضي، اشكاليات النقد العربي اتٞديد، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت، ط 1

 .28، ص 2013 ظاىر محمد الزكاىرة، التناص بُ الشعر العربي ات١عاصر التناص الديتٍ دار مكتبة اتٟامد للنشر كالتوزيع، عماف،  2

 .09، ص 2008، 1ت٧يب غزاكم، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ط:  تيفتُ سامبوؿ، التناص ذاكرة الأدب، تر 3

 .63، ص 2021-ق1433، عماف، 1 عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص بُ شعر نزار قباني دراسة نقدية نظرية تطبيقية، مكتبة الفراء ط 4

 .21 ص 1997، 2فريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط:  جوليا كريستيفا، علم النص، تر 5

 .65 عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص بُ شعر نزار القباني ص  6



 التناص عند النقاد الغرب:                                                              الفصل الأول

11 

 

كىنا يبدك التناص بُ سياقو تٖديدا كت٘ردا كأداة شعرية كنقدية إذ يدخل النص ات١عاصر بُ علاقة مع النص القدنً أك 

اتٞديد كحيث تتداخل النصوص ات١عاصرة مع نصوص قدتٯة فهذا يعتٍ النص أف النص اتٟاصر قد تٯنح النصوص القدتٯة 

تأكيلات كالتغتَات جديدة كىذه العلاقة تٗتلف بُ كجودىا من التواليد كات١عارضة كالتخالف كالتضاد كالإضافة كالتداخل 

كىو ما يقضي إبٔ ابداع نص فوؽ النص كىنا التناص ىو تداخل نصوص الأدبية ت٥تارة قدتٯة أك حديثة شعرا أك نثرا مع 

. 1النص القصيدة الأصلي تْيث يكوف منسجمة كموظفة دالة قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها الشاعر

 كتبت أف التناص ىو تقاطع كالتعديل ات١تبادؿ بتُ كحدات عائدة إبٔ 1976عاـ " نص الركاية"كبُ كتابها 

. 2نصوص ت٥تلفة

كبُ ىذا التعريف يظهر تركيزىا على مفهومتُ أساسيتُ ت٫ا العلاقة كالتعديل ككلات٫ا يتبلور بشكل كبتَ بُ عبارتها 

 .3ات١شهورة عن التناص بأف كل نص ىو مزيج من الإقتباسات ككل نص تشرب لنص آخر كتٖويل لو

بلورت مفهوـ التناص ككضعتو ضمن إجراءاتو التطبيقية حيث بسطت أفكارىا عن النص فحددت بُ بداية النص 

.  4بأنو امتصاص أك تٖويل لنص آخر

                                                   

 29 ظاىر محمد الزكاىرة، التناص بُ الشعر العربي ات١عاصر ص 1

 .34 ص1993، 2 كاظم جهاد، أدكنيس منتحلا دراسة بُ الاستحواد الأدبي كارتٕالية التًتٚة يسبقها ماىو التناص، مكتبة مدبوبٕ، مصر، القاىرة، ط 2

 .09  تيفتُ سامبوؿ، التناص ذاكرة الأدب ص  3

 ..12 أتٛد زغبي، التناص نظریا كتطبيقيا، ص  4
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بٍ توضح أف التناص يندرج بُ إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبلور كعمل النص كىو النص منتج تٔعتٌ أف النص 

. 1يتشكل من خلاؿ عملية انتاج من نصوص ت٥تلفة

. كتستخرج جوليا كريستيفا من مفهوـ الانتاجية ت٘فصلا ثنائيا أساسيا

:  (الدولد)والنص الباطن  (الدولد)النص الظاهر 

ىو نص يتجسد على الورؽ كيظهر للعياف، إلا أنو لا تٯكن قراءتو قراءة صحيحة إلا : النص الظاهر (1

إذا عدنا بو إبٔ أصل نشأتو، كيكوف ذلك بإرجاعو إبٔ أشكاؿ التعبتَ التي ينتمي إليها كالأت٪اط الأدبية التي 

يندرج فيها من جهة بٍ القياـ بوصف توليد الدلالة كإنتاج ات١عتٌ من جهة أخرل، لأف النص ليس ت٣رد ظاىرة 

 .2لغوية بل ىو ما يتولد عنو، كينسل منو، كيتوصل بو من دلالات متعددة

 فإنو يتجسد بُ تلك العملية التي تؤدم إبٔ كلادة 3ىو الدلالة الثانية الكلية للنص: النص الباطن (2

النص الظاىر كت٢ذا يرتبط تٔفهوـ التدلاؿ كتوليد الدلالة، كيقضي النظر بُ النسيج اللغوم للنص ككيف تولد من 

 .4جهة، كالنظر بُ كلادة الأنا التي صنعت الدلالة من جهة أخرل

                                                   

 .  مرجع نفسو صفحة نفسها 1

 .62 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار القباني ص  2

 .23، ص 2004، 1 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد دراسة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط 3

 .37، ص2000، 1 ت٤مود ات١صفار، التناص بتُ الرؤية كالإجراء مطبعة التشفتَ الفتٍ، تونس، ط 4
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إف النص الباطن داؿ لا نهاية لو، كىو ليس مفرد بل متعدد متنوع تٔا لا نهاية لو، إنو تٔثابة الرصيد الذم عرفتو 

 .1اللغة عبر التاريخ

ليس ىذا التقسيم بتُ النص الظاىر كالنص التكوين إلا تيستَ العلاقة أكثر تعقيدا أسستها الفلسفة ات١اركسية كىي 

لو تقسيم مشابو لو،  (نعوـ تشومسكي)العلاقة اتٞدلية بتُ البنية الفوقية كالبنية التحتية، أيضا على الصعيد اللغوم فإف 

أف النص تٮضع بُ " ىذا فضلا عن . 2 القائم على ثنائية البنية السطحية كالبنية العميقة للنصوص اللغويةكىو التقسيم

نظر كريستيفا بُ تركيبو الظاىر كات٠في لقوانتُ الوجود كالعدـ كاستفادت من ذلك ت٦ا قرأتو لكانط كىيغل كماركس كلينتُ 

كالوجود بتُ عامة فحولت النص الأدبي إبٔ قضية كبرل لا تقتصر على كصف الظاىر الأسلوبية كلا تتوقف على 

استخراج الثنائيات كضبط الوحدات كالوظائف بل تٖوؿ مشغل تْثها عن بنية النص، من موضوع تشكلو إبٔ البحث عن 

. 3"ماىيتو من دكف أف تتخلى عن حضوره ات١ادم المحسوس 

 لساني يعيد توزيع نظاـ اللساف بواسطة الرابط بتُ الكلاـ تواصلي، يهدؼ  عبربأنو جهاز" تعرؼ النص أيضا "

 كتبرز ىذه 4"إبٔ الإختيار ات١باشر بتُ أت٪اط عديدة من ات١لفوظات السابقة عليو، كات١تزامنة معو، فالنص إذف إنتاجية 

: الإنتاجية التي تتحدث عنها كريستيفا بُ أمرين كت٫ا

                                                   

 .63 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار القباني ص  1

 .23 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  2

 .61 ص 1992مطبعة تونس، قرطاج، تونس،  (2) مصطفى الكيلاني، كجود النص، الدار التونسية للنشر سلسلة موافقات، رقم السلسلة  3

 .21 جوليا كريستيفا، علم النص ، ص  4
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 علاقة النص باللغة التي يتموقع فيها، حيث تصبح من قبيل إعادة :الأمر الأول -

التوزيع عن طريق التفكيك كإعادة البناء ت٦ا ت٬علو صاتٟا، لأف يعابِ تٔقولات منطقية كریاضية أكثر 

 .1من صلاحية ات١قولات اللغوية

 تٖويل النص الواحد إبٔ نصوص تدخل فيو على أساس التناص كذلك :الأمر الثاني -

داخل النص الواحد من ملفوظات عديدة من ىنا كىناؾ تتلاقى كتتصابّ بُ : من خلاؿ ما ت٧د

الذم يعتٍ " الإيديولوجيم " فضاء كاحد كىذا ات١فهوـ يتحدد أكثر من خلاؿ حديث كريستيفا عن 

تلك الوظيفة للتداخل النصي التي تٯكننا قراءتها مادیا كعلى ت٥تلف مستویات بناء كل نص ت٘تد على 

 .2طوؿ مساره، مات٨ة إیاه معطياتو التارتٮية كالاجتماعية

فالنص بُ نظرىا ليس نظاما لغویا . 3"ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات " فقد أصبح النص عندىا 

ناجزا كمقفلا أك مغلقا كما كاف يزعم الشكلانيوف الركس كالبنيويوف الأكركبيوف بل أنو مصدر لارتداء الاشعاع كانعكاسو 

فلا معتٌ إذف لانغلاؽ النص ففي كل بيت، كل قصيدة ت٧د صدل . 4فهو تٔثابة العدسة ات١قعرة ت١عاف كدلالات معقدة

 .5أبيات أخرل

                                                   

 .61 عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص بُ شعر نزار قباني ص  1

 .22 جوليا كريستيفا، علم النص ص  2

 .322 ص 1985، 1كتاب النادم الثقابُ، جدة، السعودية، ط (من البنيوية إبٔ التشرت٭ية  ) عبد الله الغذامي، ات٠طيئة كالتفكتَ  3

 .105 ص 1987، 1باريس، ط/ ىدل كصفي، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة .د:  ؿ بركنل كآخركف، النقد الأدبي ، تر 4

عبد السلاـ بن عبد العابٕ، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ات١ركز : ، ت (مفهوـ ات١ؤلف بُ الثقافة العربية  ) عبد الفتاح كيل يطو، الكتابة كالتناسخ  5
 .25 ص 1985، 1الثقابُ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط
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كمن ات١سلم بو أف جوليا كريستيفا مدينة لباحثتُ بُ العديد من التصورات كات١فاىيم سواء من النص أك التناص، إلا 

أنها بٓ تسايره بُ موقفو بإبعاد الشعر من ميداف التناص فلا فرؽ عندىا بتُ ات٠طاب الشعرم ات٠طاب الركائي لأف الشعر 

. 1خطاب بتُ خطابتُ أم بتُ نص أصلي كنص أجنبي آخر يندرج بُ نسيجو الكتابي مثلو بُ ذلك مثل الركاية

كاعتبرتو من اللذين قاربوا " دسوستَ" كبٓ تأت كريستيفا بهذا التصور من فراغ بل إنها استفادت من جهود 

كقد استطعنا من خلاؿ مصطلح " حيث قالت " دسوستَ" كتشتَ أنها أخذت التناص ىذه التسمية من 2العلاقات النصية

التصحيف الذم استعملتو ديسوستَ بناء خاصية جوىرية لإشتغاؿ اللغة الشعرية عيناىا باسم التصحيفة أم امتصاص 

. 3نصوص متعددة داخل الرسالة الشعرية التي تقدـ نفسها من جهة أخرل باعتبارىا موجهة من طرؼ معتُ

:  كقد استنتجت كريستيفا من قراءة سوستَ ثلاث قضایا كبرل ىي

 .اللغة الشعرية اللانهائية -

 .النص الأدبي مزدكج كتابة كالقراءة -

 .4النص الأدبي شبكة من التًابطات -

                                                   

 .62 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار قباني ص  1

 . مرجع نفسو  صفحة نفسها 2

 .78 جوليا كريستيفا علم النص ص  3

 .29، ص 2005، 1 ليدیا كعد الله، التناص ات١عربُ بُ شعر عز الدين ات١ناصرة، دار ت٣دكلام للنشر كالتوزيع، ط 4
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كعليو فإف اللغة الشعرية عند جوليا كلغة الركاية حوار بتُ النصوص كات١دلوؿ الشعرم عندىا ت٭يل على مدلولات 

شعرية خطابية مغايرة كىذا يسمح بقراءة خطابات ت٥تلفة داخل القوؿ الشعرم كمن ىذا ات١نظور يكوف من الواضح أنو لا 

تٯكن اعتبار ات١دلوؿ الشعرم تابعا من سنن ت٤دد، إنو ت٣اؿ لتقاطع عدة شفرات على الأقل اثنتُ، تٕد نفسها بُ علاقة 

. ك يكوف نص نتيجة تٖويل أك استشهاد. 1متبادلة

كالنصوص ات١لموسة " أشعار"كقد استطاعت كريستيفا ت٘ييز ثلاث أت٪اط من التًابطات بتُ ات١قاطع الشعرية لل 

 2: كالقريبة من صيفتها الأصلية لشعراء سابقتُ

:  النفي الكلي ( أ

كفيو يكوف ات١قطع الدخيل منفيا كليا كيكوف فيو ات١عتٌ النص ات١رجعي مقلوبا كفيو تكوف بنية النص ات١رجعي غائبة 

 كحدة انتباىو كمعرفتو، ىذه ات١عرفة ىي أساس تأكيل النص كإرجاعو إبٔ القارئكالكشف عنها بتوقيف على حصافة 

 " : PASCALلباسكاؿ :" كمثاؿ ذلك ات١قطع3مصدره الأصلي 

، إلا أف ىذا يذكرني بضعفي الذم أسهو عنو طواؿ الوقت، كالشيء الذم أحياناكأنا أكتب خواطرم تنفلت متٍ "

 4"يلقتٍ درسا بالقدر الذم يلقنتٍ إیاه ضعفي ات١نسي، ذلك أنتٍ لا أتوقف سول إبٔ معرفة عدمي

                                                   

 .78 جوليا كريستيفا علم النص ص  1

 2مرجعنفسهنصفحةنفسها

 783جولياكريستيفا،علمالنص،

 . مرجع نفسو صفحة نفسها 4
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":  لوتریاموف"كىو ما يصبح عند 

فأنا أتعلم . حيث أكتب خواطرم فأنها لا تنفلت متٍ ىذا الفعل يذكرني بقوبٌ التي أسهو عنها طواؿ الوقت" 

  1."تٔقدار ما يتيحو بٕ فكرم ات١قيد، كلا أتوؽ إلا إبٔ معرفة تناقض ركحي مع العدـ

 : النفي الدتوازي ( ب

إلا أف ىذا لا تٯنع من أف تٯنح اقتباس لوتریاموف للنص ات١رجعي . حيث يظل ات١عتٌ ات١نطقي للمقطعية ىو نفسو

. 2معتٌ جديدا معادیا للإنسية كالعاطفية كالركمانسية التي تطبع الأكؿ

:  ىذا ات١قطع للاركشفوكو: مثلا

:  كاتٟاؿ أنو يصبح لدل لوتریاموف" إنو لدليل على كىن الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا " 

ىكذا تفتًض القراءة الإقتباسية من جديد تٕميعا ". إنو لدليل على الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا

. 3غتَ تركيبي للمعنيتُ معا

:  النفي الجزئي (      د

:  مثلا ىذا ات١قطع لباسكاؿ. حيث يكوف جزء كاحد فقط من النص منفيا
                                                   

 .78 جوليا كريستيفا علم النص ص  1

 .79 مرجع نفسو ص  2

 . مرجع نفسو صفحة نفسها 3
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ىكذا يفتًض ات١عتٌ الإقتباسي القراءة ات١تزامنة ". ت٨ن نضيع حياتنا ببهجة، ات١هم ألا نتحدث عن ذلك قط"

. 1للجملتتُ معا

: لاحظت جوليا ثلاث قوانتُ للتناص كىي 

 كىو تكرار للنص الغائب من دكف تغيتَ أك تٖويل كىذا القانوف يسهم بُ :الاجترار: قانون الأول (1

نسخ النص الغائب لأنو بٓ يطوره كبٓ ت٭اكره كاكتفى بإعادتو كما ىو أك مع إجراء تغيتَ طفيف لا تٯس جوىره 

 بسبب نظرة التقديس كالاحتًاـ لبعض النصوص كات١رجعيات لا سيما الدينية كالأسطورية منها من جهة بسوء

كمن جهة أخرل فقد يعود الأمر إبٔ ضعف ات١قدرة الفنية كإلابداعية لدل الذات ات١بدعة بُ تٕاكز ىذه النصوص 

 . 2شكلا كمضمونا إذ تبقى النصوص اتٞديدة أستَة لتلك النصوص السابقة

مرحلة أعلى بُ قراءة النص الغائب كىذا القانوف الذم ينطلق أساسا   " :الامتصاص :قانون الثاني (2

من الإقرار بأت٫ية ىذا النص كقداستو، فيتعامل كإیاه تعاملا حركيا تٖويليا لا ينفى الأصل بل يسهم بُ استمراره 

جوىرا قابلا للتجديد كمعتٌ ىذا أف الامتصاص لا ت٬مد النص الغائب كلا ينفذه أنو يعيد صونو فحسب على 

كفق متطلبات تارتٮية بٓ يكن يعيشها بُ ات١رحلة التي كتب بها كبذلك يستمر النص غائبا غتَ ت٦حو بدؿ أف 

 .3"تٯوت

                                                   

 .79 مرجع نفسو ص  1

 .43 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  2

 .44،ص مرجع نفسو  3
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إذ يعتمد النص ات١ؤسس . أما اتٟوار فهو أعلى مرحلة بُ قراءة النص الغائب: الحوار :قانون الثالث (3

على أرضية عملية صلبة تٖطم مظاىر الاستلاب مهما كاف شكلو كحجمو فلا ت٣اؿ لتقديس كل النصوص 

فالشاعر أك الكاتب لا يتأمل ىذا النص كإت٪ا يغتَ بُ القدنً أسسو اللاىوت كيعرل بُ . الغائبة مع اتٟوار

. 1اتٟديث قناعاتو التبريرية كات١ثالية كبذلك يكوف اتٟوار قراءة نقدية لا علاقة ت٢ا بالنقد مفهوما عقلانيا خالصا

 .تٔعتٌ عملية تغيتَ النص الغائب كنفي قدسيتو بُ العمليات السابقة

 إف جوليا كريستيفا ت٘يز كذلك بتُ نوعتُ من التناص: 

:  التناص الدضمون (1

يتجلى بُ حضور نصوص من بينات ت٥تلفة أنواع متعددة كشعر الغزبٕ، كالنص الشفوم للمدينة كات٠طاب  

 2.الكرنفاؿ

 : التناص الشكلي (2

.  3يتجلى حضور شكل الركاية كتصميم الركاية تْسب الأبواب كالفصوؿ

:  التناص عند ميخائيل باختنٌ : الدبحث الثالث 

                                                   

 .253ص 1،1985،مقاربة بنيوية تكوينية ، دار التنوير للطباعة ك النشر ،الدار البيضاء ،ط محمد ينيس، ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب  1

 2462،ص1،2003سليمانكاصد،عالمالنصدراسةبنيويةفيالأساليبالسردية،دارالكنديللنشروالتوزيع،عمان،ط

 .246 ص ، سلماف كاصد، عابٓ النص  3
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صاحب أكؿ مصوغة فعلية لنظرية التناص بُ ثوبها اتٟديث الذم اكتشف مفهوـ " ميخائيل باختتُ"يعتبر الناقد 

 لكنو بٓ يستخدـ مصطلح التناص بل استخدـ 1 بُ كتابية شعرية ديستوفسكي ككتابة فلسفة اللغة1923عاـ 

فاتٟوارية تٗلل كل اتٟديث البشرم كتٚيع العلاقات . 2مصطلحات أخرل للدلالة عليو حوارية كتعدد الأصوات كبوليفونية

. 3الإنسانية كت٥تلف مظاىر اتٟياة الاجتماعية أم كل ما تٯكن أف يكوف لو معتٌ أك فكرة

من جهود الشكلانيتُ الركس ليعلن عن إرساء ما يعرؼ تٔبدأ اتٟوارية، بُ تعريف العلاقة اتٞوىرية  (باخثتُ)أفاد 

التي تربط بتُ أم تعبتَ بتعبتَات أخرل، فكل خطاب بُ رأيو يعود إبٔ فاعلتُ كبالتابٕ إبٔ حوار ت٤تمل، فمهما كاف 

. 4موضوع الكلاـ فإنو قد قيل بصورة أك بأخرل، كات١ستحيل تٕنب الالتقاء الذم تعلق سابق بات١وضوع

لذا جاء مفهوـ اتٟوارية ردا على الأسلوبية التقليدية الذم نادت بأف الأسلوب ىو الرجل نفسو، يقوؿ باختتُ 

الأسلوب ىو الرجل كلكن باستطاعتنا القوؿ بأف الأسلوب ىو رجلاف، على الأقل، أك بدقة ات١ستمع الذم يشارؾ 

. 5بفعالية بُ الكلاـ الداخلي كات٠ارجي للأكؿ

                                                   

 .38 ص 2016، 1 رفيقة تٝاحي، التناص بُ ركاية خرفاف ات١وبٕ، یاتٝينة خضرا، دار البازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، ط 1

 .18 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  2

 .75 ص 1986، 1الدكتور تٚيل نصيف التكربتي، دار تويقاؿ للنشر، دار البيضاء، ط:  ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، تر 3

 .185 ص 1998 حابً الصكر، تركيض النص، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، سلسلة دراسات أدبية،  4

 .124 ص 1996، 2فخرم صابّ ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط:  تزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ ات١بدأ اتٟوارم، تر 5
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إذ تٖدث باخثتُ بُ مبدأ اتٟوارية تٯكن قياس ىذه العلاقات التي تربط خطاب الآخر تٓطاب الأنا بالعلاقات التي 

، يدخل فعلاف لفظياف تعبتَاف اثناف، بُ نوع خاص من العلاقة 1تٖدد عمليات تبادؿ رغم أنها بالتأكيد ليست متماثلة

. 2الدلالية ندعوىا ت٨ن علاقة حوارية

ىذه العلاقات تشكل أجزاؤىا من تغتَات يقف خلفها فاعلوف متكلموف حقيقيوف أك فاعلوف ت٤تملوف،  مؤلفوا 

. 3التعبتَات موضوع الكلاـ

فالكاتب بُ كجهة نظر ميخائيل باختتُ يتطور بُ عابٓ مليء بكلمات الآخرين فيبحث بُ خصمها عن طريق لا 

 كمن بٍ فكل خطاب يتكوف أساسا من خطابات أخرل سابقة 4يلتقي فكره إلا بالكلمات تسكنها أصوات أخرل

 كحده أدـ ذاؾ 5"كيتقاطع معها بصورة ظاىرة أك خفية فلا كجود ت٠طاب خاؿ من آخر كيؤكد باختتُ ىذه اتٟقيقة 

ات١توحد كاف يستطيع أف ت٬تنب ىذا التوجو اتٟوارم ت٨و ات١وضوع مع كلاـ الآخرين، كىذا غتَ ت٦كن بالنسبة ات٠طاب 

 6."البشرم ات١لموس

                                                   

 .121 مرجع نفسو ص  1

 .122 تودكركؼ، ات١بدأ اتٟوارم، ص  2

 .122 تودكرؼ، مبدأ اتٟوارم ص  3

 .18 أتٛد ناىم التناص بُ شعر الركاد ص  4

 . ات١رجع نفسو صفحة نفسها 5

 .54-53، ص 1987، سنة 1باريس، ط: محمد براءة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة:  ميخائيل باختتُ، ات٠طاب الركائي، تر 6
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ففي تٚيع ت٣الات اتٟياة كت٣اؿ الإبداع الإيديولوجي يشتمل كلامنا بوفرة على كلمات الآخرين منقولة بدرجة من 

فاتٟوارية أمر حتمي تٞميع ات٠طابات كما يقر بذلك باختتُ الذم عرؼ ىذا ات١صطلح بقولو . 1الدقة كالتمييز جد متباينة

العلاقات التي تعتبر عند باختتُ بُ قلب العمل الركائي كالتي تسمح "  كىي 2"لا يوجد تعبتَ لا تربطو علاقة بتعبتَ آخر" 

بدمج ت٥تلف أت٪اط ات٠طابات بُ علاقة مواجهة من دكف أف تكوف ىناؾ ت٤اكلة لفرض كحدة ت٪ط تٕمع خطابات العمل 

. 3"الركائي من منظور كاحد 

كت١ا كانت العلاقة اتٟوارية " كيقر باختتُ بصعوبة التمييز بتُ ات٠طابات ات١ختلفة داخل ات٠طاب الواحد إذ يقوؿ 

مع كلاـ الآخرين ىي علاقة بُ جوىرىا متباينة كمولدة لتأثتَات أسلوبية ت٦يزة داخل ات٠طاب فأنها مع ذلك تستطيع أف 

 4"تتشابك تشابكا كثيقا كأف يصتَ من الصعب عند تٖليل الأسلوبي التمييز بتُ شتى ىذه العلاقة 

كتٓصوص العلاقة اتٟوارية بتُ خطاب كآخر، يعلن باختتُ بأنها تصنف بُ اتٕاىتُ ت٥تلفتُ أحدت٫ا يعمل على 

ت٤افظة على حدكد كاضحة بتُ ات٠طابتُ كينطبق ذلك على ات٠طاب السلطوم الذم يعرض نفسو على ات١تكلم كيلزمو بو 

كما ىو دكف تضمينو داخل السياؽ معتُ كيندر استعماؿ مثل ىذا النموذج بُ ات٠طاب الركائي كالثاني يسعى إبٔ إذابة 

                                                   

 .105 ات١صدر نفسو ص  1

 .4 ص 1988 سنة 4فخرم صابّ، ت٣لة الثقافة الأجنبية، عدد :  تودكركؼ، التناص، ت 2

 .07 لبركنل أخركف، النقد الأدبي ص  3

 .56 ميخائيل باختتُ، ات٠طاب الركائي ص  4
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اتٟدكد الفاصلة بتُ ات٠طاب ات١شخص ، ت٦ا يقضي إبٔ تشكيل صورة للغة، ذلك أف ات٠طاب ات١ركم تٯتزج مع السياؽ 

. 1السردم لدرجة يصعب خلات٢ا فصل أحدت٫ا عن الآخر

فالعلاقات اتٟوارية تنتسب إبٔ ات٠طاب كلا إبٔ اللغة، كلذا فإنو يقع ضمن ت٣اؿ اختصاص علم عبر اللسانيات كلا 

تٮص اللسانيات كعلى حاؿ فليست العلاقات بتُ التعبتَات تٚيعا ذات طبيعة تناصية بالضركرة إذ ينبغي إستبعاد 

تتضمن تناصا رغم أف التناص قد يوثق إبٔ  )فهذه العلاقات بذاتها  (النفي الإستنتاج)العلاقات ات١نطقية من دائرة اتٟوارية 

كىذا الشيء صحيح فيما يتعلق بالعلاقات الشكلية أك اللغوية بات١عتٌ الضيق للكلمة إلا حالة النحوية،  (ىذه العلاقات 

 . 2التوازم ابْ

إف ىذه العلاقات اتٟوارية خاصة كت٦يزة بصورة عميقة كلا تٯكن اختزات٢ا إبٔ علاقات من ت٪ط منطقي أك لغوم أك " 

نفسي أك آبٕ، أك أم نوع من العلاقات الطبيعية إنها ت٪ط إستتنائي كخاص من العلاقات الدلالية التي ينبغي أف نشكل 

إجزاؤىا من تغتَات تامة يقف خلفها أك يعبركف عن أنفسهم فاعلوف متكلموف حقيقيوف، مؤلفوا تعبتَات موضوع الكلاـ 

ككما قلتا ... ، لكي تصبح العلاقات ات١نطقية كالعلاقات الدلالية المحسوسة حوارية ينبغي ت٢ا أف تكتسب كجودا مادیا 3"

. أم أف تصبح خطابا الذم ىو التعبتَ كتستقبل مؤلفا: من قبل ينبغي ت٢ا أف تلتحق تٔجاؿ آخر من ت٣الات الوجود 

                                                   

 .39 ص 2017 رشيد كدت٬ي، النقد اللغوم بُ الركاية كحوارية ات٠طاب عند باختتُ التجليات كالدلالة، ت٣لة دراسات،  1

 .122 تودكركؼ ، مبدأ اتٟوارم ص  2

 .122 ات١رجع نفسو صفحة  3
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بهذا ات١عتٌ فإف لكل تعبتَ مؤلفا بعده بُ التعبتَ المجرد خالقا . الذم ىو خالق التعبتَ، كيعتبر ىذا التعبتَ بدكره عن موقعو

 .1إف رد الفعل اتٟوارم يضفي تٝة شخصية على التعبتَ الذم يتفاعل معو... ت٢ذا التعبتَ 

. تعدد الأجناس، تعدد النصوص، تعدد اللغات، ك تعدد ات١واقف: فاتٟوارية تتجلى بُ أربعة مظاىر ىي 

 : تعدد الأجناس (1

إف اتٞنس الأدبي عند باختتُ لا تٯوت كلكنو يتجدد بُ كل مرحلة من مراحل التارتٮية، كذلك لقابلية اتٞنس 

ت٦ثل الذاكرة الإبداعية بُ عملية التطور، كىو قادر "فهو 2الأدبي أف يتحوؿ نسيجو من عناصر قدتٯة إبٔ عناصر جديدة 

 3."كحده على تأمتُ استمرار ىذا التطور

 :تعدد النصوص  (2

يرل باختتُ أف عابٓ الركاية الكرنفاؿ منها خاصة مشبع بالنصوص التي قد لا تربط بينها علاقة منطقية كلايوجد 

 4"خلق كياف فتٍ متكامل من مواد متنوعة كغريبة عن بعضها البعض" بينها تٕانس كىنا يتجلى دكر الفناف الركائي بُ 

                                                   

 .123 تودكركؼ، مبدأ اتٟوارم ص  1

 .57 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار القباني  2

 .154، ص 1986، 1نصيف التكريتي، دار تويقاؿ للنشر ، ط:  باختتُ ميخائيل، شعرية دكستويفسكي، تر 3

 .22 مرجع السابق ص  4
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كقد رصد باختتُ بُ دراستو لركایات دستوفسكي تٚلة من النصوص الدينية كالقصص السوقية دت٣ها ات١ؤلف بُ موكب 

. 1"جديد ت٭مل طابعا أسلوبا خاصا بات١ؤلف

 : تعدد اللغات (3

إف تعدد النصوص ت٬لب معو تعددا بُ اللهجات كتنوعا بُ الأساليب التعبتَية، كالعلاقة اتٟوارية تستطيع أف 

فالركاية إذف خليط من . 2تتغلغل إبٔ أعماؽ العبارة أك الكلمة ات١فردة بشرط أف يصدـ فيها صوتاف اصطداما حواریا

تولد حوار الأصوات من حوار اللغات الاجتماعي فتَل ملفوظ "اللغات بل إف ات٠طاب الركائي لا يكتسب أدبيتو إلا إذا 

نظاـ لغات ستضيء بأنوار " فلغة الركاية كما يرل باختتُ  " 3الآخرين كسط ملفوظ الكاتب داخل اللغة القومية الواحدة

." 4بعضها البعض عبر اتٟوار

لا يقوـ تعدد بُ لغات الركاية عن التنابذ بل عن التساند بطرائق متنوعة للتعبتَ عن العابٓ، ككل ملفوظ لا تٯكن أف 

يكوف فردیا بل ىو متنوع متغتَ فالصوت الواحد لا تٯكن أف يسمع إلا داخل أصوات أخرل كات١قطوعة ات١وسيقية ات١ركبة، 

. 5كىذا لا ينطبق على الأدب كحده بل على كل خطاب

                                                   

 .27 ت٤مود ات١صفار، التناص بتُ الرؤية كالإجراء ص  1

 .269 مرجع نفسو ص  2

 .57 باختتُ، ات٠طاب الركائي ص  3

 .10 تيفتُ ساميوف، التناص ذاكرة الأدب ص  4

 .28 ت٤مود ات١صفار التناص بتُ الرؤية كالإجراء ص  5
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 :تعدد الدواقف (4

لا يقف عابٓ الركاية عند باختتُ عند حدكد تعدد الأجناس كالنصوص كاللغات بل ىو عابٓ مشبع بات١واقف، ككل 

شخصية بُ الركاية ت٘ثل فكرة أك موقفا قد لا يتفق مع الآخر، فشخوص الركاية ليسوا ت٣رد أصداء أك أبواؽ تعلن عن 

شخصية الكاتب كمواقفو، كإت٪ا ىم أنفسهم يدلوف بُ حوار معو فيصبح صوت الكاتب كاحدا من تٚلة أصوات عديدة 

كتتجاكب الأصوات بُ ىذه التعددية الصوتية بشكل متساك ت٦ا .فالراكم تٮتلف عن البطل كالبطل تٮتلف عن الآخرين

ت٭قق التحاكر فبلاغات الأشخاص تتحاكر مع بلاغات ات١ؤلف، كنسمع بشكل دائم ىذا اتٟوار بُ الكلمات، أم بُ 

الأماكن اتٟركية التي تتم فيها التبادلات كت٭تفظ ات١ؤلف تٔوقع خارجي يسمح لو بأف يرل شخصية باعتبارىا كلا، كبأف 

لا تهدؼ كجهة نظریا إبٔ تأكيد " يقوؿ باختتُ . 1يدرؾ كجهات النظر كافة لتستطيع الشخصيات تٚيعها حوار معو

سلبية ات١ؤلف الذم رتٔا لا يقوـ بعملية ترتيب لوجهات نظر الآخرين كحقائق الآخرين كيتخلى عن كجهة نظره كحقيقتو 

ليس ات١قصود ىذا أبدا، بل العلاقة التبادلية اتٞديدة ات٠اصة جدا، تٓاصة بتُ اتٟقيقة ات١ؤلف كحقيقة الآخرين إف ات١ؤلف 

. 2فعاؿ بعمق، غتَ أف لفعلو طابعا حواریا خاصا

يعد باختتُ أكؿ من تٖدث عن ىذا ات١صطلح بُ الركاية بُ دراستو لركایات دستويفسكي مؤكدا أف ات١قارنة بتُ 

الركاية دكستويفسكي كتعدد الأصوات بُ ات١وسيقى لا تٯتلك سول معتٌ ت٣ازیا لا أكثر كإنو لا ت٬د اصطلاحا أدؽ من 

. 3ىذا إبٔ مثتَ إبٔ كجوب عدـ نسياف حقيقة الأصل المجازم للمصطلح

                                                   

 .59 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار قباني  1

 .11التناص ذاكرة الأدب ص :  تيفتُ ساميوؿ 2

 .33-32 ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  3
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يرل باختتُ أف دكستويفسكي كاف رائدا بُ طريقة تٝاعو لأصوات التي ترف بُ ت٣تمعو كنقلها بُ أعماؿ ركائية بُ 

جوبوليفوني كحوارم كبتَ جدا، لأف ىذا الركائي كاف متشبعا بثقافة موسيقية كاسعة جدا جعلتو ت٭سن تٝاع كنقل أصوات 

عليو فهذه ات١وىبة ات٠اصة التي كاف يتمتع بها دكستويفسكي بُ . 1عديدة تتحاكر بُ ما بينها بُ جوبوليفوني مفعم باتٟركة

ىي التي مكنتو من إت٬اد  (القدرة على تٝاع العلاقات اتٟوارية  )أف يسمع كيفهم كل الأصوات مرة كاحدة بُ آف كاحد 

. 2الركاية متعددة الأصوات

يبدأ تشكل تعدد الأصوات لدل باختتُ بُ ظل عنصر جوىرم ىو حيادية ات١ؤلف كمنو استقلالية البطل حيث 

ففي أعمالو ..... يقوؿ دكستويفسكي ىو خالق الركاية ات١تعددة الأصوات لقد أكجد صنفا ركائيا جديدا بصورة جوىرية 

 صوتو بطريقة تشبو بناء الصوت ات١ؤلف نفسو بُ ركاية ذات ت٪ط اعتيادم، إف كلمة يتلفظ بها بنايظهر البطل الذم 

البطل حوؿ نفسو ىو بالذات كحوؿ العابٓ تكوف ىي الأخرل كاملة الأت٫ية تاما مثل كلمة ات١ؤلف الاعتيادية، إنها تٗضع 

للصورة ات١وضوعية ات٠اصة بالبطل بوضعها تٝة من تٝاتو، كذلك ىي لا تصلح أف تكوف بوقا لصوت ات١ؤلف ىذه الكلمة 

تتمتع باستقلالية استثنائية داخل بنية العمل الأدبي إف أصداءىا تتًدد جنبا إبٔ جنب مع كلمة ات١ؤلف كتقتًف بها اقتًانا 

. 3فريدا من نوعو، كما تقتًف مع الأصوات الكبتَة القيمة ات٠اصة بالأبطاؿ الآخرين

                                                   

 2022، 1عماف ط- الآف ناشركف كموزعوف، الأردف (دراسة بُ شعر سعيد الصقلاكم  ) انشراج سعدم، مرایا ات١عتٌ من العتبات النصية إبٔ التعدد اللغوم 1 
. 139ص 

 .45  ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي ص  2

 .11 ميخائيل باختتُ، شعرية دستويفسكي ص  3
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بباسطة أف دكستويفسكي لا تٮلق عبيدا مسخت شخصياتهم بل أناس أحرارا فالبطل عنده لا يعتبر صورة 

. 1موضوعية اعتيادية للبطل بُ الركاية التقليدية

كمن ىنا يشرح باختتُ كضعية الشخصية بُ ظل الأشكاؿ الركائية التقليدية فالقضية تدكر طواؿ الوقت حوؿ 

طرائق رأیاىا الفنية كتصويرىا بُ ظركؼ الركاية، ىذا التًكيب الفتٍ المحدد بالإضافة إبٔ ذلك، فالعلاقة ات١تبادلة نفسها بتُ 

عقيدة ات١ؤلف باتٕاه اتٟماسة اتٟياثية لأبطالو كمن ىنا تعدد مرة أخرل إبٔ الاستنتاج ات١ونولوجي للمؤلف ىذا ىو الطريق 

 . 2كلكن طريق دكستويفسكي مغاير لذلك ت٘اما. التقليدم للركاية ات١ونولوجية ذات ت٪ط الركمانتيكي

إف ات١يزة اتٟوارية ىي جوىر الركاية البوليفونية لدرجة أنو أصبح يطلق عليها تسمية الركاية الدیالوجية، كمقابل 

كما أف صوت الكاتب بُ الواقع أك ايديولوجية يكوناف موجودين ضمن الأصوات ات١تعددة ات١تعارضة ،للركاية ات١ونولوجية

منذ البداية الركاية غتَ أف تٚيع ىذه الأصوات تبدك متعادلة القيمة فيكوف من ات١عتذر ت٘اما تٖديد  ات١وقف الذم يتبناه 

فإذا كانت ات٢يمنة كسلطة الواحد الذم يطغى على العمل . 3الكاتب ماداـ يدير الصراع الإيديولوجي بُ شبو حياد تاـ

ىي ما تٯيز الركاية ات١ونولوجية ىيمنة للكاتب أك الراكم، فتهيمن بذلك النظرة الأحادية فإف اتٟياد ات١طلق  إف صح التعبتَ 

ىو ما تٯيز الركاية البوليفونية بأف يتًؾ الكاتب أك الراكم اتٟركية الكافية للشخصيات لكي تعبر عن نفسها تٗفي سلطة 

 ككما يرل باختتُ عن الشخصية 4فتحقق بذلك النظرة الشمولية لعابٓ موضوعي. الكاتب الواحد كتعرض أرائها الشخصية

                                                   

 .11 ميخائيل باختتُ شعرية دستويفسكي ص  1

 .18 ات١صدر نفسو ص  2

 36، ص 1990، 1 تٛيد تٟميداني، النقد الركائي كالأيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إبٔ سوسيولوجيا النص الركائي، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت ط 3

 .141 انشراج سعدم، مرایا ات١عتٌ ص  4
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أف دكستويفسكي استطاع أف يراىا فنيا كموضوعيا كأف يعرضها أيضا بوضعها شخصية أخرل شخصية تٗص تٗص الغتَ، 

دكف أف يسبغ عليهما جوا من الغنائية دكف أف تٯزج صوتو معها، كذلك دكف أف ينحدر بها إبٔ مستول إبٔ الواقع 

على ىذا . 2، إنها بكلمة كاحدة لقد بً التوصل إبٔ الاستقلالية الداخلية ات١دىشة لأبطاؿ دكستويفسكي1النفساني المحدد

التي تفتًض كجود قدرة فنية لدل دكستويفسكي بُ اتٞمع بتُ " جركس مات " الأساس سيناقش باختتُ أراء الناقد 

لو جركس مات ربط ات١بدأ التكويتٍ عند دكستويفسكي القائم على : أساليب كأشكاؿ ت٥تلفة حيث يرد عليو بالقوؿ

توحيد ات١واد غتَ ات١تًابطة بتعددية ات١راكز أشكاؿ الوعي غتَ ات١وجهة إبٔ قاسم مشتًؾ إيديولوجي أعظم كاحد، لاستطاع 

. 3أف يصل بالضبط إبٔ ات١نبع الفتٍ لركایات دكستويفسكي أم إبٔ تعددية الأصوات

نستغل ذكر فكرة تعدد الأشكاؿ ت١ناقشة جانب آخر، أك قيمة أخرل من قيم اتٟوارية، حيث ينجم عن حيادية 

ات١ؤلف أماـ شخص الركاية تفجتَ الأسلوب ات١وحد إبٔ أساليب متعددة ترصد لنا أبعاد كل شخصية على حدل كتعطي 

للركاية ت٘يزىا من ىذا اتٞانب حيث يتوبٔ باختتُ كل إف الركاية ككل ظاىرة متعددة الأسلوب كاللساف كالصوت، كيعثر 

المحلل فيها على بعض الوحدات الأسلوبية اللامتجانسة التي توجد أحيانا على مستویات لسانية ت٥تلفة كخاضعة لقواعد 

.  4لسانية متعددة

                                                   

 .19 باختتُ ميخائيل شعرية دكستويفسكي ص  1

 .19 مرجع نفسو ص  2

 .25 باختتُ شعرية دكستويفسكي ص  3

 .38 باختتُ ميخائيل ات٠طاب الركائي ص  4
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إف الركاية بسبب طابعها التمثيلي كالشخصي يكوف ات١بدع فيها مدفوعا إبٔ تنويع الأبطاؿ من ت٥تلف ات١ستویات 

الفكرية كالاجتماعية، كما ت٭دث عادة بُ الركاية الواقعية كحتى إذا كانت الركاية تصور شرت٭ة اجتماعية كاحدة فهي 

تٖافظ دائما على تفاكت نسبي لدل كل شخصية بُ مستول التفكتَ كنوعية السلوؾ الفردم، كىذا التفاكت ليس مسألة 

عارضة بُ الركاية كلا ىو طرؼ زخربُ بل ىو مسألة ضركرية لقياـ أم نوع من اتٟكي تعدد أصوات أك تعدد أساليب 

. 1على الإطلاؽ، فإذا بٓ يكن ىناؾ تعارض كاختلاؼ من أم نوع فلا يكمن أف يتحقق أم شكل من أشكاؿ اتٟكي

كمنو يكمن جوىر تعدد الأصوات بالضبط بُ أف الأصوات تبقى ىنا مستقلة كىكذا فإنها تندمج بُ كحدة ذات 

أما إذا أردنا اتٟديث عن الإرادة الفردية، ففي تعدد الأصوات . ت٪ط  أسس ت٦ا ىي عليو بُ أحادية الصوت أك النغم

إف الإرادة الفنية بُ . بالذات ت٬رل مزج عدد من الإرادات الفردية كيتحقق مزج مبدئي يتجاكز حدكد الإرادة الواحدة

. 2تعدد الأصوات ىي إرادة باتٕاه مزج عدة إرادات باتٕاه اتٟداثة

إف لفكرة عند دكستويفسكي بوضعها مادة تصوير كفكرة أساسية بُ بناء صور الأبطاؿ تؤدم إبٔ انقساـ العابٓ 

. 3الركائي إبٔ عوابٓ الأبطاؿ التي تتحكم صياغتها النهائية بالأفكار التي تسيطر عليهم

إف ركاية ات١تعددة الأصوات ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع كبتُ تٚيع عناصر البنية الركائية توجد دائما 

علاقات حوارية، بأم أف ىذه العناصر جرل كضع بعضها بُ مواجهة البعض الآخر مثلما ت٭دث عن ات١زج بتُ ت٥تلف 

حقا أف العلاقات اتٟوارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثتَ من العلاقات بتُ الردكد ات٠اصة . الأتٟاف بُ عمل موسيقى
                                                   

 .13، ص 1989، 1 تٛيد تٟميداني، أسلوبية الركاية مدخل نظرم منشورات دراسات، مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء، ط 1

 .32 ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي ص  2

 .33 مرجع نفسو الصفحة  3
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باتٟوار الذم ت٬رم التعبتَ عنو خلاؿ التكوين، إنها ظاىرة شاملة تقريبا تتخلل كل اتٟديث البشرم ككل علاقات كظواىر 

. 1اتٟياة الإنسانية تتخلل تقريبا كل مالو فكرة كمعتٌ

كاتٟوارية عند دكستويفسكي تشكل بناء على الوعي الذابٌ للبطل عنده، كيكوف مشبعا جدا بالركح اتٟوارم، إنو 

يبدك بُ كل تٟظة من تٟظاتو ملتفتا إبٔ ات٠ارج كيتوجو بتوتر إبٔ نفسو كإبٔ الآخر كإبٔ الثالث إنو لا كجود لو حتى بالسبة 

كل شيء ركایات دكستويفسكي ينتهي إبٔ . 2لنفسو ذاتها خارج حدكد ىذه النزعة التوجيو إبٔ نفسو ذاتها كإبٔ الآخرين

اتٟوار، إبٔ التعارض اتٟوارم إنتهاءه إبٔ مركزه، كل شيء ىو كسيلة، أما اتٟوار فهدؼ إف صوتا كاحدا لا ينتهي شيئا كلا 

.   3ت٭ل شيئا صوتاف اثناف ت٫ا اتٟد الأدنى للحياة اتٟد الأدنى للكينونة

:  استطاع ميخائيل باختتُ أف يصنف تٚيع الطرائق إبداع صورة اللغة بُ الركاية بُ ثلاثة أصناؼ أساسية كىي

ىو مزج لفئتتُ " يشكل التهجتُ أحد مظاىر اتٟوارية باختتُ، كالتهجتُ ت١ا يقدمو باختتُ : التهجنٌ (1

اجتماعيتتُ داخل ملفوظ كاحد كىو أيضا النقاء كعيتُ لسانيتُ مفصولتُ تْقبة زمنية، كبفارؽ اجتماعي أك بهما 

 :  ، كىو نوعاف4"معا داخل ساحة ذلك ات١لفوظ

                                                   

 .59 ات١رجع نفسو الصفحة  1

 .365 ميخائيل باختتُ شعرية دكستويفسكي ص  2

. 366 ميخائيل باختتُ شعرية دكستويفسكي ص  3

 .108 ميخائيل باختتُ خطاب الركائي ص  4
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كيشكل إحدل الصيغ ات٢امة للوجود التارتٮي كلصتَكرة اللغات حيث : (لا قصدي)تهجنٌ لا إرادي  - أ

يقوـ على ات١زج بتُ ت٣موعة من اللغات ات١ختلفة تتعايش فيما بينهما ضمن إطار ت٢جة فريدة، كيتميز ىذا النوع 

 .1بالعشوائية لأف حدكثو يكوف دكف ضوابط معينة تٖكمو

يتحقق كفق تٚلة من الاستدعاءات الواعية عبر انتخاب خطابات أك تراكيب : تهجنٌ الإرادي - ب

معينة بغية إذ كاف فضاء الدلابٕ ما ضمن ىذا النوع يندرج التهجتُ الأدبي كالذم ت٬ده تْيث يتحقق أكثر ما 

يتحقق بُ نوع أدبي بعينو كىو الركاية التي جاءت نتيجة تفاعل لغوم شديد جعلها تكوف فضاء تلتقي فيو 

ت٣موعة من النصوص ات١تباينة بل كات١تناقضة تْيث تصبح بنيتها الأسلوبية العامة متولدة عن تفاعل عدد من 

 2الأساليب كات٠طابات ات١تباينة

تعالق اللغات القائم على اتٟوار يتميز عن التهجتُ تٔعناه ات٠اص  :التعالق اللغات القائم على الحوار (2

ففي الإضاءة ات١تبادلة لا يكوف ىناؾ توحيد مباشر للغتتُ داخل ملفوظ كاحد، كإت٪ا ىي لغة كاحدة معينة 

 .3كىذه اللغة الثانية تظل خارج ات١لفوظ كلا تتحتُ أبدا. كملفوظة، إلا أنها مقدمة على ضوء اللغة الأخرل

: إف الشكل الأكثر ت٘يزا ككضوحا ت٢ذه الإضاءة ات١تبادلة ذات الصيغة اتٟوارية الداخلية، ىو الأسلبة

Stylisation 

                                                   

 . مرجع نفسو الصفحة نفسها 1

 .23، ص 2007، 2 تٛيد تٟميداني، القراءة كتوليد الدلالة ات١ركز الثقابُ الغربي الدار البيضاء ات١غرب، ط 2

 . 110ميخائيل باختتُ ات٠طاب الركائي ص  3
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ىي تشخيص كانعكاس أدبيتُ للأسلوب اللساني لدل الآخرين كفيما يقدـ إلزاميا، كعياف لسانيات : الأسلبة

ككعي من ىو موضوع للتشخيص كالأسلبة كتتميز الاسلبة  (الوعي اللساني للمؤسلب )كعي من يشخص : مفردات

الذم يعاد على  (عند ات١ؤسلب ات١عاصر، عند قراءتو  )بالضبط عن الأسلوب ات١باشر، بذلك اتٟضور للوعي اللساني 

. 1ضوئو خلق الأسلوب ات١ؤسلب، كمن خلالو يكتسب دلالة كأت٫ية جديدتتُ

كلا يتحدث . ىذا الوعي اللساني للمؤسلب كت١عاصيو  يباشر عملو اعتمادا على ات١ادة الأكلية للغة ات١ؤسلبة

لكن ىذه الأختَة ىي . ات١ؤسلب عن موضوعو إلا من خلاؿ تلك اللغة التي سيؤسلبها كالتي ىي أجنبية بالنسبة إليو

فاللغة ات١عاصرة تلقي ضوءا خاصا على اللغة موضوع . نفسها مقدمة على ضوء الوعي اللساني ات١عاصر للمؤسلب

إنها تستخلص منها بعض العناصر، كتتًؾ البعض الآخر بُ الظل كتوجد نبرات خصوصية كمقامات تناغمية بتُ : الأسلبة

كباختصار فإنها تٗلق صورة حرة للغة الآخرين لا تتًجم إرادة ما . اللغة موضوع الأسلبة كبتُ الوعي اللساني ات١عاصر

. 2سيؤسلب فحسب، بل أيضا الإرادة اللسانية كالأدبية ات١ؤسلبة

 إف التنويع يدخل تْرية مادة للغة الأجنبية بُ لبتيمات ات١عاصرة كت٬مع العابٓ ات١ؤسلب بعابٓ الوعي ات١عاصر، :التنويع

. ا3كيضع موضع الاختبار اللغة ات١ؤسلبة كدلك بإدراجها ضمن مواقف جديدة كت٤اكلة بالنسبة ت٢ا

                                                   

 . ات١رجع نفسو الصفحة نفسها 1

 . ات١رجع نفسو الصفحة نفسها 2

 .111 ميخائيل باختتُ، ات٠طاب الركائي ص  3
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كىناؾ ت٪وذج آخر حيث نوایا اللغة ات١شخصة لا تتوافق مطلقا مع نوایا اللغة ات١شخصة فتقاكمها كتصور العابٓ 

الغتَم اتٟقيقي لا تٔساعدة اللغة ات١شخصة باعتبارىا كجهة نظر منتجة كإت٪ا عن طريق فضحها كتٖطيمها، كىنا يتعلق 

. 1الأمر بالأسلبة الباركدية

كىو ألا يكوف الغرض . غتَ أف الأسلبة الباركدية لا تستطيع أف تٗلق صورة اللغة كالعابٓ ات١طابق ت٢ا إلا بشرط كاحد

تٖطيما بسيطا كسطحيا للغة الآخرين مثلما ىو الشأف بُ الباركدیا البلاغية، كلكي تكوف جوىرية كمنتجة، يتحتم على 

عليها أف تعيد خلق لغة باركدية ككأنها كل جوىرم مالك ت١نطقة الداخلي : الباركدیا بالضبط أف تكوف أسلبة باركدية

. 2ككاشف لعابٓ فريد مرتبط ارتباطا كثيقا باللغة التي بوشرت عليها

يقصد باختتُ باتٟوار ات٠الص ما تٝاه أفلاطوف منذ زمن بالمحاكاة ات١باشرة أم : الحوارات الخالصة (3

حوار الشخصيات فيما بينها داخل اتٟكي، كباختتُ كعادتو يستخدـ صيفا متعددة للتعبتَ عن الشيء الواحد، 

كىو يقصد دائما حوار " اتٟوارات الدرامية ات٠الصة بٍ عن حوار الركاية "لذلك ت٧ده أيضا عما يسمى 

. 3الشخصيات ات١باشر بُ اتٟكي

إف اتٟوار ات٠الص بالنسبة إليو لا يكوف قاصرا على الأغراض الذاتية النفعية للشخص كلكنو يتغذل من اتٟوارية 

. الكبرل بُ الركاية

                                                   

 . ات١رجع نفسو الصفحة نفسها  1

 . ات١رجع نفسو الصفحة نفسها 2

 .90 تٛيد تٟميداني أسلوبية الركاية ص  3
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كحوار الركاية نفسو بصفتو شكلا مكونا، مرتبطا ارتباطا كثيقا : " أم من التهجتُ كالأسلبة كىذا ىو معتٌ قولو

. 1"تْوار اللغات الذم يرف داخل ات٢جنة كبُ ات٠لفية اتٟوارية للركاية

إف حوار الركاية إذف مندمج بُ حواريتها العامة، كإذا كاف لو ما تٯيزه من حيث شكل  -

الكتابة، كغياب الراكم، فإنو مع ذلك خاضع لنف ات١قاييس التي تٮضع ت٢ا التهجتُ كالأسلبة، فهو 

أيضا تعبتَ عن تصارع أت٪اط الوعي كالرؤل للعابٓ كما أنو توجد بتُ اللغات ات١تحاكرة عبرة، لغة 

 .2منظمة كمؤسلبة

كمن خلاؿ تٖليل الأشكاؿ الثلاثة ات١كونة تٟوارية الفن الركائي أف الغاية من استخداـ تلك الأساليب ىي خلق 

. 3صورة للغة بدؿ استخداـ لغة مباشرة للتعبتَ

قد اىتم باختتُ بالتناص بُ النثر بُ حتُ رأل أف الشعر لا يتوافر على خاصية للتناص كبطبيعة اتٟاؿ قد أثبت 

الزمن اللاحق أف قراءة التناص بُ الشعر ت٦كنة كرتٔا كاف يقصد أف التناص بُ الشعر أكثر تعقيدا كغموضا منو بُ الركاية، 

. 4بُ الركاية كما قاؿ موجود بوضوح كقوة كتٯكن ملاحظتو بسهولة، عكس الشعر (اتٟوارية  )لأف التناص 

                                                   

.  90 تٛيد تٟميداني أسلوبية الركاية ص  1

 .91 ات١رجع نفسو ص  2

 . ات١رجع نفسو الصفحة نفسها  3

 .145، ص 2006، 1 عز الدين ات١ناصرة، علم التناص ات١قارف، دار ت٣د اللاكم، عماف، الأردف، ط 4
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كإف لغة الشاعر ىي لغتو ات٠اصة، إنو غارؽ فيها كلية كلا تٯكن فصلو عنها، إنو يفيد من كل كلمة كشكل كتعبتَ 

إنها اللغة ذلك التعبتَ الصابُ غتَ ات١وسط القصد الشاعر . بناءا على غرضو ات١قصود دكف أف يستخدـ علامات الاقتباس

كينبغي أف تعبر كل كلمة بطريقة مباشرة غتَ موسطة عن ت٥طط ات١ؤلف، لا ينبغي أف تكوف ىناؾ مسافة بتُ . " ات٠اص

أما بالنسبة لكاتب النثر فإنو لا يتكلم بلغة معطاة يباعد ىو نفسو عنها بدرجة أصغر أك أكبر بل إنو . الشاعر كخطابو

" 1.يتكلم من خلاؿ اللغة كىي لغة اكتسبت كثافة كأصبحت موضوعية كتٖركت مبتعدة عن فمو

:  فرؽ باختتُ ت٪طتُ من أت٪اط التناص التي ميزىا باختتُ بُ تٖليلو لتمثيل ات٠طاب ضمن ات٠طاب 

 ىو الذم يتمثل لبث خطاب الآخر، كيتمثل ميلو الأساسي بُ :الأسلوب الخطي -

خلق خطوط ت٤يطية كاضحة كخارجية ت٠طاب الآخر الذم ىو نفسو كبُ ذات الآف خطاب أضفيت 

 2.عليو من الداخل تٝات فردية فقتَة

 ت٭اكؿ سياؽ الكلاـ ات١ؤلف أف يبدد كثافة خطاب الآخر :الأسلوب التصويري -

كانغلاقو على ذاتو لكي تٯتصو كتٯحو حدكده كيتمثل نزكع ىذا الأسلوب بُ ت٤و الشخصية المحددة 

 .3فيضفى على ات٠طاب نفسو تٝات فردية كاضحة إبٔ درجة كبتَة. كاضحة ات١عابٓ لمحيط ىذا ات٠طاب

 التناص عند النقاد الآخرين: الدبحث الرابع

                                                   

 .129 تودكرؼ، مبدأ اتٟوارم ص  1

 1362ميخايلباختين،مبدأالحواري،ص

. 137 ص رجع نفسو  ـ 33
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:  التناص عند رولان بارت  -1

لذة )يعتبر بارت أحد أكثر النقاد اللذين درسوا ظاىرة التناص بشكل حثيث فقد ظهر مصطلح التناص بُ تْثو 

كلا تتعلق تعددية النص بُ اتٟقيقة ...  فذكر أف معتٌ النص ليس مقتًنا بوجوده كلكن بعبوره كمركره 1973سنة  (النص

. 1بغموض مضمونو كلكن تٔا نستطيع تسميتو بالتعددية ات١ضخمة التي تنسجو

عرؼ النص أنو منسوج ت٘اما من عدد من الاقتباسات كمن ات١راجع كمن الأصداء كلغات ثقافية سابقة أك معاصرة 

إف التناص الذم ت٬د نفسو فيو كل نص ليس إلا تناص لنص . تتجاكز النص من جانب إبٔ آخر بُ تٕسيمة كاسعة

فالبحث عن مصادر النص أك مصادر تأثره ىي ت٤اكلة لتحقيق أسطورة . كىذا ت٬ب ألا تٮتلط مع أصوؿ النص. 2آخر

. 3فالاقتباسات دكف علامات تنصيص، كيضيف بارت أف النص ىو جيولوجيا كتابات. بنوة النص

فالتناص ت٣اؿ عابٓ . فتَل أف التناص لا يتم كفق طريقة، متدرجة معلومة كلا تٔحاكاة إدارية كإت٪ا كفق طريقة متشبعة

. 4للصيغ المجهولة التي يندرج معرفة أصلها

أم النص ليس سرقة كإت٪ا إعادة " صورة تضمن للنص كضعا ليس الاستنساخ كإت٪ا إنتاجية "كالتناص عنده  

ىذا ىو التناص إذف استحالة العيش خارج : كبٓ ترد كلمة التناص عنده إلا من خلاؿ كتابة لذة النص إذ يقوؿ. 1البناء

                                                   

 .20 ص 2003، 1 حستُ تٚعة، ات١سار بُ النقد الأدبي، دراسة من منشورات اتٖاد الكتاب العرب دمشق، ط 1

 .52 ص 2011، 1ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط (ت٨و منهج عنكبوبٌ تفاعلي) عز الدين ات١ناصرة، علم التناص  2

 .13-12 أتٛد زغبي، التناص نظریا كتطبيقيا ص  3

 .143 عز الدين مناصرة علم التناص ات١قارف ص  4
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النص اللانهائي سواء كاف ىذا النص بركست أك الصحيفة اليومية، الشاشة التلفزيوف فإف الكاتب يصنع ات١عتٌ كات١عتٌ 

 .2يصنع اتٟياة

 كبُ الواقع أف التناص لا يلغي الثرات بقدر ما 3كيصرح بارت بُ مكاف آخر بأف التناص يلغي التًاث كيقضي عليو

. 4يعيده بقوانتُ ت٥تلفة ليبعثو من جديد على صور متباينة

إف التناص فيما يقوؿ بارت يفيد بُ مقاكمة قانوف السياؽ ات١نغلق فيؤكد كجود سياقتُ على الأقل كمن بٍ فإف 

كالنص ات١تناص يتضمن ات١ؤثرات . العبارة التي تنتج معتٌ ت٦كنا لا تلغي غتَه من ات١عاني التي تصلو بنصوص متغايرة

. 5كات١صادر كالأصوؿ

  كبُ ىذا القوؿ تٖوؿ كبتَ من البنيوية إبٔ ما بعد البنيوية، البنيوية التي تعد النص بنية مغلقة كمقفلة لا

تٖيل على ماىو خارج عن النص إبٔ ما بعد البنيوية كمنها نظرية التناص التي ترل ضركرة مع الانفتاح على ماىو 

قيمة السياؽ السوستَ ثقابُ للنص الذم ت٭يل على ثقافة ت٣تمع معتُ، ىذا فضلا " بارت"خارج نصي كيؤكد 

 .6عن اىتماماتو بُ اتٞانب الاجتماعي للنص

                                                                                                                                                                         

 .29 ص 1996 عمر أككاف، لذة النص أك مغامرة الكتابة لدل بارت إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء، ات١غرب،  1

 .24 أتٛد ناىم التناص بُ شعر الركاد ص  2

 . 115، ص 1986، آذار، 38عبد السلاـ بن عبد العابٕ، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد :  ركلات بارت، من الأثر إبٔ النص، تر 3

 .25 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  4

 .194، ص 1985، 1جابر عصفور دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط:  اديث كتَزكيل، عصر البنيوية، تر، 5

 .26 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  6
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يؤكد أيضا بأف التناص تٯثل تبادلا حوارا رباطا اتٖادا بتُ النص أك عدة نصوص بُ النص تلتقي عدة نصوص 

.  1تتصارع بعضهما يطل أحدت٫ا مفعوؿ الآخر

كىذا العنواف ىو أحد " موت ات١ؤلف" بعنواف 1968مهدت نظرية التناص التي صاغها بارت لظهور مقاؿ بُ عاـ 

. 2ات١لامح ات١عركفة لنظرية التناص

فتعتٍ نظرية موت ات١ؤلف أف معتٌ النص يستمد من القارئ كليس من ات١ؤلف لأف ات١ؤلف ماىو إلا ناسخ يعتمد 

. 3بُ إبراز نصو على ت٥زكف ىائل من النصوص توجد بينهما علاقة ما كليس للنص كحدة عضوية مصدرىا ات١ؤلف

 

كىو بذلك يؤكد دكر ات١تلقي بُ عملية خلق التناص كقدرتو ات١رجعية كالثقافية التي بواسطتها يقيم العلائق بتُ 

. 4النصوص الأخرل كالنص ات١قركء

كرأل ضركرة إحلاؿ اللغة ذاتها ت٤ل من كاف مالكا ت٢ا لأف اللغة ىي التي تتحكم كليس ات١ؤلف كبُ ىذا السياؽ 

يقوؿ بارت لقد مات ات١ؤلف بوصفو مؤسسو، كاختفى شخصو ات١دني كالانفعابٕ كات١كوف للستَة، كما أف ملكيتو انتهت 

. 1كلذا فإنو بٓ يعد بُ مقدكره أف تٯارس على عملو تلك الأبوة الرائعة التي أخذىا على عائقو

                                                   

 .29 ص 1988، 1فؤاد صفا كاتٟستُ سبحاف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط:  ركلاف بارت، لذة النص، تر 1

 .100 ص 2011، 1باسل ات١سات١ة، دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر، دمشق، سوریا، ط.د:  جراىاـ الاف، نظرية التناص، تر 2

 .242-241 ص 2002، 3 سعد البازعي كميجاف الركيلي، دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقابُ العربي، دار البيضاء، ات١غرب، ط 3

 .25 أتٛد ناىم التناص بُ شعر الركاد ص  4
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:   لقد أكد بارت بُ ختاـ مقاؿ موت ات١ؤلف

إف كل نص ىو تناص مصنوع من نصوص أخرل موجود فيو كلكن تٔستویات ت٥تلفة حيث يتكوف النص من 

كتابات كثتَة مركبة مأخوذة من ثقافات عدة تدخل مع بعضها بُ حوارات كتتحاكى كتتعارض من غتَ أف يكوف من 

. 2غتَه أم نص

 

كبالتابٕ بارت يركز على . 3فالنص عند بارت لن يكوف امتلاكا كىو يتمركز بُ حقل التبادؿ اللامتناىي للشفرات

شخص كاحدا كىو القارئ لا مؤلف مهما قيل إف القارئ ىو اتٟيز الذم تكتب عليو كل الاقتباسات التي تشكل الكتابة 

. 4دكف أف يصيغ أم منها

:  فالنص عند بارت نصاف

 :  (الدغلق)النص الدقروء 

                                                                                                                                                                         

، 2021، 1د محمد عمارة دار الؤلؤة للنشر كتوزيع، مصر، ط.أ:  فتحي سباؽ أبو تٝرة عابد، ات٨رافات اتٟداثيتُ بُ تفستَ آیات الأحكاـ عرض كنقد ، تقونً 1
 .150ص 

 .85 ص 1993عبد الفتاح كيليطو، دار تربقاؿ، الدار البيضاء، : عبد السلاـ بن عبد العابٕ ، تقدنً:  ركلاف بارت، درس السيميولوجيا، تر 2

 .50 ص 1998حلب، الطبعة الأكبٔ، –  محمد ختَ البقاعي، دراسات بُ النص كالتناصية، مركز الإت٪اء اتٟضارم  3

 .106 باسل ات١سات١ة نظرية التناص ص  4
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ىو نص يتسم بسمات النص اتٟداثي التي لا تٗتلف عند بارت عن تٝات النص الكلاسيكي، كتب بقصد 

 1.توصيل رسالة ت٤ددة كدقيقة كنقلها، كما إنو يفتًض كجود قارئ سلبي تقتصر مهمتو على استقباؿ الرسالة كإدراكها

:  النص الدكتوب

فهو نص ما بعد حداثي تٮتلف جوىریا عن النص الكلاسيكي، فقد كتب حتى يستطيع القارئ بُ كل قراءة أف  

يكتبو كينتجو، كلا يسعى النص إبٔ إبراز اتٟقيقة كت٘ثيلها كإت٪ا  يسعى النص إبٔ نشر ات١عتٌ كتفجتَه، كيتم كل ذلك عبر 

. 2مفهوـ النصوصية ات١تداخلة كمفهوـ موت ات١ؤلف

فالإنتاجية عند بارت الساحة التي يتصل فيها صاحب النص بقارئو فالنص يعتمل طواؿ الوقت كمن أنى 

إف . 3فالإنتاجية تنطلق كتدكر دكائر إعادة التوزيع كيبزغ النص عندما يباشر ات١دكف أك القارئ مداعبة الداؿ... تناكلناه

كىم عديدين كمتباينوف  )الإنتاجية لدل بارت بُ جدلية تقع بتُ ات١ؤلف بوصفو ات١نتج الأكؿ للمعتٌ، كبتُ متلقي النص 

كبوصفهم منتجتُ شرعيتُ للمعتٌ على كفق حالاتهم كىذا الأمر كحده يسهم بُ تعددية ات١عتٌ للنص الواحد كىو ما  (

إذ تتحوؿ قوة اتٟضور بفعل الاختلاؼ إبٔ غياب للدلالة . "4"التمعتٍ"يسميو بارت اعتمادا على اقتًاحات كريستيفا ب 

الواحدة كإبٔ تٗصيب للدلالة المحتملة تْيث يغدك النص حلقة من سلسلة متواصلة من الدلالات غتَ ات١قتًنة تٔرجع 

كاحد، كىو ما اصطلح عليو باسم الدلالة حيث أف القراءة المحايثة أك الباطنية للنص تتم من خلاؿ الانتقاؿ من داخل 
                                                   

 19.1ـ، ص2009ق ، 1430، 1دار الكنوز ات١عرفة العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، ط– البرغوثي ت٪وذجا –  العربي اتٟديث الشعرالتناص بُ  حصة البادم 

 .ات١رجع نفسو ،صفحة نفسها   2

 .94 ص 1988 (3)محمد ختَم البقاعي ت٣لة العرب كالفكر العات١ي عدد :  ركلاف بارت، نظرية النص، تر 3

 .27 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  4
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الذم  (القارئ)حيث يتم تٖويل النص الظاىر إبٔ النص الغائب بفضل منتجو . 1"النص كخارجو انتقالات موضوعية

. 2يبحث عن متعة بُ النص

 كلقد اتٗذ بارت التناص عنده كجهتُ كجو باعتباره سردا تارتٮيا من شكل الإيديولوجيا ككجو باعتباره أسلوبا أك 

.  3تقنية للنقد التفكيكي

ت٘كن ركلاف بارت من تطوير كتعميق كتوسيع أفاؽ مصطلح التناص فقد نقلو من ت٤ور النص إبٔ ت٤ور القارئ كقاـ 

:  بطرح مصطلحات أخرل دالة على ات١فهوـ كىي

4Reproduction / géologie de / connotation / inclusion 

 :التناص عند لوران جيني 

من النقاد الذين اىتموا بالتناص، عابِ قضية التناص من ات١نظور البويطيقي بُ طرحو ت١شاكل التناص كالبويطيقا 

التارتٮية يتساءؿ عن سلطة النص السابق فتعرض لوجهة نظرىا ركلدبلوـ الذم يركز على كوف الكاتب يكتب نصو تٖت 

. 5تأثتَ ات٢وس الذم تٯارسو النص السابق كعقدة أدبية تدفع ات١بدع إبٔ الستَ على منواؿ النص الأكؿ أك التمرد عليو

                                                   

 .73 ص 1997 آذار 2 عدد 1 بساـ قطوس، استًاتيجية التفكيك، ت٣لة البصائر تصدر عن عمادة البحث العلمي تّامعة البنات الأردنية الأىلية، ت٣لد 1

 .28 أتٛد ناىم التناص بُ شعر الركاد لاص  2

 .30، ص 2017، 1 ىويدا صابّ، مقاربات بُ النقد الفتٍ، دار بتانة للنشر كالتوزيع، تقدنً بسطاكيسي رمضاف، مصر، ط 3

. 43، ص 2010، 149 خليل موسى، التناص كمرجعياتو بُ نقد ما بعد البنيوية بُ الغرب ت٣لة الأداب العات١ية، اتٖاد كتاب العرب، ع .4

 .94 ص 2001، 2 سعيد بقطتُ، انفتاح الركائي للنص كالسياؽ، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط 5
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، نرل ىنا التناص 1عرؼ التناص بقولو عمل تٖويل كتشرب لعدة نصوص يقوـ بها نص مركزم ت٭تفظ بزیادة ات١عتٌ

. 2تٔثابة خاصية للنص كإف ات١طلوب ىو عدـ تضيع النقطة ات١ركزية كإف الدلالة شيء ملازـ للنص

فالتناص عند جيتٍ عملية صهر نصوص بُ بؤرة مركزية أك ما تسمى بالبؤرة ات١زدكجة ىذه البؤرة تٗص النص اتٞديد 

فالنصوص ات١نصهرة بُ ىذه البؤرة تضيء كالنص اتٞديد كعندئذ تصبح تابعة لو لأنها جزء منو كبُ ىذه اتٟالة . (ات١تناص)

لا تصبح العملية ت٣رد إحالة نصوص على النصوص الأخرل فحسب، بل عملية تصبح غاية بُ التعقيد بسبب من تٖويل 

. 3كت٘ثيل النصوص ات١توضعة بُ نسيج ىذه البؤرة التي يصعب معها الإرجاع كالإحالة

كت٬عل جيتٍ التناص يتم على مستول الشكل كات١ضموف سواء بسواء من خلاؿ المحاكاة الساخرة كالتمثيل كالتوليف 

. 4كالسرقة الأدبية

كيرل جيتٍ أف الأمر لا يتعلق بأزمنة ثقافية كإت٪ا ىو خلق التأثتَ الذم تٮلق الوازع كالأدؽ كرغبة ات١بدع بُ تغيتَ 

النماذج على كفق صور شتى يسعى من خلات٢ا إبٔ إقصاء شبح الأدب علما أف التناص ظاىرة نقدية كليس ت٣رد إضافة 

. 5ملتبسة من التأثتَات

                                                   

 ص 2007محمد العمرم، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب . د:  عبد القادر بقشي، التناص بُ ات٠طاب النقدم كالبلاغي دراسة نظرية كتطبيقية، تقدنً 1
25. 

 .108 ص 1989، 2أتٛد ات١ديتٍ، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد، ط. د:  تودكركؼ كآخركف، بُ أصوؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، تر 2

 .31 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  3

 .92 ص 1989، شباط، 2ؾ  (21-60 ) بشتَ القمرم، مفهوـ التناص بتُ الأصل كالامتداد، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد 4

 .93 بشتَ القمرم، مفهوـ التناص بتُ الأصل كالامتداد ص  5
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لا تٗلو ىذه ات١قولات السابقة من بعض التصورات التقليدية ت١فهوـ التناص لأف جيتٍ حاكؿ حصرىا بُ ميداف  

. 1التأثتَات على رغم من استدراكو الأختَ

ينطلق جيتٍ من أف العمل الأدبي خارج التناص، يصبح ببساطة غتَ قابل للإدراؾ، لأننا لا ندرؾ ات١عتٌ أك البنية بُ 

عمل ما إلا بُ علاقتو بأت٪اط عليا ىي بدكرىا ت٣رد متوالية طويلة من النصوص ت٘ثل متغتَىا، كحياؿ ىذه الأت٪اط يدخل 

. 2معها بُ علاقة تٖقق أك تٖويل أك ات٠رؽ (النص)العمل الأدبي 

 3.كتتمثل بُ توظيف النص ت١تناصات ت٥تلفة بُ طريقة بنائو، انتمائو تٞنس معتُ: علاقة التحقيق 

 تأخذ ثلاثة مظاىر: علاقة التحويل : 

 .تٖويل اللغوم إبٔ اللغوم -

 .تٖويل غتَ اللغوم إبٔ اللغوم -

 .4تٖويل غتَ اللغوم إبٔ غتَ اللغوم -

 علاقة الخرق:  

. 5كتبدأ بُ شكل ت٤و ت٦نهج ت١كونات الذاكرة اتٞاىرة كإعادة كتابتها من جديد

                                                   

 .32 أتٛد ناىم التناص بُ شعر الركاد ص  1

   942.سعيد يقطتُ ،انفتاح الركام،ص

 3ص 26، 2007عبد القادر بقشي ، التناص بُ ات٠طاب النقدم ك البلاغي دراسة نظرية ك تطبيقية ، تقدنً ،القمرم ، إفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ات١غرب 

   4. مرجع نفسو ، صفحة نفسها 

 .عبد القادر بقشي  التناص بُ ات٠طاب النقدم ك البلاغي صفحة نفسها 5
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إف التناص عند جيتٍ يتميز بالتمهيد ت٠ط خاص بُ القراءة يكسر خطية عمودية النص كلكننا نكوف حينئذ إزاء 

أمرين أما متابعة القراءة على أساس اعتبار النص جزءا مقطعا من نص آخر ىو مركبية النص بأكملها أك العودة إبٔ النص 

كالبحث بعد ذلك عن العلائق ات٠لانية التي توجد أك تفرؽ أيضا بتُ النص اتٞامع كالنصوص التي  (ات١صدر)الأصل 

 . 1سبقتو

:  كيصنف لوراف جيتٍ حالات عمل التناص كما يلي

 تٔعتٌ التحرير الكتابي ت١ا ليس كتابيا بالأصل كينطبق ىذا على حالة التناص بتُ الأنواع :التحرير -1

 2.ات١ختلفة الأدبي كالتشكيلي مثلا

 الكتابة ظاىرة خطية ت٤كومة باستمرارية السطور أفقيا كما بُ أغلب اللغات أك عمودیا :الخطية -2

كما بُ الصينية أك اليابانية، يعتمد الكاتب إبٔ ما يشبو تسوية لعناصر النص الأصلي الذم يناص ىو إذ 

 3.(الاختلاؼ الطباعي)يناصصو، عناصر نصو اتٞديد بُ فضاء الصفحة كداخل حدكدىا ات١ادية 

 يعتمد الكاتب العامل بالتناص إبٔ ترصيع عناصر النص القدنً بُ نصو ىو ينشأ تنافذ :التصريح -3

فاقدة لاستقلاليتها بُ سياقها اتٞديد كالتنافذ   فيو كىنا يعجز . بتُ عناصر صارت منفصلة عن معناه القدنً

 .4القارئ عن العثور على ترابطات بائنة  بتُ العناصر ات١تنافرة للتناص

                                                   

 .32 أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص  1

 542عزالدينالمناصرة،علمالتناصوالتلاص،ص

 .3مرجع نفسو ،صفحة نفسها 

 . مرجع نفسو صفحة نفسها 4
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أف التناص لو صلة بعلم النفس فيقوؿ متسائلا لا تعرؼ أماـ ىذه الظاىرة أف كانت الأمر كناية "كما يرل جيتٍ 

عن رد فعل تشنجي بات١عتٌ ات٠لاؼ للمفردة، تتخلص فيو ثقافة حقبة من ثقل الآثار السابقة الذم صار ضاغطا عليها، 

فتعمل على تٕاكزه بتناصو كتٖويلو أك إذا كاف الأمر يلخص ببساطة ظاىرة دائمة كتقدما جدليا للأشكاؿ يتأسس فيو كل 

عمل بالقياس غلى الأعماؿ السابقة كىنا يتبتُ لنا ربط جيتٍ التناص بعلم النفس ككاف التناص عنده ردة فعل نفسية يقوـ 

. 1بها ات١بدع على من سبقو من ات١بدعتُ

. التناص الضمتٍ ك التناص الصريح: كميز لوراف جيتٍ نوعتُ من التناص الأدبي

 يتجلى بُ ارتباط النص كيفما كانت ت٦يزاتو بالأجناس السابقة عليو :فالتناص ضمني -

 تناصيتوحتى كإف بً نفي كجود ىذه العلاقة بينو كبينها فإف ىذا النفي بُ حد ذاتو تدليل قوم على 

 2.كخفية معها

 :  بُ حتُ يتجلى النوع الثاني كىو 

 بكل كضوح من خلاؿ ت٤تول الصورم للعمل الأدبي كىي حالة :التناص الصريح -

تٚيع النصوص التي تدخل بُ علاقة مع نصوص أخرل عبر أشكاؿ متعددة لعل من أت٫ها علاقات 

. 3التقليد كالمحاكاة الساخرة

 
                                                   

 .67 عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص بُ شعر نزار قباني ص  1

 132لورانجيني،استراتيجيةالشكل،ص

  3مرجع نفسو ، صفحة نفسها  
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:  يقتًح جيتٍ ستة آليات للتناص ىي

ىو أسلوب بُ الكتابة يعمل فيو الكاتب على استلهاـ فقرة من نص ما ت٭دث عليها : التشويش -1

 .1تغيتَا مقصودا فيحدث فيها خلخلة إما بتقبيحو أك عن طريق الدعابة أك القنطاسية

ىو حذؼ يقوـ بو الكاتب تْيث يشكل استعادة ناقصة لنص معتُ أك : الإضمار أو القطع -2

 .3 فيمارس الاقتباس ات١بتور ليحرؼ النص عن كجهتو الأصلية2لنص أصلي ما

. 4عكس الإضمار ىو تٖويل لنص أصلي بواسطة تطوير افتًاضاتو الدلالية: التضخيم أو التوسع -3

 5.فالكاتب ت٭وؿ النص كت٭رفو بأف ينمي فيو بُ الاتٕاه الذم يريد عناصر دلالية أك مساره شكلية يراىا ىو فيو

تشبو التضخيم لكن لا تقوـ على تضخيم الكلاـ بالضركرة لزحزحة أثره، بل بُ مبالغة : الدبالغة -4

 6.ات١عتٌ ك ات١غالاة فيو نوعيا، إما بتعميق الأثر إت٬ابيا أك ضخو بفلسفة أك أدائية غتَ متضمنة فيو

                                                   

 كاظم جهاد، أدكنيس، دراسة بُ الاستحواذ الأدبي كارتٕالية التًتٚة يسبقها ماىو التناص، منشورات إفريقيا الشرؽ، دار البيضاء، ات١غرب، ط جديدة كمنفتحة  1
 . 53 ص 1999

 832لورانجينياستراتيجيةالشكل،ص

 .145 عز الدين ات١ناصرة علم التناص ات١قارف ص  3

 844لورانجيني،استراتيجيةالشكل،ص

 .145لدين ات١ناصرة علم التناص ات١قارف صعز ا5

 55كاظم جهاد ، ادكنيس منتحلا ،ص 6
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ىي من أكثر آليات التناص استعمالا، كيشمل عناصر نصية ت٥تلفة ت٦ا : القلب أو العكس -5

قلب موقف العبارة أك :  كىو أنواع1.يسمح بظهوره بشيء من التفصيل، كيكوف خاصة بُ المحاكاة الساخرة

 2.أطرافها كقلب القيمة، كقلب الوضع الدرامي، كقلب القيم الرمزية

كيتم ىذا الإجراء بنقل ات١عتٌ إبٔ صعيد آخر كتٖويل المجاز إبٔ اتٟرفية أك : تغينً مستوى الدعنى -6

 3.العكس

 : التناص عند ميشال ريفاتنً -2

 1979يعد ميشاؿ ريفاتتَ من النقاد الذين أضافوا ملاحظات ىامة ت١فهوـ التناص من خلاؿ كتابة إنتاجية النص 

. 19824 كأثر التناص كتٝيائية الشعر 1979كالتعالق النصي 

فقد تبتٌ بُ آخر أعمالو عن الأسلوبية صيغة التناص كاستعمات٢ا كمرتبة من مراتب التأكيل كىو تبتٍ مرتبط بأفكاره 

عن الوقائع البلاغية كات١قركنية الأدبية على مستول افتًاض تطابق متبادؿ بتُ الشكل ك ات١ضموف  فإف مرجعيات النصوص 

. 5ىي نصوص أخرل

                                                   

 1 .87لوراف جيتٍ استًاتيجية الشكل ص 

 1452عزالدينالمناصرة،علمالتناصالمقارن،ص

 573كاظمجهاد،ادونيسمنتحلا،ص

 21.4حصة البادم، التناص بُ الشعر العربي اتٟديث ص

 57عز الدين ات١ناصرة علم التناص ك التلاص ص  5



 التناص عند النقاد الغرب:                                                              الفصل الأول

49 

 

فالتناص عنده ملاحظة القارئ لعلاقات بتُ عمل أدبي كأعماؿ أخرل سابقة اك لاحقة عليو، كيرل كذلك أف 

التناص ىو الآلية ات٠الصة للقراءة الأدبية، إذ ىي كحدىا فقط التي تنتج الدلالة بُ الوقت الذم تستطيع فيو القراءة  

  .1السطرية ات١شتًكة بتُ تٚيع النصوص أدبية كانت اك غتَ أدبية أف تنتج غتَ ات١عتٌ

 يدؿ كيفهم عبر الإرجاع إبٔ ذاتو من جهة كإت٪اكالنص عنده لا يدؿ كبالتابٕ لا يفهم عبر الإرجاع إبٔ كاقع حقيقي 

إف التناص ىو "كما يذىب إبٔ أف التناص ىو أساس النصية حيث يقوؿ . 2إبٔ ذات نصوص أخرل من جهة ثانية

 .3"عامل النصية بالذات

أف الكلمة لا معتٌ ت٢ا تٔعزؿ عن السياؽ كالانسجاـ لا ت٭د إلا بعد تشابك ات١عاني : كتٓصوص الكلمة يرل ريفاتتَ

  .4الداخلية للكلمات مع معانيها أك نظائرىا أك أقربائها بُ نصوص أخرل

تصبح شعرية إذا كانت تٖيلنا إبٔ أسرة كلمات أخرل موجودة  (العبارة)بُ قولو أف الكلمة " ريفاتتَ"كىذا ما يعنيو 

. 5سلفا

 يناقش ريفاتتَ ات٠لط السائد بتُ التناص كات١تناص : 

فات١تناص ىو ت٣موعة النصوص التي تٯكن تقريبها من النص ات١وجود تٖت أعيننا أك ت٣موعة النصوص ات١وجودة بُ 

ذاكرتنا عند قراءة مقطع معتُ كليس من الضركرم الوعي بات١تناص فقط، كإلا لكانت حاجتنا غليو غتَ ضركرية، إف 
                                                   

 .21 حصة البادم، التناص بُ الشعر العربي اتٟديث ص 1 

 .70 ص 1997، 1 مايكل ريفاتتَ، دلائليات الشعر، ترتٚة كدراسة محمد معتصم كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، الرباط، ات١غرب، ط 2

 .71 مرجع نفسو ص  3

. 21 ص 1985ط، .مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة، مصر، د" أمل دنقل" عبد ات١عطى إيواف، ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، التناص القرآني بُ شعر 4

 . ات١رجع نفسو صفحة نفسها 5
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التناص لو ضركرتو كأت٫يتو لأف الأمر يتعلق بتوجيو قراءة النص كالتحكم بُ تأكيلو إنو ت٪ط إدراؾ النص الذم ت٭كم إنتاجو 

. 1التدليل، بينما القراءة ات٠طية لا تٖكم إلا إنتاج ات١عتٌ

على دكر القارئ بُ فك مغاليق النص من خلاؿ قراءتو، فهو يرل أف النص يشتَ بُ القارئ  كما يركز ريفاتتَ

. 2قراءات سابقة كىذه القراءات مزيج من نصوص كثتَة اعتمدىا الكاتب كقاـ بتًكيبها بُ نسيج جديد

ات١ستول الأكؿ القراءة الاستكشافية : فالقراءة عند ريفاتتَ ىي التي تٖدد التناص كلذلك يصنفها إبٔ مستويتُ

القراءة التأكيلية كتقوـ على معرفة القارئ  ىو ات١ستول الثانيأما .تتطلب كفاءة لغوية عند القراءة من بدايتها إبٔ نهايتها

. 3بالأنساؽ لوضعية كبات١وضوعات كالأساطتَ ت٣تمعة كبنصوص أخرل قبل كل شيء

كمن خلاؿ ما سبق تتضح لنا أت٫ية القارئ بُ تذكؽ النص كتٖديد أدببتو التي تكوف بُ التناص سواء بالتضمتُ أك 

. 4التلميح أك الاستلهاـ فلا قراءة كلا كتابة إلا بُ ضوء نصوص سابقة

لذلك فإف ريفاتتَ استخدـ التناص ت٠دمة أسلوبية أدبية بٓ تستطع حذاقتها  كموسوعيتها إخفاء الطابع المحافظ 

. 5كالضيق نسبيا تٟقل التطبيق

                                                   

 .95 سعيد يقطتُ انفتاح الركائي ص  1

 .66 عيسى بن سعيد اتٟوقاني التناص بُ شعر نزار القباني ص  2

 .12 مكائيل ريفاتتَ، دلائليات الشعر ص  3

 .66ص ،التناص بُ شعر نزار قباني ، عيسى بن سعيد اتٟوقاني  4

أتٛد ات١ديتٍ، دار الشؤكف الثقافية العامة، دار :  مارؾ ات٧ينو، مفهوـ التناص بُ ات٠طاب النقدم اتٞديد ضمن بُ أصوؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، ترتٚة كتقدنً 5
. 109 ص 1989، 2البيضاء ات١غرب، ط
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: التناص عند جنًار جينيت- 5 

 ، حيث عتٍت١سألة التناصيعتبر جتَار جينيت كاحد أىم أعلاـ النقد العربي ات١عاصر الذم قدموا إىتماما كاضحا 

. ( النصمعمار )بُ كتابو  (ات١تعاليات النصية )عناية كبتَة تٔا أتٝاه 

 أنو لا تٯكن الكتابة إلا على آثار نصوص قدتٯة، ك ىذه العملية شبيهة 1982 (أطراس )ت٧د جنيت بُ كتاب

إنو كرؽ صحيفة من جلد، تٯحى كيكتب عليو "عنده بعملية من يكتب على طرس كيوضح معتٌ كلمة طرس فيقوؿ 

النص آخر جديد على آثار كتابة قدتٯة لا يستطيع النص اتٞديد إخفاءىا بصفة كاملة، بل تضل قابلة لتبينها كقراءتها 

تٖتو، فهو يقصد بهذا العنواف ات١ستعار من حقل ات١علوماتية ، ت٣موعة نصوص تظهر دفعة كاحدة على الشاشة ك لكنها 

. 1صادرة عن فضاءات ت٥تلفة لذاكرة

 1979بدأ الناقد الفرنسي جنيت يبحث بُ الشعرية ك موضوعها فأكد بُ كتابو مداخل إبٔ النص اتٞامع سنة 

إبٔ اف موضوع الشعرية ىو النص اتٞامع أك جامع النص، يقوؿ جتَار بُ ىذا الصدد، ليس النص ىو موضوع الشعرية، 

: كنذكر من بتُ ىذه الأنواع. بل جامع النص، أم ت٣موع ات٠صائص العامة أك ات١تعالية التي ينتمي إليها النص على حدة 

 2.أصناؼ ات٠طابات، كصيغ التعبتَ، ك الأجناس الأدبية

. كلكن سرعاف ما أستبدؿ مصطلح النص اتٞامع بات١صطلح اتٞديد كىو ات١تعاليات النصية

                                                   

 22.1حصة البادم، التناص بُ الشعر العربي اتٟديث، ص - 

. 5 ص 1990،د،ط، (مشتًؾ)عبد الرتٛاف أيوب، دار الشؤكف الثقافية، بغداد ، دار توبقاؿ للنشر : جرار جنيت، مدخل تٞامع النص، تر-2
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معرفة كل ما ت٬علو بُ علاقة خفية أك جلية مع غتَه من : فهو لا يهتم بالنص إلا من حيث تعاليو النصي،أم

« سواء كاف نسبيان أـ كاملا أك ناقصا»حسب جوليا كريستيفا ك يقصد بو التواجد اللغوم (التناص )النصوص كيعتٍ بو 

 2.«كل ما ت٬عل نصا يتعلق مع نصوص أخرل بشكل مباشر أك ضمتٍ» أك ىو 1.لنص بُ نص آخر

النص باعتباره طرسا أك نصا جامعا ككٌلا التعبتَين شكلا عنوانتُ لاثنتُ من الكتبة، كيشتَ إبٔ » كقد عرؼ جنيت 

التناقص من حيث تشكيل النص طرسا يسمح بالكاتبة على الكاتبة، نص بُ نص، إنطلاقا من كفرة من النصوص إبٔ ما 

 4.بإختصار ما تٮتًؽ النصوص ك تٯكنها من إختًاؽ سواىا3.لا نهاية لو

 5.التناص حسب جتَار جينيت ما ىو سول علاقة نصية متعالية من بتُ علاقات أخرل

كيشتَ سعيد يقطتُ إبٔ أف جتَار جينيت ت٘كن من تطوير نظرية التناص كتوسيع أت٪اطها بتمييز بعضها عن بعض 

 ىذا ىو ما دفعو إبٔ استعماؿ مفهوـ أكسع ك أشمل من التناص كىو ات١تعاليات النصية ك.ك إبراز نقطة تقاطعها ك تداخلها

 6.لأنو يفتح أمامو إمكانيات كاسعة من ت٥تلف أت٪اط ات١تعابٕ النصي

                                                   

. 36أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد ص -1

 .38محمد عزاـ، النص الغائب، ص -2

 .37كاظم جهاد، أدكنيس منتحلا، ص -3

. ات١رجع نفسو، صفحة نفسها-4

 .18، ص 2012، 1عبد اتٟميد بورايو، دار نينوم للدراسات ك النشر ك التوزيع، سوریا، دمشق ، ط: غركس، مدخل إبٔ التناص تر-ناتابٕ بييقي-5

.   23، ص 1992، 1سعيد يقطتُ، الراية ك التًاث السردم، ات١ركز الثقابُ العربي،  بتَكت،ط -6
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قسم ات١تعاليات النصية إبٔ تٜسة أنواع من العلاقات بٍ رتبها كفق نظاـ تصاعدم قائم على التجربة ك الشمولية 

: كالإتٚاؿ، كىي

ىو ت٭مل معتٍ التناص كما حددتو كريستيفا، ك حضور متزامن بتُ نصتُ أك عدة : التناص -1

 1.نصوص، أك ىو اتٟضور فعلي لنص داخل نص آخر بواسطة السرقة ك الاستشهاد بٍ التلميح

ك يشمل تٚيع ات١كونات التي تهتم كتبات النص ت٨و العنواف ك العنواف الفرعي كالعنواف : الدناص -2

الداخلي كالديباجات ك اتٟواشي كالرسوـ بٍ نوع الغلاؼ، إضافتا كل العمليات التي تتم قبل إنتاج النص من 

 2.مسودات كالتصميم ك غتَت٫ا

كيتعلق بكل بساطة بعلاقة التفستَ كالتعليق التي ترتبط نص بآخر يتحدث عنو دكف : الديتانص -3

 3.الاستشهاد بو أك استدعائو كىي علاقة غالبا ما تأخذ طابعا نقدیا

أم النوع الأدبي الذم ينتمي إليو نص ما، لأف ت٘ييز الأنواع الأدبية من شأنو أف : معمارية النص -4

 4.يوجد أفق انتظار القارئ أثناء عملية القراءة

كنص « أ» كنص لاحق بالنص« ب» ك يكمن بُ العلاقة التي تٕمع النص : النص اللاحق -5

 5.سابق، كىي علاقة تٖويل أك ت٤اكاة

                                                   

. 22عبد القادر بقشي، التناص بُ ات٠طاب النقدم ك البلاغي، ص -1

.مرجعنفسه،صفحةنفسها 2  

 .22صات١رجع نفسو، -3

. 22 ص عبد القادر بقشي ،التناص بُ ات٠طاب النقدم ك البلاغي ،-4

. 97سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي ص -5
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ك يدخل جنيت ضمن ات١تعاليات النصية ك أنواع أخرل من العلاقات كىي علاقة المحاكاة ك علاقة التغيتَ ك تعطينا 

كىو تٯثل  (النظتَ النصي)ات١عارضة كالمحاكاة الساخرة فكرة بل فكرتتُ متباينتتُ كيصطلح على ىذا النوع من العلاقات ب

التعابٕ النصي،ك يضع جينيت ضمنو علاقة التداخل التي تقرف النص تٔختلف أت٪اط ات٠طاب التي ينتمي النص إليها كبُ 

كيصطلح جينيت على المجموع تّامع ...كات١وضوع ك الصيغة كالشكل كغتَىا...ىذا الإطار تدخل الأجناس ك تٖديداتها 

 1.النص أك جامع النسيج

يبحث جنيت عن النص الشامل أك اتٞامع الذم لا يربط النص تٔختلف النصوص الأخرل فحسب بل بكل 

كينفتح .إشكالات الكتابة كأشكات٢ا ات١ختلفة ك الواقع ات١تباينة التي تسهم بُ تشكيل ىذه النصوص ات١تكونة عبر التاريخ

كىو يبحث أيضا عن النص الذم يكوف تٔثابة الشكل العاـ .اءالنص بعد ذلك باتٕاىات ت٥تلفة، تدعم احالات القر

؛ كىو بهذا قد قدـ أىم 2خرلللأجناس الأدبية أك ات١ختصر ت٢ا بوصفو ت٤تویا على ت٥تلف أت٪اط ك صيغ الأجناس الأ

الات٧ازات بُ النص ك التناص كحاكؿ أف يبحث عن تٖديداتها الدقيقة ك علائقها ات١تشبعة مع بعضها كانتماءاتها ات١ختلفة 

 3.مع النص جا)ليصل بُ النهاية إبٔ تٖديد علمي كدقيق تٔا أتٝاه ب

 

 

                                                   

. 80 ص 1989شباط -2ؾ (61-60)عبد الوىاب ترك، تفستَ ك تطبيق مفهوـ التناص بُ ات٠طاب النقدم ات١عاصر، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد -1

. 37أتٛد ناىم ، التناص بُ شعر الركاد، ص -2

. 38ات١رجع  نفسو ص -3
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: ملــــخــص

كبُ الأختَ نستطيع القوؿ بأف الدراسات الغربية أكلت إىتماما  كبتَا للتناص ك ىذا كاضحا من خلاؿ أراء النقاد *

. الذين تطرقنا بُ ت٣مل حديثنا 

داخل مفهوـ التناص إبٔ النقد الفرعي مع ميخائيل باختتُ الذم أطلق عليو مصطلح اتٟوارية أك تعددية * 

، كبدأ الإىتماـ بالتناص كآلية ك أداة 1969الأصوات، ك قد طورت جوليا كريستيفا ات١صطلح إبٔ التناص من سنة 

. للمقارنة ك التحليل، فقد صاغت جوليا مصطلح التناص للإشارة إبٔ العلاقات ات١تبادلة بتُ النص معتُ كنصوص أخرل 

كقسم ات١تعاليات النصية إبٕ " ات١تعابٕ النصي"مع جتَار جينيت توسيع ك تطوير لنظريةالتناص كجاء تٔا يسمي * 

. التناص ك ات١ناص ك ات١يتانص ك معامر النص ك النص اللاحق:تٜسة أنواع 

. التشويش، القطع، التوسيع ك القلب كالتغيتَ ك مستول ات١عتٌ: كآليات التناص عند لوراف جيتٍ

.  كأتٚعوا كلهم على أف التناص ىو تداخل النصوص السابقة مع النصوص اتٟاضرة
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تمهيد : أولا

 : في النقد العربي القديم-أ

شكل مفهوـ التناص ت٤ط الإىتماـ بُ النقد كالعابٓ العربي،ت٦اٌ خلق إشكالات عديدة مع بداية الثمانينيات،كحقق 

إنتشارا ت٘ثل بُ الدراسات النظرية كالتطبيقية،لكنو أفرز التساؤؿ من خلاؿ الرؤل ات١تعددة حوؿ ىذا ات١صطلح كرغبة بُ 

التأسيس لو،فراح البعض يبحث بُ النقد العربي القدنً عن مفاىيم تتصل بالتناص لتضع جوابا لعدة أسئلة أفرزىا النقد 

ابْ، فالتناص القدنً ...العربي اتٟديث،فدمج اتٟديث عنو بُ السرقات كات١عارضة كات١ناقضة كالتضمتُ كالإقتباس كالتداكؿ

قدـ الشعر بنفسو، فقد أبدع نقادنا  القدامى بُ الكتابة بغزارة عن منهج القصيدة اتٞاىلي كلاسيما ات١قدمة الطللية 

،كعليو نغوص بُ جذكر النقد العربي القدنً من خلاؿ استقصاء  أصوؿ مصطلح التناص كمفهومو فيلاحظ ات١تتبعوف 1منو

ت١صطلح التناص أنو مصطلح جديد لظاىرة نقدية قدتٯة،فالفلاسفة الغربيوف استحدثوا مصطلحات قدتٯة تٔسميات حديثة 

. 2"صك جديد لعملة قدتٯة":"حستُ تٚعة"بُ سياقات كىو مايسميو الناقد

فكاف مصطلح السرقات حتُ يذكر،لا يذكر إلا من باب التٌهجتُ،فكاف النقد العربي القدنً لا يتورع بُ تشريح 

. 3"أبي الطيب ات١تنبي"كل ألفاظ القدتٯة كمعانيها كلاسيما قصائد الشعراء ات١شهورين أمثاؿ 

 

                                                   

،كينظر،مقالات بُ الشعر 81،ص1994 ينظرعلى سبيل ات١ثاؿ،بناء القصيدة التي بُ النقد القدنً كات١عاصر،مرشد الزبيدم،دار الشؤكف الثقافية العامٌة، 1
 .205-180،ص4،1985يوسف اليوسف،داراتٟقائق،ط:اتٞاىلي

 .167،ص2003 حستُ تٚعة،ات١سباربُ النقد الأدبي،اتٖاد الكتاب العربي،دمشق، 2

 .201 عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص 3
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 :في الحداثة العربية-ب

يعد التناص من ات١فاىيم اتٟديثة بُ الكتابات النقدية العربية قد لا تعود إبٔ أكثر من عقد من الزماف  مضي،إذ 

ظهر اعتمادا على أطركحات النقاد الغربيتُ الذين تناكلوا بُ الصفحات السابقة بُ بعض الإضافات التي كضعها النقاد 

. العرب

فجاء الإستخداـ النقدم لنظرية التناص بُ النقد العربي اتٟديث متأخرا مايقارب ربع قرف على ظهوره بُ النقد 

الغربي،ككاف من الطبيعي أف ت٭مل إبٔ ات١مارسة النقدية العربية الإشكالات التي كاف يعاني منها على ات١ستول النظرم 

. كات١فهومي على كجو ات٠صوص،فهذا ات١فهوـ بٓ يكن بعيدا عن الإستخداـ النقدم بُ النقد العربي القدنً

مصطلح شديد اتٟداثة،فثمة تٕادلات تتقارب كتتباعد،كتٙة منظورات تتشابو كتتخالف،كعليو إف -كأنو أم التناص

ىو الذم "بل  (فلسفة اللغة)بُ كتابو" ميخائيل باختتُ"أكؿ من كضٌح معتٌ التناص بُ النقد اتٟديث ىو العابٓ الركسي

. 1"أسس مصطلح التناص

كونو يعد أداة من أدكات التعبتَ الأدبي ات١عاصر،فهذا " التناص"فقد اتٕهت الدراسات النقدية اتٟديثة بأف 

. ،كغتَىم كثتَ"عبد ات١لك مرتاض"،"،عبد الله الغذامي"محمد مفتاح:"ات١صطلح تناكلو العديد من النقاد المحدثتُ أت٫هم

 

 

 

                                                   

 .273،ص2007ط،.دار ات٢ومة،اتٞزائر،د–  عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي  1
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 :الإقتباس-ج

ىو أف يأبٌ ات١بدع إبٔ نص من النصوص فيستحضر منو دكت٪ا تصريح كيتًؾ الأمر ت١تلقي النص من باب الثقة أنوٌ 

،كأنو تدرج كلمة من القرآف 1يعرفٌها،أك من باب الرفع من قيمتو أنوٌ لا ت٭تاج إبٔ إحالة تٖليلو إبٔ مواطن التًكيب ات١قتبسة

،كما يأبٌ الإقتباس من اتٟديث أك الشعر كاتٟكمة كبهذا ت٬د ات١بدع  أك آية منو بُ الكلاـ دكف الإشارة بنية أنو معلوـ

فسحة ليحدث انزیاح بُ أماكن ت٤ددة بُ خطابو الشعرم،بهدؼ إفساح المجاؿ لشيء من القرآف أك اتٟديث النبوم كىذا 

. 2ت٬ب أف يوضع بُ الإعتبار القصد النقلي

إف الدكر الذم يلعبو الإقتباس بُ الكلاـ جعلتو يصنف ضمن ات١صطلحات التي تزدخر بكتب البلاغة العربية ذات 

،لأنو نوع من أنواع التداخل سواء 3قرابة بالتناص،ككذا عدة من ات١صطلحات بً السطو عليها من طرؼ السيميائيتُ

بالنقل أـ بالفكرة يشع كعلامة ،لأف النصوص تٯكن أف تشتَ إبٔ نصوص أخرل كإشارات العلامات إبٔ إشارات 

أخرل،لأف ات١بدع يكتب كيرسم لا من الطبيعة،بل من كسائل أسلافو بُ تٖويل الطبيعة إبٔ نص،لذا فإف ات٠طاب ات١تداخل 

. 4ىو خطاب تسرب إبٔ داخل خطاب آخر،ليجسد ات١دلولات سواء كاف ذلك عن قصد أـ عن غتَ قصد

                                                   

. 68 عبد اتٞليل مرتاض ،تٚاليات التناص،ص 1

 .39،ص1989،مصر،1 عبد العاطي كيواف،التناص القرآني بُ شعر أمل دنقل،مكتبة النهضة ات١صرية،القاىرة،ط 2

 .85 ينظر،عبد ات١لك مرتاض،فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص،ص 3

 .325،ص1985  عبد الله الغذامي،ات٠طيئة كالتفكتَ،النادم الأدبي الثقابُ،السعودية، 4
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كإنطلاقا من ىذا التصور أصبح الإقتباس نشاطا معرفيا يدرس على ات١ستول السطحي كالعميق بُ أم نص لو 

دلالتو الثقافية العربية الرمزية،يشكل رافدا مهما كأساسيا من ركافد التناص بإعتباره يأبٌ عبر ت٣موعة من التداخلات التًاثية 

. أك الأسطورية تشكل عات١ا أك فضاءا رحبا أك ميدانا خصبا للقراءة كخاصة القراءة بُ ضوء ات١نهج السيميائي

إف الناس يستحسنوف أف يكوف بُ ات٠طب :"ىو أكٌؿ من أشار إبٔ مفهوـ الإقتباس عندما قاؿ" اتٞاحظ"كما يعد 

ىو اختصاص " اتٞاحظ"حيث يفهم من كلامو أم1"أم من القرآف،فإف ذلك يورث الكلاـ اتٟسن كالبهاء كالوقار

. الإقتباس بالنثر

فالإقتباس يكوف فيو الأخد من القرآف الكرنً كالسنة النبوية إبٔ النثر كالشعر،على أنو يذكر أف ىناؾ شبو إتٚاع من 

. 2"العلماء أف تضمتُ الكلاـ ات١نثور من أم الذكر اتٟكيم أك اتٟديث يسمى اقتباسا

: كقد جعل ابن حجة اتٟموم بُ خزانة الإقتباس من كتاب الله على ثلاثة أقساـ 

 .كىو ما كاف بُ ات٠طب كات١واعظ: مقبول  (1

 .ما كاف بُ الغزؿ كالرسائل كالقصص: مباح (2

 :كىو على ضربتُ:مردود (3

نىا )ما نسبو الله تعابٔ إبٔ نفسو،كما كرد عن أحد بتٍ مركاف أنو كقع على مطالعة فيها شكاية من عمالو إفَّ إلىيػٍ

نىا حسىابػىهيمٍ  بػىهيمٍ،بٍيى عىلىيػٍ . 3(إیاى

 
                                                   

 .1/80ـ،2008اتٞاحظ،البياف كالتبيتُ،تٖقيق دركيش جويدم،بتَكت،ات١كتبة العصرية،: ينظر 1

 .28 أتٛد حسن حامد،التضمتُ بُ العربية ص 2

. 27الاية،26 سورة الغاشية، 3
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. 1تضمتُ آية قرآنية بُ معتٌ ىزؿ لات٭سن ذكر مثالو

: يكوف الإقتباس على نوعتُ 

": الشافعي"لا تٮرج بو ات١قتبس عن معناه ،كمنو يقوؿ: الأوّل 

انلتٍ بالذم استقرضت خطأ                       كأشهد معشرا قد شاىدكه 

فإف الله خلاقا البرایا                               عند تٞلاؿ ىيبتو الوجوه 

. 2يقوؿ إذا تداينتم بدين                             إبٔ أجل مسٌمى فاكتبوه

يٍن إبٔ أىجىل ): آية من آیات القرآف الكرنً بُ قولو تعابٔ" الشافعي"فقد اقتبس  تيم بدى ايػىنػٍ یاى أىيُّها الٌذينى آمىنيوا إذىا تىدى

 3(ميسمىى فىاكٍتػيبيوهي 

:  تٮرج بو ات١قتبس عن معناه،كمنو الشاعر يقوؿ:الثاني

. لئن أخطأتي بُ مىدٍحكى                            ما أىخٍطىأتي بُ منعي

لقد أنزلتي حاجابٌ                                بواد غتَ ذم زرع
4 .

 

                                                   

. 591،بتَكت،دار صادر،ص1خزانة الأدب كغاية الأرب،ط: بُ الدين اتٟموم 1

. 125ـ،ص2005،بتَكت،دار ات١عرفة،3الديواف،ط: الشافعي 2

 2/282.  سورة البقرة 3 

. 265عبد القادر ات١ازني،ص:الديواف،تٖقيق: ابن الركمي 4
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ربػَّنىا ): من البيت الثاني اقتباس الذم خرج عنو الشاعر،فات١عتٌ الأصلي ىو الآية الكرتٯة (العجز)بُ الشطر الثاني 

إنٌي أىسٍكىنتي منٍ ذيريَّتي بوىاد غىتٍَ ذم زىرعٍ عنٍد بػىيٍتكى اليميحىرّـَ رىبنٌا ليىقيميوا الصٌلاةى فاجٍعىلٍ أىفٍئدىةن من النٌاس تػىهٍوم إلىيٍهمٍ 

. 1(كىارٍزيقػٍهيم من الثَّمىرات لىعىلٌهيمٍ يىشٍكيريكفى 

 :السرقات الأدبية-د

تتعلق ىذه ات١سألة يكوف ىناؾ عدد كبتَ من الناس تٔليوف أثناء بنا كلامهم أك نصوصهم على ما يقوؿ غتَىم 

بقصد أك بغتَ قصد،نسخا أك سلخا أك مسخا كىو أمر قد كجد،كسوؼ يبقى موجودا مستمرا،لا يوقفو أحدا لأنو يتعلق 

بالإنساف أك بالأحرل بطبيعة الإنساف ات١يالة إبٔ التطلع كإبٔ حب اكتساب كل شيء سواء كاف مادیا أك معنویا،كالذم 

حرٌؾ ات١سألة ىو اتٟفاظ على ات١لكية بُ كل شيء كأت٫ها ىو ات١لكية الفكرية التي قد  تٗلخلها مسألة السرقات ،كلذا 

إبٔ نوع " أرسطو"منذ عهد بعيد،حيث أثار" اليوناف كالركماف"كانت قضية بُ تاريخ الفكر الإنساني،كقف عندىا 

. 2منو،حيث فكر أف ىناؾ صورا تعبتَية قدتٯة يستخدمها الشعراء نقلا عن نظراتهم الأقدمتُ

السرقة الأخذ بات٠فية،كىي من سرؽ الشيء،يسرقو سرقا " :لساف العرب"بُ كتاب لو " ابن منظور"يقوؿ 

 .3كسرقا،كالإسم السرؽ

. 4،ىي النقل كالإقتًاض كالمحاكاة مع إخفاء ات١سركؽ"محمد مفتاح"كيقوؿ 

                                                   

. 14/37: سورة إبراىيم 1

. 359،ص2008،دار ات١عرفة اتٞزائر،1 فيصل الأتٛر كنبيل دادكة،ات١وسوعة الأدبية ج 2

. 1998،ص2 ابن منظور،لساف العرب، 3

. 121 ينظر،محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم،ص 4
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ىذا باب متسع جدا لا يقدر أحد من )إف النقاد العرب كالبلاغيوف القدماء ماغفلوا ات١سألة كتنبهوا إبٔ خطورتها 

الشعراء أف يدعى السلامة منو كفيو أشياء غامضة،إلا عن البصتَ اتٟاذؽ بالصناعة،كأخرل فاضحة لا تٗفى على اتٞاىل 

،كفصلوا بُ السرقات كأنواعها كأشكات٢ا كمراتبها كالغصب كالإغارة كالإختلاس كالإصطراؼ،كالإستًفاد كات١واردة 1(ات١غفل

،كلعل الذم دفع 2كغتَىا،كالإقتباس كالإكتفاء كالإحتباؾ كالتمثيل كالتلميح كالإغراب كالتوليد كالإيداع كات١عارضة كغتَىا

النقاد العرب كأىل البلاغة إبٔ الإىتماـ تٔوضوع السرقات ىو تٛاية ات١لكية الفكرية كأم ملكية أىم كأكبر من تٛاية 

. العقيدة من كل دخيل ككذلك تٛاية اللغة العربية كخاصة مرحلة التأسيس الإسلاـ كالعركبة

إف قضية السرقات ليست قضية مبتدعة،فقد كاف ت٢ا كىجها النقدم العربي القدنً،كىي قضية من الصعب 

الإحاطة بها بُ ىذا ات١قاـ لأف الكتب التي ألفت حوت٢ا منها ما كصل إليها كبعضها بٓ يصل كىذه عينة لأىم النقاد الذم 

،ابن (سرقات الشعراء كما اتفقوا عليو )،ابن سكيت بُ كتاب(الشعر كالشعراء)ابن قتيبة:"اىتموا تٔوضوع السرقات 

 3.كغتَىم" الوساطة"،كالقاضي اتٞرجاني بُ(العمدة)رشيق

كبظهور ت٧م التناص بُ الثقافة العربية،عاد إبٔ السرقات الأدبية نفسها كىجها النقدم كيكاد ت٬مع أغلب ما تناكؿ 

،فالسرقات الأدبية بوصفها شبو 4نظرية التناص بُ علاقتها تٔوركثها النقدم على أف السرقات تٖمل صلة ما مع التناص

. 5نظرية قدتٯة تٖتاج إبٔ إعادة البناء

                                                   

. 1037،ص1994،دمشق،سوریا،2،ط2 ابن رشيق القتَكاني،العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو،تٖقيق محمد تزقراف ج 1

. 96،ص2،1986 صبرم حافظ،التناص كإشارات العمل الأدبي،عدد 2

. 186-185عز الدين ات١ناصرة،علم التناص ات١قارف،ص: ينظر 3

. 94ت٣موعة من الباحثتُ،ندكة الركاية العربية كالنقد ص: ينظر 4

. 95 ت٣موعة من الباحثتُ،ندكة الركاية العربية كالنقد ص 5
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علي بن العزيز "كبلور مفهومو بُ النقد العربي القدنً أف يكوف ىو " السرقات"إف أكٌؿ من اصطنع مصطلح 

،حيث كاف مصطلح السرقات،حتُ يذكر لا يذكر إلا من باب 1اتٞرجاني،فقد تناكؿ ىذه ات١سألة من تٚيع أقطارىا

،فكاف يقتضي عقوبة أخلاقية كقانونية ذلك بأف السارؽ بُ تٚيع الشرائع كالأعراؼ كالقوانتُ،يستوجب 2التهجتُ

العقوبة،فقد عدٌ النقاد العرب القدماء كل شاعر استلهم فكرة من شاعر آخر،سابق عليو أك معاصر لو،عفوا  أك قصدا 

من الساطتُ على ات١لكية دكف إعلاف ذلك،فهو من المجرمتُ إذف أك اللصوص بُ أحسن الأحواؿ من أجل ذلك ت٨ن لا 

. 3نوافق على ىذا ات١صطلح

كبتوارد " اللاكعي"إف قضية السرقات الشعرية مسألة مرتبطة بُ حقيقتها بات١وركث الثقابُ،كرتٔا يطلق علماء النفس 

ات٠واطر أك بوقوع اتٟافر على اتٟافر،حسب تعبتَ ات١تنبي فهي قضية بسيطة كمعقدة بُ الوقت نفسو،فبساطتها تأبٌ إليها 

،ككاف مصطلح السرقة الأدبية شائعا بتُ ات١ثقفتُ كاللغويتُ 4بكونها مسألة تشاكو تنسم ات٢واء ،كالتفتح على أشعة النور

". سراقة:كيقاؿ لسارؽ الشعر:"العرب القدماء إبٔ درجة أنو ذكر بُ معاتٚهم فقيل

فلعل أكبر عيب بُ نظرية السرقات أك نظرية التناص،أنهم كانو لا يزالوف يرىقوف أنفسهم باللٌهات كراء أبيات 

يستقصوف أفكارىا كألفاظها،بُ حتُ أف نظرية التناص بات١فهوـ ات١عاصر أنها تقنع بالتًاض أف كل كاتب ىو صدل 

لكتاب آخرين كلا حرج كلا إبٍ عليو،كما أف النقاد العرب الأقدمتُ اىتدكا إبٔ ركح فكرة التناص كرفضوا الإقرار بالسرقة 

                                                   

. 197 عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص 1

. 201 ات١رجع نفسو،ص 2

 .203 نفسو،ص 3

 .210 عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص 4
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،كعليو فالسرقة تكوف بُ الكلمات كبعض اتٞمل،لتناؿ بعض ات١عاني ات١طركحة سابقا 1إلا بُ حاؿ ثبوت الإستلاب العلتٍ

. بُ حتُ لا ترتقي تْاؿ من الأحواؿ للتشاكل مع نص كامل،كعليو تٯكن القوؿ بأف التناص كل كالسرقات جزء

 :ينلتضما-ه

التضمتُ لغة مشتق من ضمن،كضمن الشيء أك دعو إیاه كما تودع الوعاء ات١تاع كات١يت القبر،ككل شيء جعلتو بُ 

. 2كعاء فقد ضمنتو إیاه

 

فالتضمتُ يقع أك ت٭صل عندما يضمن الشاعر شيئا من شعرالغتَ مع التنبيو عليو إف بٓ يكن مشهورا عند البلغاء ك 

،فالتضمتُ 3ىذا النوع فيو بتُ حسن يكتب بو الكلاـ طلاكة ،كبتُ معيب عند قوـ كىو عندىم معدكد من عيوب الشعر

ابن الأثتَ تٯس الشعر كالنثر حيث أشار إبٔ أف الشاعر تٯكنو أف يضمن شعره كالناثر نثره كلاما آخر لغتَه قصد "عند 

،كقد قسمو إبٔ حسن كقبيح،اتٟسن ماكسب بو الكلاـ طلاكة مثل تضمتُ الآیات 4الإستعانة على تأكيد ات١عتٌ ات١قصود

. 5كالأحاديث ،أما القبيح ىو ما تضمن الإسناد عند غتَه كأف لا يتم ات١عتٌ البيت الأكؿ كإلا بالبيت الثاني ات١تضمن

                                                   

 .217 ات١رجع نفسو،ص 1

. 257،ص13ابن منظور،لساف العرب،مادة ضمن،: ينظر 2

 .56،ص2،1993 ات٠طيب القزكيتٍ،الإيضاح بُ علوـ البلاغة،دار سعاد الصباح،الكويت،ط 3

 .238،ص2،ط3 ضياء الدين أثتَ،ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر،تٖقيق أتٛد اتٟوبُ،منشورات دار الرفاعي،الریاض،ج 4

 .235 نفسو،ص 5
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تأكيد "،أك"توثيق الدلالة:"فرجاء عيد يراه من ألصق ات١صطلحات القدتٯة بالتناص،كقد يكوف من مهامو

إما بتضمتُ صريح أك بتلميح كتلويح أك رفضا ت١قولة،أك نفيا ت١عتقد ،شرطا أف "ت١ؤازرة النص"أك"ترسيخ معتٌ"،أك"موقف

،كالرأم نفسو 1يكوف التناص التضميتٍ متشيئا النسق الأدائي ،لا يكوف ت٣رد لصق كنتوءات تستًخي  على سطح النص

حيث يرل بُ الإقتباس كالتضمتُ كالإستشهاد ت٪اذج من التناص يستوظفها الكاتب إبٔ نصو الأصلي "أتٛد الزغبي"يراه

. 2لوظيفة فنية أك فكرية

خاص بالشعر كالنثر،كىو أف تٕعل بُ الشعر شيئا من شعر غتَؾ،فإف كاف مشهورا فشهرتو : أما عند البلاغيتُ فهو

تكفي عن التنبيو عنو ،كإف بٓ يكن مشهور كجب التنبيو أف يظن أنو سرقة،كىو الفرؽ بتُ التضمتُ كالسرقة،كفيو يتم ذكر 

: ما يدؿ على أنو ليس القائل،كقوؿ اتٟريرم

. على أني سأنشد عند بيعي                        أضاعوني كأم فتى أضاعوا

فالإنشاد يكوف لشيء سبق نظمو ،أما الشطر الثاني الذم " سأنشد"لأنو قاؿ " للحريرم"فنصف ىذا البيت ليس 

ليوـ كريهة كسداد ثغر : بً تضمينو ىو

. 3نسب ىذا البيت لأمية بن أبي الصلت كقيل ىو لغتَه

. كعليو ىذا فالتضمتُ من البيت الشعرم ىو تفاعل حيوم بتُ نصتُ ت١ا أحدثو الشاعر من تداخل كمزج

كبهذا ات١زج بتُ الأداءين تتشكل زمنية آنية،تٗتصر  ات١سافة بتُ :"فقد بسٌط رجاء عيد،مفهوـ التضمتُ بُ الشعر

الصوتتُ ،ليلتبس كل منها صاحبو،فكلات٫ا رىتُ موقع متأزـ أشبهت ليلتو بارحتو،كمع ات١شابهة بُ ات١وقف قد تنبثق 
                                                   

 .185،ص1995،ديسمبر5،مج18 رجاء عيد،النص كالتناص،علامات النادم الأدبي جدة،ج 1

 .100،ص2010 ينظر،ت٣موعة من الباحثتُ،ندكة الركاية العربية كالنقد، 2

 .4/423ـ،2001،بتَكت،دار الكتب العلمية،1بهاء الدين السبكي،عركس الأفراح،تٖقيق خليل إبراىيم خليل ،ط: ينظر 3
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مفارقات تْتمية اختلاؼ الظرؼ التارتٮي فتضاؼ شذرات تٖويرية تتسق مع اتٟالة الفارقة فيما يشبو تنويهات على 

. 1الفكرة الأكبٔ

فالتضمتُ من السمات البارزة بُ لغة الشعر العربي اتٟديث،حيث يلجأ الشاعر إبٔ الإلتفاؼ حوؿ الدلالة الأكبٔ 

،ت٦ا يؤدم إبٔ "الغياب كاتٟضور:"ليحملها دلالات معاصرة تتيح ت٢ا ت٣اكزة زمنيتها كإقامة تواصل نفسي بتُ حالتتُ ت٫ا

. 2تكثيف ات١عطى الفتٍ كالتعبتَ بدقة لغوية مركزة كما كاف الشاعر مضطرا إبٔ شرحو،أك الإسهاب فيو

التناص في الحداثة العربية :ثانيا

 :التناص عند عبد الدلك مرتاض-أ

 :سنًة عبد الدلك مرتاض (1

أكتوبر،أستاذ جامعي كأديب جزائرم،حاصل على الدكتوراه بُ 10 يوـ 1935عبدات١لك مرتاض كلد سنة 

 كأستاذ ت١قياس 2011ـ،كيشغل حاليا 2001الأدب،كلد بُ مستَدة بولاية تلمساف،رئيس المجلس الأعلى للغة العربية

الأدب اتٞزائرم،من أىم صفاتو بتُ طلبتو تواضعو كتٝتو ،يعد مرجعا بُ الدراسات الأدبية كالنقدية،كاف عضوا بُ تٞنة 

. التي أقيمت بُ أبوظبي" شاعر ات١ليوف"التحكيم ت١سابقة

 

 

                                                   

. 93 رجاء عيد،لغة الشعر، ص 1

 .93رجاء العيد،لغة الشعر،قراءة بُ الشعر العربي ات١عاصر،منشأة ات١عارؼ،الإسكندرية،ص: ينظر 2
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: من مؤلفاتو

 (مسرحية)زكاج بلا طلاؽ (1

 .(1971دراسة)نهضة الأدب ات١عاصر بُ اتٞزائر  (2

 .(1982)الألغاز الشعبية اتٞزائرية (3

 .(1982)الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية (4

 .(1988ركاية)ات٠نازير (5

 .(2011دار البصائر،اتٞزائر،)دماء كدموع (6

 .(2011دار البصائر،اتٞزائر+1975ركاية،دار ات٢لاؿ،القاىرة)نار كنور (7

 .1"2000ركاية،دار ىومة،اتٞزائر،"كادم الظلاـ (8

 : التناص عند عبد الدلك مرتاض (2

يعتبر مصطلح التناص عند عبد ات١لك مرتاض كالذم بدكره ىو أحد النقاد اتٞزائريتُ الذين امتازكا بغزارة الكمية 

. كالركح ات١وسوعية إذ تتوزع على أقاليم ثقافية شتى كالركاية كالقصة كالشعر كالنقد

من ات١فاىيم السيميائية غتَ أنو ت٬ب البحث بُ أصوؿ ىذا ات١صطلح كغتَه " عبد ات١لك مرتاض"التناص يعتبره 

: من ات١صطلحات النقدية التي قد تضرب تّذكرىا بُ التًاث العربي حيث يقوؿ

التناص ىو نزعة سيميائية تزعم أف كل نص لابد لو من أف يكوف صدل لنص،أك نصوص أخرل،أم أنو "

يستحيل على كاتب أف ينشئ نص من عدـ،فإننا نعزز بهذه النظرية مانذىب إليو من أم نظرية سيميائية أك نقدية 

                                                   

1  Ar .m.Wikipeddia org http://ar.m.Wikipedia.org(غوغلمبحث ).  

http://ar.m.Wikipedia.org(????
http://ar.m.Wikipedia.org(????
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تظهر بُ ىذه ات١درسة أك تلك،فإنو لا بد من البحث بُ أصوت٢ا البعيدة كجذكرىا السحيقة،لكي يتم تأصيلها 

. 1"كتاثيلها،كإلا فإننا سنسلم بالإنقطاع ات١عربُ،كىو أمر مستحيل القبوؿ،لأنو مستحيل الوقوع

" نظرية التناص"ىو موضوعنا للمواضيع النقدية القدتٯة كاتٟديثة كمن بتُ ىذه ات١واضيع " التناص"كىذا الأختَ أم

فمفهوـ التناص بُ صورتو النظرية ات١عركفة ىو بلا ريب،استكشاؼ غربي غتَ أف إذا ماشئنا،كما يذىب إبٔ 

فدراساتنا،عن رؤل النقد اتٞديد كمفاىيمو،أف تتجاكز حدكد النقل كالتعليق ات٢امشي على إت٧ازات ":صبرم حافظ"ذلك

النظرية النقدية اتٟديثة بُ الغرب،فلا بد لنا أف نعقد نوعا من اتٟوار اتٞدبٕ ات٠لاؽ بتُ ىذه الإت٧ازات،كإت٧ازات النقد 

. 2"العربي بُ عهوده الزاىرة

 :أشكال التناص (3

. 3"التكاتب كالتفاعل،السرقات ،الإقتباس،الإبداع:"عديدة كىي" مرتاض"أشكاؿ التناص عند 

ىو أكثر خصوصية من ذلك التناص،فهو ينصرؼ إبٔ تأثر الكاتب بكتابات أخرل بصفة :التكاتب .1

 .4النظر عن جنس ىذه الكتابة كطبيعتها

يعتٍ تفاعل نص مع نص آخر على سبيل التأثر أك التأثتَ،إما بصورة مباشرة بنص كبصورة :التفاعل .2

 .5غتَ مباشرة

                                                   

. 250،ص2007ط،. عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار ىومة للطباعة كالنشر،اتٞزائر،د 1

 .248 عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص 2

 .137-134،ص1995ط،.،د"زقاؽ ات١دؽ" تٖليل ات٠طاب السردم،عبد ات١لك مرتاض،معاتٞة تفكيكية سيميائية لركاية 3

 .بتُ النص كالتكاتب كالتطور عبد ات١لك مرتاض: نقلا عن 134 ات١رجع نفسو،ص 4

 .134 مولام علي بوخابً،الدرس السيميائي ات١غاربي ص 5
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يتجلى من خلاؿ تٕاكزه حدكد النقل كالتعليق ات٢امشي على إت٧ازات النظرية النقدية اتٟديثة :الإقتباس .3

  .1بُ الغرب كدعوتو إبٔ الإلتفات إبٔ إت٧ازات النقد العربي بُ عهوده الراىنة

التناص ات١باشر كالتاـ ،كالتناص الضمتٍ أك :قسم عبد ات١لك مرتاض التناص إبٔ عدٌة أصناؼ كىي .4

 .2"الإبداع"الناقص،كالتناص العائم أك ات١ذاب كىو الذم لايكاد يعرفو أم ت٤لل

بوصفها شكلا من أشكاؿ التناص عند الناقد عبد ات١لك " السرقة الأدبية"يقدـ مولام علي بوخابً  .5

قدامة "،ك"ابن السلاـ اتٞمحي"حيث ظهر كمرادؼ أكجدتو آراء البلاغيتُ كالنقاد القدماء من ذلك آراء:مرتاض

،على أساس أنها فكرة تناصية كليست التناص نفسو،كبٓ يلبث أف كجد مسألة صلة "الآمدم"،ك"ابن جعفر

 :تٔفهوـ التناص بُ ات١لاحظات التالية(السرقات الشعرية)

 .السرقات الشعرية بٓ تكن تتناكؿ ات١عتٌ فقط،كإت٪ا اللفظ كات١عتٌ .أ 

 .إف فكرة السرقات لا تستبعد التأثتَ بالقراءة .ب 

فإف كثتَا من ات١صطلحات النقدية تٖتاجو إبٔ " التناصية"إذا كاف مصطلح السرقات ت٭يا على .ج 

 .مراجعة مصطلحاتية

إذا كاف التناص يقوـ بُ بعض أطواره على التضاد،فإف فكرة السرقات  الشعرية تقوـ أيضا على  .د 

 .التضاد كالإختلاؼ

                                                   

 .134 ات١رجع نفسو،ص 1 

 .290الكتابة من موقع العدـ،عبد ات١لك مرتاض ص: ينظر 2
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أنا أكتب "نسياف المحفوظ مع فكرة ركلاف بارت بُ تصرت٭و )بُ فكرة  (ابن خلدكف)توافق آراء  .ه 

 ".لأني نسيت

 .تٝة الضبابية كعدـ الوضوح بُ معابٓ مفهوـ التناص بُ بيئتو الغربية كأصولو .و 

إبٔ النقد العربي القدنً ليؤصل مفهوـ التناص بُ ثوب السرقة الأدبية كالتي "عبد ات١لك مرتاض"لقد رجع الناقد 

. 1"اتٞاحظ،ابن طباطبا،حازـ القرطاجتٍ،ابن خلدكف:"ظهرت عند ت٣موعة كبتَة من النقاد العرب القدامى منهم 

 :نظرية التناص عند العرب (4

مسارات مفهوـ التناص "قدـ عبد ات١لك مرتاض دراسة عن نظرية التناص من خلاؿ الفصل ات٠امس تٖدث فيو عن

لذلك يعتقد بعض النقاد العرب ات١عاصرين حتُ ينصرؼ الوىم،مثلا إبٔ نظرية التناص،ات١صنفة على عهدنا " عند العرب

الراىن بُ معجم النظرية السيميائية، يعتقدكف أف شيطاف العلم ىو الذم قيٌض ىذه النظرية تقييضا لطيفا للحداثة الفرنسية 

 فاىتدٌت إليها السبل فهي كحدىا صاحبة ىذا الفتح ات١بتُ،كلقد ترجم النقاد العرب اتٞدد ىذا ات١صطلح 1958عاـ

. 2"التناص"،ضمن ىذه اللغة العربية اتٞديدة،ترتٚة تٚيلة كدلالة على ات١عتٌ الأصلي بُ اللغة الفرنسية تٖت مصطلح

إف نظرية التناص ليست كحيا نزؿ من السماء على أىل الغرب،كإت٪ا ىي فكرة طائرة موضوعها ات٢واء،كغايتها 

إثبات شيء غتَ موجود كغتَ مقر بو أصلا،كذلك ما حاكلو بعض النقاد العرب الأقدموف حتُ عدٌكا الأفكار مشتًكة بتُ 

 3....الشعراء تٚيعا فيتنازعوت٢ا دكف أف يكوف أحد منهم أكبٔ بها من سوالو ،فتعزل إليو

                                                   

– بتُ النص كالتكاتب،ات١اىية كالتطور عبد ات١لك مرتاض ،ت٣لة قوافل النادم الریاض : نقلا عن136،137 مولام علي بوخابً،الدرس السيميائي ات١غاربي ص 1
. 90،91 كص82،ص1996 – 7،العدد4،ت٣لد4السعودية،السنة 

 .190-189،ص2007 نظرية النص الأدبي،عبد ات١لك مرتاض،منشورات دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع،اتٞزائر، 2

 .196عبد ات١لك مرتاض ص –  نظرية النص الأدبي  3
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فالتناص كما يبرىن على ذلك اشتقاؽ ات١صطلح نفسو ،ىو تبادؿ التأثتَ كالعلاقات بتُ نص أدبي راىن كنصوص 

. أدبية آخر سابقة

،أما ابن طباطبا "السرقات الشعرية"ككاف الفكر النقدم العربي عرؼ ىذه الفكرة معرفة معمقة تٖت مصطلح 

العلوم قدٌـ مشركعا نظریا متكاملا لنظرية التناص،ككاف ىذا ات١نظر من الوعي ات١عربُ ما تٯكن أف ت٭مل الباحث على رأس 

: الذين تناكلوا ىذه ات١سألة،كما قدٌـ أيضا ثلاثة أمثلة للتناص كىي

 .كسبيكة مفرغة من تٚيع الأصناؼ التي تٗرجها ات١عادف .أ 

 .ككما قد اغتًؼ من كاد قد مدٌتو سيوؿ جارية من شعاب ت٥تلفة .ب 

 .1ككطيب تركب من أخلاط من الطيب كثتَة فيستغرب عيانو كيغمض مستبطنو .ج 

،كما عمٌم أيضا نظرية القلب أك "عبد الله القسرم"كما يدعٌم ابن طباطبا نظريتو بتجربة عملية كاف نهض بها

. ات١عاكسة كات١ناقضة،فجعلها ت٘تد إبٔ النثر بالقياس إبٔ الشعر

،كما استعرض عند مناقشتو "جوليا كريستيفا"تٔقارنة تأسيساتو مع ماتوصلت إليو الباحثة" ابن طباطبا"كعليو قاـ

كإسهاماتهما بُ نظرية " ابن خلدكف"ك" حازـ القرطاجتٍ"كسلط الضوء على " ابن رشيق القتَكاني"للنظرية تأسيسات 

التناص،بعدىا ينتقل لإسهامات النقاد العرب ات١عاصرين بعدما استعرض النقاد العرب القدامى ،فيشتَ إبٔ أف من أحسن 

عبد الله محمد .د"للباحث كات١فكر السعودم" كتاب ات٠طيئة كالتفكتَ"ىو " التناص"الكتب التي كتبت عن ىذه النظرية 

". تداخل النصوص"،فهو بٓ يستعمل فيو مصطلح التناص كإت٪ا أكرده تٖت مصطلح "الغذامي

 

                                                   

. 230 – 226 ات١رجع السابق ص 1
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 :نظرية التناص في النقد الغربي الدعاصر (5

التناص تنظتَاتو :"أف" عبد ات١لك مرتاض.د"،قد أكضح 1958لأكٌؿ مرة سنة " نظرية التناص"استعمل ات١صطلح 

ات١عاصرة ،كىي ت٤دكدة جدا كفيما يرل أصحابو على الأقل،جاكز الأسس البسيطة التي لا تستند بُ أمرىا إبٔ خلفيات 

فلسفية كلا إبٔ أسس معرفية ،كلا إبٔ نظریات منطقية كیاضيانية إبٔ ت٣اؿ أرحب،كفضاء أكسع كذلك على الرغم من 

لإجتهادات أكسع ،كىو يستقطب أمورا  فقد أمسى ىذا ات١فهوـ مفتوحا إحساس القارئ العادم كحتي المحتًؼ،

. 1كمنطلقات ت٥تلفة لفهم دينامية المجتمع كالثقافة كالأدب كفهم أنظمتها ات١تلاتٛة

 :التناص عند محمد مفتاح-ب

 :(تعريفه)"الناقد محمد مفتاح" (1

يعد الناقد ات١غربي محمد مفتاح كاحدا من النقاد العرب البارزين على مدار مستَتو اتٟافلة بالإسهامات ات١همة،قدـ 

. الكثتَ للنقد العربي على مستويي التنظتَ كالتطبيق،اشتغل على التحليل كما اشتغل على ات١صطلح كات١فهوـ

بالدار البيضاء بُ ات١غرب،حاصل على الدكتوراه بُ الأدب " 1942"الدكتور محمد مفتاح من مواليد

على " مفتاح"،عمل كمحاضر كأستاذ جامعي،كلديو عضوية العديد من ات٢يئات كات١نظمات،حاز الدكتور "1981"عاـ

عاـ " سلطاف بن علي العويس"،كجائزة 1987جائزة ات١غرب الكبرل للكتاب بُ الآداب كالفنوف عاـ :عدٌة جوائز أت٫ها

تٚع كتٖقيق لصنع ديواف للساف الدين بن ات٠طيب السلطاني :"،كلو عدٌة مؤلفات أت٫ها 2004

                                                   

. 269 عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص 1
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التلقي " ك1982عاـ" بُ سيمياء الشعر القدنً"،ك1997عاـ"ات٠طاب الصوبُ مقاربة كظيفية "،ك1989عاـ"الأندلسي

. 20101عاـ"مفاىيم موسعة لنظرية شعرية" ك1994عاـ" كالتأكيل مقاربة نسقية

ـ،كناؿ رتبة الأستاذية عاـ 1971بالتدريس بُ جامعة الرباط منذ عاـ " محمد مفتاح"عمل الأستاذ الدكتور 

لطلاب الدراسات " كحدة النقد كالبللغة اتٞديدة"،ك"أساليب الكتابة بُ ات١غرب الإسلامي"،كقاـ بتدريس كحده 1981

العليا،كأشرؼ على أطركحات جامعية كألقى دركسا افتتاحية عديدة باتٞامعات ات١غربية كألقى كذلك عدة دركس 

. كت٤اضرات بُ كليات الآداب تّامعة صفاقس ،كجامعة ات١لك سعود بالریاض كبات١ملكة العربية السعودية

 :مصطلح التناص عند محمد مفتاح  (2

أف يقدـ مفهوـ التناص اعتمادا " استًاتيجية التناص"-"تٖليل ات٠طاب الشعرم"بُ كتاب لو " محمد مفتاح"حاكؿ 

،كبُ تعريف للتناص عرض تعريفات ىؤلاء النقاد كغتَىم،فالتناص عنده "كريستيفا،كبارت،كريفاتتَ"على طركحات 

نصوص مع نص حدث (الدخوؿ بُ علاقة)التناص ىو تعالق :"كعبٌر عنها بُ قولو(الدخوؿ بُ علاقة)تٔعتٌ " تعالق"ىو

يستعمل مصطلح " دينامية النص"بُ كتاب آخر لو " التناص"، كما ت٧د أنو يستعمل مصطلح 2"بكيفيات ت٥تلفة

،كذلك بُ "كريستيفا"،إلا أف الكاتب يستعملو تٔفهوـ التناص عند "باختتُ"،كىو مصطلح يرجع الأصل إبٔ "اتٟوارية"

. 3"اتٟوارية بُ النص الشعرم"مبحث خاص ت٭مل عنواف 

 

 
                                                   

 (غوغل)،ت٤رؾ البحث2011النقاد على رؤكس أصابعهم،: ملتقى أبوظبي 1

 .121ات١غرب،ص(الدار البيضاء)،ات١ركز الثقابُ العربي4،2005،ط"استًاتيجية التناص–  محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم  2

. 81،ص3،2006،ات١ركز الثقابُ العربي للنشر،الدار البيضاء ات١غرب،ط(تنظتَ كإت٧از) محمد مفتاح،دينامية النص، 3
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: إبٔ صنفتُ ت٫ا" اتٟوارية"كيصنف الكاتب ىذه

 .كىو حوار النص مع ذاتو:اتٟوار الداخلي .أ 

 .كىو حوار النص مع النصوص ات٠ارجية التي ليست من صميمو:اتٟوار ات٠ارجي .ب 

خصصنا أف ندرس مفهوـ التناص من خلاؿ " محمد مفتاح"فمن خلاؿ ما عرضناه عن مفهوـ التناص عند الناقد

". التناص"ب:تناكلنا فصلا من فصولو كىو الفصل السادس ات١عنوف" استًاتيجية التناص– تٖليل ات٠طاب الشعرم "كتابو

لذلك سنلجأ إبٔ " كريستيفا،أربُ،كلورانت،ريفاتتَ"التناص على ت٣موعة من الباحثتُ أمثاؿ" محمد مفتاح"يعرؼ 

: إستخلاص مقوماتو من ت٥تلف التعاريف ات١ذكورة،كىي

 .فسيفساء من نصوص أخرل أدت٣ت فيو بتقنيات ت٥تلفة -

 .ت٦تص ت٢ا ت٬علها من عندیاتو كبتصيتَىا منسجمة مع فضاء بناءه،كمع مقاصده -

 ت٤وؿ ت٢ا بتمطيطيها أف تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعقيدىا  -

. 1نصوص مع نص حدث بكيفيات ت٥تلفة (الدخوؿ بُ العلاقة)كمعتٌ ىذا ،أف التناص ىو تعالق

: كقد أشار إبٔ مفاىيم أساسية

فيو أك أسلوبو ليقتدم بهما أك "معلم"كتعتٍ أف عملا أدبيا أكفنيا ت٭اكي فيو مؤلفو كيفية كتابة:ات١عارضة (1

 .لریاضة القوؿ على ىديها أك للسخرية منهما

 .أم التقليد ات٢زبٕ أك قلب الوظيفة تْيث يصتَ ات٠طاب اتٞدم ىزليا كات٢زبٕ جدیا:ات١عارضة الساخرة (2

                                                   

. 121ات١رجع السابق،ص: محمد مفتاح 1
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،كىذه التعريف مقتبسة من ت٣اؿ الثقافة "إخفاء ات١سركؽ"كتعتٍ النقل كالإفتًاض كالمحاكاة،مع :السرقة (3

 :الغربية،فإننا ت٧د ما يكاد يطابقها  بُ الثقافة العربية ففيها

التي تدؿ لغویا على المحاكاة كالمحاذاة بُ الستَ،كذلك ىناؾ معتٌ آخر كىو ت٤اكاة أم صنع :ات١عارضة (1

 .كأم فعل كىذا ات١عتٌ ات١اصدقي ىو الذم سوغ إطلاؽ النقاد العرب على المحاكاة الشعرية ،اسم ات١عارضة

تعتٍ أحيانا ات١خالفة كاتٗاذ كل من ات١ؤلفتُ طريقو سائرين كجها لوجو إبٔ أف يلتقيا بُ نقطة :ات١ناقضة (2

 .معينة،كىذا معتٌ آخر نقلو النقاد العرب إبٔ ات١عتٌ الإصطلاحي كىو النقيضة

ىنا ذكركا النقاد العرب فيها كثتَا من أجناسها كأنواعها،كقد يكوف كلاـ ابن رشيق القتَكاني أكثر :السرقة (3

ىذا باب متسع جدا لا يقدر أحد من الشعراء أف يدعي السلامة منو،كفيو أشياء غامضة إلا عن :"تكثيفا ت٢ا قاؿ

 .1"البصتَ اتٟاذؽ بالصناعة،كأخرل فاضحة لا تٗفي على اتٞاىل الغفل

 :آليات التناص عند محمد مفتاح (3

إف تقدـ الدراسات اللسانية كاللسانية النفسانية،كضع يدنا على بعض آلياتو ،كأت٫ها التداعي بقسميو التًاكمي 

كالتقابلي،كقد أشرنا إليو قبل بُ فصل ات١عجم،إذف الشاعر فالتناص تٔثابة ات٢واء كات١اء كالزماف كات١كاف للإنساف فلا حياة لو 

: بدكنها،فإنو من الاجدل ف يبحث عن آليات التناص الذم عرضها بُ آليتتُ ت٫ا

 

 

 

                                                   

. 280،ص2: ابن رشيق،العمدة،ج 1
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 :كىو الإطالة كالإطناب بُ استخداـ النص الغائب كالذم ت٭صل بأشكاؿ ت٥تلفة أت٫ها:التمطيط (1

 .كىو اتٞناس بالقلب كالتصحيف:الأناكراـ .أ 

" التصحيف"قوؿ،لوؽ،عسل، ك:"مثل" القلب"ؼ(المحور– الكلمة ): البراكراـ  .ب 

فقد تكوف أصواتها مشتتة طواؿ النص مكونة تراكما لدل ":الكلمة كالمحور"،أما ...."ت٩ل،ت٨ل،السهر،الزىر"مثل

 .القارئ اتٟصيف،كىذه الآلة ظنية كتٗمينية

إنو أساس كل خطاب كخاصة الشعر،فالشاعر يلجأ إبٔ إستعماؿ ىذه الآلة بُ نصوصهم فيجعل :الشرح .ج 

البيت الأكؿ ت٤ورا بٍ يبتٍ عليو القصيدة أك ات١قطوعة كقد يستعتَ قولا معركفا ليجعلو بُ الأكؿ أك الوسط :"الشاعر مثلا

 .أك بُ الأختَ بٍ تٯططو بتقليبو بُ صيغ ت٥تلفة

فهي تقوـ بدكر جوىرم بُ كل خطاب كلا سيما الشعر فهي بكل أنواعها ات١ختلفة مرشحة :الإستعارة .د 

 .1كت٣ردة كمطلقة

 .كيكوف على مستول الأصوات كالكلمات كالصيغ متجليا بُ التًاكم أك بُ التباين:التكرار .ه 

جوىر القصيدة الصراعي كلٌد توترات عديدة بتُ كل عناصر بنية القصيدة ظهرت بُ :الشكل الدرامي .و 

 .كتكرار صيغ الأفعاؿ،ككل ىذا أدل بطبيعة اتٟاؿ إبٔ ت٪و القصيدة زمانيا (تٔعناه العاـ)التقابل 

أم )إف الآليات التمطيطية التي ذكرىا الناقد تؤدم إبٔ ماتٯكن تسميتو بأيقونة الكتابة :أيقونة الكتابة .ز 

،كعلى ىذا الأساس فإف تٕاكز الكلمات ات١تشابهة أك تباعدىا كارتباط ات١قولات (علاقة ات١شابهة مع كاقع العابٓ ات٠ارجي

                                                   

. 125،126 محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم،استًاتيجية التناص،ص 1
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النحوية ببعضها أك اتساع الفضاء الذم تٖتلو أك ضيقو ىي أشياء ت٢ا دلالتها بُ ات٠طاب الشعرم اعتبارا ت١فهوـ 

 .الأيقونة

إف ما ذكرناه من آليات ىو أساس ىندسة النص الشعرم مهما كانت طبيعة النواة ككيفما كانت مقصدية 

. 1الشاعر

 :الإيجاز .ب 

يعتبر الإت٬از الوجو ات١عكوس للإطناب فهو يعكس الآلية الأكبٔ،كمن ات٠طأ اعتبار أف تٕلي التناص يكوف بُ 

الأكؿ ينص على أف الشاعر ينبغي لو أف لا :التمطيط كالشرح فقط،حيث ت٬د القارئ نفسو بُ تناقض بتُ الآليتتُ

يفصل بُ ذاكرة الأحداث التارتٮية كإت٪ا ت٭يل على ما اشتهر منها، كما أثر لاستخلاص العبرة،كعلى ىذا فإف الإحالة 

بأنواعها لا تٗرج برغم عدد الأتٝاء،عن التًغيب كالتًىيب كالتعجب كأما الثاني فيوجب على الشاعر 

. 2استقصاء أجزاء ات٠بر،فكيف يصح اتٞمع إذف بتُ الإحالة على ات١شهور كات١أثور كاستقصاء أجزاء ات٠بر؟(الكاتب)

 :أشكال التناص عند محمد مفتاح (4

أف ىناؾ شكلتُ :يتضح ت٦ا سلف أف كل ات١هتمتُ باللغة،تٔختلف أجناسهم كعصورىم كأمكنتهم يتفقوف على

: أك نوعتُ من التناص ألا كت٫ا

 المحاكاة الساخرة أك النقيضة. 

 3المحاكاة ات١قتدية أك ات١عارضة. 

                                                   

 .127استًاتيجية التناص،ص_ محمد مفتاح ،تٖليل ات٠طاب الشعرم 1

 .128 ات١رجع نفسو،ص 2

 .122 محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم،ص 3
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 :التناص الضركرم (1

إف التأثر بالتناص يكاد يكوف طبيعيا أكتلقائيا كقد يكوف مفركضا كت٥تارا بُ آف كاحدا أم يرتكز بُ الذاكرة 

. الوقفة الطلبية كىي أقول ات١صادر التناصية القدتٯة :كموركث عاـ أك شخص مثل

 :التناص الإختيارم (2

كىو كل مايطلبو الشاعر عمدا بُ نصوص متزامنة أك سابقة عليو بُ ثقافتو أك خارجها كىذه النصوص ىي 

. 1مصادر أساسية بُ الشعر العربي اتٟديث

 :التناص الداخلي كات٠ارجي (3

أف ىناؾ تناص داخلي كآخر خارجي،حيث يؤكد الكاتب أك الشاعر أنو ليس إلا معيدا " محمد مفتاح"فسر 

لإنتاج سابق بُ حدكد من اتٟرية ،سواء كاف ىذا الإنتاج لنفسو أك لغتَه ،فتَل أف البعض يعتقد أف عملية التناص 

تتوقف عند حد إمتصاص الشاعر لنصوص أخرل سابقة لمجرد المجاكرة كالتجاكز،كلكن بُ رأيو ىو ت٬ب أف يعي دكر 

لذلك ،فإف الدراسة العلمية تفتًض تدقيق :"....النصوص ذاتها بُ عملية تٗليق التناص للدلالة،فيقوؿ محمد مفتاح 

تارتٮيا ت١عرفة سابق النصوص من لاحقها،كما تقتضي أف يوازف بينها لرصد صتَكرتها كستَكرتها تٚيعا ،كأف يتجنب 

. 2الإكتفاء بدراسة نص كاحد كاعتباره كيانا منغلقا على نفسو

                                                   

 .58،ص2007،تقدنً محمد عمرم،(دراسة نظرية كتطبيقية) عبد القادر مفتي،التناص بُ ات٠طاب النقدم كالبلاغي 1

 .124،125،ص(استًاتيجية التناص) محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم 2
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كعليو فالتناص الداخلي يقصد بو أنو ىو تناص الشاعر مع ذاتو،كأما التناص ات٠ارجي فهو تناص الشاعر مع 

 .1غتَه

 ":محمد مفتاح"التناص في الشكل والدضمون (5

أيكوف التناص بُ الشكل أك ات١ضموف أك ت٫ا معا؟ :كقد ينبتٍ كيبقي دائما السؤاؿ ات١طركح 

،أنو لا تٯكن أف تٮص القصد من أم خطاب دكنو،كأنو يكوف بُ الشكل كما يكوف بُ ات١ضموف "محمد مفتاح"يرل 

،لأننا نعلم أنو لا مضموف خارج الشكل،بل أف الشكل ىو ات١تحكم بُ التناص كات١وجو إليو،كىو ىادم ات١تلقي لتحديد 

. 2النوع الأدبي كلإدراؾ التناص كفهم العمل الأدبي تبعا لذلك

 ":محمد مفتاح" التناص والدقصدية عند (6

تٯكن القوؿ أف التناص ظاىرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط كالتقنتُ ،فهو يعتمد على ثقافة ات١تلقي كقدرتو 

التلاعب بأصوات :"على التًجيح،فهناؾ مؤشرات تٕعل التناص يكشف عن نفسو كيوجو القارئ للإمساؾ بو كىي

. الكلمة كالتصريح بات١عارضة،كذلك استعماؿ لغة كسط معتُ كالإحالة على جنس خطابي 

تشاكل النوع ات١ستعمل لغتو ،كالتشاكل العاـ الذم : إف ىذه ات١ؤشرات تٕعل النص يقرأ على الأقل تشاكلتُ

. يتمحور حوؿ البيت أك ات١قطوعة

                                                   

 .196،بتَكت،ص1،2006 محمد كىابي من النص إبٔ التناص،عابٓ الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع،شارع اتٞامعة،ط 1

. 129،130،ص(استًاتيجية التناص) محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم 2
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فالتناص إذف، إما أف يكوف إعتباطيا يعتمد بُ دراسة على ذاكرة ات١تلقي،أك يكوف كاجبا يوجو ات١تلقي ت٨و مظانو 

كما قد يكوف معارضة مقتدية أك ساخرة أك مزت٬ا بينهما،كما تٯكن أف ت٩تزؿ لو كظائف عدٌة تٗتلف أت٫ية تْسب 

: مواقف ات١تناص كمقاصده،كعليو تٯكن أف ت٧ملها بُ ثلاثة كىي كالآبٌ

الباركدم،كشوقي :"كيكوف بُ معارضات ركاد النهضة الشعرية مثل:ت٣رد موقف لاستخلاص العبرة .أ 

 "كحافظ

ىذا ات١وقف يتداخل مع ات١وقف السابق،حيث كلات٫ا :تصفية حساب كدعوة لاستخلاص العبرة .ب 

يتوخى استخلاص العبرة من ات١اضي،كلكنو تٮتلف عنو من حيث أف الأكؿ كاف لا يعرض بأم شخص ،بُ حتُ 

 .ىذا ات١وقف يهدؼ إبٔ جلب بعض اتٟكاـ بكيفية صرت٭ة أك ضمنية

إذا كاف ات١وقف الأكؿ مسات١ا للسلف كات٠لف،كالثاني مناكئا : موقف التقاليد السائدة أك التوفيق بينهما .ج 

لبعض السلف منحازا إبٔ بعضهم ،فإف ات١وقف الثالث توفيقيا كتلفيقيا ت٬مع بُ مصاتٟة بتُ الأجناس الأدبية 

كالأفكار كالإتٕاىات،ت٧د بعض الشعراء المحدثتُ كات١عاصرين تعكس آثارىم ىدما للتقاليد الفنية ات١توارثة فتحصل 

على امتزاج الأجناس الأدبية ضمن جنس كاحد،كىذا التوفيق كالتلفيق لا يعتٍ كما ت٧د بُ الإتٕاىات 

 .1"استًاتيجية للتشويش"المحافظة،لكنو يدؿ على أنو اتٗذ التناص 

فخلاصة القوؿ أف التناص ت٤كوـ بالتطور التارتٮي سواء بُ مواقف ات١تناصتُ أك بُ مواقف ات١هتمتُ من 

.  2الدارستُ،فهو كسيلة تواصل لا تٯكن أف ت٭صل القصد من أم خطاب لغوم بدكنو

 
                                                   

. 131،133 محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم،ص 1

. 133،135 ات١رجع نفسو،ص 2
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 :عند عبد الله الغذامي-د

،كيقوـ على فهم دقيق لوظيفتو الإبداعية التي تشكل احتمالية الدلالة،من خلاؿ إشارات "الغذامي"التناص عند

تداخل :"النصوص ات١تداخلة كات١نفتحة على التاريخ كات١ستقبل،حيث أف التناص ت٭مل شتى من التًتٚات ألا كىي

. 1"النصوص،النصوص ات١تداخلة،النصوصية

عن ىذا " الغذامي"فما يقولو" 2أف التناص مصطلح سيميولوجي تشرحي"كيقوؿ أيضا بُ تعريف آخر للتناص 

ات١صطلح أنو بٓ يضع حدٌا مانعا جامعا للتناص فحسب،بل تركو نسيجا من ات١صطلحات التي ندرجها ضمن التشريح 

. كالسيميولوجيا

من البنيوية إبٔ "ات٠طيئة كالتفكتَ"بُ كتابو" الغذامي"فمن اتٞهود ات١بتكرة كات١عتبرة بُ مباحث التناص ماقدمو 

كل نص لو حالة انبثاؽ عما "،فهو يرل بأف "تداخل النصوص"،فهو تٖدث عنو تٖت مصطلح"التشرت٭ية نظرية كتطبيق

سبقو من نصوص ت٘اثلو بُ جنسو الأدبي،مثلا القصيدة الغزلية ىي انبثاؽ تولد عن كل ما سلف من شعر غزبٕ،كىذا 

ركبرت سولز "كقد عرفٌو3"السلف سول سياؽ أدبي ت٢ذه القصيدة التي ت٘خضت عنو كصار مصدرا لوجودىا النصوصي

كىو " ريفاتتَ"ك"كريستيفا"ك"جنيو"ك"بارت"النصوص ات١تداخلة اصطلاح سيميولوجي أخذ بو السيميولوجيوف مثل): قائلا

كات١بدأ العاـ فيو ىو أف النصوص تشتَ إبٔ نصوص .اصطلاح ت٭مل معاني كثيقة ات٠صوصية،تٗتلف بتُ ناقد كآخر

فالفناف يكتب كيرسم لا من .أخرل،مثلما أف الإشارات تشتَ إبٔ إشارات آخر،كليس إبٔ الأشياء ات١عنية مباشرة

                                                   

 323،ص1985،جدٌة،1 عبد الله الغذامي،ات٠طيئة كالتفكتَ من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،النادم الثقابُ،ط 1

 .324 ات١رجع نفسو،ص 2

 .113،ص1993،دار سعاد الصباح،الكويت،2 عبد الله الغذامي،ثقافة الأسئلة بُ مقالات النقد كالنظرية،ط 3
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الطبيعة،كإت٪ا من كسائل أسلافو بُ تٖويل الطبيعة إبٔ نص،لذا فإف النص ات١تداخل ىو نص يتسرب إبٔ داخل نص آخر 

. 1(ليجسد ات١دلولات،سواء كعي الكاتب بذلك أك بٓ يع

فتداخل النصوص لا يعتٍ تْاؿ أف الكاتب أصبح مسلوب الإرادة كأنو ليس سول آلة لتفريغ النصوص،إف ىذا ىو 

أبعد صورة اتٟقيقة صدقا على حالة الإبداع كالسر يكمن بُ طاقة الكلمة كقدرتها على الانعتاؽ فالكلمة كىي موركث 

رشيق اتٟركة من نص إبٔ آخر،فهي ت٢ا القدرة على اتٟركة أيضا بتُ ات١دلولات بأنها تقبل تغيتَ ىويتها ككجهتها حسب 

. 2السياؽ

كقد كاف بٕ من قبل كقفات :"إبٔ أف النص بنية مفتوحة مؤىلة التداخل بُ علاقة تناصية بقولو" الغذامي"يذىب 

عن تداخل النصوص ىو من ات١فهومات الأساسية بُ قراءة الأدب كتٖليلو تٔعاني أنتٍ أتعامل مع النص على أنو بنية 

. 3"مفتوحة على ات١اضي مثلما أنو كجود حاضر يتحرؾ ت٨و ات١ستقبل

فيشتَ أيضا أف التناص يشكل ملحما مهما كضركریا بُ ذاكرة الثقافة العربية ات١مثلة بُ انسيابها منذ زمن بعيد،فربط 

،كما  ىو شائع بُ مؤلفات "الإستطراد"بتُ ىذه الظاىرة كظاىرة أخرل قدتٯة بُ الفكر العربي ألا كىي ظاىرة " الغذامي"

إف ظاىرة تداخل النصوص تٝة جوىرية بُ الثقافة كبُ ذاكرة الإنساف العربي ت٦تزجة :"فيقوؿ" اتٞاحظ:"عربية لأعلاـ مثل

كمتداخلة بُ تشابك عجيب كمذىل كلقد شاع تسمية ذلك بالاستطراد كىذا ماتوصف بو مؤلفات اتٞاحظ كلكن اتٟق 

. 4"ىو أف ذلك تداخل نصوصي لو مايبرره كما يستدعيو من النصوص نفسها

                                                   

 .325،ص1985،جدة،1 عبد الله الغذامي،ات٠طيئة كالتفكتَ من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،النادم الثقابُ،ط 1

 .327/328 ات١رجع نفسو،ص 2

 .113،ص1993،الكويت،2 عبد الله الغذامي،ثقافة الأسئلة بُ مقالات النقد كالنظرية،ط 3

 .120-119 نفسو،ص 4
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فهو اعتبر النصوص الأدبية ت٦تدة عبر الزمن على بعضها مشكلة فسيفساء من الإقتباسات ككل نص يأخذ من 

نصوص أخرل كيقوـ بتحويلها كالنص يعرؼ ات١عاني من النص كيوظفها بُ نصو فيحوت٢ا كفق أسلوب يناسبو كيشتًط 

تواصلا تارتٮيا بتُ النصوص بُ الوقت الذم لا تعرؼ فيو حدكدا زمنية ،فالنص ت٭مل العديد من العلاقات ات١تشابكة 

يلقي فيو الزمن بكل أبعاده حيث يتأسس بُ ات١اضي كينبثق بُ اتٟاضر كيؤىل نفسو بإمكانية مستقلة للتداخل مع 

. 1نصوص اتية

تصبح اللغة انعكاسا كت٤اكاة للخارج،أم للواقع ات١عطى كىي ليست لواقع "الداؿ كات١دلوؿ"إف ىيمنة 

،فاستخداـ الداؿ كمنظور معناه الأخذ بالنقد الالستٍ لأف الالسنية بُ لغة اللغة،أم الأخذ بنصوصية النص،كىي 2مبتٍ

نصوصية نسبية لأنها تقوـ على مبدأ العلاقة،كما أنها تربط ذلك بالسياؽ الكبتَ من خلاؿ حركة تداخل النصوص،ككلو 

. 3ىذا يدخل كت٭دث دكف أف يفقد النص خصوصيتو

كعليو سنقف عند مبادئ كقفات مقتضبة ،أكت٢ا ىو مفهوـ الصوتيم ،كىو النواة التي يفضي إليها  النص لأف بُ 

كل النص مهما كاف عقدة دلالية كتٚالية تنتقل منو إبٔ النص لتختبئ داخل تركيباتو،ففي الشعر اتٟديث الصوتيم يكوف 

. أقل كضوحا،فالفحص التشرت٭ي للنص يبرز الصوتيم فيكشف حركتو داخل النص

. بعد تشريح النص إبٔ الصوتيم مهيمن كالصوتيمات متشاكلة عنو:ثانيا

لن يكوف بُ مقدكرنا تٖقيق ت٪و العلاقات داخل النص إلا إذا ت٨ن أخذنا تٔبدأ الإشارة اتٟرة فهدفها ىو :ثالثا

. تٖريك الداؿ ت٨و الدلالة مباشرة دكف ات١ركر من تٖت مسألة ات١دلوؿ 
                                                   

 .87،ص1991،مام1 عبد ات١لك مرتاض،فكرة السرقات الأدبية،نظرية التناص،ت٣لة علامات،جدة،ـ 1

 .107 عبد الله الغذامي،تشريح النص،ص 2

 .109 نفسو،ص 3
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للنص الداخلية،لأف النص قد تٕاكز ىذا ات٠ارجي فقد تٖرر " علاقات"كمن ىنا لا تٯكن للخارجي أف ت٭دد 

. منو،كستظل النصوص مفتوحة كإمكانيات ت١عاف بٓ تأت بعد

. فالقوؿ يقودنا إبٔ مفهوـ الأثر فهو مبدأ أخدت بو ات١درسة التشرت٭ية،فهو ضرب من ات١عاشرة النصوصية:رابعا

حيث إف العلاقات النصوصية تتفاعل داخل النص بتحريك من القارئ لطاقاتها " العلاقة"فالأثر  ىو امتداد ت١فهوـ 

ات١خبؤة كإذا ما تٖركت فإنها تؤسس الدلالة النصوصية ات١نبثقة عن فعل ىذه اتٟركة،فينبثق الأثر على أنوٌ تٖوؿ نصوصي 

. كإنساني كيصتَ النص ىو الإنساف كالإنساف ىو النص

ففي كقفاتنا السابقة كاف النص ت٤ورا ينطلق من الصوتيم كوحدة مهيمنة تربطها مع غتَىا بُ النص :خامسا

النصوصي بفعل " الأثر"كىذا كلو يولد " إشارات حرة"تؤسس كظيفتها كأساس أف كل عناصر النص ىي " علاقات"

القراءة الإبداعية،كمن ىنا فإف النص ات١اثل ىو نتاج ت١لايتُ النصوص ات١ختزنة بُ الذاكرة الإنسانية، كىذا ما ت٬عل 

منعطفا ت٘ر بو كل النصوص كأكلاىا بو ىو مايتفق مع النص ات١اثل بُ جنسو الأدبي،حيث يكوف "تداخل النصوص:"مبدأ

. 1انتماء النص كأساس لتبرير سياقو كلفهم شفرتو ،فالنص إذف ليس إلا كجها لعات١و النصوصي

أف نصوصية النص كمبدأ للنقد الالستٍ تٔدارسو الثلاث البنيوية ،السيميولوجية كالتشرت٭ية :كعليو تٯكن القوؿ 

،فهي تٖقق "تداخل النصوص"كأختَا" الأثر"،ك"الإشارة اتٟرة"،"العلاقة"،"الصوتيم:"ماىي إلا مفهومات تٜس ألا كىي

. 2نسبية القيمة من خلات٢م

 

                                                   

 .109،110،111،112،113،114تشريح النص،ص: عبد الله الغذامي 1

 .116 نفسو،ص 2
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: خلاصة

سنة من 14أف موضوع التناص قد كفد إبٔ الوطن العربي بُ كقت مبكر نسبيا أم بعد حوابٕ :"كخلاصة القوؿ

ظهوره بُ موطنو الأصلي ،كلازاؿ إبٔ يومنا ىذا يتوىج قوة كحيوية،فقد استقطب أعدادا كبتَة من النقاد الذين استهوتهم 

. مفاىيمو كآلياتو فوجدكا فيو مرتعا خصبا للإسهاـ باجتهاداتهم كقدراتهم كآرائهم ات١ختلفة

فالتناص يعٌد قضية نقدية بالغة الأت٫ية،فقد عرؼ تٖت مسميات عدٌة 

كغتَىا،كاختلف مفهومو عند كل ناقد سواء من النقاد القدامى أك النقاد "التضمتُ،السرقات،الإقتباس،الشعرية:"أت٫ٌها

. المحدثتُ

كعليو فالتناص بُ ىذا الفصل يعٌد نافذة منفتحة كمستقبلة لنصوص كثقافات أخرل،تتفاعل مع نسيج الدلالة "

 .1"كالسياؽ

 

   

                                                   

. Youtubeإبراىيم حجاج،فيديو. التناص بُ النص الأدبي،ببساطة كإت٬از، د 1



 

 

 

 

   

أنواع التناص لقصيدة البردة :الفصل الثالث

نموذجا " كعب ابن زهنً " 


 حياة كعب بن زهنً وشخصيته

 "بانت سُعاد"قصيدة البردة 

 الدينيالتناص .1

 مع القرآن الكريم-أ

 مع الحديث النبوي الشريف-ب

 الأدبيالتناص .2

 مع الشعر-أ

 مع الحكم والامثال-ب

 التاريخيالتناص .3

 مع الشخصيات الاسلامية-أ

 مع الشخصيات الأدبية-ب

 مع الشخصيات الاسطورية -ج
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I . حياة كعب ابن زهنً وشخصيته : 

: التعريف بكعب ابن زهنً .أ  

كعب ابن زىتَ ىو شاعر ت٥ضرـ كاف ينتمي إبٔ كلية القوـ من الشعراء ، كما كاف من الشعراء ات١شهورين بُ 

زىتَ ابن أبي " اتٞاىلية حتى بعد ظهور الإسلاـ ، كىو سليل عائلة موىوبة بالشعر ، فأبوه الشاعر اتٞاىلي ات١عركؼ 

سلمى ، كأخوه تّتَ ، كابنو عقبة كحفيده العواـ كانوا ايضا من الشعراء ، كما اشتهر كعب ابن زىتَ بقصيدتو اللاميو التي 

، كالتي قاـ الكثتَ من الكتاب بشرحها كتٗميسها كتشطتَىا كمعارضتها، كما انها ترتٚة ابٔ اللغة " بانت سعاد " مطلعها 

 1فنشرحها متًتٚة كمشركحة ابٔ الفرنسية " رينيو باسيو " الايطالية ، كاىتم بها ات١ستشرؽ  

: نسب كعب ابن زهنً .ب  

ينسب كعب بن زىتَ إبٔ قبيلة مزينة كىو كعب ابن زىتَ ابن ربيعة بن ریاح ابن قرط بن اتٟارث ابن مازف ابن 

خلوة ابن ثعلبة ابن ثور ابن ىدمة ات١زني ، كأمو ىي كبشة بنت عمارين عدم ابن سحيم ابن غطفاف ، كمزينة قبيلة ذات 

شاف رفيع تٝيت بهذا الاسم نسبة إبٔ أمهم مزينة بنت كعب بن كبرة ككانت من  ضمن قبائل كتٚاعات ات٠طط كالادر 

الذين كاف يطلق اسم أىل الراية ، كىم تٚاعة من قريش ، ك الأنصار ، كخزاعة ، كاسلم كغفار ، كمزينة ، كغتَىم ، 

فهؤلاء بٓ تكن أعدادىم تكفي لانفراد كل منهم تٓطة منفصلة فجمعهم عمرك بن العاص بهدؼ تنظيم القبائل تٓطة 

يكوف كقوفهم تٖتها ، فكانت ت٢م كالنسب  ): كاحدة ، كجعل ت٢م راية بٓ ينسبها إبٔ احد ، كمن ذلك  قاؿ القلقشندم 

 2 (اتٞامع ، ككاف ديوانهم عليها ، فعرفوا بأىل الراية ، كانفردكا تٓطة  كحدىم ، كخطتهم من أعظم ات٠طط كأكسعها 

                                                   

  1، بتصرؼ 226 ص 5، اتٞزء 15، الاعلاـ ، ،دار العلم للملايتُ  ،يركت، ط  (2002)  ختَ الدين الزر علي 

  2 بتصرؼ 4،5،6،7،8، 3جامعة مؤتة ، ص: ، شعر كعب بن زىتَ ، دراسة فنية الاردف  ( 2006 ) شهور الركاشدة 
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كما كانت قبيلة مزينة ذات عز كجاه قدنً كت٣د تليد ، كقد افتخر بها كعب ابن زىتَ بُ شعره ، فقاؿ ت٥اطبا من 

:  1رد ابن ضرار 

يعىرًٌضً أىنَّوي           أىيىقظافى قاؿى القىوؿى إًذ قاؿى أىـ حىلىم 
أىلا أىبلًغا ىذا ات١

تىتٍ عًزاٌن عىزيزان كمىعشىران  ىجدى بُ باذًخو أىشىم           أىعىتََّ
كًرامان بىنوا بٕى ات١

 : حياة كعب ابن زهنً .ج

بٓ تٖدد ات١صادر التي تٖدثت عن حياة كعب ابن زىتَ كتاريخ ميلاده أك كلادتو لأنو : مولد كنشأة كعب ابن زىتَ 

، كقد ظهرت " عصر اتٞاىلية ، كعصر صدر الإسلاـ : " ت٣هوؿ ، لكن من ات١عركؼ انو عاش بُ عصرين ت٥تلفتُ ت٫ا 

تلك ات١وىبة بُ كلده إلا انو أمره بُ " زىتَ بن أبي سلمى " علامات نبوغو بُ الشعر بُ صباه ، حيث لاحظ كالده 

البداية بالإعراض عن قوؿ الشعر حتى لا يقوؿ شعرا ضعيفا ، لكن كعبا بٓ يطع كالده بُ ذلك الأمر فقاـ زىتَ بسجنو 

ظل بُ سجنو بضعة أیاـ فوصل  (كالذم احلف بو لا تتكلم ببيت شعر إلا ضربتك ضربا ينكلك عن ذلك  ): كقاؿ لو 

  2خبر إبٔ زىتَ أف كعبا يقوؿ الشعر ، فضربو ضربا شديدا بٍ أخرجو من سجنو كسرحو بداية يرعاىا

 

 

                                                   

  1 ، بتصرؼ 3،4،5،6،7،8 شهور الركاشدة ، شعر كعب ابن زىتَ ، دراسة فنية ، ص 

  2 بتصرؼ 4،3،7،9جامعة القدس ، ص : ، اتٟيواف بُ شعر كعب ابن زىتَ ، القدس  (2012 ) جازية عوض 
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:  أخلاق وشخصية كعب ابن زهنً . د

كاف كعب بن زىتَ بُ اتٞاىلية فتى مقداما كفارسا لا يشق لو غبار ، ككاف يقضي معظم كقتو متجوؿ بُ الصحراء 

برفقة اصحابو طلبا للصيد ، كما كاف شاعرا فحلا لذا عده سيدنا عمر رضي الله عنه اشعر شعراء اتٞاىلية ، كقد عرؼ عن كعب 

ات١ركءة ، الكرـ ، الشجاعة ، كالنخوة ، كاتٟمية ، كاتٟلم كمقت الضيم ، : بُ اتٞاىلية تٖليو بالأخلاؽ العربية الأصيلة مثل 

 1.كبعد إسلامو أضاؼ إبٔ ىذه الأخلاؽ فضائل الإسلاـ ، كما ت٭ملو من قيم نبيلة 

 : الخصائص الشعرية في قصائد كعب ابن زهنً -هـ

ت٘يزت أشعار كعب بقوتها كت٘اسكها فضلا عن جزالة ألفاظها كات١عاني التي تٖملها ، كالقدرة على ضرب الأمثاؿ 

، فقد اىتم بالنص من " زىتَ " نفس أساليب كالده كمعلمو الأكؿ الشاعر " كعب " كصياغة اتٟكمة ، إذ استخدـ 

حيث التحكيك كالتًكم كالتعقل كالاتزاف ، فهو بٓ يكن يذيع القصيدة إلا بعد اف ينحقها كيهذبها جيدا كما ت٘يز شعره 

بنضوج التفكتَ ، حيث ساعد الإسلاـ كثتَا بُ توسيع مداركو كاكسبو الكثتَ من التًاكيب كالتشبيهات الشعرية العميقة 

 2كأصبحت لغتو أكثر بساطة كسهولة كعذكبة بُ ات١عاني 

 : ه توفا-و

/  ق 24اختلف مؤرخوا الأدب العربي بُ تٖديد سنة كفاتو أم كعب ابن زىتَ ، فمنهم من ذكر انو توبُ سنة 

 ـ كاعتمد آخركف على حادثة معاكية بن سفياف 645/  ق 26 ـ ، كمنهم من ذكر أف سنة كفاتو كنت سنة 644

                                                   

  1 بتصرؼ 84-83-87-89، القيم الاسلامية ات١تضمنة بُ شعر كعب بن زىتَ ، السعودية ، جامعة اـ القرل ، ص  ( ق1435 ) منتَة كليب 

  2 بتصرؼ 7،9 ،3،4، اتٟيواف بُ شعر كعب ابن زىتَ ، القدس ، جامعة القدس ، ص  (ـ2012) جازية عوض ، 
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 ـ على اعتبار أف خلافة معاكية امتدت من سنة 662/  ق 42لشراء البردة بُ تٖديد سنة كفاتو فقالوا انو توبُ سنة 

 1 ـ680 ـ إبٔ 660

 (بانت سُعادُ ): قال كعب بن زهنً رضي الله عنه في قصيدته الدشهورة

 بانىتٍ سيعادي فػىقىلٍبي اليػىوٍىـ مىتٍبوؿي   ميتػىيَّمه إثػٍرىىا بٓ يػيفٍدى مىكٍبوؿي 

 كىمىا سيعىادي غىداةى البػىتٍُ إًذٍ رىحىلوا  إًلاٌ أىغىنُّ غضيضي الطَّرٍؼً مىكٍحيوؿي 

يٍفاءي ميقٍبًلىةن عىجٍزاءي ميدٍبًرىةن   لا ييشٍتىكى قًصىره مًنها كلا طيوؿي   ىى

 تٕىٍليو عىوارًضى ذم ظىلٍمو إذا ابػٍتىسىمىتٍ   كأنَّوي مينػٍهىله بالرَّاحً مىعٍليوؿي 

 شيجَّتٍ بًذم شىبىمو مًنٍ ماءً مىعٍنًيةو   صاؼو بأىبٍطىحى أضٍحىى كىٍومىشٍموؿي 

 تػىنٍفًي الرًٌیاحي القىذىل عىنٍوي كأفػٍرىطيوي   مًنٍ صىوٍبً ساريًىةو بيًضه يىعاليًلي 

قىتٍ   مىوٍعودىىا أىكٍ لىوى أىفى النُّصٍحى مىقٍبوؿي  ا صىدى  أكٍرًٍـ بًها خيلَّةن لوٍ أنهَّ

 لكًنَّها خيلَّةه قىدٍ سًيطى مًنٍ دىمًها  فىجٍعه ككىلىعه كإًخٍلاؼه كتػىبٍديلي 

 فما تىدكيـ عىلىى حاؿو تكوفي بًها  كىما تػىلىوَّفي بُ أثٍوابًها الغيوؿي 

 كلا ت٘ىىسَّكي بالعىهٍدً الذم زىعىمٍتٍ   إلاَّ كىما تٯيٍسًكي ات١اءى الغىرابيًلي 

 فلا يػىغيرَّنٍكى ما مىنَّتٍ كما كىعىدىتٍ   إفَّ الأمانيَّ كالأحٍلاىـ تىضٍليلي 

ا مىثىلا  كما مىواعًيديىا إلاَّ الأباطيلي   كانىتٍ مىواعيدي عيرٍقوبو ت٢ى

                                                   

  1 بتصرؼ 10، 9جامعة شريف ىداية الله ، ص :  انيس عفيفة ، شعر كعب ابن زىتَ بُ اتٞاىلية كالاسلاـ ، جاكرتا 
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ينٍا مًنٍكً تػىنٍويلي  ا  كما إًخاؿي لىدى  أرٍجو كآميلي أفٍ تىدٍنو مىوىدَّتهي

ىراسًيلي 
 أمٍسىتٍ سيعادي بًأرٍضو لايػيبىلًٌغيها  إلاَّ العًتاؽي النَّجيباتي ات١

 كلىنٍ يػيبىلًٌغىها إلٌاغيذافًرىةه   ت٢ا عىلىى الأيٍنً إرٍقاؿه كتػىبٍغيلي 

فػٍرىل إذا عىرقًىتٍ   عيرٍضىتيها طامًسي الأعٍلاًـ ت٣ىٍهوؿي  ةً الذًٌ  مًنٍ كيلًٌ نىضَّاخى

قو   إذا تػىوىقَّدىتً اتٟىزَّازي كات١يًلي   تػىرٍمًي الغييوبى بعًىيػٍتٍىٍ ميفٍرىدو ت٢ىً

لٍقًها عىنٍ بىناتً الفىحٍلً تػىفٍضيلي   ضىخٍمه ميقىلَّديىا فػىعٍم ميقىيَّديىا  بُ خى

امىها مًيلي   غىلٍباءي كىجٍناءي عىلٍكوـ ميذىكَّرٍةه   بُ دىفٍها سىعىةه قيدَّ

نػىتًٍُ مىهٍزكؿي  ىتػٍ
 كجًلٍديىا مًنٍ أيطووـ لا يػيؤىيًٌسيوي   طىلٍحه بضاحًيىةً ات١

 حىرٍؼه أخوىا أبوىا مًن ميهىجَّنىةو   كعىمُّها خات٢يا قػىوٍداءي شمًٍليلي 

 تٯىٍشي القيرادي عىليٍها بٍيَّ يػيزٍلقًيوي   مًنٍها لبًافه كأقٍرابه زىىاليًلي 

 عىتٍَانىةه قيذًفىتٍ بالنَّحٍضً عىنٍ عيريضو   مًرٍفػىقيها عىنٍ بىناتً الزُّكرً مىفٍتوؿي 

نػىيٍهاكمىذٍتْىىها  مًنٍ خىطٍمًها كمًن الَّلحٍيػىتًٍُ بًرٍطيلي  ا فاتى عىيػٍ  كأت٪َّ

 ت٘ىيرُّ مًثٍلى عىسيبً النَّخٍلً ذا خيصىلو   بُ غارزًو بٓىٍ تٗيىوًٌنٍوي الأحاليلي 

يٍنً تىسٍهيلي   قػىنٍواءي بُ حىرَّتػىيٍها للًٍبىصتًَ بًها  عىتىقه ميبتُه كبُ ات٠ىدَّ

 تٗيٍدًم عىلىى يىسىراتو كىي لاحًقىةه   ذىكابًله مىسُّهينَّ الأرضى تٖىٍليلي 

 تٝيٍري العىجایاتً يػىتػٍريكٍنى اتٟىصىى زتٯان   بٓ يىقًهًنَّ ريؤكسى الأيكٍمً تػىنٍعيلي 

 كأفَّ أىكٍبى ذًراعىيٍها إذا عىرقًىتٍ   كقد تػىلىفَّعى بالكورً العىساقيلي 
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لٍوؿي   يػىوٍمان يىظىلُّ بو اتًٟرٍباءي ميصٍطىخًدان   كأفَّ ضاحًيىوي بالشَّمٍسً ت٦ى

 كقاؿى للًٍقوًٍـ حادًيهًمٍ كقدٍ جىعىلىتٍ   كيرٍؽى اتٞىنادًبً يػىركٍيضٍنى اتٟىصىى قًيليوا

ا نيكٍده مىثاكًيلي   شىدَّ النَّهارً ذًراعا عىيٍطىلو نىصًفو   قامىتٍ فىجاكىبهى

ا  لىمَّا نػىعىى بًكٍرىىا النَّاعوفى مىعٍقوؿي   نػىوَّاحىةه رخًٍوىةي الضَّبػٍعىتًٍُ لىيٍسى ت٢ى

 تػىفٍرمً الُّلبافى بًكىفَّيٍها كمىدٍرىعيها  ميشىقَّقه عىنٍ تىراقيها رىعابيلي 

نابػىيٍها كقػىوٍت٢ييمي   إنَّك یا ابٍنى أبي سيلٍمىى لىمىقٍتوؿي   تىسٍعىى الويشاةي جى

 كقاؿى كيلُّ خىليلو كينٍتي آميليوي   لا أيلٍفيػىنَّكى إنيٌ عىنٍكى مىشٍغوؿي 

 فػىقيلٍتي خىلُّوا سىبيلًي لاى أبا لىكيمي   فىكيلُّ ما قىدَّرى الرَّتٍٛني مىفٍعوؿي 

 كيلُّ ابٍنً أينػٍثىى كإفٍ طالىتٍ سىلامىتيوي   يػىوٍمان على آلىةو حىدٍباءى ت٤ىٍموؿي 

 أينبًٍئٍتي أفَّ رىسيوؿى اًلله أىكٍعىدىني  كالعىفٍوي عىنٍدى رىسيوؿً اًلله مىأٍميوؿي 

 كقىدٍ أىتػىيٍتي رىسيوؿى اًلله ميعٍتىذًران   كالعيذٍري عًنٍدى رىسيوؿً اًلله مىقٍبوؿي 

 مىهٍلان ىىداؾى الذم أىعٍطاؾى نافًلىةى   الٍقيرٍآفً فيها مىواعيظه كتػىفيصيلي 

ثػيرىتٍ بَُّ الأقاكيلي   لا تأىٍخيذىنيٌ بأىًقٍواؿً الويشاة كبٓىٍ   أيذٍنًبٍ كقىدٍ كى

 لىقىدٍ أقٍويـ مىقامان لو يىقويـ بوً  أرىل كأىتٍٝىعي ما بٓ يىسٍمىعً الفيلي 

 لىظىلَّ يًرٍعيدي إلاَّ أفٍ يكوفى لىوي مًنى   الَّرسيوؿً بإًًذٍفً اًلله تػىنٍويلي 

يتٍ لا أينازعًيوي   بُ كىفًٌ ذًم نػىغىماتو قًيليوي القًيلي   حىتىَّ كىضىعٍتي تٯى

 لىذاؾى أىىٍيىبي عًنٍدم إذٍ أيكىلًٌميوي   كقيلى إنَّكى مىنٍسوبه كمىسٍئيوؿي 
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نيوي   مًنٍ بىطٍنً عىثػَّرى غًيله دكنىوي غيلي   مًنٍ خادًرو مًنٍ لييوثً الأيسٍدً مىسٍكى

مه مىنى القىوًٍـ مىعٍفوره خىراديلي   يػىغٍدك فػىيػيلٍحًمي ضًرٍغامىتًٍُ عىيٍشيهيما  تٟىٍ

لُّ لىوي   أفٍ يػىتػٍريؾى القًرٍفى إلاَّ كىىوىمىغٍليوؿي   إًذا ييساكًري قًرٍنان لا ت٭ىً

 مًنٍوي تىظىلُّ سىباعي اتٞىوًٌضامًزىةن   كلا ت٘ىىشَّى بىوادًيوً الأراجًيلي 

 كلا يىزاؿي بًواديوً أخيو ثقًىةو   ميطىرَّحى البىزًٌ كالدَّرٍسافً مىأٍكوؿي 

نَّده مًنٍ سييوؼً اًلله مىسٍليوؿي   إفَّ الرَّسيوؿى لىنوره ييسٍتىضاءي بوًً   ميهى

يىةو مًنٍ قيريٍشو قاؿى قائلًيهيمٍ   ببًىطٍنً مىكَّةى لىمَّا أسٍلىميوا زيكليوا  بُ فًتػٍ

 زاليوا فمىا زاؿى أىنٍكاسه كلا كيشيفه   عًنٍدى اللًٌقاءً كلا مًيله مىعازيلي 

 شيمُّ العىرانًتًُ أبٍطاؿه ليبوسيهيمٍ   مًنٍ نىسٍجً دىأكيدى بُ ات٢ىيٍجىا سىرابيلي 

ا حىلىقي القىفٍعاءً ت٣ىٍدكؿي   بيًضه سىوىابًغي قد شيكَّتٍ ت٢ىىا حىلىقه   كأنهَّ

 تٯىٍشوفى مىشٍيى اتًٞماؿً الزُّىٍرً يػىعٍصًميهيمٍ   ضىرٍبه إذا عىرَّدى السُّودي التَّنابيًلي 

ازيًعان إذا نيًليوا لتٍ رمًاحيهيمي   قػىوٍمان كلىيٍسوا ت٣ى  لا يػىفٍرىحوفى إذا ناى

ورىًًمي   كما ت٢ىيمٍ عىنٍ حًياضً ات١وتً تػىهٍليلي   لا يػىقىعي الطَّعٍني إلاَّ بُ ت٨ي
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: تمهيد 

التناص بُ ابسط صورة ، يفي باف يتضمن نص أدبي ما نصوصا أك أفكارا أخرل سابقة عن طريق الاقتباس ، 

"  كما تعرفو 1التضمتُ أك التلميح أك ما شابو ذلك من ات١قركء الثقابُ لدل الأديب ، كالتناص أك تدخل النصوص 

كىو عينة تركيبية تٕمع لتنظيم نص معطى ....ىو النقل التعبتَات سابقة أك متزامنة كىو اقتطاع أك تٖويل " : " كريستينا

 كمن خلاؿ ىذا التعريف سنحاكؿ رصد آليات كأشكاؿ ىذه الظاىرة بُ 2التعبتَ ات١تضمن فيها أك الذم ت٭يل إليو 

لكعب ابن زىتَ  "البردة " قصيدة

التناص الديني  : أولا 

كنعتٍ بالتناص الديتٍ تداخل نصوص دينية ت٥تارة عن ريق الاقتباس أك التضمتُ من القراف الكرنً أك اتٟديث 

 3.النبوم أك ات٠طب أك الأخبار الدينية مع النص الأصلي 

: التناص مع القرآن الكريم/أ

أبي  )بُ قوؿ : من خلاؿ ىذا التعريف للتناص الديتٍ سنتطرؽ إبٔ ذكر الأبيات التي ت٢ا علاقة بالقراف الكرنً مثلا 

 : (محمد تٚاؿ الدين عبد الله بن ىشاـ الأنصارم 

                                                   

  111 ـ ، عماف ، الأردف ، ص2000/  ق 1420 ، 2 التناص نظریا كتطبيقيا للدكتور أتٛد الزعبي ، ط 

  112. ات١رجع نفسو ، ص 

  3 .37 التناص نظریا كتطبيقيا للدكتور أتٛد الزعبي ، ص 
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 1غداة طفت علماء بكر بن كائل        عشية لاقينا جذاـ كتٛتَا 

فيو مسائل   (غداة  )قولو لكلمة 

اةً كىالٍعىشًيًٌ  ) :ىي اسم ت١قابل العشي ، قاؿ الله تعابٔ : الأكبٔ   كقد  52 سورة الأنعاـ 2( الَّذًينى يىدٍعيوفى رىبػَّهيمٍ بًالٍغىدى

  يراد بها مطلق الزماف 

: فقد أبدؿ منها العشية كىي بُ بيت كعب ت٤تملة لذلك لقولو 

 3إًلاٌ أىغىنُّ غضيضي الطَّرٍؼً مىكٍحيوؿي          كىمىا سيعىادي غىداةى البػىتٍُ إًذٍ رىحىلوا

  4صلاة ، صلوات: غدكات ، كنظتَىا : بالتحريك ، كلامها كاك ، لقوت٢م بُ تٚعها  (فعلو )كزنو 

: كيقوؿ أيضا كعب ابن زىتَ 

فكيلُّ ما قىدَّرى الرَّتٍٛني مىفٍعوؿ         فػىقيلٍتي خىلُّوا سىبيلًي لاى أبالىكيمي 
5 

                                                   

 تٖقيق ك دراسة ،اطركحة دكتوراه،جامعة  ق708/761حستُ بورمل ، ت٥طوطة شرح قصيدة بانت سعاد لا بي محمد تٚاؿ الدين عبد الله بن ىشاـ الانصارم 1
 .         82محمد خيضر بسكرة ،ص 

  6.2 سورة الانعاـ، الآية 

  60.3ـ ،ص1997/ق1417أستاذ علي فاعور دار الكتب العلمية ، بتَكت لبناف ، :  كعب بن زىتَ،الديواف تٖقيق ك شرح ك تقدنً

  82.4حستُ بورمل،ت٥طوط شرح قصيدة البردة بانت سعاد، ص 

  65.5كعب بن زىتَ،الديواف، ص
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 قدٌر ، الرتٛن ، مفعوؿ « :بُ ىذا البيت الشعرم ىناؾ ألفاظ ت٢ا علاقة بالقراف كذلك كىي على النحو الآبٌ 

بًتَنا  ۚ  إًفَّ رىبَّكى يػىبٍسيطي الرًٌزٍؽى لًمىن يىشىاءي كىيػىقٍدًري  : "» قدٌر« كت٘ثل بُ قولو تعابٔ لكلمة » كذلك 1" بىصًتَنا إًنَّوي كىافى بعًًبىادًهً خى

الٍميلٍكي : "  قولو تعابٔ » الرتٛن« كبُ كلمة 2" كىإًف مًٌن شىيٍءو إًلاَّ عًندىناى خىزىائنًيوي كىمىا نػينػىزلًٌيوي إًلاَّ بقًىدىرو مَّعٍليووـ  ": قولو تعابٔ 

ا: "   كقولو أيضا 3" يػىوٍمىئًذو اتٟىٍقُّ للًرَّتٍٛىَٰنً ۚ كىكىافى يػىوٍمنا عىلىى الٍكىافًريًنى عىسًتَنا  كأختَا 4" يػىوٍىـ ت٨ىٍشيري الٍميتَّقًتُى إًبٔى الرَّتٍٛىَٰنً كىفٍدن

 5"كالسماء منفطر بو كاف  كعده مفعولا : "  قولو تعابٔ » مفعوؿ «  كلمة أك لفظ 

ت٫يىا بػىعىثػٍنىا عىلىيٍكيمٍ عًبىادنا: "  كيقوؿ تعابٔ أيضا  رً ۚ كىكىافى  فىإًذىا جىاءى كىعٍدي أيكلاى یاى ؿى الدًٌ لَّنىا أيكبٕ بأىٍسو شىدًيدو فىجىاسيوا خًلاى

ا مَّفٍعيولان   6"كىعٍدن

:   كت٧د بُ موضع آخر يقوؿ الشاعر 

كالعىفٍوي عىنٍدى رىسيوؿً اًلله مىأٍميوؿ           أينبًٍئٍتي أفَّ رىسيوؿى اًلله أىكٍعىدىني
7 

 

                                                   

  30.1سورة الاسراء الآية 

  21.2سورة اتٟجر الآية 

  26.3سورة الفرقاف الآية 

  854سورة مرنً الآية 

  18.5سورة الزمل الآية 

  5.6 سورة الاسراء الآية 

  657كعب بن زىتَ،الديواف،ص
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كما كاف ليوعده على باطل ، بل تٕاكز عنو ككىب لو بردتو فاشتًاىا منو معاكية : بٓ ينكر عليو النبي صلى الله عليه وسلم قولو 

 ، كبُ ىذا 1بثلاثتُ الف درىم ، كقاؿ العتبي بعشرين الف كىي التي يتوارثها ات٠لفاء يلبسونها بُ اتٞمع كالاعياد تباركا بها

 ، كقولو 2"ىىلٍ أينىبًٌئيكيمٍ عىلىى مىنٍ تػىنػىزَّؿي الشَّيىاطًتُي : "، قاؿ الله تعابٔ » العفو « ك  » أنبئت  «  البيت تناصا قرآنيا بُ 

:    كبُ بيت أخر من شعره3" كىأىعٍرًضٍ عىنً اتٞىٍاىًلًتُى  الٍعىفٍوى كىأٍميرٍ بًالٍعيرٍؼً  خيذً : " تعابٔ أيضا 

الٍقيرٍآفً فيها مىواعيظه كتػىفيصيلي       مىهٍلان ىىداؾى الذم أىعٍطاؾى نافًلىةى 
4 

 »مهلا  ، نافلة  ، القراف، مواعيظ ، تفاصيل  « :حيث نرصد بُ ىذا البيت تٜسة ألفاظ تٖمل تناصا دينيا ىي  

ا:" قاؿ تعابٔ : مهلا . أ لً الٍكىافًريًنى أىمٍهًلٍهيمٍ ريكىيٍدن ، فالتمهل ىنا يقصد بها التأجيل بُ إجراء أك تنفيذ 5" فىمىهًٌ

 نقد بها أف الشاعر يطلب التمهل بُ اتٗاذ القرار " كعب" العقوبة بعد ثبوث الكفل عليهم ، ككلمة مهلا بُ شعر 

  6"كىكىجىدىؾى ضىالاِّ فػىهىدىلَٰ : " قولو تعابٔ : ىداؾ . ب

 

                                                   

  11 ابن رشيق القتَكاني ،العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو ص 

  2212سورة الشعراء الآية 

  1993سورة الاعراؼ الآية 

  65.4كعب بن زىتَ، الديواف ص

  17.5سورة الطارؽ الآية 

  22/24.6سورة الضحى الآية 
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فًلىةن لَّكى عىسىىَٰٰٓ أىف يػىبػٍعىثىكى رىبُّكى مىقىامنا ت٤ٍَّميودنا: "قولو تعابٔ : نافلة . ت كيقصد بالنافلة 1" كىمًنى ٱلَّيٍلً فػىتػىهىجَّدٍ بوًًۦ ناى

بُ الآية الكرتٯة إنها فرصة منحها الله سبحانو كتعابٔ لعباده ات١ؤمنتُ ليعرؼ ات٠طأ كيناؿ الغفراف كالتسامح كىذا ما ت٧ده بُ 

 "كعب "شعر 

ثىاني كىالٍقيرٍآفى الٍعىظًيمى  "قاؿ تعابٔ : القراف . ث بػٍعنا مًٌنى الٍمى نىاؾى سى  إف القراف بالنسبة للرسوؿ صلى الله عليه وسلم  ماىو 2"كىلىقىدٍ آتػىيػٍ

إلا معجزة الله ، كدليل على نبوءتو ، لذا الشاعر يطلب من النبي صلى الله عليه وسلم بُ بداية بيتو الشعرم بالتمهل بُ عقابو تْق ىذه 

 . ات١عجزة أك الرسالة التي أكىبها الله لو 

ا بػىيىافه للًنَّاسً كىىيدنل كىمىوٍعًظىةه للًٍميتَّقًتُى : "  مواعظ  قاؿ تعابٔ . ج ذى فالقراف موعظة لعباد الله كاخلاقهم 3"ىىَٰ

 كالشاعر ىنا يستعمل ىذا اللفظ ليبتُ دكر كات٫ية الكتاب ات١قدس بُ تفصيل الناس بُ امورىم بات١وعظة اتٟسنة 

 :يقوؿ الشاعر 

فكيلُّ ما قىدَّرى الرَّتٍٛني مىفٍعوؿ          فػىقيلٍتي خىلُّوا سىبيلًي لاى أبالىكيمي 

بعد رؤية ىذا البيت من قبل ذكرنا فيو تناصا قرانيا إلا أف ىذا  البيت لو دلالة كىي اندفاع ت١ا عرؼ انو لا بد منو 

ابتعدكا عن  طريقي ، فوالله اني مسلم ، كاني اتيو كذاىب اليو ، فاف يعف عتٍ فكل شيء بقضاء الله : ، كأنو يقوؿ 

                                                   

 .79سورة الاسراء الآية  1

 87سورة اتٟجر الآية  2

 .138سورة آؿ عمراف الآية  3
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كىذا ات١عتٌ لو علاقة بُ . 1كقدره ، كاف بٓ يفعل كذلك بقضاء الله كقدره ، كاف كل انساف كاف عمر طويلا سيموت يوما

  2يوماعلى آلة حدباء ت٤موؿ.. ؿٌ ابن انثى كإف طالت سلامتو ؾ: بيت لو يقوؿ

كىمىا جىعىلٍنىا لبًىشىرو مًٌن قػىبٍلًكى ات٠ٍيلٍدى ۖ أىفىإًف مًٌتَّ فػىهيمي ات٠ىٍالًديكفى : " ىذا البيت يتمثل بُ حتمية ات١وت حيث يقوؿ تعابٔ 

 ىنا كذلك تناص ديتٍ لكن ليس لفظيا بل مضموني بُ ىذا البيت بهدؼ التوبة الذم ت٭اكؿ الشاعر بُ ابرازه للرسوؿ 3"

. صلى الله عليه وسلم اف ات١وت مصتَه يوما ما 

:  فهذه القصيدة حافلة كثتَا بالتناص الديتٍ بُ باقي الابيات كتٯكن اف نلخصها فيما يأبٌ 

 مًنٍ نىسٍجً دىاكيدى بُ ات٢ىيٍجىا سىرابيلي        شيمُّ العىرانًتًُ أبٍطاؿه ليبوسيهيمٍ : بُ قولو 

 4"سىرىابيًليهيم مًٌن قىطًرىافو كىتػىغٍشىىَٰ كيجيوىىهيمي النَّاري :" قاؿ تعابٔ 

يعنا فػىقىاؿى الضُّعىفىاءي للًَّذًينى اسٍتىكٍبػىريكا إًناَّ كينَّا لىكيمٍ تػىبػىعنا فػىهىلٍ أىنتيم مُّغٍنيوفى عىنَّا مًنٍ : " كيقوؿ الله تعابٔ  كىبػىرىزيكا لِلًًَّّ تٚىً

يصو  نىا أىجىزعًٍنىا أىٍـ صىبػىرٍناى مىا لىنىا مًن ت٤ًَّ يػٍنىاكيمٍ ۖ سىوىاءه عىلىيػٍ اناى الِلَّّي ت٢ىىدى ابً الِلًَّّ مًن شىيٍءو ۚ قىاليوا لىوٍ ىىدى  5"عىذى

                                                   

  26.1حستُ بورمل،ت٥طوطة شرح قصيدة البردة بانت سعاد  ص 

  652كعب بن زىتَ، الديواف ص 

  34.3سورة الانبياء الآية 

  50.4سورة ابراىيم الآية 

  215سورة ابراىيم الآية 
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كمن خلاؿ ما تطرقنا إليو بُ التناص القرأني لقصيدة البردة لكعب ابن زىتَ تبتُ لنا أف قصيدتو كثيفة كحافلة 

ليخرج إبٔ فرض تٝي كىو الاعتذار كمدح " باللفظ القرآني بُ شعره ىذا ك ىذا بهدؼ بلورتها كإعطائها بعدا إسلاميا ، 

 1" النبي صلى الله عليه وسلم 

، كأحاديث نبيوية شريفة التي ت٘دح »بانت سعاد«  كبعد عرضنا ت٦ا سبق ذكره سوؼ ت٨اكؿ رصد للقصيدة 

" كعب"   أتٚعتُ ، لقد كاف خبر قوؿ 2الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كالتي انشد بها الشاعر تْضرتو الشريفة كتْضرة أصحابو ات١هاجرين 

، كابو 4، كابو بكر محمد بن القاسم بن بشار الانبارم 3رضي الله عنه ىذه القصيدة فيما ركل ابن اسحاؽ كعبد ات١الك بن ىشاـ 

،  دخل حديثهم بُ حديث بعض ، اف كعبا كتّتَا  ابتٍ زىتَ خرجا 5البركات عبد الرتٛن بن محمد بن ابي سعيد الانبارم 

اثبث بُ الغنم فاتى ىذا الرجل ، يعتٍ النبي صلى الله عليه وسلم ، فأتٝع كلامو ف فقاـ :   ، فقاؿ  تّتَ لكعب6ابٔ ابرؽ العراؽ العزاؼ 

كمضى تّتَ فأتى  رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم فسمع كلامو فامن بو ، كذلك اف زىتَا فيما زعموا  " كعب " 

كاف ت٬الس أىل الكتاب كتٝع منهم انو قد اف مبعثو صلى الله عليه وسلم حيث اتصل خبر إسلاـ تّتَ بأخيو كعب فأغضبو ذلك 

 فهل لك فيما قلت كت٭ك ىل لكا     ألا أبلغا عتٍ تّتَا رسالة: ، فقاؿ

                                                   

  24.1حستُ بورمل،ت٥طوطة شرح قصيدة البردة بانت سعاد ص 

  2*الانصار*ج ،ك.بُ 

  1011/10123الستَة النبوية ،

  30.4ىو بتنوين بشار كاثبات الالف ،ككاف الاصل ابن بشار ابن حستُ الانبارم ،ينظر التبريزم ص  :1/52كذا بُ الاصل ،قاؿ بغدادم 

  5. صفة لمحمد فسقط اتٟستُ من قلم اكؿ ناسخ4شرحو على بانت سعاد ص

  6.ابرؽ العراؽ:دخل حديث بعضهم بُ حديث بعض اف كعب كتّتَ ابتٍ زىتَ خرجا ابٔ ابرؽ العزاؼ كبُ ق :سقط من د قولو 
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فأنهلك ات١أموف منها كعلكا          سقاؾ بها ات١أموف كأسا ركية

ففارقت اسباب ات٢دل كاتبعتو         على أم شيء كيب غتَؾ دلكا 

على مذىب بٓ تلف اما كابا          عليو كبٓ تعرؼ عليو اخا لكا 

 1فاف انت بٓ تعلت فلست باسف      كلا قائل اما عثرث ت٢ا لكا 

سقاؾ بها ات١أموف : فأرسل بها  ابٔ تّتَ فلما كقف عليها اخبر بها الرسوؿ الله فلما تٝع عليو الصلاة كالسلاـ قولو 

على : " ، يركل " علي مذىب "  كت١ا تٝع 2" ات١أموف " كذلك اىم كانوا يسموف رسوؿ الله " مأموف كالله : " قاؿ .. 

من لقي منكم " ، بٍ اف رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم قاؿ " اجل بٓ يلف عليو اباه كلا امو : " ، قاؿ ... خلق بٓ تلفت اما كلا ابا 

:  كذلك بعد انصرافو عليو السلاـ عن الطائف ، فكتب اليو اخوه تّتَ ىذه الابيات " كعب ابن زىتَ فليقتلو 

ػعػبػان فػهىل لىكى بُ التي     تػػلويـ عػػليػػهػػا بػػاطًػػلان كىىػي أحػزىـ  فىػمىػن مػبػًلغه كى

 إبٔ الِلّىً لا العيزل كلا اللاتً كحدىهي     فػػتػػنػػجيػو إذا كػاف النػجػاءي كتػسػلىم

لدل يػػوـ لا يػػنػػجيػػو كليػسى بػًميػفػلًتو   مػػنى النػارً إلا طػاىػري القػلب ميػسػلًمي 
3 

ػػرّـَ فىػػدًيػػني زيىػػيػػرو كىىػػوى لا شػػيػءى ديػنيو       كديػػػني أبػًػػي سيػػػلىمػػػى عىػػػلىيَّ ميػػػحى
4 

                                                   

  10111كىي بُ ات٠امس من الستَة النبوية 95/ 94 ، كعبد اللطيف 10، كالتبريزم 3،4  الادبيات الاربعة  الاكبٔ بُ ديوانو 

  2" ات١أموف" بدؿ" بالامتُ :" (ح) بُ 

  3 ىذا البيت غتَ موجود بُ النسخة الاصلية أ 

  1012.4 الابيات بُ الستَة النبوية 
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كلما بلغ كعب الكتاب ، قدـ ات١دينة ، فنزؿ على رجل من جهنمية  كانت بينهم معرفة ،فأتى بو ابٔ ات١سجد ، 

: رسوؿ الله بالصفة التي كصفو لو الناس ، بٍ اقبل ابى بكر فاستشهده الشعر، فأنشده ابو بكر "كعب "فحينها عرؼ 

.... سقاؾ بها ات١أموف كأسا ركية 

...... سقاؾ ابو بكر بكاس ركية  كانهلك ات١أموف : بٓ اقل كهذا ، ات٪ا قلت : فقاؿ كعب 

مأموف كالله  : فقاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم 

دعو عنك ، فانو : ، فقاؿ " یا رسوؿ الله ، دعتٍ كعد كالله اضرب عنفو : " ككتب عليو رجل من الانصار فقاؿ 

فغضب كعب على ىذا اتٟي من الانصار ت١ا صنع بو صاحبهم ، كبُ ركاية ابي بكر بن الانبارم ، " قد جاء تائبا نازعا 

:  ا،ق ت١ا كصل ابٔ قولو 

 1اف الرسوؿ لسيف يستضاء بو       مهند من سيوؼ الله مسلوؿ 

ما كنت لاكثل بثوب رسوؿ : "رمى عليو النبي صلى الله عليه وسلم بردة كانت عليو ، كاف معاكية بذؿ لو فيها عشرة الاؼ فقاؿ 

كىي البردة التي عند : ، كعندما مات كعب بعث معاكية ابٔ كرثتو بعشرين الف فخدىا منهم ، كقاؿ " الله صلى الله عليه وسلم احدا 

                                                   

  67.1كعب ابن زىتَ ،الديواف ص 
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لولا ذكرت : " كيقاؿ اف رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم  قل لو بعد ذلك :  ، كقاؿ عبد الله ات١لك بن ىشاـ 1السلاطتُ ابٔ اليوـ 

  3: ، كبعد مدحو الانصار الذم قاؿ فيهم 2" الانصار تٓتَ ، فاف الانصار لذلك اىل 

غلب الرقاب فالاسود ضوارم             خفية د دربوا كما دربت اسو

" ، كت٧د من أمثلة كاتٟركب بأكل تٟوـ الناس كىذه كناية عن الشجاعة  بُ القتاؿ  يقمن اللوابٌ:أم (الضوارم) 

كىو "  حواليها : " اف ىناؾ خطاف جنابي انفسهما بالتأنيث ، صنف ات١بهم كالابهاـ فيو ظاىر ، كيركل كذلك " سيبويو 

  اللهم حوالينا كلا «: ت٧د بُ اتٟديث " كأحوالو  كحواليو كحوليو " ، " حوالو" ك " قعدكا حولو: "تٔعتٌ جنابيها ، يقاؿ 

" سعاد " ، » جنابيها اك حواليها «انزؿ ات١طر حوالينا ، كلا تنزلو علينا ، فالضمتَ : ، كالعامل ىنا ت٤ذكؼ ، أم 4»علينا 
.  التي ذكر انو يبلغو أرضها إلا العتاؽ ات١راسيل التي كضعها ، أم أف الوشاة يسعوف إليها بوعيد رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم إیاه 5

:  كىذا ما ذكره كعب بُ بردتو قائلا 

نابػىيٍها كقػىوٍت٢ييمي  إنَّك یا ابٍنى أبي سيلٍمىى لىمىقٍتوؿي  ,               تىسٍعىى الويشاةي جى
6 

                                                   

 1031قاؿ ابن سلاـ بُ الطبقات 

  10222 الستَة النبوية 

 www.islamweb.net،3:    من ات١وقع14:00 على الساعة 05/04/2023الستَة النبوية ابن ىشاـ،عمرة الرسوؿ من جعرانة،كقت العمرة  

  4 308ح  ( 891 ) البخارم ، كتاب اتٞمعة ، باب الاستسقاء ، بُ ات٠طابة ، يوـ اتٞمعة ، حديث 

  255حستُ بورمل ، ت٥طوطة شرح قصيدة البردة ، بانت سعاد، ص

  6 65 كعب ابن زىتَ ، الديواف ، ص
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فارقت كاتٟاؿ أف الوشاة : أم " سعاد "  متأنقة للتخلص للمدح أك حاؿ من » يسعى الوشاة جنابيها  «فجملة 

تٚلة معتًضة بتُ اسم إف كخبرىا كنسب بنوتة تٞده ، حيث قاؿ  : » یا ابن أبي سلمى «يسعوف حوت٢ا ، كبُ تٚلة 

أم لصائر إبٔ القتل كمثلو بُ اتٟديث " : ت١قتوؿ "  ككلمة »1 انأ النبي لا كذب ، أنا ابن عبد ات١طلب «: رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم 

 2» من قتل قتبلا فلو سلبو  «النبوم 

مشهورة بأحاديث شريفة فلخصها البعض منها ، بُ الأبيات التي " بانت سعاد " كعيلو نستنتج أف قصيدة البردة 

ذكرناىا مسبقا  ، كعليو فهذا النوع من التناص الديتٍ ات١تمثل بُ القراف الكرنً كالأحاديث الشريفة بتُ لنا بُ ىذه 

القصيدة  ما تٖمل من دلالات عميقة كفاعليتها بُ إكساب إبعاد ركحانية ات١تمثلة بُ ات١دح من اجل نيل العفو ، فهو 

جزئ للساحة الأدبية بُ صدر الإسلاـ  

:  كمن خلاؿ ما ذكرناه توصل بعض الفضلاء  بُ مدحهم بهذه القصيدة الشريفة بقوت٢م 

 3لقد قاؿ كعب بُ النبي قصيدة     كقلنا عسى بُ فضلها نتشارؾ 

فاف شميلتنا بالعناية رتٛة            كرتٛة كعب فعو كعب مبارؾ  

 

                                                   

  17761 كمسلم كتاب اتٞهاد كالستَ باب غزكة حنتُ  967/ 2 ، ج27/ 9 البخارم ، كتاب اتٞهاد ، باب من قاد دابة غتَه بُ اتٟرب ، حيث 

  2/10592،ج2973 البخارم ابواب ات٠مس ،باب من بٓ تٮمس الاسلاب، حديث 

 377حستُ بورمل،ت٥طوطة شرح قصيدة البردة بانت سعاد ص 3
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II. التناص الأدبي : 

 ت٥تارة قدتٯة كحديثة شعرت اك نثرا مع نص الأصلي تْيث تكوف منسجمة أدبيةالتناص الأدبي ىو تداخل نصوص 

كبهذ ايكوف : 1كموظفة مع كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها ات١ؤلف أك اتٟالة التي ت٬سدىا كيقدمها بُ نصو

للتناص الأدبي دكر مهم بُ إثراء لغة  .التناص الأدبي ىو نوع من أنواع التداخل بتُ النصوص الأدبية مع بعضها البعض

النص الشعرم ، كتٖويلو إبٔ قوة دافعة تثرم التجارب الأدبية للشعراء، كنقل رؤيتهم كمبتغاىم إبٔ ات١تلقي ، لذلك كانت 

 2العودة إبٔ التًاث ىدفا غنيا يستثمره الشاعر ت١نح نصو قيما احتجاجية كتٚالية

 " » بانت سعاد  «في مطالع: " التناص مع الشعر  .1

 بناءا على ما بتُ أيدينا من دكاكين العرب كأشعارىم ، ت٧د أف الشعراء كانوا ت٬اركف بعضهم  بعصا بُ 

. زلية كالطللية ت٦ا كاف شائعا بينهم غات١طالع اؿ: كأختَا اتٟديث مطالع القصائد ، منها

 كبُ ىذا الصدد نوضح مدل  التناص بتُ الشعراء بُ ستة عصور امتدت من العصر اتٞاىلي حتى العصر اتٟديث 

 3"الإسلامي ، كالأموم ، العباسي ، كالات٨طاط : " كىي 

                                                   

  50.1اتٛد الزغبي ،التناص نظریا كتطبيقيا ص 

  103.2،ص2012نداء علي يوسف اتٝاعيل،التناص بُ شعر محمد القيسي،رسالة ماجيستتَ،جامعة النجاح الوطنية بُ نابلس ،فلسطتُ،

 ، العدد 9المجلد – اليمن – جامعى دمار – ت٣لة ابو ليوس – للدكتور علي حفظو الله محمد ناصر – مطالع بانت سعاد ت٪وذجا –   التناص بُ الشعر العربي 3
  2002جانفي  -  01
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حدثتٍ أبو بكر محمد ابن : ، التي قاؿ عنها أبو علي ابن كيساف " بانت سعاد "  كبُ ىذا ات١قاـ سنعرض ت١طالع 

 1" بانت سعاد " كاف بندار ت٭فظ مئة قصيدة أكؿ كل قصيدة :  القاسم عن آبيو القاسم  قاؿ 

 :في العصر الإسلامي  . أ

السعر عن أبيو بركاية حتى أصبح شاعرا ، كمن " كعب ابن زىتَ "  توالت ركاية الشعر بُ العصر الإسلامي فأخد

ك ىذا ات١طلع مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم ، فجعلو )التي جارل بها كالده بُ مطلعها مؤسسا " قصيدة البردة " قصائده ات١شهورة 

 :  3 كجاء بُ مطلعها2  (المحور ، عند مفتاح– الكلمة : موضوع قصيدتو ت٢ذا النوع،  الباراكراـ 

بانت سعاد فقلبي اليوـ متبوؿ     متيتم أثرىا بٓ يفد مكبوؿ 

امرأتو كبنت عمو فخصها بالذكر لطوؿ غيبتو عنها ، ت٢ركبو من النبي  (زكجتو  )بدأ قصيدتو بالشكول من ابتعاد 

تٔا أسرت قلبو كقيدتو بقيود حبها ، فالقلب متبوؿ ، إذا غلبو اتٟب كتبدؿ اتٟب قلبو كاتبلو " سعاد " صلى الله عليه وسلم ككتٌ عنها ب 

 4عشقو فتبل كتبتلتو ، ىيمتو كالرجل يعشق ات١رأة فتتبل فؤاده بٍ بٓ تبلو 

 

                                                   

  1 208 ، ص 2ط – محمد ابو الفضل ، دار ات١عارؼ : الاندلسي ، محمد بن اتٟسن ، طبقات النحويتُ كاللغويتُ ، تح  

  2 126 محمد مفتاح ،  تٖليل ات٠طاب الشعر م ، استًاتيجية التناص ، ص 

  263 كعب ابن زىتَ ، الديواف ، ، ص 

  4 124 ، ص8: مهدم ات١خزكمي ، كإبراىيم السامرائي ، دار مكتبة ات٢لاؿ ، دح، ج:  الفر اىدم، ات٠ليل ، العتُ ، تح 
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، كاختلف عنو كعمن  (البسيط  )كبناءا على ىذا ات١طلع ت٧د أف كعبا قلد أباه تقليدا كاضحا بُ ات١عتٌ كالبحر 

 1" يغمض الأخذ حتى تٮف " سبقوه بُ التقفية كالركم فقط بٓ 

:  2قاؿ " الأعشى ميموف " كتٙة شعراء آخركف قلدكا ىذا ات١قطع أيضا منهم 

بانت سعاد كأمسى حبها انقطعا    كاحتلت الظهر فاتٞدين فالفرعا 

بُ ات١طلع كبٓ تٮتلف عنو " النابغة " ىنا انو جارل " الأنثى " ىذا ات١قطع تٯدح بها ىودة بن علي اتٟنيف ، فنجذ 

من الأشعار : " فكاف سعره حد ابن طباطبا " الظهر كاتٞدين كالفرم " كىي " سعاد " إلا بذكر ات١واضع التي احتلتها 

 3" الغثة الألفاظ ، الباردة ات١عاني ، ات١كتلفة النسج ، الغلقة القوابُ ، ات١ضادة للإشعار التي قدمناىا 

  4كت٧د موضع أخر 

بانت سعاد كأمسى حبلها رابا       كاحدث النام بٕ شوقا كاكصبا   

، إلا انو جعل حبلها بُ ت٤ل الريبة كالظنة ، " بانت سعاد " " بُ صدر البيت " الأعشى "  ففي ىذا البيت ناص 

إذ قاؿ " الأعشى "إبٔ أف كصل " زىتَ " بُ ت٤ل الشك طوؿ فتًة الانقطاع منذ " سعاد " فهو أكؿ شاعر جعل جبل 

                                                   

  1 208اتٞرجاني ، علي بن عبد العزيز ، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو ، ص 

  1012 الأعشى ميموف بن قيس ، الديواف ، ص 

  3 7 ، ص 1985عبد العزيز ات١انع ، مكتبة ات٠ات٧ي ، القاىرة ، :  ابن طباطبا ، محمد ابن اتٛد ، عيار الشعر ، تح 

  4بانت سعاد كامسى حبلها ربا       كأحدث النأم أشواقا كأكصابا :  ، كركل البيت 361 الاعشى ميموف ،  بن قيس ، الديواف ، ص
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كإنا لنعلم من حاؿ ات١عاني أف الشاعر يسبق بُ الكثتَ منها إبٔ عبارة يعلم ضركرة أت٪اط " : عبد القاىر اتٞرجاني " فيو 

ت٬يء بُ ذلك ات١عتٌ ، إلا ما ىو دكنها كمنها عنها ، حتى يقضي لو انو قد غلب عليو كاستبد بو ، كما قضى اتٞاحظ 

 1لبشار 

:  العصر الأموي  . ب

 امتاز العصر الأموم باتساع الثقافات كنشاطها ، فأحدثت ىذه الثقافات تطورا بُ كثتَ من ت٣الات اتٟياة 

بالدلابة " بانت يعاد " ىو كذلك يقتبس " الأخطل" الثقافية ، بسبب تعدد البيئات فاثر ذلك بُ تطور الشعر ، فنجد 

:  2التي سبقو اليها الشعراء ، يوظفها بطريقتو ، بُ قولو 

بانت سعاد بُ العينتُ ت٦لوؿ   من حبها فصحيح اتٞسم ت٥بوؿ 

كجعل حبها كالكحل بُ عينيو كلكن تٙة من يقطع بُ " بانت سعاد " استهل كبدأىا ب " الأخطل "  كذلك 

شراؾ حبها رغما عنو ،  حتى كاف كاف معلتُ فيصيح كات١خبوؿ الذم أصابو ات٠بل ف بٍ عقب على ىذا ات١طلع ببيت 

 :أخر

 3بانت سعاد ففي العينتُ شهيد       كاستحقت لبو فالقلب معمود 

                                                   

  1 602 ، ص 1992 ، 3ت٤مود محمد شاكر ، مطبعة ات١دني بالقاىرة ، ط:  اتٞرجاني ، عبد القاىر ، الاعجاز بُ علم السعاني ، تح 

  2 232 ، ص 1994 ، 2  الأخطل ، الديواف ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط 

  3 77 الأخطل ، الديواف ،ص 
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، فأحدث لو البعد سهرا كأرقا ، حتى انو لا يناـ ، كفوؽ " بانت سعاد " فناص ات١طلع تٔا قاؿ الشعراء من قبل ب 

ذلك سلبت عقلو حتى أصبح مريضا بقلبو معلقا تْبها ليبارحو تٟظة ف فهذا تبديد بُ التناص الذم كقع فيو الشعراء ، 

:  1ضمن ات١طلع  بُ قولو " عدم بن الرقاع : " كتٙة شاعر أخر 

بانت سعاد كأخلف ميعادىا     كتباعدت منا لتمنع زادىا 

بأنها أخلفت ميعادىا لو ، كتباعدت عنو لتتمنع كت٘نع " بانت سعاد "ب  كذلك ىو الأختَ ناص بُ صدر البيت 

عنو زادىا ، كذلك ىذا تٕديد دلابٕ عما كاف عليو الشعراء من قبل ، فالشاعر ىنا قد ت٘يز عن الشعراء  السابقتُ فأتى 

كما كاف بهذه الصفة فهو متحامي من الشعراء لقلة  الطمع : 2" حازـ قرطجاني " تٔعتٌ جديد ، يقوؿ فيو ىذه ات٠اصية 

بُ نيلو ، إذ لا يكوف ات١عتٌ بُ الغرابة كاتٟسن تْيث مرت العصور كتعاكرت كذلك ات١وصوؼ الألسنة فلم تتغلغل الأفكار 

إبٔ مكمنة إلا كىو من ضيق المجاؿ كبعد الفور تْيث لا يوجد التهدم إبٔ مثلو كالتنبو إبٔ مظنو كجدانو بُ كل فكره ، بل 

ذلك مقصور على بعض الأفكار كموجود ت٢ا بُ بعض الأحواؿ دكف بعض ، كات١عاني التي ت٢ا بهذه الصفة تسمى العقم ، 

لأنها لا تلقح كلا تٖصل علنها نتيجة  كلا يفتح منها ما ت٬رم ت٣راىا من ات١عاني فلذلك تٖاماىا الشعراء كسلموىا 

" لأصحابها علما منهم إف من تعرض ت٢ا مفتضح 

، يؤكد كجود التجديد كالتفرد الذم يأبٌ بو الشاعر أحيانا " اتٞاحظ كاتٞرجاني كالقرطاجي " لذا فاف ما كرد عند 

بعض الظواىر كىذا ت٭د من عموـ التناص أحيانا الذم أطلق على تٚيع النصوص ، كجعلها كلها من متناصات سابقة 

كات١عاني  مطركحة كسط الطريق ، يعرفها العربي ، كالعجمي ، كاتٟضرم ، : 3ت٢ا ، كىذا ما كدر عند اتٞاحظ بُ قولو 

                                                   

  1 36 ، ص 1990 ، 1 العاملي ، عدم بن الرقاع ، الديواف ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط

  2 194 القرطجاني ، حازـ ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء ، ص 

  3 482 اتٞرجاني ، عبد القاىر ، دلائل الاعجاز ، ص 
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كالبدكم ، كإت٪ا الشعر صياغة كضرب من التصوير ، فقد جعل التمايزم بُ قضية الصياغة كالتأليف ، أم بُ الأسلوب 

.  كالنظم أك بُ تشابو الألفاظ بتُ النصوص ، أك بتُ شاعر كآخر 

 : عصر الانحطاط  . ت

فعصر الات٨طاط فقد مثل فيو الشعراء ظاىرة ت٥تلفة شيئا ما عن العصور السابقة اذا انتهجج الشعراء ظاىرة ات١ديح 

" كمن ىؤلاء الشعراء ابن نباتة ات١صرم بُ عصر الات٨طاط فاجتً " لكعب ابن زىتَ " النبوم متأثرين بقصيدة  البردة 

 :1سعاد بُ بيت ضمن مقطوعة شعرية لو قاؿ فيها تْر كامل " بانت 

بانت سعاد فليت يوـ رحيلها        فسح اللقا فلتمث كعب مودعي  

بُ  مديح النبي ، كاستمد منو ىذا البيت يدلالاتو ، لكنو اختلف بُ " كعب ابن زىتَ "  ت٧د ابن نباتة قد جارل 

ةىذا يعد تٕديدا بُ الوزف كالقافية زالركم " ابن نباتة " ، ابٔ الكامل الذم اتبعو " كعب " البحر البسيط الذم كاف عند 

محمد بن اتٛد بن علي بن " ، عن تٚيع الشعراء السابقتُ بُ العصور السابقة من اتٞاىلي ابٔ العباسي ، بٍ اتى الشاعر 

" علي ات٢وارم الاندلسي  الشهتَ بابن جابر الاعمى ، فندح النبي كمن كرر قصائده النبوية قصيدة مطلولة عارض فيها 

بانت سعاد فعقد الصبر ت٤لوؿ          كالدمع بُ صفحات ات٠د ت٥بوؿ  :  2كمطلها " بانت سعاد 

قد تٖوؿ غرض ات١طلع كالقصيدة ف الغزؿ كالصرؼ الذم كاف عليو " ابن جابر الاعمى " نلاحظ ىنا معرضة 

شعباف بن محمد بن داكد ات١صرم " الشعراء اتٞاىلتُ كبُ الاسلاـ ، ابٔ غرض ات١ديح النبوم ات٠الص ، بٍ اتى شاعر اخر 

بانت سعاد فقلبي اليوـ متبوؿ     متيم اثرىا بٓ يغد مكبوؿ  : 3فقاؿ 

                                                   

   1 290ت ،ص.بتَكت ، د- ات١صرم ، ابن نباتة، الديواف، دار إحياء التًاث العربي 

  2 329 ، ص 1431، 1بتَكت ، ط -  محمد أتٛد د رنيقة ، معجم الاعلاـ شعراء ات١دح النبوم، دارك مكتبة ات٢لاؿ 

  3 308 ات١رجع نفسو، ص 
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كاملا دكف تغيتَ شيئا لا بُ لفظ كلا بُ معتٌ ، الا بُ شيء كاحد كىو " كعب بن زىتَ " فالشاعر ىنا كرر بيت 

.  الغرض ، فغرضو منصرؼ ابٔ ات١ديح النبوم بشكل كلي 

 : العصر الحديث . ج

ك غرضهم الأساس ىو ات١ديح النبوم كمن ذلك " بانت سعاد "كذ لك بُ ىذا العصر ىناؾ ت٣اراة الشعراء بُ 

:  1بُ مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم من البسيط مطلعها" بانت سعاد"فقاؿ قصيد ة بُ تشطتَ "عبد القادر سعيد الرافعى "الشاعر 

 . كالنوـ كالشهد مقطوع كموصوؿ            بانت سعاد فقلبي ات١هم متبوؿ 

 بُ ىذا البيت نرل أف الشاعر اقتبس معتٌ كبعض الفاظ ، فهو بٓ تٮتلف إلآ بُ عجز البيت ىو عبر عن حالتو 

كأما من جهة تْره كركية كقافيتو فقد طبقة طابق بيت . من معاناة السهر كالأرؽ ، كبتُ حالة قطع اتٟبيب ككصلو لو

كأختَا نلخص أف التناص مع الشعر من خلاؿ الشعراء العرب عقد تأثر بعضهم البعض بُ ركاية الشعر كنقلو  ."كعب"

 2إلينا ، ت٦ا جاءت أشعارىم متناصة عبر العصور

 : التناص مع الحكم والامثال .2

                                                   

 1 237 نفسو ،ص، 

  2 .2022جانفي - 01 ، العدد 9مطالع بانت سعاد ت٪وذجا للحر ، للدکتور علي حفظ محمد ناصر ، المجلة ابوليوس ، المجلد -  التناص بُ الشعر العربي 
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عبارة قصتَة تلخص حدثا ماضيا أك تٕربة منتهية، كموقف الإنساف بُ ىذا اتٟدث أك ىذه : يعرؼ ات١ثل على انو 

كبُ قوؿ .  1أنو تعبتَ شعبي يأخذ شكل اتٟكمة التي تبتٌ على تٕربة أك خبرة مشتًكة. التجربة ، بُ اسلوب غتَ شخصي 

 2.. كعب بن زىتَ كانت مواعيد عرقوب ت٢ا مثلا ك ما مراحيهها إلا الأباطيل

ككاف من حديثو أنو كعد رجاؿ تٙر ت٩لة  .ىو رجل من ابٔ العماليق" عرقوب"استحضر الشاعر بُ ىذا البيت مثل 

دعها حتى تصتَ تٙرا، فلما أت٘رت عمد : ت١ا أرطبت قاؿ ا،ؼدعها حتى تصتَ بلح:  الرجل حتُ اطلعت ، فقاؿ فجاء، 

، كىذا البيت يؤكد ما تقدمو من 3اخلف من عرقوب: إليها من الليل كؿ يعطو منها شيئا فصارت مثلا بُ ات٠لف، فقيل

 :مع اتٟكمة  4" ىذه ات١رأة لا أبُ بوعدىا إذا كعدت فهوا عيد ىا کمواعيد عرقوب الذم سار فيو ات١ثل بُ ات٠لفأف

أل خلقو مستعدا - اتٟكمة ىي إ تقاف العلم كإجراء الفعل على كفق ذلك العلم ، كمن شاء ايتاءه ىذه اتٟكمة  

فيكوف قابلا لفهم اتٟقائق منفادا إبٔ اتٟق إذا لاح لو لاػ - لذلك قابلا لو، من سلامة التفكتَ كاعتداؿ القول كالطبائع 

  5 .يصده عن ذلك ىول ك لا عصبية كلا مكابرة كلا أنفة

:  جاءت اتٟكمة بُ شعر كعب بن زىتَ إذ ت٧ده يقر تْقيقة ات١وت بُ قولو ؼ

 6يوما على آلة حدباء ت٤موؿ              كيل ابن أىنثىى كىإف طالت سلامتو 

                                                   

  3111، ص 1972   أتٛد أبوزيد ، دراسات بُ الفولكلور، دار الثقافة للطباعة كالنشر ، القاىرة ، 

علي حستُ البواب ، مكتبة ات١عارؼ، الریاض ات١لكة العربية :  بُ مدح الرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم تٖقيق " بانت سعاد"  ابن حجة اتٟمرم ، شرح قصيدة كعب بن زىتَ 2
 .35ص1985 ق ، 1406السعودية ، طبع جديدة ،

  363ص " بانت سعاد" ابن حجة اتٟمرم شرح قصيدة كعب بن زىتَ 

  4.مرجع نفسو صفحة نفسها 

  3.5 ،ص1422، 1 صابّ بن عبد الله بن تٛيد، مفهوـ اتٟكمة بُ الدعوة، كزارة الشؤكف الاسلامية ك الاكقاؼ كالدعوة كالارشاد،ات١ملكة السعودية ط

  546ص" ابن حجة اتٟموم ، شرح قصيدة كعب بن زىتَ بانت سعاد
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 :بُ قوؿ عمرك بن كلثو ـ  :  سابقيو بُ ىذانو اتبعكأ 

ميقتدىرة لىنىا كىميقىدربنا         سوؼ تذركنا ات١نایا                          كإنا
1 

فقلت : بُ قولو .لا مفر منو 2 ات١وتة ت٘يلو إبٔ ات١وت أم حآكىنا اتٟكمة مفادىا التأكيد على كل من كلد فم

فقد استمد الشاعر اتٟكمة من القرآف الكرنً ، 3 فكل ما قدر الرتٛن مفعوؿ                  خلوا طريقي لا أبالكم 

كىكىافى أىمٍري الله قدرا » :كاتٟكمة بُ ىذا البيت مستمدة من قوؿ اللغو الله تعابٔ . كىذا دليل على تأثره بالآیات القرآنية

 . »5 دك ما جىعىلٍنىا لبًىشر مًن قػىبٍلًكى ات٠يل»: كما يتفق البيت مع قولو تعابٔ 4»امقدكر

III. التناص التاريخي : 

يتميز التناص التارتٮي بتنوع ات١عرفة التي ت٘نح الشاعر كالنص بعد ا ثقافيا ك دلاليا للتعبتَ عن قضية سواء كانت 

حاضرة بَ النص  (الشخصيات كالزماف كات١كاف)متعلقة بالشاعر كبيئتو أك بقضایا المجتمع ، تكوف ىذه الأحداث التارتٮية 

  . لا براز قيمها ات١عرفية كالركحية كاتٞمالية

                                                   

  66.1ص1991، 1اتٯيل بديعي يعقوب،دار الكتاب العربي،بتَكت ط:عمرك ابن كلثوـ ،الديواف تح

  542ابن حجة اتٟموم،شرح قصيدة كعب ابن زىتَ بانت سعاد ص

  53.3ات١رجع نفسو ص 

  38.4سورة الاحزاب الآية

  5سورة.34 الانبياء الآية 
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مناسبة كمنسجمة  التناص التارتٮي ىو تداخل نصوص تارتٮية ت٥تارة كمنتقاة مع النص الأصلي للقصيدة ك تبدك

  .1لدل ات١ؤلف مع السباؽ الشاعر أك اتٟدث الذم يرصده كتؤدم فرضا فكریا اك فنيا اك كليهما معان 

:  (الإسلامية)مع الشخصيات الدينية  . أ

 ت٘ثل الشخصيات الدينية نسقا حاجزا من ات١عانى ات١كثفة كالدلالات ات١وحية التي تفضى القارئ تٔركنة إبٔ مقاصد 

الكاتب باعتبارىا جزءا أساسيا من الذاكرة اتٞماعية ، كيكوف حضورىا عن طريق ات١باشر با تٝها، أك عن طريق تضمتُ 

فتوظيف الشخصيات يأبٌ على شكل اقتباس اك احالة أك إت٭اء، عبر توظيف بعض أقوات٢ا »2أقوات٢ا كأفعات٢ا ات١أثورة عنها 

استحضر الشاعر شخصية متمثلة بُ .  ك من خلاؿ القصيدة البردة3« اك متعلقاتها أك حالة اشتهر بها تلك الشخصية

شخصية الرسوؿ صلى الله عليه وسلم بُ تصريح مباشر 

بُ قولو 

 4* أنبتت أف رسوؿ الله أرعدني        كالعفو عند رسوؿ الله مأموؿ

 5* تظل يرعد إلا أف يكوف لو          من الرسوؿ بإذف الله تنويل

 6*.مهند من سيوؼ الله مسلوؿ     .إف الرسوؿ لسيف يستضاء بو

                                                   

  291 أتٛد الزعبي، التناص نظریا كتطبيقيا،ص

بسمة زمور ،بسمة سواعد م ، البردات الثلاث بُ الشعر العربي دراسة تناصية مقارنة، رسالة ماستً بُ اللغة كالأدب العربي جامعة محمد الصديق بن ت٭تِ  2
  72 ص2022تاسوست، حيجل، 

  1453 ص 2001، 1عصاـ حفظ الله كاصل ، التناص الثراثی، دار غيداء للنشرك التوزيع ،عماف ، ط 

  544 ابن حجة اتٟمودم ، شرح قصيدة كعب ابن زىتَ ، ص 

  565مرجع نفسو ، ص  

  606مرجع نفسو ، ص 
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كطلب . . ك ىدا دليل على حبو لرسوؿ صلى الله عليه وسلم كإعجابو الشخصينو اتٞليلة كمدح صفاتو اتٟميدة كأخلاقو النبيلة

من نسج داكد  .شم العرانتُ أبطاؿ لبوسم: ما يقوؿ كعب :  السلاـ ہشخصية داكد علی . العفو كات١غفرة من رسوؿ الله

يستخضر الشاعر شخصية داكد عليو السلاـ من خلاؿ ىذا البيت لأنها تٖمل صفات القوة كالبراعة  1بُ العجا سرابيل

استخضر الشاعر بُ قصيدتو أصحاب الرسوؿ صلى  : ات١هاجرين 2«كاف ماىرا متقنا يصنع الدرع فيما بتُ يوـ كليلتو»

بيض سوابع قد  .3  من نسج داكد بُ العجا سرابيل .شم العرانتُ أبطاؿ لبوسم:الله عليو كسلم من خلاؿ الأبيات التالية 

 .شكت ت٢ا حلق كانها حلق القفعاء ت٣دكؿ

لايفرحوف إذا نالت رماحهم          قوسا كليسوا ت٣ازيعا  

إدا نيلوا تٯشوف مشي اتٞماؿ        الزىر بعضمهم ضرب إًذا عردى السيودي التنابيل
4  

 5 لايقع الطعن إلا بُ ت٨ورىم           ك مابٓ من حيافت ات١وت تهليل

كخصص ت٢م ىذا اتٞزء الأختَ من القصيدة ت١دحهم بُ أخلاقهم النبيلة كالأمينة كصفاتهم اتٟسنة كبطولتهم 

 6 »كقد عبر عنهم بقريش لأف معظم الصحابة رضى الله عنهم» العظيمة

 

                                                   

  621ابن حجة اتٟمودم ، شرح قصيدة كعب ابن زىتَ ، ص

دراسة لسانية نصية، دار یافا العلمية للنشر ك التوزيع الاردف ، د ط،  ,قصيدة البردة لكعب بن زىتَ معارضتها عند البوصتَم كشوقي.  بلاؿ ت٤مود ابو مطر 2
  143 ص 2019

  3 91، ص 1995، 1محمد يوسف ت٧م، دار صادر لبناف ،ط: كعب بن زىتَ، ديواف كعب بن زىتَ، تح

  4 91كعب بن كختَ ، ديواف کعب بن زىتَ ،ص 

  5مرجع نفسو ،صفحة نفسها 

  .142بلاؿ ت٤مود ابو مطر، قصيدة البردة لكعب بن زىتَ ك معارضتها عند البوصتَم كشوقي ،ص6
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 : التناص مع  الشخصيات الأدبية  .1

: 1من تْر بسيط بقولو" زیاد ابن معاكية ات١عركؼ بالنابغة الذبياني " كاف أكؿ من أطلقها بُ العصر اتٞاىلي 

بانت سعاد كأمسى حبها كأت٧دما      كاحتلت الشرع فالأجزاع من أضمها  

جاء معبرا عن انقطاع حبل الود بينو كبتُ ت٤بوبتو ، الا انها بُ مقابل ذلك احتلت " النابغة " فنلاحظ أف بيت 

مواضع الشرع كاتٞزع من كاد أضم كىو كاد دكف اليمامة ، فجعل الصورة بُ البيت على التقابل بتُ قطع اتٟبل بينهما 

 مقلدا كقد ات١ح إبٔ »زىتَ ابن أبي سلمى  «كاحتلات٢ما مواضع أخرل تْبها ىي الشرع كاتٞزع ، بٍ أتى بعده الشاعر 

 :  2ظاىرة التقليد بقولو 

ما أرانا نقوؿ إلا معادا    أك معارا من لفظ مكررا 

   3: انو شاعر فحل إلا انو كاف يقصد ات١عاني الشعرية السابقة كت٬اريها ت٦ا فعل قولو ـرغ" فزىتَ " 

نقطعا     كليت كصلا من حبلها رجعا ابانت سعاد ك أمسى حبلها 

كالثاني العودة إبٔ  بعد اتٟبيبة : زلية يدكر حديثو فيها حوؿ موضوعتُ أساسيتُ ت٫ا غف زىتَ بُ ات١قدمة اؿ افنلاحظ

ات١اضي ، بل الساعات كاللحظات التي تتمتع فيها بقرب المحبوبة منو  
                                                   

  61.1،ص2ابو الفضل دار ات١عارؼ،القاىرة،ط:النابغة الذبياني ،الديواف ،تح

  2  186 ، ص 6:  ق ، ج1404 ، 1 الاندلسي ، ابن عبد ربو ، العقد الفريد ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط 

  3 529 ، ص 2 ، ج 1966 السيوطي ، عبد الرتٛن ، شرح شواىد النغمي ، تٞنة الثراث العربي 
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كالغرض كالوزف ، حيث جاء بيتو كأنو تكرار  (البسيط  ) لذا فاف زىتَ  قد جارل النابغة بُ البحر العركضي 

للنابغة ، فهو بٓ تٮتلف عنو إلا بُ حرؼ الركم كقافيتو ، حيث كاف الأجدر بو أف تٮتلف عن النابغة نظرا ت١ا عرؼ من 

ؽ إذا ذ أف الشاعر اتٟا: "»1 بالوساطة «حتُ قاؿ بُ كتابو " اتٞرجاني " قا حد تعبتَ ذحوليات الشعر كي يكوف حا

 ك صنفو كعن كزنو كعن نظمو كعن رؤيو كعن قافيتو ، فإذا مر بالغربي الغفل  "علق ات١عتٌ ات١ختلس عدؿ بو عن نوعو

 .كجدت٫ا أجنبيتُ متباعدين كإذا تأملهما الفطن الذكي عرؼ قرابة ما بينهما ، كالوصلة التي تٕمعهما 

 :  2قاؿ" قيس ين منقد ابن اتٟدادية "  بٍ ت٧د شاعر أخر من اتٞاىلية 

بانت سعاد فأمسى القلب مشتاقا          كأقلقتها نول الإزماع كإقلاقا 

، كما انو بٓ تٮرج " بانت سعاد " عن سابقيو بُ اقتباس اللفظ كات١عتٌ بُ صدر البيت " سقي" فلا يكاد تٮتلف 

عن البحر العركضي البسيط الذم نهج سابقوه عليو ، بٍ أفاد باف قلبو أمسى بُ اشتياؽ ت٤بوبتو خوفا من البعد كالفراؽ ، 

 .كما سيتحملو من مصاعب كمتاعب اثر ذلك 

كعليو فاف ما جعل الشعراء العرب يقلدكف أسلافهم بُ معانبيهم الشعرية قضية ركاية الشعر قصد ركايتو كتعلمو 

 .3اخذ شعره عن خالو أكس ابن حجر " زىتَ  ابن أبي سلمى " كمن ىذا ات١نطلق فاف 

                                                   

 ، ص 1966محمد ابو الفضل ، ابراىيم كاخر ، مطبعة عيسى البابي اتٟلبي كشركاه ، :  اتٞرجاني ، علي ابن عبد العزيز ، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو ، تح 1
204  

  2 62 ، ص 03 ، ج 2006 ، 2  القيسي أتٛد بن عبد ات١ؤمن ، شرح مقامات اتٟريرم ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط 

  3 2022 التناص بُ الشعر العربي ، مطالع بانت سعاد ت٪وذجا ، للدكتور علي حفظو الله محمد ناصر ، ت٣لة ابوليوس ، جانفي 
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 : التناص مع  الشخصيات الأسطورية  .2

 : تعريف الأسطورة 

يرل متَسيا ايلياد أف التعريف الأكثر شمولا للأسطورة أنها تركم تارتٮا مقدسا ك تٗبر عن حدث كقع بُ الزمن 

تذكر كيف خرج كاقع ما إبٔ حيز الوجود بفضل أعماؿ باىرة قامت بها کائنات خارقة  .الأكؿ زمن البدایات العجيب 

، كأف يكوف جزيرة أقاـ فيها الناس، أك نوعا من النبات ، نوانيا ممجعظيمة سواء كاف ذلك الواقع كليا مثل الكوف أك 

  1 .إنسانية اك مؤسسة اجتماعيةكا أكسلو

كمنو نستنتج اف الاسطورة شكل من أشكاؿ الأدب الرفيع فهي قصة أك حكاية خيالية ترجع إبٔ الزمن تصف 

أحداث كاشخاص كأماكن غتَ موجودة على أرض الواقع للوصوؿ إبٔ تٖقيق أىداؼ معينو ، كالمحافظة على تناقلها كتصد 

ت٧د أف قصيدة البردة قامت على ملحمة جلجامش حيث استمد الشاعر كعب بن زىتَ منها ما  . يقها من قبل الناس

تٖتويو من صور كر موز موضوعية أسطورية كذلك لتوضيح قصيدتو كمساعدة القارئ على فهمها ك تفستَ صورىا 

:  موضوعياك فنيا حيث كظف الشاعر بُ قصيدتو لغة رمزية كثيقة الصلة تّذكر أسطورية بُ قولو 

 2كؿغ بُ أثوابها اؿلوفكما ت          ق فما تدكـ على حاؿ تکوف ب                     .

ف كعب بن زىتَ كصف سعاد من الناحية النفسية أك ات١عنوية بسمات سيئة حيث انلاحظ بُ ىذا البيت الشعر 

بُ  :ش حيث كصف عشتار حبيبتو الغادرة التي ظهر غشها كخداعها تٞاـشبهها بالغوؿ كىو رمز ت٧ده بُ ملحمة ج

. ملحمة

 
                                                   

  1  .11 ، ص 1995دمشق، - حسيب كاسوحة منشورات كزارة الثقافة : متَ سيا ايلياد، ملامح من الأسطورة، ترتٚة 

  2   61ديواف كعب بن زىتَ ص 
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 يلوث يد حاملو  بر  أنت ؽ

انت قرية تقطع يد حاملها 

 1 أنت حجر يضعف بو البناء

أنت الكبش الذم ت٭طم اتٞدراف العدك   

انت النعل التي تقرص الرجل صاحبها 

تعابٕ أقص عليك حكاية عشاقك   .

 ذراعو .....

، حبيب صباؾ دموزم

. عاـ بعد عاـ ، بُ رثائك قضيت عليو 

 قط ات١رلولقد كشفت  طائر الآ لا

 2 أرضا ك كسربٌ جناحواسقطتيولكنك 

 

قاؿ كعب : كبُ الأبيات الشعرية 

شم العرانيت أبطاؿ لبوسم        من نسج دادكد بُ ات٢جا سرابيل 

بيض سوابغ قد شكت ت٢ا حلق     كأنها حلق القفعاء ت٣دكؿ 

لا يفرحوف إذا نالت رماحهم      قوما كليسوا ت٣ازيعا اذا نيلوا 
                                                   

  65.1 ص 1444دار أقواس للنشر، العراؽ - أنور غتٍ ات١وسوم : ستُ ليقي أك نيتٌ البابلي ، ملحمة جلجامش ، تر

  662 مرجع نفسو ص 
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 1 تٯشوف مشی اتٞماؿ الزىر       يعصمهم ضرب بها إذا عرد السود التنابل -

كبُ ىذه الأبيات شبو كعب بن كزىتَ صورة صحابة عندما مدحهم بشجاعتهم الذم عرؼ بالقوة كالشجاعة بُ 

: كيظهر لك بُ ملحمة جلجامش .قتاؿ تٜبابا كالثور السماكم لتخليص الناس من شره 

 یا صديقي إف كيد كتٛار كحشي بُ السباؽ، كتٛار بُ الرابية كت٪ر بُ البرية 

.  اجتمعت قوانا حيث تسلقنا اتٞباؿ  .

. كتظافرت حيث قتلنا ثور السماء 

 .2 كد مرنا تٜبابا الذم يقطن غابات الأرز

ينتقل الشاعر بُ الأبيات الآتية 

لقد أقوـ مقاما لو يقوـ بو         أرل كأتٝع ما لو يسمع الفيل 

لظل يرعد الا اف يكوف لو            من الرسوؿ بإذف الله تنويل 

حتى كضعت تٯيتٍ لا انازعو          بُ كف ذم نقمات قبلو القيل 

 3لذلك اىيب عندم إذا أكلمو      كقيل انك مسبور كمسؤكؿ

ت٥درة ببطن عثر غيل دكنو غيل          من ضيفم من ضراء الأسد 

يغدك فيلم صرفا متُ عيشها      تٟم من القوـ معفور فرا ذيل 

                                                   

  671 ديواف كعب بن زىتَ ص 

  852 ستُ ليقي أك نيتٍ البابلي ، ملحمة جلجامش ص

  663كعب بن زىتَ، الديواف،ص
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كيقوؿ لو الفيل يسمع . تلاحظ بُ ىذه الأبيات أف الشاعر كعب يتحدث من ىيئة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كشخصيتو القوية

 .بٍ يصف ىيبة الرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم  بأنو اشد ىيبة من الأسد .. كيرل كما يسمع الشاعر لا تعد من ىيبة الرسوؿ الله الكرنً

 . ـكيصف لنا الشاعر ذلك الاحساس بالأماف عندما كضع تٯينو بُ تٯتُ الرسوؿ عليو الصلاة كالسلا

كقتل " تٜبایا" م عندما صارع الوحش قوش البطل كاؿجاـصورة تتوازل مع ملحمة جلة ستمدـاف ىذه الصورة 

الثور كالسماكم  

بعدىا جلجامش كجزر شجاع كماىر  بتُ قرنو كمنحره كطعنو كسكينو  

 1بعد اف اجهز على ثور السماء 

 استخرجا قلبو كموضعاه اماـ شمس  

ت٨نيا بُ حضرة الو الشمس  كا

 2ءقتل ثور السما .... جلجامش ... 

جلجامش تٝع كلمات صديق   ]

 خنجره  فاسأؿ

 3 [فطعنو بُ عنقو

 

                                                   

  701 ستُ ليقي اكنيتٍ البابلي ، ملحمة جلجامش ص 

  712 مرجع نفسو ، ص 

  623 مرجع نفسو ، ص 
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: قاؿ كعب 

 1 اف الرسوؿ لسيف يستضاء بو        مهند من سيوؼ الله مسلوؿ 

كبُ ىذا البيت الشعرم يصف كعب بن زىتَ الرسوؿ بالسيف ليقاتل ات١شركتُ كالكفار كىو نور يضيء على 

كر يناؿ ت٢م الامن  كات٠لاص كالنجاة لقد كاف الرسوؿ عليو فالناس كيدعوىم ابٔ ات٢دل ليخرجهم من الظلمات ابٔ اؿ

 .صلاة كالسلاـ ىو امل الشاعر بُ حياتو ليخلصو من ات٠وؼ 

 ؿـحزف على فراقو ككاف اكيدك مثلما كاف جلجامش يبحث عن حياة ات٠لود خصوصا بعدما مات صديقو  اف

 .مش لينجيهم من شبح ات١وت كتٗلصهم من ات٠وؼ اجلجبُ  مدينة اىل

:  ملحمة جلجامش 

انا اخشى ات١وت ، سأجوب البرية  

لاجد اكتانباتشي ، ابن اكبارتنو  

.... بُ الطريق اخدت اسرع 

رأيت أسود ، فانتابتٍ ات٠وؼ 

 الذم سببو الثور السماكم  

                                                   

  671ديواف ص:  كعب ابن زىتَ 



 نموذجا" كعب ابن زهنً "  أنواع التناص لقصيدة البردة:                            الفصل الثالث

130 

 

 1صرت اخاؼ ات١وت ، فجبت البرية 

صديقي الذم احببتو جدا  

ككاف معي بُ تٚيع ات١خاطر  

 القدر ات١شؤكـ اخده متٍ  

 2شعرت بالفزع من اف اموت مثلو 

  

 

                                                   

  931 ستُ ليقي اكنيتٍ البابلي، ملحمة جلجامش ، ص

  1072 ستُ ليقي اكنيتٍ البابلي ، ملحمة جلجامش ص 



 

 

  

  الخاتمةالخاتمة
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 : خاتمة

تْمد الله كعونو ات٘منا تْثنا ىذا كمن سنن اتٟياة لكل بداية نهاية كمن خلاؿ دراستنا النظرية التناص نظریا تٔفهوـ التناص 

لكعب ابن زىتَ ، نكوف قد خلصنا ابٔ تٚلة  " بانت سعاد "  الغرب كنقاد العرب كتطبيقيا بُ قصيدة البردة دعند نقا

: من النتائج ات٫ها   

 بغض النظر عن ارىاصات كلادة ات١صطلح يفا مصطلح التناص مصطلح نقدم غربي ظهر على يد جوليا كريست. 

   اسهمت الدراسات العربية كالغربية بُ تطوير نظرية التناص ت٦ا منحت للكتاب كات١بدعتُ الاىتماـ للوقوؼ على

 . الأدبيةتٚاليات للنصوص 

  تقنية التناص ىي من التقنيات التي يستعتُ بها ات١بدع ليظهر قدراتو الثقافية كات١عرفية بُ توظيف نص جديد

 . لتعطي لنا دلالات ت٥تلفة كتٚاليات متعددة أخرلكاندماجو مع نصوص 

  بالرغم من اختلاؼ الاراء كالنظریات ت١فهوـ التناص عند نقاد الغرب كالعرب كذلك بانهم يتجهوف ت٨و مفهوـ

 ؿ النص بُ علاقة ظاىرة اك خفية مع نصوص ت٥تلفة خوكاحد كىو تعالق النصوص مع بعضها البعض اك د

:  تبتُ لنا " بانت سعاد "  كمن خلاؿ تتبعنا لظاىرة التناص عند الشاعر كعب بن زىتَ بُ قصيدة البردة 

 ية ، الغنية بات١فردات ك ات١عاني الاسلامية كىذا دليل على تأثر كعب آفتشبع القصيدة بالثقافة القر

 .بالاسلاـ 

  (مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم  )اللبنة الاكبٔ بُ ات١دائح النبوية " كعب ابن زىتَ " تعد بردة . 

  بانت سعاد اف تٖظى تٔكانة مرموقة كعالية من طرؼ الشعراء  كالنقاد " البردة " استطاعت القصيدة

 .كالدارستُ على مر العصور 

  شكل التناص التارتٮي مصدرا ثقافيا موحيا بالدلالات كاتٞماليات بُ تكوين التجربة الشعرية 
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  كاف التناص الادبي جزءا مهما بُ عملية الابداع الشعرم. 

 كرا بارزا بُ القصيدة ضاتكأ الشاعر على اىم الشخصيات الدينية كالادبية كالاسطورية التي كاف ت٢ا ح

 .ككاف ت٢ا اثر بُ تعميق تٕربتو الشعرية 
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 :القرآن الكريم

 :الحديث النبوي

 :الدصادر

  َعلي حستُ :  بُ مدح الرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم تٖقيق " بانت سعاد"ابن حجة اتٟمرم ، شرح قصيدة كعب بن زىت

 .1985 ق ، 1406البواب ، مكتبة ات١عارؼ، الریاض ات١لكة العربية السعودية ، طبع جديدة ،

  1994،دمشق،سوریا،2،ط2 جتزقرافابن رشيق القتَكاني،العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو،تٖقيق محمد 

 1998ت٤مود شاكر، دار الكتب العلمية، : ابن سلاـ اتٞمحي بُ طبقات فحوؿ الشعراء، تح. 

 1985عبد العزيز ات١انع ، مكتبة ات٠ات٧ي القاىرة : ابن طباطبا، محمد ابن أتٛد، عيار الشعر، تح. 

  ،(نص) مادة 5ط، مج .د. عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، ب:تحابن فارس، مقاييس اللغة . 

 (نصص) مادة 6 مج 1119ط .ابن منظور لساف العرب، دار ات١عارؼ، كورنيش النيل، القاىرة، مصر، د. 

  2ط – محمد ابو الفضل ، دار ات١عارؼ :  الاندلسي ، محمد بن اتٟسن ، طبقات النحويتُ كاللغويتُ ، تح . 

 بتَكت،دار الكتب 1بهاء الدين السبكي،عركس الأفراح،تٖقيق خليل إبراىيم خليل ،ط،

 .4/423ـ،2001العلمية،

  2 ، ج 1966السيوطي ، عبد الرتٛن ، شرح شواىد النغمي ، تٞنة الثراث العربي. 
 ،َات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر،تٖقيق أتٛد اتٟوبُ،منشورات دار  ضياء الدين أثت

  .2،ط3الرفاعي،الریاض،ج
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  عبد السلاـ بن عبد العابٕ، : ، ت (مفهوـ ات١ؤلف بُ الثقافة العربية  )عبد الفتاح كيل يطو، الكتابة كالتناسخ

 .1985، 1دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ات١ركز الثقابُ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط

 ًمحمد العمرم، . د: عبد القادر بقشي، التناص بُ ات٠طاب النقدم كالبلاغي دراسة نظرية كتطبيقية، تقدن

 . 2007إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب 

 3ت٤مود محمد شاكر، مطبعة ات١دني بالقاىرة، ط: عبد القاىر جرجاني، دلائل الإعجاز بُ علم ات١عاني، تح ،

1992. 

 ًد محمد عمارة .أ: فتحي سباؽ أبو تٝرة عابد، ات٨رافات اتٟداثيتُ بُ تفستَ آیات الأحكاـ عرض كنقد ، تقون

 .2021، 1دار الؤلؤة للنشر كتوزيع، مصر، ط

 8مهدم ات١خزكمي كابراىيم سامرائي، دار مكتبة ات٢لاؿ ، د ت، ج : الفراىيدم خليل ، العتُ، تح. 

  ج 2006 ، 2القيسي أتٛد بن عبد ات١ؤمن ، شرح مقامات اتٟريرم ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، ط ، 

.03 

  محمد ابو الفضل ، ابراىيم كاخر ، مطبعة : تٞرجاني ، علي ابن عبد العزيز ، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو ، تح

 . 1966عيسى البابي اتٟلبي كشركاه ، 

 1ىويدا صابّ، مقاربات بُ النقد الفتٍ، دار بتانة للنشر كالتوزيع، تقدنً بسطاكيسي رمضاف، مصر، ط ،

2017. 

 :كتب مترجمة

 ،1985، 1جابر عصفور دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط: اديث كتَزكيل، عصر البنيوية، تر. 
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 فخرم صابّ ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، : تزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ ات١بدأ اتٟوارم، تر

 . 1996، 2بتَكت، ط

 أتٛد ات١ديتٍ، دار الشؤكف الثقافية العامة . د: تودكركؼ كآخركف، بُ أصوؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، تر

 .108 ص 1989، 2بغداد، ط

 2008، 1ت٧يب غزاكم، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ط: تيفتُ سامبوؿ، التناص ذاكرة الأدب، تر 

 عبد الرتٛاف أيوب، دار الشؤكف الثقافية، بغداد ، دار توبقاؿ للنشر : جرار جنيت، مدخل تٞامع النص، تر

 .1990،د،ط، (مشتًؾ)

 ين للتأليف كالتًتٚة كالنشر، دمشق، سوریا، دار التكوباسل ات١سات١ة، .د: جراىاـ الاف، نظرية التناص، تر

 . 2011، 1ط

 2فريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط: جوليا كريستيفا، علم النص، تر ،. 

 عبد الفتاح كيليطو، دار تربقاؿ، : عبد السلاـ بن عبد العابٕ ، تقدنً: ركلاف بارت، درس السيميولوجيا، تر

 . 1993الدار البيضاء، 

 1988، 1فؤاد صفا كاتٟستُ سبحاف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط: ركلاف بارت، لذة النص، تر  

 1441دار أقواس للنشر، العراؽ - أنور غتٍ ات١وسوم : ستُ ليقي أك نيتٌ البابلي ، ملحمة جلجامش ، تر. 

 باريس، / ىدل كصفي، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة .د: لبركنل كآخركف، النقد الأدبي ، تر

 .1987، 1ط

  تر، نور الدين ت٤قق، دار النشر كالتوزيع، (نظرية التناص بُ الثقافة العات١ية)لوراف جيتٍ، استًاتيجية الشكل ،

 . 2015، 1سوریا، دمشق، ط
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  مارؾ ات٧ينو، مفهوـ التناص بُ ات٠طاب النقدم اتٞديد ضمن بُ أصوؿ ات٠طاب النقدم اتٞديد، ترتٚة

. 109 ص 1989، 2أتٛد ات١ديتٍ، دار الشؤكف الثقافية العامة، دار البيضاء ات١غرب، ط: كتقدنً

  ،مايكل ريفاتتَ، دلائليات الشعر، ترتٚة كدراسة محمد معتصم كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، الرباط، ات١غرب

 .70 ص 1997، 1ط

 باريس، : محمد براءة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة: ميخائيل باختتُ، ات٠طاب الركائي، تر

 1987، سنة 1ط

 الدكتور تٚيل نصيف التكربتي، دار تويقاؿ للنشر، دار البيضاء، : ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، تر

  1986، 1ط

  1995دمشق، - حسيب كاسوحة منشورات كزارة الثقافة : متَ سيا ايلياد، ملامح من الأسطورة، ترتٚة. 

 عبد اتٟميد بورايو، دار نينوم للدراسات ك النشر ك التوزيع، : غركس، مدخل إبٔ التناص تر-ناتابٕ بييقي

. 18، ص 2012، 1سوریا، دمشق ، ط

 :مجلات 

  بساـ قطوس، استًاتيجية التفكيك، ت٣لة البصائر تصدر عن عمادة البحث العلمي تّامعة البنات الأردنية

 .1997 آذار 2 عدد 1الأىلية، ت٣لد

 2ؾ  (21-60 )بشتَ القمرم، مفهوـ التناص بتُ الأصل كالامتداد، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد ،

  1989شباط، 

  التناص بُ الشعر العربي مطالع بانت سعاد ت٪وذجا علي حفظ الله محمد ناصر ت٣لة أبوليوس جامعة ذمار اليمن

 2022، جانفي 1 ، ع 9ت٣لد 
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 1988 سنة 4فخرم صابّ، ت٣لة الثقافة الأجنبية، عدد : تودكركؼ، التناص، ت. 

  دمشق نيساف 355ت٣لة ات١وقف الأدبي، ع  (اقتحاـ الذات عابٓ آخر)حساف فلاح أك علي، التناص 

2001  

  خليل موسى، التناص كمرجعياتو بُ نقد ما بعد البنيوية بُ الغرب ت٣لة الأداب العات١ية، اتٖاد كتاب العرب، ع

149 ،2010. 

  خليل موسى، التناص كمرجعياتو بُ نقد ما بعد البنيوية بُ الغرب ت٣لة الأداب العات١ية، اتٖاد كتاب العرب، ع

149 ،2010.  

  ،رشيد كدت٬ي، النقد اللغوم بُ الركاية كحوارية ات٠طاب عند باختتُ التجليات كالدلالة، ت٣لة دراسات

2017 . 

 38عبد السلاـ بن عبد العابٕ، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد : ركلات بارت، من الأثر إبٔ النص، تر ،

 .1986آذار، 

 1988 (3)محمد ختَم البقاعي ت٣لة العرب كالفكر العات١ي عدد : ركلاف بارت، نظرية النص، تر. 

  ت٣لة ات١تًجم، العدد  (التناص ت٪ودجا )عبد العابٕ بشتَ، إشكالية ترتٚة ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم ات١عاصر

 .2004، جويلية، ديسمبر 10

  السعودية،السنة – عبد ات١لك مرتاض بتُ النص كالتكاتب،ات١اىية كالتطور ،ت٣لة قوافل النادم الریاض

 .1996 – 7،العدد4،ت٣لد4

 1991،مام1عبد ات١لك مرتاض،فكرة السرقات الأدبية،نظرية التناص،ت٣لة علامات،جدة،ـ. 

  عبد الوىاب ترك، تفستَ ك تطبيق مفهوـ التناص بُ ات٠طاب النقدم ات١عاصر، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، عدد

 .1989شباط -2ؾ (60-61)
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  علي حبيب الله علي ابراىيم الشعر عند حازـ القرطاجتٍ من خلاؿ كتابو منهاج البلغاء كسراج الأدباء ت٣لة

 .2كلية الآداب ع 

 :مراجع

  ،1972أتٛد أبو زيد، دراسات بُ الفولكلور، دار الثقافة للطباعة كالنشر، القاىرة. 

 ـ2000/  ق 1420 ، 2 ط الأردف، ،،مؤسسة عموف للنشر التناص نظریا كتطبيقيا ،أتٛد الزعبي .  

 2004، 1أتٛد ناىم، التناص بُ شعر الركاد دراسة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط 

  كىي بُ ات٠امس من الستَة 95/ 94 ، كعبد اللطيف 10، كالتبريزم 3،4الادبيات الاربعة  الاكبٔ بُ ديوانو

  1011النبوية 

 6ىػ، ج 1404 ، 1الأندلسي ابن عبد ربو، العقد الفريد، دار الكتب العلمية بتَكت ط. 

 (دراسة بُ شعر سعيد الصقلاكم  ) سعدم، مرایا ات١عتٌ من العتبات النصية إبٔ التعدد اللغوم انشراح 

 . 2022، 1عماف ط- كموزعوف، الأردفالناشركف 

  جامعة شريف ىداية الله : انيس عفيفة ، شعر كعب ابن زىتَ بُ اتٞاىلية كالاسلاـ ، جاكرتا. 

  شركة البيادر للنشر كالتوزيع ات١غرب،  (قراءة تناصية بُ كتاب التجليات )بشتَ القمرم شعرية النص الركائي

  1991، 1الرباط، ط

  بناء القصيدة التي بُ النقد القدنً كات١عاصر،مرشد الزبيدم،دار الشؤكف الثقافية

 .4،1985يوسف اليوسف،داراتٟقائق،ط:،كينظر،مقالات بُ الشعر اتٞاىلي81،ص1994العامٌة،

 ،1/80ـ،2008اتٞاحظ،البياف كالتبيتُ،تٖقيق دركيش جويدم،بتَكت،ات١كتبة العصرية. 

  ، اتٟيواف بُ شعر كعب ابن زىتَ ، القدس ، جامعة القدس (ـ2012)جازية عوض ،. 
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  ،1998حابً الصكر، تركيض النص، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، سلسلة دراسات أدبية . 

 2003، 1حستُ تٚعة، ات١سار بُ النقد الأدبي، دراسة من منشورات اتٖاد الكتاب العرب دمشق، ط. 

  دار الكنوز ات١عرفة العلمية للنشر – البرغوثي ت٪وذجا – حصة البادم، التناص بُ الشعر العربي اتٟديث

  .ـ2009ق ، 1430، 1كالتوزيع، عماف، ط

  ،تٛيد تٟميداني، أسلوبية الركاية مدخل نظرم منشورات دراسات، مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء

 .1989، 1ط

 2007، 2تٛيد تٟميداني، القراءة كتوليد الدلالة ات١ركز الثقابُ الغربي الدار البيضاء ات١غرب، ط. 

  تٛيد تٟميداني، النقد الركائي كالأيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إبٔ سوسيولوجيا النص الركائي، ات١ركز

 . 1990، 1الثقابُ العربي، بتَكت ط

 2،1993ات٠طيب القزكيتٍ،الإيضاح بُ علوـ البلاغة،دار سعاد الصباح،الكويت،ط. 

  5، اتٞزء 15يركت، ط ب، الاعلاـ ، ،دار العلم للملايتُ  ، (2002)ختَ الدين الزر علي . 

 ،رجاء العيد،لغة الشعر،قراءة بُ الشعر العربي ات١عاصر،منشأة ات١عارؼ،الإسكندرية. 

 ،1995،ديسمبر5،مج18علامات النادم الأدبي جدة،ج النص كالتناص، رجاء عيد. 

  ،رفيقة تٝاحي، التناص بُ ركاية خرفاف ات١وبٕ، یاتٝينة خضرا، دار البازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف

 . 2016، 1ط

  9 الزبيدم محمد مرتضى بن محمد، تاج العركس من جواىر القاموس، دار الكتب العلمية بتَكت، لبناف، ت٣لد ،

 .2007، 1ط

 2002، 3سعد البازعي كميجاف الركيلي، دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقابُ العربي، دار البيضاء، ات١غرب، ط  

 2001، 2 سعيد بقطتُ، انفتاح الركائي للنص كالسياؽ، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط . 
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  1985سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت. 

  1992، 1سعيد يقطتُ، الراية ك التًاث السردم، ات١ركز الثقابُ العربي،  بتَكت،ط. 

  1، دار الكندم للنشر كالتوزيع، عماف، ط(دراسة بنيوية بُ الأساليب السردية )سلماف كاصد، عابٓ النص ،

2003. 

 1شكرم عزيز ماضي، اشكاليات النقد العربي اتٞديد، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت، ط ،

1997 . 

  جامعة مؤتة : ، شعر كعب بن زىتَ ، دراسة فنية الاردف  ( 2006 )شهور الركاشدة.  

  صابّ ابن عبد الله ابن حبيب، مفهوـ اتٟكمة بُ الدعوة، كزارة الشؤكف الإسلامية كالأكقاؼ كالدعوة كالإرشاد

 .ق1422، 1، ات١ملكة العربية السعودية، ط 

 2،عدد1986صبرم حافظ،التناص كإشارات العمل الأدبي. 

  ،ظاىر محمد الزكاىرة، التناص بُ الشعر العربي ات١عاصر التناص الديتٍ دار مكتبة اتٟامد للنشر كالتوزيع، عماف

2013. 

 ،1989،مصر،1التناص القرآني بُ شعر أمل دنقل،مكتبة النهضة ات١صرية،القاىرة،ط عبد العاطي كيواف. 

  َكتاب النادم الثقابُ، جدة، السعودية،  (من البنيوية إبٔ التشرت٭ية  )عبد الله الغذامي، ات٠طيئة كالتفكت

 . 1985، 1ط

 1985،جدة،1عبد الله الغذامي،ات٠طيئة كالتفكتَ من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،النادم الثقابُ،ط. 

 1993،دار سعاد الصباح،الكويت،2عبد الله الغذامي،ثقافة الأسئلة بُ مقالات النقد كالنظرية،ط. 

  مكتبة النهضة ات١صرية، " أمل دنقل"عبد ات١عطى إيواف، ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، التناص القرآني بُ شعر

 .1985ط، .القاىرة، مصر، د
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  1995ط،.،د"زقاؽ ات١دؽ"تٖليل ات٠طاب السردم ،معاتٞة تفكيكية سيميائية لركاية، عبد ات١لك مرتاض. 

 2007ط،.عبد ات١لك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار ىومة للطباعة كالنشر،اتٞزائر،د. 

  1ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط (ت٨و منهج عنكبوبٌ تفاعلي)عز الدين ات١ناصرة، علم التناص ،

2011. 

 2006، 1عز الدين ات١ناصرة، علم التناص ات١قارف، دار ت٣د اللاكم، عماف، الأردف، ط. 

  2001، 1عصاـ حفظ الله كاصل ، التناص التًاثي ، دار غيداء للنشر كالتوزيع ، عماف، ط. 

  ،1996عمر أككاف، لذة النص أك مغامرة الكتابة لدل بارت إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء، ات١غرب . 

 عماف، 1عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص بُ شعر نزار قباني دراسة نقدية نظرية تطبيقية، مكتبة الفراء ط ،

 .2021-ق1433

 بتَكت،دار صادر1خزانة الأدب كغاية الأرب،ط:بُ الدين اتٟموم،. 

 2008،دار ات١عرفة اتٞزائر،1فيصل الأتٛر كنبيل دادكة،ات١وسوعة الأدبية ج. 

  كاظم جهاد، أدكنيس منتحلا دراسة بُ الاستحواد الأدبي كارتٕالية التًتٚة يسبقها ماىو التناص، مكتبة

 .1993، 2مدبوبٕ، مصر، القاىرة، ط

  كاظم جهاد، أدكنيس منتحلا دراسة بُ الاستحواذ الأدبي كإرتٕالية التًتٚة يسبقها ماىو التناص ، منشورات

 .1999افريقيا الشرؽ، دار البيضاء ات١غرب، ط جديدة منفتحة، 

  كاظم جهاد، أدكنيس، دراسة بُ الاستحواذ الأدبي كارتٕالية التًتٚة يسبقها ماىو التناص، منشورات إفريقيا

 .1999الشرؽ، دار البيضاء، ات١غرب، ط جديدة كمنفتحة 

  ىو بتنوين بشار كاثبات الالف ،ككاف الاصل ابن بشار ابن حستُ  :1/52كذا بُ الاصل ،قاؿ بغدادم

 .الانبارم ،ينظر التبريزم
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 2005، 1ليدیا كعد الله، التناص ات١عربُ بُ شعر عز الدين ات١ناصرة، دار ت٣دكلام للنشر كالتوزيع، ط. 

 ،2010ت٣موعة من الباحثتُ،ندكة الركاية العربية كالنقد. 

  1998حلب، الطبعة الأكبٔ، – محمد ختَ البقاعي، دراسات بُ النص كالتناصية، مركز الإت٪اء اتٟضارم . 

  2001محمد عزاـ، النص الغائب تٕليات التناص بُ الشعر العربي، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق. 

  الدار )،ات١ركز الثقابُ العربي4،2005،ط"استًاتيجية التناص– محمد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعرم

 .ات١غرب(البيضاء

 ،بتَكت ، 2006، 1ط محمد كىابي من النص إبٔ التناص،عابٓ الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع،شارع اتٞامعة. 

  ،محمد ينيس، ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار التنوير للطباعة كالنشر، الدار البيضاء

 .1985، 2ط

 2000، 1ت٤مود ات١صفار، التناص بتُ الرؤية كالإجراء مطبعة التشفتَ الفتٍ، تونس، ط. 

  مطبعة تونس،  (2)مصطفى الكيلاني، كجود النص، الدار التونسية للنشر سلسلة موافقات، رقم السلسلة

 .1992قرطاج، تونس، 

 ،3،2006،ات١ركز الثقابُ العربي للنشر،الدار البيضاء ات١غرب،ط(تنظتَ كإت٧از)ت٦حمد مفتاح،دينامية النص. 

  القيم الاسلامية ات١تضمنة بُ شعر كعب بن زىتَ ، السعودية ، جامعة اـ القرل  ( ق1435 )منتَة كليب ،.  

 ،ًدراسة كصفية نقدية احصائية بُ ت٪وذجي عبد ات١لك مرتاض الدرس السيميائي ات١غاربي مولام علي بوخاب ،

 .ـ2005ط، .كمحمد مفتاح، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، د

 :الدواوين

 ـ2005،بتَكت،دار ات١عرفة،3الديواف،ط:الشافعي. 
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 الديواف ،تح ،  .1اتٯيل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بتَكت، ط: عمرك ابن كلثوـ

 1995، 1محمد يوسف ت٧م، دار الصادر، لبناف، ط: كعب بن زىتَ، الديواف ،تح. 

 أستاذ علي فاعور دار الكتب العلمية ، بتَكت لبناف ، :  تٖقيق ك شرح ك تقدنً،كعب بن زىتَ،الديواف

 .ـ1997/ق1417

 2015،مكتبة الآداب اتٞماميزت، 1محمد حستُ ، ع: ميموف بن  قيس، ديواف الأعشى، تح. 
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:  ملخص البحث

لكعب ابن زىتَ -بانت سعاد–" قصيدة البردة"آلية التناص بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم : كاف موضوع مذكرتنا
" تٞوليا كريستيفا"التناص عند نقاد الغرب : تناكلنا بُ الفصل الأكؿ: ت٪وذجا حيث قسمناه إبٔ ثلاث فصوؿ كالتابٕ

. كجتَار جنيت كغتَىم

التناص بُ النقد العربي القدنً كاتٟداثة العربية، مثل بُ النقد القدنً تٖدثنا عن : تٖدثنا فيو عن: أما الفصل الثاني
التناص عن محمد مفتاح كعبد ات١لك مرتاض، : كبُ اتٟداثة العربية تطرقنا فيو .... السرقات الأدبية كالتضمتُ كالاقتباس

. كعبد الله الغذامي

تناكلنا فيو أنواع التناص على قصيدة كعب من تناص ديتٍ ، " اتٞانب التطبيقي"كأما الفصل الثالث كالأختَ 
. كأدبي كتارتٮي 

فيعد التناص أىم ات١فاىيم النقدية التي اىتمت بهاالشعرية الغربية، كما ىو كذلك من أىم ات١فاتيح الإجرائية لفهم 
الأدب ات١قارف كرصد عملية التثاقف بتُ الثقافات الإنسانية بُ شتى المجالات الفنية كالأدبية ، إذف فالتناص يدؿ على أف 

. الدلابٕ كالشكلي : النص الأدبي عصارة من التفاعلات كالتعالقات النصية التي تتم على ات١ستويتُ 



Résumé de recherche :  

Le sujet de notre mémoire était: Le mécanisme de l’intertextualité dans l’analyse du discours 

poétique « Le poème Burda » - Pant Souad - par Kaab Ibn Zuhair comme modèle, où nous l’avons 

divisé en trois chapitres comme suit: Dans le premier chapitre, nous avons traité de l’intertextualité 

parmi les critiques occidentaux « par Julia Kristeva », Gerard Gennett et d’autres. 

En ce qui concerne le deuxième chapitre, nous avons parlé de: intertextualité dans la critique 

arabe ancienne et la modernité arabe, comme dans la critique antique, nous avons parlé de plagiat, 

d’inclusion et de citation.... Dans la modernité arabe, nous avons discuté de l’intertextualité sous 

l’autorité de Muhammad Muftah, Abd al-Malik Mortad et Abdullah al-Ghamami. 

Le troisième et dernier chapitre, « L’aspect appliqué », traite des types d’intertextualité sur le 

poème Kaab de l’intertextualité religieuse, littéraire et historique. 

L’intertextualité est le concept critique le plus important auquel la poésie occidentale s’est 

intéressée, car c’est aussi l’une des clés procédurales les plus importantes pour comprendre la 

littérature comparée et surveiller le processus d’acculturation entre les cultures humaines dans 

divers domaines artistiques et littéraires, de sorte que l’intertextualité indique que le texte littéraire 

est un jus d’interactions et de commentaires textuels qui ont lieu aux deux niveaux: sémantique et 

formel. 




