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 شكر وعرفان

وَقَالَ رَبِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ وَالِدَيَّ وَأَنْ 

الِحِینَ (19)  أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّ

 (سورة النمل الآیة 19)

لا یسعنا في هذا المقام الطیب إلا أن نتقدم بجزیل الشكر لأستاذتنا 

الفاضلة الدكتورة " حلیمة بلوافي" التي تكرمت بالإشراف على هذه 

الرسالة، وإبدائها لنا النصح والإرشاد لنا طیلة فترة الدراسة، أطال االله 

 في عمرها وأدامها ذخرًا وعونًا لكل طالب علم.

كما نتقدم بالشكر الجزیل للأساتذة الكرام أعضاء اللجنة المناقشة 

 لتفضلهم مشكورین لمناقشة هذه الرسالة.
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 إهداء

...إلى من كان منهما الإبتداء   

...وعلیهما تعطف كل البدایات الممكنة  

...        إلى من یحترقان كل یوم كالشمعة لیُنیرا لنا درب حیاتنا 

يَّ الكریمیندَ وَالِ   

عبد القادر، محمد، نبیل، "إخوتي الأحبة ... إلى من لا أعز منهم 

.سمائي أدامهم االله نجمة تضيء" نور الهدى  

 إلى زمیلتي ورفیقة دربي التي تقاسمنا حلاوة تعب هذا البحث

...وإلى من یعجز عن ذكره قلمي فاحتواه قلبي   

"حلیمة بلوافي"إلى كل أصدقائي واحبتي وإلى أستاذتي الكریمة   

رقیة حنین                                        
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 إهداء

العسل لكي یذیقنيرّ إلى من تجرع الم  

إلى أبي الحبیب... إلى من كدح لكي أرتاح   

إلى من أفضلها على نفسي... إلى من أحبتني   

)أمي الحبیبة(إلى من لم تدخر جهدًا في سبیل إسعادي على الدوام   

 إلى إخوتي أحبتي

 إلى من شاركتني هذا البحث رفیقة دربي

.رحمة االله علیها" دومة نجیة"وإلى أستاذتنا الراحلة   

كل من یسعى لحمل لواء العلم والمعرفة رقیا وتقدما إلى   

.وإلى كل من شجعني ولو بكلمة وابتسامة  

".أهدي ثمرة جُهدي"  

مروى                                        
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  :مقدمة 

على الرغم من تأخر ظهور الروایة الجزائریة إلا أنها حظیت بمكانة  مرموقة ومتمیزة في    

ونظرا للأهمیة التي اكتسبها فقد أصبحت  میدان الدراسات الحدیثة . السّاحة الأدبیة

  .والمعاصرة بكافة مناهجها

وباعتبار الروایة جنسًا أدبیًا فهي الوسیلة الأنسب للخوض في أغوار المجتمعات ورصد    

كما تعتبر الرروایة لونًا من ألوان الأدب الذي اجتاح الساحة الأدبیة . جوانب الحیاة فیها

  .جزائریة خاصة بصورة ملفتة للانتباهلعامة وا

حولات هامة على مستوى المضمون ومن هذا القبیل شكلت مرحلة العشریة السوداء ت   

والبناء الفني، فنقلت لنا مظاهر العنف والإرهاب مستوى المضمون والبناء الفني، فنقلت لنا 

مظاهر العنف والإرهاب الذي راحت بسببه أرواح آلاف الجزائریین، وعبرت عن المأساة 

واسیني "ولعلّ . یةفظهرت أقلام مبدعة في كتابة الروایة الجزائر . الوطنیة بصورة فجائعیة

وغیرهم كان لهم الكلمة في " الطاهر وطار"و" مرزاق بقطاش"و" یاسمینة خضرا"و" الأعررج

" العنوان"عالم الروایة وهذا ما جعلنا نتبنّى لكل واحد منهم عمل روائي مسلّطین الضوء على 

ل ولوجه في باعتباره العتبة  الرئیسیة التي یجب على القارئ استنطاقها والوقوف علیها قب

  .حُظي باهتمام كبیر ومرتبة عالیةولهذا. أعماق النص

دراسة سیمیائیة في  –وعلیه سمیت المذكرة عتبة العنوان في النص الروائي االمعاصر    

.-عناوین روایات العشریة السوداء  

 مقدمة
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في الروایة الجزائریة والكشف عن دلالة  ةلنعالج من خلال هذه الدراسة جمالیة العنون   

:ویمكن ذكر أسباب اختیار الموضوع في النقاط التالیة. معانیها  

 .اهتمامنا بجنس الروایة وخاصة الروایة الجزائریة - 

رغبتنا الملحة في تسسلیط الضوء على تاریخ الجزائر والتطلع على الآثار النفسیة  - 

 .حداث العشریة السوداءأالناتجة عن 

ومن أسباب اختیارنا أیضا لهذا الموضوع هو الاطلاع على كتابات حملت في طیاتها     

حداث وتجارب واقعیة وبذلك أعطت میزة خاصة للأدب الجزائري، بالإضافة إلى أسباب أ

. أخرى ذاتیة جعلتنا نختار هؤلاء الروائیین من خلال روایاتهم لحداثتها وقلّة الدراسات عنها

ما مفهوم العنوان ؟ وما هي أهم أنواعه ؟ وكیف : ت إلى طرح إشكالیاتوهذه الأسباب أدّ 

یكون اختیار الصحیح للعنوان ؟ وما مفهوم السیمیائیة ؟ وما هي دلالة عناوین الروایات 

  التي بین أیدینا ؟

  .وللإحاطة بهذه الإشكالیة قسّمنا بحثنا إلى مقدمة، مدخل وفصلین وخاتمة وملحق  

سباب اختیارنا لهذا الموضوع وطرجنا أفي المقدمة مهّدنا إلى موضوع بحثنا، وذكرنا أهم    

  . الإشكالیة، والمدخل خصصناه للعنوان في مفهومه وأنواعه وكیفیة اختیاره وأهمیته

أمّا الفصل الأوّل تناول سیمیائیة العتبات النصیة، حیث قسّم إلى مبحثین، الأوّل خاص    

  .في مصطلحها ونشأتها ومبادئها وموضوعاتها، والثاني خاص بآلیاتها بالسیمیائیة

تطرقنا فیه إلى " دراسة سیمیائیة في عناوین روایات العشریة السوداء"أمّا الفصل الثاني     

وقد أنهینا موضوعنا بخاتمة حوصلنا فیها أهم . الروایات عناوین دراسة سیمیائیة للعدید من

 مقدمة
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التحلیلي ولإنجاز هذا الأخیر اتبعنا المنهج الوصفي .من خلال بحثنا النتائج المتوصّل إلیها

في تتبع مسار الأزمة  في دراسة عناوین الروایات، وكذا المنهج التاریخي الذي ساعدنا

ولقد واجهتنا في هذه الدراسة . الجزائریة الناتجة عن الحرب الصامتة منذ مطلع التسعینات

حاطتنا بالقدر الكافي للموضوع العشریة السوداء إم عد: جملة من الصعوبات نذكر منها

لطبیعته الحساسة، بالإضافة إلى عدم توغلنا أكثر في الدلالات والرسائل المستنبطة من 

  .خلال الروایات لعدم توفرها لا إلكترونیا ولا ورقیا، وندرة الدراسات حول هذه الروایات

  :في بحثنا فضلاً عن الروایات التي اعتمدناها هم المصادر والمراجع المعتمدةأومن    

  .علم السیمیاء والعنوان في النصبلقاسم دفة،  - 

 .عبد القادر رحیم، العنونة - 

 .السیمیائیة، الأصول، القواعد، التاریخرشید بن مالك،  - 

 .معجم السیمیائیاتفیصل الأحمر،  - 

 .في نظریة الروایةعبد الملك مرتاض،  - 

بلوافي "وفي الأخیر لا یسعني إلا أن أتقدّم بخالص الشكر والعرفان إلى الأستاذة الدكتورة    

على تحمّلها مسؤولیة الإشراف على هذا البحث ولم تبخل علینا بتوجیهاتها، وكانت " حلیمة

  .ا لنا للمضي قدمًا، كما نتوجّه بالشكر إلى لجنة مناقشة هذا البحثا وتحفیزً داعمً 

  رقیة حنین بن سالم                                                                

  مروى قصیصة                                                       

  13/05/2022: عین تموشنت یوم                                                      

 مقدمة
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والمصطلح علم العنونة الماهیة: مدخل  

 تعریف العنوان -

 أنواع العنوان -

 كیفیة اختیار العنوان -

 أهمیة العنوان -
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  :مدخل

من أشكال الخطاب قد بدأ ساذجًا  -كغیره–أنه كان إنّ المتتبع لتاریخ العنوان یلاحظ    

 -إن اجتمعت–بسیطًا، تعلوه سمة التعیین دون غیرها من السمات الجمالیة التي قد تساعد 

   1.في الترویج أكثر للكتاب الذ یقع تحت هذا العنوان

ویمكن القول أن اهتمام العلماء قدیمًا بالعنوان لم یكن أمرًا بسیطًا، حتى أن المتقصّي    

إهتمام بذكر لم یكن هناك  "لتاریخ الأمم السابقة، ومنها الحضارة الفرعونیة، ینتبه إلى أنّه 

نوان، إلاّ ناذرًا، فجمیع الأعمال كانت تعرف بالع) الكتب آنذاك(أسماء المؤلفین في اللفافات 

ومن هنا نرى أن  2" ولو ذكر اسم المؤلف فإنّه یأتي بعد ذكر العنوان مباشرة عند البدایة 

  .للعنوان مكانة تعلو حتى الكاتب في حدّ ذاته

  :العنوان لغة

وفي التعریف اللغوي للعنوان یمكن أن نقف عند مادتین في اللغة العربیة نحیلان إلى    

  :مصطلح العنوان

  ):عَنَنَ ( :المادة الأولى

إعترضَ : عَنَّ الشيء یَعُنُّ عَنَنًا وعُنُونَا، ظهر أمامك، وعَنَّ یَعِنُّ وَعُنُّ عَن�ا وعُنُونًا واعْتَنَّ    

  :وعَرَضَ، ومنه قول إمرئ القیس

  كَأَنَّ نعاجَهُ فَعَنَّ لنا سِربٌ                             

                                                           

.62-61ص، م2010، 1العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر، سوریا، ط: عبد القادر رحیم  1  
   .62، صم2010، 1العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر، سوریا، ط: عبد القادر رحیم2

علم العنونة الماھیة                                                                                مدخل



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

2 
 

   1.والإعتنان الاعتراض، وكذلك العنَنُ من عَنّ الشیئ أي إعترضَ 

: ن� وعَنّنَهُ نَنْتُ الكتاب وأعْنَنْتُه لكذا أي عرضته له وصَرَفته إلیه، وعَنَّ الكتاب یَعُنُّهُ عَ وعَ 

عَنَنْتُ الكتاب : كَعَنْوَتَهُ، وعَنْوَنْتُه وعَلْوَنْتَهُ بمعنى واحد، مشتق من المعنى، وقال اللحیاني

  3.وقد یكسر فیقال عِنْوَانٌ وعِنْیَانٌ  2. تَعْنِینًا وعَنَیْتُهُ تَعْنِیةً إذا عَنْوَنْتُهُ 

  ):عَنَا: (المادة الثانیة

  .ا وتعني أیضًا، وأَعْنَتْهُ أظْهَرَتْهُ، وعَنَوْتُ الشیئَ أَخْرَجْتُهُ عَنَتِ الأرضُ بالنبات تَعْنُو عُنُو�    

یقال عَنَیْتُ فُلاَنًا عَنْیَا أي قَصَدْتُه، ومَنْ تعني بقولك أي من نقصد، وقیل معنى قول  -

  .یعنیك أي یقصدك )في حدیث الرّقیة(جبریل علیه السلام 

  4.یقال عَنَیْتُ فلانًا عَیْنًا أي قصدتُهُ 

  .ومن هنا نقول أن معنى كل كلام ومَعْناتُه ومعنیته هو مقصده

وسمه : العُنوان والعِنوان سمةُ الكتاب، وعَنْوَنَهُ عِنْونةً وعِنْوانًا وعَنَاهُ كلاهُما: قال ابن سیده

   5.وأعْنَاهُ  والعُنْیان سمة الكتاب، وقد عنَاهُ : بالعُنوان، وقال أیضًا

  

  

  

                                                           

.31، صم2010، 1العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر، سوریا، ط: عبد القادر رحیم  1  
31، صالمرجع السابق  2  
.312، ص1، ج)عَننََ (، مادة م2000، 1لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ط: ابن منظور  3  
.33ص العنونة،: عبد القادر رحیم  4  
.34، صالسابقالمرجع   5  

علم العنونة الماھیة                                                                                مدخل



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

3 
 

  :العنوان اصطلاحًا

هتمام السیمیاء بالعنوان اعتباطیًا، بل جعلت منه مفتاحًا أساسیًا یحتفظ به كل إلم یكن * 

وهو  1"العنوان ضرورة كتابیة"لتحلیلها وتأویلها، كما اهتمت به كون  محلّل إلى أغوار النص

  .أولى وأهم عتبات النص التي لا یجوز تخطّیها

فالعنوان یمدنا بزادٍ ثمین لتفكیك النص ودراسته، فهو یساعدنا لضبط انسجام النص وفهم ما 

  2.غمض منه

  3).العنوان(للجملة المركّزة المشحونة ویُعدُ العنوان أصل والنّص فرع، أو قُلْ فروع دلالیة 

لیست القصیدة التي تتولد من عنوانها، إنّما  "یقول الغذامي في كتابه الخطیئة والتكفیر    

، 4"العنوان هو الذي یتولد منها، وما من شاعر حق إلاّ ویكون العنوان لدیه آخر الحركات 

عتبات القارئ، والتي یقیس دلالتها  بمعنى أن العنوان إذا كان آخر أعمال المبدع فهو أولى

  .على جمیع مضامن النص

أكبر ما في القصیدة، إذ له  "والعنوان عند لیوهوك یحضى باهتمام بالغ، نظرًا لكونه    

منتصبًا في مقدمة الكتاب، وكذا لكونه أداة تحدّد  5"الصدارة ویبرز متمیّزًا بشكله وحجمه 

  .النص، وتعیّنه

                                                           
  . 39، صم2010، 1العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر، سوریا، ط: عبد القادر رحیم1

).بتصرّف( 72، صم1990، 2نجاز، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، طإدینامیة النص تنظیر و: محمد مفتاح  2  
).بتصرّف( 40العنونة، ص: عبد القادر رحیم  3  
.261صم، 1998، 4الھیئة المصریة العامة للكتاب، طعبد الله محمد الغدامي، الخطیئة والتكفیر،   4  
.263المرجع نفسھ، ص  5  

علم العنونة الماھیة                                                                                مدخل



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

4 
 

سالة لغویة تعرّف ر " وتقول بشرى البستاني في تعریفها للعنوان متكئة على وظائفه العنوان    

بقراءتها، وهو الظاهر الذي یدل بتلك الهویة وتحدّد مضمونها، وتجذب القارئ إلیها، وتغریه 

ومن هذا القول نستخلص أن من وظائف العنوان التعیین  1"على باطن النص ومحتواه 

  .والإغراء

وقد تسمو التعاریف بالعنوان لتجعلهُ في أعلى مراتب الاتصال، فیكون ردیفًا للغة من    

ل، حتى لیصل إلى حذّ نظام سیمیوطیقي مكثف لنظام العم "حیث هي نظام، فالعنوان أیضًا 

   2."التّشاكل الدّلالي، وحتّى أنّ بناء النص یظل معلقًا على اكتشاف آلیات هذا التشاكل 

سمه وتحدّده، وممّا سبق نصل إلى نتیجة مفادها أنّ العنوان علامة لغویة تعلو النص لت   

رفوف المكاتب، وكم وتغري القارئ بقرائته، فلولا العنوان لظلت الكثیر من الكتب مكدسّة في 

  .من كتاب كان عنوانه سببًا في انتشاره وشیوع صاحبه

  :أنواع العنوان

  :تتعدد انواع العناوین بتعدّد النصوص ووظائفها، وأهم أنواع العناوین هي   

 ):Lettre principale(: العنوان الحقیقي-1

وسمي بالعنوان الحقیقي لأنه هو العنوان الأصلي ویحتل واجهة الكتاب، ویبرزه صاحبه    

  3."بطاقة تعریف تمتح النص هویته"لمواجهة المتلقي، ویعتبر العنوان الحقیقي 

  

                                                           
   .43العنونة، ص: عبد القادر رحیم 1
  . 45، صالسابقالمرجع  2
  . 50، صالمرجع نفسھ 3
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 ):Faux titre( :العنوان المزیّف

وهو اختصار وتردید له، ووظیفته تأكید وتعزیز للعنوان  "ویَلي العنوان الحقیقي مباشرة     

فالعنوان المزیّف یستخلف . 2"بین الغلاف والصفحة الداخلیة " وغالبًا ما یأتي  1"الحقیقي 

  . العنوان الحقیقي إن ضاعت صفحة الغلاف

 ):Sous titre: (العنوان الفرعي-2

والعنوان الفرعي غالبًا ما یكون عنوانًا لفقرات . 3"لتكملة المعنى"یأتي بعد العنوان الحقیقي    

  4.أو مواضیع أو تعریفات داخل الكتاب

  ."بالثاني أو الثانوي "ووصفه بعض العلماء    

 :الشكلیةالإشارة -3

یسمّى "، ویمكن أن 5وهي العنوان الذي یمیّز نوع النص وجنسه عن باقي الأجناس    

  6."العنوان الشّكلي

وسمي بالعنوان الشّكلي كونه یمیز العمل عن باقي الأشكال الأخرى، من حیث هو قصة،    

  .الخ...أو روایة، أو مسرحیة 

  

  

                                                           
  . 50، ص العنونة: عبد القادر رحیم 1
   .50المرجع السابق، ص 2

.50صالمرجع نفسھ،    3  
.51ص المرجع نفسھ،  4  
.51، صالمرجع نفسھ   5  
.51صالمرجع نفسھ،   6  
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 :العنوان التجاري-4

] غالبًا [ یتعلق  "ووظیفته الأساسیة الإغراء، فهو یحمل أبعاد تجاریة فهو عنوان    

  1."بالصحف والمجلات

  :كیفیة اختیار العنوان

العنوان وكما ذكرنا سابقًا هو تلك العلامة اللّغویة التي تتقدّم النص وتعلوه، ویجد القارئ    

  . فیها ما یدعوه للقراءة والتأمل

ولاختیار العنوان لابدّ من الخضوع لمؤثرات تساعد على الاختیار الجیّد، وهذه المؤثرات    

  .تكون تركیبیة نحویة وأخرى علائقیة دلالیة

  :وقفنا على التركیب النحوي للعنوان فهو واحد من أربعةوإذا    

 .أن یكون جملة اسمیة تامة -

 .أن یكون جملة اسمیة حذف أحد طرفیها -

 .أن یكون جملة فعلیة فعلها مضارع -

 2.أن یكون جملة إنشائیة قائمة على النداء -

وامّا فیما یتعلق بالدّلالة من حیث الاختیار فقد حدّده رشید یحیاوي في علاقة لها    

:ثلاثة أشكال  

                                                           

. 52العنونة، ص: عبد القادر رحیم  1  
.43، صم2007لسانیات النص نحو المنھج لتحلیل الخطاب الشعري، عالم الحدیث، عمّان، الأردن، : أحمد مدراس  2  
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ناوین أخرى داخل میدان أي تكون هناك علاقة بین عنوان وع(تجاور العناوین  .1

 .)واحد

 .)وهي الوقوف على صیاغة العنوان وكیفیتها( نصیّة العنوان .2

وهنا یتعالق الطرفین من حیث الموضوع الواحد أو من حیث (العنوان والنص  .3

  1.)الصیغة اللغویة، كأن یكون لفظ العنوان كامنًا في نص الخطاب

وإذا جمعنا بین الرأیین في اختیار العنوان، یتبیّن أنّ الاختیار على توجه لساني سواء     

تعلق الأمر بالتركیب النحوي او بالتعالق الدلالي وكلاهما له وجوده القوي في عملیة 

  .التحلیل

  :أهمیة العنوان

أساسیًا لا یمكن لقد حُضِيَ العنوان بأهمیة كبیرة في النص الحدیث، وأصبح مَطْلَبًا   -

الاستغناء عنه، ولهذا تجد معظم الشعراء یتفّننون في اختیار عناوینهم وتنمیقها بالخطّ 

  .والصورة المصاحبة

مهمة من الصعب تجاهلها، ومن خلال هذه العتبة یستطیع فقد رأوا النقاد أنّ العنوان عتبة    

  2.بالعنوان على النّصالقارئ دخول عالم النّص دون تردّد ما دام انّه استعان 

                                                           

.44، ص لسانیات النص نحو المنھج لتحلیل الخطاب الشعري: أحمد مدراس  1  
.44، صالمرجع السابق  2  
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وتتجلّى اهمیّة العنوان في كونه یفتح شهیة القارئ للقراءة أكثر وداخل من خلال تراكم  -

هو العنوان، وبذلك یضطر غلى دخول عالم النّص التساؤلات في ذهنه والتي سببها الوحید 

  .بغیة البحث عن إجابات لتلك التساؤلات
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  السیمیاء الماهیة والأسس: الفصل الأول

  )المفهوم والمصطلح(السیمیائیة : المبحث الأول -

  ة السیمیائیةنشأ: المبحث الثاني  -

  مبادئ وأسس السیمیائیة: المبحث الثالث -

  السیمیائیة موضوعات: المبحث الرابع -

  أهدف السیمیائیة : المبحث الخامس -

  آلیات السیمیائیة: المبحث السادس -
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  )المفهوم والمصطلح(السیمیائیة : المبحث الأول

تكاد الإشارات والعلامات المحیطة بنا أن تتكلم عن نفسها مشیرة إلى وظیفة ما، قد نكوم    

من طبیعة "وجها إذ أنعلمها أو نجهلها فكل ما هو حولنا یشیر لنا بأن الحضارة قد بلغت 

العالم المتحضر أن یستخدم العلامات أیا كان نوعها تجنبا للإطالة والإبتعاد عن الحشو، 

فالعالم فیه الكثیر من العلامات والإشارات، والعدید من  1.الإیجاز والاختصارومیلا إلى 

الرموز والشیفرات، التي تستدعي في مجموعها حضور علم إضافة إلى علوم الأخرى للعمل 

  ."السیمیاء علم"على زعزعة نظام الإرتباطیة وذلك العلم الذي تستدعیه العلامات هو 

 :مفهوم السیمیاء لغة  - أ

لابن منظور في مادة سَوَمَ، أن السیمیاء هي العلامة " لسان العرب"جاء في معجم    

: وقال الزجاج. جعل علیه السیمة: العلامة سوّم الفرس: السُّومَةَ والّیّمة والسّمیاء والسیمیاء

مة بعلامة لها أنها لیست من : روي عن الحسن انها معلّمة ببیاض وحمرة وقال غیره مُسَوَّ

  .الدنیا وبعلم بسیماهم أنها مما عذّب االله بها حجارة

مة أي علیها امثال الخواتیم: ویقول الجوهري   .مسوَّ

مَة هي التي علیها : الخیل المُسومة المرسلة وعلیها كیانها، وقیل: قال أبو زید الخیل المُسوَّ

  .السّیما والسُّومة وهي العلامة

  .الغنمالسّیم العلامات على صوف : قال ابن الأعرابي

                                                           
نوفمبر  27، محاضرات الملتقى الوطني الأول، السیمیاء والنص الأدبي، )والعنوان في النصعلم السیمیاء : (بلقاسم دفة 1

   .33، قسم الأدب العربي، منشورات جامعة بسكرة، صم2000
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  1.المُعَلَّمَة: والمُسَوَمَةالمرعیّة : والخیل المُسُومة

  :وردت لفظة السیمیاء دون بقاء في عدة مواضع

 .          29الآیة سورة الفتح،  »سیماهم في وجوههم من أثر السجود«:قال تعالى

  .41الآیة سورة الرحمن  »یعرف المُجرمون بسیماهم فیؤخذ بالنواصي والأقدام«:وقال أیضًا   

ونادى أصحاب الأعراف رجالا یعرفونهم بسیماهم قالوا ما أغنى عنكم  «: وقوله أیضًا

  .48سورة الأعراف، الآیة  »جَمْعُكُم ومَا كُنتم تستكبِرُون 

: السمة والعلامة والسیما علامة والسیمیاء: وورد أیضا في قاموس الوسیط في مادة السُّومة

   2.السیما: السیمیاء/ السیما 

 :مفهوم السیمیاء اصطلاحًا  -  ب

یقوم أساسًا على دراسة "السیمیائیات هي ذلك العلم الذي جاءت به اللسانیات،    

وفي هذا الجانب الإصطلاحي للسیمیائیة سنقف عند تعریفها سواء عند العرب . 3"العلامات

  .أو عند الغرب

وقد  "ابن خلدون"قد ورد عند العدید من العلماء العرب أمثال  لنجد التعریف للسیمیائیة    

 –كما یقول  –فعل أسرار الحروف هو  " خصص فصلاً في مقدمته لعلم أسرار الحروف

المسمى باآسیمیا، نقل وضعه من الطلسمات إلیه في اصطلاح أهل التصرف من غلاة 

، وزعموا ...المتصوفة عند جحونهم إلى كشف حجاب الحس، وظهور الخوارق على أیدیهم 

                                                           

  1  .308، ص1، دار صادر للنشر والتوزیع، بیروت، ط7م، مجلد  و لسان العرب، مادة س: ابن منظور 
.466- 465الوسیط، المكتبة الإسلامیة للنشر والتوزیع، اسطنبول، تركیا، د ط، ص: إبراھیم مصطفى  2  
السیمیائیة، الأصول، القواعد، التاریخ، مراجعة وتقدیم عز الدین مناصرة، منشورات الاختلاف، دار : رشید بن مالك 3

   .29، صم2008، 1مجدلاوي للنشر والتوزیع، ط
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ها ساریة ن للكمال الأسمائي في مظهره أرواح الأفلاك والكواكب، وأن طبائع الحروف وأسرار أ

  1"في الأسماء، فهي ساریة في الأكوان على هذا النظام 

هي العلم الذي یدرس الأنظمة الرمزیة  "أما صلاح فضل فقد عرف السیمیائیة في قوله    

ومن هذا القول نستنتج ان صلاح فضل یقربان  2"في كل الإشارات الدالة وكیفیة هذه الدلالة 

  .تكون هذه الإشارات ذات دلالة السیمیائیة تدرس الإشارات بشرط أن

هي دراسة لكل مظاهر الثقافة، كما لو كانت  "أمّا سعید علوش یقول عن السیمیائیة    

فسعید  3"نظمة للعلامة، اعتمادا على افتراض مظاهر الثقافة كانظمة علامات في الواقع أ

عن انظمة للعلامة في في هذه المقولة یربط السیمیاء بالثقافة ومظاهرها لكونها عبارة  علوش

  .الواقع

لقد حاولنا الوقوف عند بعض التعاریف للسیمیائیة عند العرب، لكن في الحقیقة السیمیائیة    

       كرادم بكل جوانبها، كما یقول سعید بنهي عبارة عن نظریة واسعة جدًا، لا یمكن الإلما

 "...كاته، أي معانیه لیست سوى تساؤلات تخص الطریقة التي ینتج بها الإنسان سلو " 

بمعنى أن السیمیائیة عبارة عن مجموعة من التساؤلات التي یطرحها الإنسان لفهم هذه 

  .المعاني والسلوكات التي ینتجها في حیاته الیومیة

                                                           

.29صالسیمیائیة، الأصول، القواعد، التاریخ، : رشید بن مالك  1
  

، ھـ1434، 1معجم السیمیائیات، منشورات الاختلاف، الدار العربیة للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة، ط: فیصل أحمر 2
   .14ص

.18المرجع نفسھ، ص  3  
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فكانت أول محاولة لتعریف هذا العلم الجدید على ید  :أما السیمیائیة عنذ الغَرب   

الذي باشر بهذا العلم الجدید والذي ستكون مهمته دراسة حیاة ) فردیناندي سوسیر(

  . العلامات، داخل الحیاة الاجتماعیة

أن اللغة نسق من العلامات، التي تعبر عن الأفكار،  ": حیث یقول في تعریفه لهذا العلم   

صیغ وإنها لتقارن هذا مع الكتابة، ومع أبجدیة الصم والبكم، ومع الشعائر الرمزیة، ومع 

، وإننا لنستطیع أن نتصور علما یدرس حیاة العلامات (...)اللباقة، ومع العلامات العسكریة 

وإنه سیعلمنا مما تتكون العلامات، وأي (...) في قلب الحیاة الاجتماعیة، وإنه العلاماتیة 

   1"القوانین تحكمها 

یمیائیة وهو یربطها ا شاملاً للسفً ومن هذا القول نستنتج أن دي سوسیر قد أعطى تعری   

، وأن السیمیائیة هي من ستعلمنا مما تتكون العلامات وما هي القوانین بالحیاة الاجتماعیة

  .التي تتحكم فیها وفي نظامها الخاص

لیس المنطق بمفهومه  ": فیعرف السیمیائیة ویقول" شارل سندرس بیرمس" أما الأمریكي    

  .ربط السیمیاء بالمنطق قدوعلیه نستنتج ان شارل  2"...العام إلاّ سیما آخر للسیمیوطیقا

علم جدید مستقل تمامًا عن الأسلاف  ": یعرف السیمیائیات بقوله" جولیان غریماس"أما    

البعیدین، وهو من العلوم الأمهات ذات الجذور الضاربة في القدم، فهي أي السیمیائیة علم 

                                                           

.17معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر  1  
.17ص، السابقالمرجع   2  
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الذي نظر إلها مبكرًا ونشأ هذا العلم  جدید، وهي مرتبطة أساسا بدي سوسیر وكذلك بورمس

  1"...في فرنسا على أعمال جاكبسون 

   ومن قول غریماس نستخلص ان السیمیائیة هي علم مستقل بذاته، ارتبط بالفیلسوفیین   

ولم یستند في ظهوره على العلوم ذات الجذور الضاربة في القدیم  )بورمس(و) دي سوسیر(

أي هو علم جدید، كما یرى أن الأعمال جاكبسون الدور البارز في بلورت هذا العلم 

  .الحدیث

العلم الذي یدرس العلامات، وبهذا عرّفها كل من  "والسیمیائیة عند كل الغربیین هي    

  2"وجون دربوا وجوزیف راي دوبوف تودوروف وغریماس وجولیا كریستیفا 

ن السیمیائیة هي علم یقوم بدراسة الإشارات والعلامات أومن التعاریف السابقة نستنتج    

  .داخل الحیاة الاجتماعیة، فموضوع السیمیائیة بالمعنى الدقیق هو العلامة

  ة السیمیائیةنشأ: المبحث الثاني

السیمیاء هو علم یختص بدراسة العلامة اللغویة والغیر اللغویة، وأول من تنبأ بهذا العلم    

السیمیولوجیة وكان له الأثر الواضح في انتشار هذا العلم كمصطلح " دي سوسیر"هو العالم 

یمكننا ان نتصور علمًا یدرس حیاة العلامات في صلب  «" دي سوسیر"یقول . في أوروبا

الحیاة الاجتماعیة وقد یكون جزءًا من علم النفس الاجتماعي وبالتالي جزءًا من علم النفس 

أي علم العلامات، وهي كلمة مشتقة ) Sémiologie Sémion(العام، ونقترح تسمیته بــ 

                                                           

.18معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر  1  
.18، صالسابقالمرجع   2  
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نعرف ممن تتكون العلامات والقوانین التي من الیونانیة بمعنى علامة، ولعله سیمكننا من أن 

سیرها، ولما كان هذا العلم لم یوجد بعد، فإنه لا یمكننا أن نتنبأ بمستقبله ولكن یحق له أن 

   1». یوجد، ومكانه محدد سلفًا

هذا العلم إلى مرجعیته الاجتماعیة، فهو یرى ان " دي سوسیر"ومن هنا قد أحال    

الاجتماعي، تدرس دلائلیة العلامات في صمیم الحیاة البشریة  السیمیولوجیا جزء علم النفس

بوصفه علمًا بدأ مع شارلز بیرس، الذي درس الرموز  «وإذا أشرنا إلى تاریخ السیمیاء 

  2».ودلالتها  وعلاقتها

الذي اقترح ) فردیناند دي سوسیر(مدرسة : فیعود فضل نشأة السیمیولوجیا إلى مدرستین   

طلق على أ الذي شارلز بیرسوجیا والتزمه الأوروبیون من بعده، ومدرسة علیه اسم السیمیول

وهو أكثر ارتباطًا بالفلسفة والتزم به الأمریكیون من بعده ورغم ) السیمیوطیقا(سم إهذا العلم 

ظهور مصطلح السیمیولوجیا والسیمیوطیقا في نفس الفترة، إلا أن هناك بعض الدارسین 

  " .لُودال"سوسیر، حیث قال أكدوا أسبقیة بیر دي 

   3».إن سبق سیمیوتیكا بیرس على سیمیولوجیا سوسیر شيء لا یناقش «: في هذا الشأن   

هو ثمرة جهد طویل في التفكیر والبحث الفلسفي،حیث «  ویعتبر اكتشاف بیرس لهذا العلم   

منطق ومنهم أثبثت الدراسات أن تاریخ السیمیوطیقا یعود إلى ألفي سنة مضت مع علماء ال

                                                           

 1 Ferdinand de Sossure, cours de linguistique général, p 33. 
.15، صم2003، 1الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزیع، مصر، ط: عصام خلف كامل  2  
سیزا قاسم، نصر حامد أبو زید وآخرون، مدخل إلى السیمیوطیقا، أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة، منشورات  3

   .137، صم1987المقالات، الدار البیضاء، المغرب، ط  ونعی
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    خاصة أرسطو وأفلاطون والروافیون، وقد أصبح هذا العلم على ید مناطقة العرب 

  1»... والفلاسفة

  مبادئ وأسس السیمیائیة: البمحث الثالث

ن لكل علم قائم بذاته أسس ومبادئ تمیزه عن غیره من العلوم أكما هو متعارف علیه    

الأخرى وذلك لترسي هذه المبادئ والأسس القواعد الرئیسیة  الممارسة لآلبات هذا العلم، 

والسیمیائیات تتمیز عن دونها من العلوم في كونها تهتم بالمعنى، فهي تبحث في المعنى من 

همیة للنص ولا لمن قاله وإنما تهتم أفهي لا تلقي خلال بنیة الاختلاف في اللغة والشكل 

بالإجابة عن التساؤل كیف قال النص ما قاله؟ ولهذا فهي ترتكز على ثلاث مبادئ أساسیة 

  .التحلیل البنیوي، التحلیل المحایث، تحلیل الخطاب: وهي

 ):المحایثة(التحلیل المحایث -1

نقدیة الغربیة وخاصة الأوروبیة، حیث قد لقي مصطلح المحایثة صدى كبیرًا في الساحة ال   

عرفت الستینات من القرن الماضي تداولا لمصطلح لقربه من المنهج البنیوي الذي تربع على 

  .عرش النقد لفترة طویلة

مقابل " مصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص"في قاموس " ملازمة"وظهرت كلمة    

  :وهي تعني" المحایثة"

 .طبیعة الشيءملازمة ما هو موجود في  .1

                                                           
منشورات اختلاف، عبد العزیز مناصرة، : رشید بن مالك، مراجعة وتقدیم: السیمیائیة أصولھا وقواعدھا، ترجمة: ینظر 1

   .21، صم2002الجزائر، 
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نیة في الس هجي یقوم على تحدید الظواهر اللاترى الملازمة هي مبدأ من: في الألسنة .2

 .غیر الألسنیة، ترفض دراة الملازمة للكلام

مبدأ الملازمة لإرساء " دي سوسیر"الاستعانة بالظواهر والتفسیرات الخارجیة، وطرح    

دعائم استقلالیة الألسنیة في موضوعها ومنهجیتها یمكن أن ندرس قوانین لعبة الشطرنج دون 

أن نتعرض لمنشئها وتطورها التاریخي وأن نهتم بالمادة التي شكلت منها الحجرات، نفس 

لكه الألسني الذي یدرس اللغة من الداخل دون أن یستعین بالمؤرخ التصور الذي یس

  1.والفلولوجي

بما معنى أن التحلیل المحایث یلغي كل ما یحیط بالنص من ظروف أو ملابسات لیهتم    

  .بالنص لذاته فقط، وتركیز على الدوال المتحكمة في الوصول إلى الدلالة

 :التحلیل البنیوي-2

هي التدقیق في عناصر هذه المادة او  «و المادة بنیویًا أمن أولى خطوات دراسة النص    

النص لمعرفة طرائق أدائها لوظائفها والعلاقات ناتجة ببعضها البعض، دون الإخلال في 

أي أن المادة تتكون من مجموعة من الدوال لها  2»حدود هذه المادة، ومن شروط تحلیل 

أن  «لیل البنیوي یدرس تلك العلاقات لفهم النص أو المادة من ذلالها علاقات ببعضها فتح

یكون الناقد البنیوي متسلحا بالعلوم التي تخص موضوعه ولا سیما علم اللسانیات، لأن 

التحلیل البنیوي هو تحلیل ألسني بالأساس یجري على اللغة التي یبنى منها النص وتناط 

                                                           
، دار الحكمة، 1، ط)عربي، إنجلیزي، فرنسي(قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص، : رشید بن مالك 1

   .89م، ص2000الجزائر، 
            ،)ت.د(یمنى العید، في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي، دار الآفاق الجدیدة، بیروت، لبنان، : بتصرف 2

   .36-35 ص
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البنیة، وذلك من خلال النظر في نسیج العلاقات الناقد أو المحلل مهمة كشف عناصر 

ق التراكیب من خلال لانسإنساقها، ویجب النظر في البنیة العمیقة للنص، وفي أاللغویة و 

یتعلق ) المحور الأفقي(فالأوّل . المحور الأفقي والمحور العمودي، لتكشف عن دلالتها

أي أن الناقد  1 » بالدلالات، والإیحاءاتویتعلق ) المحور العمودي(بالجذر التركیبي والثاني 

ألسنیات للكشف عن أو المحلل البنیوي، یجب علیه أن یكون محملا بزاد معرفي في مجال 

ذوي مغلق على نفسه وموجود بذاته « فالتعامل مع النص هو نفسه التعامل . بنیة النص

یشبه تعامل مع النص  2 »فتدخل تبعا لهذا المفهوم وفي مغامرة الكشف عن لعبة الدلالات 

  .التعامل مع جسم مكتفي بذاته عن ما سواه فیجب الغوص في داخله للكشف عن ما یدل

  :تحلیل الخطاب-3

بما لا شك فیه أن اللسانیات البنیویة لم تتعدى في دراستها نظام الجملة تركیبیا باعتبارها    

انفتح النص على عدة عوالم فقد تجاوز . میائیةجزءا من الخطاب، لكن ومع بزوغ شمس السی

التحلیل السیمیائي هو نفسه تحلیل ) السیمیائیة(دراسة الجملة، فكما ترى جماعة انترفون أن 

وهو ما یسمى بالقدرة . السیمیویقا تهتم ببناء نظام لإنتاج الأقوال والنصوص« الخطاب فـ 

القوانین التي تتحكم في بناء هذه الأقوال الخطابیة ولذلك فمن المناسب الآن وضع القواعد و 

  . 3» وتلك النصوص 

                                                           

.36، ص یمنى العید، في معرفة النص   1  
.23م، ص1979، 1ظاھرة المعاصر بالمغرب، مقاربة بنیویة تكوینیة، دار العودة، بیروت، لبنان، ط: یسمحمد ین  2  
، 2محمد السرغینین، مجلة دراسات أدبیة ولسانیة، العدد  :التحلیل السیمیوطیقي للنصوص، ترجمة: جماعة أنترفون 3

   .26م، ص1986
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فیرجع هنا الفضل في انفتاح النص إلى جهود السیمیائیین الذین سعوا إلى بناء نظریة    

" نعوم تشومسكي"و) اللغة والكلام(من خلال ثنائیته " فردیناند دي سوسیر"عامة للغة مثل 

  ).الكفاءة والآداء(وثنائیته 

  موضوعات السیمائیة: الرابعالمبحث 

بالرغم من عدم اتفاق النقاد حول موضوع هذا العلم إلا أنّنا نجد الباحثین الغربیین    

ن موضوع هذا العلم أوعلیه توضح جولیا كرستیف . یحاولون تحدید موضوع السیمیائیة

و أنظمة أدراسة النظمة الشفویة وغیر الشفویة ومن ضمنها اللغات بما هي "ینحصر في 

ومن خلال هذا  1".إنّ هذا هو ما یشكل موضوع السیمیائیة. علامات تتمفصل الاختلافات

القول نلاحظ أن كریستیفا تجعل موضوع السیمیائیة واسعا یشمل مختلف الأنظمة، وعلیه 

  .تقوم السیمیائیة بدراسة الأنظمة الشفویة وغیر الشفویة

ائي من خلال مرتكزات إجرائیة تحلیلیة بغرض الموضوع السیمی" جوزیف كورتیس"وقد حدد   

الكشف عن كیفیة انشغال الدلالة فیحصره في مجموع الأدلة اللفظیة وغیر اللفظیة، كما أشار 

جوزیف إلى أنه لا یتم الإحاطة بالموضوع الیمیائي إلاّ  باعتباره كُلا� دلالیًا مغلقًا تتحد فیه 

وهو بهذا یحاول وضع  µ.حوري التسلسل والاختیارالوحدات الدالة الثابثة والمتغیرة وفق م

الإطار المنهجي الذي یسمح بالإحاطة بالموضوع السیمیائي موافقا كریستیفا في جعل 

موضوع السیمیائیة یشمل العلامات اللغویة والغیر اللغویة وإن كان لسوسیر السبق في هذا 

                                                           

.69م، ص2008، 1یمیائیة الصورة، مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، طس: قدور عبد الله ناني  1  
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والسعي للكشف عن القوانین  التحدید، أي أن السیمیائیة تهتم بالعلامة من حیث طبیعتها

  .المادیة والنفسیة التي تحكمها

  .نها علامة كما ذكرنا سابقًاأفي مختلف تعاریفه للسیمیاء یشیر على ) مارتیني(كما نجد    

لكن طروحات السیمیائیین ما فائت تنادي بجعل السیمیاء علما یدرس الانساق العلامیة    

  .الاتصالاللفظیة وغیر اللفظیة المستعملة في 

فالسیمیاء هي العلم الذي یتناول القواعد التي تنتج الظاهرة الدلالیة وتتحكم في سیرورتها،    

نها تعطي إهتمام للمعنى المنتقى على الظاهرة، وتهتم بالظاهرة وخصوصیاتها أكما 

  1.وتمیّزها

یمیائیة، إلاّ أنها یشیر أنّه على الرّغم من المكانة التي حُظیت بها الس) أمبرتو إیكو(أمّا    

تظل لا تنفرد بموضوع خاص بها، فهي تهتم بكل ما ینتمي إلى التجربة الإنسانیة العادیة 

  .شریطة أن تكون هذه الموضوعات جزء من سیرورة دلالیة

نجد أنه قد اقتبس تصوره عن موضوع السیمیائیة من ) إیكو(ومن خلال ما أشار إلیه    

مظاهر الوجود تشكل موضوعًا للسیمیائیة من حیث هي الذي اعتبر كل ) بیرس(تصورات 

  .سیرورة مؤدیة إلى إنتاج الدلالة

وخلاصة القول، إن السیمیاء لا تنفرد بموضوع خاص بها، واختلف النقاد في تحدید    

موضوعاتها باختلاف الأرضیة الایستیمیة التي ینطلق منها كل واحد منهم في معاینة 

 .إنتماءاتهم السیمیائیةالموضوع السیمیائي وتعدد 

                                                           

.187-186ص م،2011، 1فصول في السیمیائیات، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، ط: نصر الله بن عنیسة  1  
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  أهداف السیمیائیة: المبحث الخامس

  .تسعى السیمیائیة بالدرجة الأولى إلى دراسة المدلولات أي الدال والمدلول -

كما تهدف السیمیائیة إلى دراسة المعنى لكل نظام علاماتي، فهي تدرس لغة الإنسان  -

  .نسق من العلامات والحیوان وغیرها من العلامات غیر اللسانیة باعتبارها

هدافها أیضًا هو اكتشاف واختراع المدلولات، وترى بأنه لا نستطیع إرسال دال بدون أومن  -

  .ان یكون بواسطة المدلول

یرى السیمیائیون أن السیمیائیة تساعدهم على أن یعود أكثر دور الوسیط الذي یقدم به  -

في عالم الإشارات، وأنه لا یمكننا فهم أي الإشارات، كما أننا نتعلم من السیمیائیة اننا نعیش 

  .شيء إلا بواسطة الإشارات والشیفرات التي تنظمها

إن الاستغناء عن دراسة الإشارات یعني أننا نترك للآخرین التحكم بعالم المعاني الذي  -

  .نعیش فیه

من " خصوصا اللغة والأدب والفن" كما تسعى السیمیائیة إلى تحویل العلوم الإنسانیة     

  .مجرد تأملات وإنطباعات إلى علوم  بالمعنى الدقیق للكلمة

ن السیمیائیة لم تكن مجالا تخصصیا فحسب بل إنها احتلت فوق ذلك أیرى موریس    

موقعا مركزیا في البحث العلمي بوجه عام، إذ كان علیها مهمة اكتشاف اللغة المشتركة في 

  1.النظریة العلمیة

                                                           
ر،  لسانیات النص الدكتورة سعدیة موسى عمر البشی أصولھا ومناھجھا ومصطلحاتھا، إعداد: ملخص حول السیمیائیة 1

   .2019أفریل  04وتحلیل الخطاب، یوم 
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  السیمیائیةیات آل: المبحث السادس

بدأت الكتب الصادرة من بطون المطابع تتبارى فیما بینها حول جمالیات العتبات الأولى    

بل راح الكتّاب أنفسهم ...) الغلاف، العنوان، الإهداء (لها ویقصد هنا بالعتبات الأولى 

  .یضعون شروط بینهم وبین دور النشر حول اختیار نوع الغلاف والألوان الذي یحتویها

الإهداء قراءة نقدیة  أو أن الناقد یقرأ اللوحة/ وهذا التباري والتأكید علیه جعل المتلقي    

  .تحلیلیة بوصفها العتبات الأولى التي ترشده إلى متن النص

  سیمیائیة العنوان: المطلب الأول

ن من البدیهي في العنوان أن یكون أمر اختیاره من قبل المؤلف، وقد یتدخل بعض المقربی   

  .المهتمین بشأن الإبداع لیطرحوا وجهات النظر فیما یرون من دلالات العنوان

فالمؤلف على یقین أن ینظر إلى العنوان بوصفه مجموعة من الدوال بحیث ینظر له من    

 .ه احدى العتبات الأولى لمتن النصناحیة التركیب والدلالة وفعل التأویل لأن

 :مفهوم العنوان : أولا

هو السمة والعلامة والأثر یستدل به عن الشيء بوجه من وجوه التعریض لا تصریح    

والاسم واللفظ الموضوع على الجوهر أو العرض لنفصل به بعض « ه حیث یقول ابن سید

   1». كقوله مبتدئا اسم كذا وكذا

ویهیئ الفضاء المعجمي طیف دلالیا شاسعا لمفردات العنوان أي یضم العین وكسرها    

  ).علن/ عنا / عنن (من ثلاث وحدات معجمیة  النبيعبر انحدارها ) العلوان(

                                                           

.49، ص1، طم2001، دار الحوار للنشر، دمشق، سوریا، 1سیمیاء العنوان، ط: بسلم قطوس  1  
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ویمكن لنا الاقتراب من أسرار هذا الطیف الدلالي باستثمار موسوعة ابن منظور اللغویة،    

عنن وعنا، لتدل على عن الشيء ویعن «ان العرب في مادة في لس" عنوان"حیث ورد كلمة 

  1».ظهور واعتراض: ظهر أمامك، وعن یعن ویعن عنا وعنوانا واعنن واعتن: عننا وعنوانا

وعنن الكتاب واعننته لكذا، أي عرضته « ویعرف ابن منظور العنوان في موضع اخر بــ    

المعاني وقال المعنى،  له، وصرفته إلیه، وعن الكتاب یعنیه عنا وعننته كعنونة مشتق من

عننت الكتاب تعنینا، وعننته تعنینة إذا عنونته، وسمي عنوانا لأنه یعن : وقال اللجداني

 2»یته، ویقال للرجل الذي یمرض ولا یصرخ قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجتهالكتاب من ناح

  .وأنشد

  .وتعرف في عنوانها بعض لحنها وفي جوفها صیعاء تحكي الدواهیا   

  .ونلاحظ أن مادة عنن إضافة إلى ما سبق تضمنت معنى التعریض والأثر   

وإذا ذهبنا إلى ما قرره معجمي واللغات ذات الأصول بالإیطالیة  titroنجلیزیة أو لإبا   

  .من اللفظة اللاتنیة titelوغیرها تنحدر كلها 

اللافتة تعلق على مان والملصقة توضع على القارورة تبین محتواها كما « یعني تعني    

) وسع(س تعني المعلقة في عنق العبد أعد للبیع وقائمة مناقب الأسلاف والكتابة على رأ

  3».بیوع الناصري مصلوبا

                                                           

.31م، ص1997 د ت،  ، دار الطباعة والنشر، بیروت،4لسان العرب، مادة عنن من باب العین ، المجلد : ابن منظور  1  
.33نفس المصدر، ص  2  
العنوان في النص الإبداعي، أھمیتھ وأنواعھ، مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة محمد خیضر، : عبد القادر رحیم 3

   .68م، ص2008بسكرة، جانفي، جوان 
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وثم أشیاءها بین الناس وكل هذه المعاني لا زالت لأن الاستعمال أثبتها واللسان أجراها    

بعد زوالها، وهم ما تعلق بعنونة النص ووسمه حتى صار العنوان بالنسبة للنص علامة 

الضدیة جعلت ه العلاقة فهذ. العنوان، والذي یرمز إلى الحیاة واللون الداكن للفضاء الغلاف

من العنوان ینتشر بیاض الغلاف، لیصبح أكثر إنارة وأشد بروزا منه، حیث أكد جاك فونتاني 

لم تكن تستخدم الفوارق اللونیة لتسهیل القراءة التصویریة للأشیاء، بل لتحدید « على أنه 

بین الغلاف والعنوان زاد من تحقیق  فالفوارق اللونیة 1»موقعها على عدة سطوح عمیقة 

موقعیة العنوان كوحدة بؤریة على سطح الغلاف، أما بخصوص الإضاءة فقوة الإشعاع 

فعل « الضوئي التي أصدرها العنوان واسم الكاتبة المدون في الأعلى عتمة الغلاف كون 

دما یقوم الإضاءة وفعل اللون هما في حالة تنافس لأن العامل الهادف لا یموت إلا عن

وهذا ما جعل العنوان یحافظ على بریقه وفرض وجوده كعلامة  2»الموقع بامتصاص الضوء

  .مرتبة میئة تتصدر قائمة الحواشي الحاضرة على فضاء الغلاف

وغیرها من روایات العشریة السوداء  كمملكة الفرشات وبماذا تحلم الذئابوعلیه عناوین    

وقد ظهرت بصورة ). القارئ(اخترقت زاویة نظر المتلقي تصویریة كدت حضورها كدلالة أقد 

مرئیة فعالة في جذب القراء وكان الخط الغلیظ البارز في غلاف الروایات دور بارز في 

  .جذب انتباه القارئ

                                                           

.46، ص2007، دمشق، دار الحوار، 1علي أسعد، ط: فونتاني جاك، سیمیاء المرئي، تر  1  
.24، صالسابقالمرجع   2  
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وإذا قمنا بتحلیل عنوان الروایات، وذلك من خلال انفلاته عن النمط اللغوي المؤلف إلى    

لیكتنف « الغیر المؤلف ما زاده لذة جمالیة وأصبح یحمل الكثیر من الإیحاء والدلالات 

  1».بالغموض والاستعارة حتى یكون أكثر إغواء وأشد اصطیاد للقارئ

  :الدرس السیمیائي أهمیة العنوان ووظائفه في: ثانیا

علم "هتم باحثو السمیاء اهتماما كبیرا بالعنوان الذي أصبح علما قائما بذاته یسمى إلقد     

ویدخل في عملیة التأسیس الخطابي للنصوص الأدبیة خاصة السردیة منها، ولهذا " العنونة 

  .یلعب العنوان السردي دورا بارزا في لفت انتباه المتلقي لرسالته

خراجه، ومراعاة إوقد أدرك المبدع العربي أهمیة العنوان ووظائفه من خلال طریقة    

الدراسات النقدیة الحدیثة یؤدي دور المنبه مقتضى حال المتلقي لهذا الإبداع، فالعنوان حسب 

منشأ لسلطته ثم أنه  اغیة تفضي بظلالها على النص، فیستحیل النص جسدًاطفلسفته ال«

أنه یعد بدایة اللذة ) المبدع والمستقبل(ممثلة في ثنائیة : طرفي في الرسالةنقطة الوصل بین 

العنوان یحرك وجع الكتابة الذي تحول تدریجیا في وجع القراءة متواصلة في  هذا ما جعل

سیرورة یتساوى فیها النص مع الناص، لذلك كان لزاما على المبدع أن یراعي فنیات فن 

  2».جرائیا في المقاربات النصیة وعلیه فالعنوان ضرورة كتابیةالعنونة لیجعل منه مصطلبح إ

                                                           

.304حسین خالد حسین، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة، دمشق، دراسات التلوین، ص  1  
.15م، ص1998محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، الھیئة المصریة للكتاب، دط ، مصر   2  
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كما تعتبر سیمیائیة العنونة من . وذلك للولوج إلى أغوار النصوص واستنطاقها من خطر   

القضایا النقدیة المهمة التي خاض فیها النقاد المحدثون ولعل العنوان یؤدي دورا أساسیا في 

  .للعمل الأدبي وخاصة المقدم للمتلقيفهم المعاني الحقیقیة العمیقة 

أن السلطة العنوان الروائي عموما ینبع من مركزیته بمعنى « ویقول عبد الجواد خفاجي    

ارتباطه دلالیا بكافة جوانب الأدبیة السردیة ومستویات وهذا من شأنه أن یعطي للعنوان قیمته 

  1».زمة للولوج في العالم السرديالجوهریة ویجعل منه عمدة في عمله كما یجعل منه بوابة لا

لذلك نجد أن من من وظائف العنوان ما لخصه جمیل هداوي في دراسته المعنونة بــ    

علامة لسانیة ووظیفیة تأثیریة أثناء تلقي بقوله بأن العنوان عبارة عن " مقارنة النص الأدبي"

مناص لذا اتجه بعض النص والتلذد به كما تعد وظائف العنوان من المباحث المعقدة لل

قام " "سبیلا للمقارنة" جاكبسون"الدارسین إلى تحلیله متخذین من الوظائف اللغویة التواصلیة لــ

  :جیرار جینیت بتلخیص وظائف العنوان في أربعة أصناف

 :الوظیفة التعینیة-1

      هم الوظائف التي یرتكز علیها العنوان وتسمى أیضا بوظیفة التسمیة لأنها  أوتعد من    

   2.»تعیین اسم الكتاب، وتعرف به للقراءة بكل دقة وبأقل ما یمكن من الاحتمالات بلبس« 

 .ومن هنا نستنتج أن هذه الوظیفة مهمتها تسمیة العمل   

  

                                                           

.84رب، مؤسسة المعارف، د ط، بیروت، صالسید أحمد الھاشمي، جواھر الأدب في أدبیات وإنشاء الع  1  
.73من النص إلى المناص، ص  ،عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جینیت  2  
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 :الوظیفة الوصفیة-2

وهي الوظیفة التي یقول العنوان عن طریقها شیئا عن « وتعتبر من الوظائف لفتا للانتباه    

عتبرها مبرطواكیو مفتاح إ... النص، وهي الوظیفة المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان 

تأویلي للعنوان ولها عدة تسمیات، ویسمیها غولدن شتاین الوظیفة التعلیمیة ویسمیها میهالب 

الوظیفة الدلالیة وسیما كونترایس بالوظیفة اللغویة الوصفیة، وهي التسمیة التي یراها جوزیب ب

  1».بیزا تعتبر بأمانة عن هذه الوظیفة

  .ومن هنا نستخلص أن هذه الوظیفة مهمتها وصف العنوان   

 ):المصاحبة(الوظیفة الدلالیة الضمنیة -3

فهي ككل ملفوظ لها  "ستطیع الكاتب التخلي بهأشد ارتباطا بالوظیفة الوصفیة، فلا ی"وهي    

طریقتها في الوجود ولنقل أسلوبها الخاص إلا أنها لیست دائما قصدیة، لهذا یمكننا الحدیث 

في بادئ الأمر مع " جیرار جینیت"لا عن وظیفة إیحائیة ولكن عن قیمة إیحائیة لهذا دمجها 

  2".الوظیفیة ثم فصلها عنها لارتباكها الوظیفي

  .ومن هنا نقول أن هذه الوظیفة تتمیز بقوة إیحائها الغیر مباشر على محتوى النص   

 :الوظیفة الإغرائیة-4

إغراء وجذب القارئ محدثا «كما یطلق علیها اسم الوظیفة الإشهاریة وهي تعمل على    

  3.»تشویقا وانتظار لدى المتلقي

                                                           

.86، ص من النص إلى المناص ،عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جینیت  1  
.86المرجع السابق، ص  2  
.88، صالمرجع نفسھ  3  
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ي والتجاریة بالدرجة الأولى، كما أنها الوظیفة یغلب علیها الطابع الإشهار ونستنتج أن هذه    

  .تعمل على إثارة فضول القارئ

  سیمیائیة الغلاف: المطلب الثاني

یعتبر الغلاف أحد الاستراتیجیات التي یعتمدها المؤلف بمؤلفه والتأثیر في المتلقي أو    

القارئ، كما یعد الواجهة الأولى لاستفسار القارئ في أي عمل أدبي، ویعد من العتبات 

الأولى التي یقف علیها المتلقي وتلفت انتباهه، فیقف عنده وقفة تمحص فیكشف عن طریقه 

ویعتبره من النصوص لنص، ویعتبر من النصوص، كما یرتبط لون الغلاف علاقته بالنص 

بالمؤلف والمألف، كما اهتمت دور النشر بالرموز والصور والإشارات المدونة على سطح 

والتقسیمات والجزاء وخاصة في المدونات السردیة لأنها الغلاف، وكذلك الأشكال الهندسیة 

كما توصل إلى تصنیف أغلفة الكتب تصنیف  تحمل دلالات جمالیة وإیحائیة عدیدة،

سم المؤلف، شركة الإنتاج، دار النشر، الطبعة، اللون، الصور، إالعنوان، : یشمل الخارجي 

  .الخ... الزخارف، الرسومات، 

  :أما التصنیف الداخلي یتمثل في   

  

الفضاء الطباعي ویقصد به الحیز الذي تشغله الكاتبة على مساحة الورق ونوعه نوع «    

  1».الخط وتقنیة البیاض والنقط والفراغات وغیر ذلك

                                                           

.م2011المجلة الجامعیة، العدد الواحد والعشرون، المجلد الخامس، أغسطس،   1  
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والمواد الأخرى، أما في زمن ...العصر الكلاسیكي تغلف "یعود ظهور الغلاف إلى    

كما اعتبره حمید لحمیداني  1»عاد وآفاقاالطباعة المناعیة الإلكترونیة  الرقمیة اتخذ الغلاف أب

على                 الحیز الذي تشغله الكتابة بوصفها أحرفا طباعیة  2"بنیة النص السردي"في كتابه 

یعبر السیمیائي إلى أغوار النص الرمزي "ماحة الورق، ویشتمل طریقة تصمیم ومن خلاله 

   3»والدلالي 

فاللفظ إذن أول ما یلفت انتباه المتلقي كونه الواجهة هو الإشهاریة للروایة، وجسر تواصل    

  .بین القارئ وما تحمله الروایة في طیاتها

  :وللغلاف عناصر یستند علیها ولها عدة مهام لتوضیح المعاني مبهمة ومن بینها   

 :الصورة-1

إن الصورة من بین الإشارات التي تساعد على إدراك فحوى النص حیث لا تعتبر مجرد    

هي الصورة من داخلها ومخارجها لها أنماط للوجود وأنماط «شكل ومزیج من الألوان إنما 

التأویل إنما هي النص ككل النصوص تتحدد باعتبارها تنظیما خاصا لوحدات دلالیة متجلیة 

ومن هنا نستنتج أن الصورة هي عبارة عن نص له دلالات . 4»سلوكات من خلال أشیاء أو 

وإیحاءات مختلفة، تساهم في تأویل النص وإعطائه أبعاد دلالیة وعلى صورة غلاف هي عن 

  .مفتاح للعمل الأدبي

                                                           
من النص إلى النص، دار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف  ،عبد القادر بعابد، عتباب، جیرار جینیت  1

   .40م، ص2008، سنة 1الجزائر، ط
، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط)من منظور النقد الأدبي(حمید لحمیداني، بنیة النص السردي   2

   .55م، ص1993
.111م، ص2011، 1ضیاء غني لفتھ، عواد كاظم لفتھ، سردیة النص الأدبي، دار حامد للنشر، عمان، الأردن، ط  3  
، مؤسسة الوراق للنشر )مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالیات البصریة في العالم(الصورة، قدور عبد الله ثاني، سیمیائیة  4

   23م، ص2007، 1والتوزیع، عمان، الأردن، ط
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 :الألوان-2

هم خطوات التعمیر، وله دلالات، ومما في تمیزه في السیاقات أیعد اختیار الألوان من    

واستخدام الألوان في السیاقات الأدبیة « الأدبیة ومن هنا نسترجع مقولة ابتسام مرهون 

واللغویة أكثر صعوبة من استخدامه في الرسم والتصویر، لأنه یعتمد على قدرة المبدع على 

إثارة ما توحي به الألوان من دلالات في نفس السامع من خلال التشكیل اللغوي الذي یصور 

حیث اعتبرت الكاتبة أن الألوان لغة أصعب من لغة الصور  1.»ب وانفعالاته أفكار الأدی

وغیرها حیث أن الألوان تجذب القارئ إلى معرفة سبب اختیارها للنص المعین وهذه في حد 

  .ذاتها میزة تحسب للكاتب في قدرته على إثارة فضول القارئ

عمل اللون في الكتابة الإبداعیة وی« كما أن اللون مادة غنیة للتحلیل السیمیائي حیث    

بوصفه علامة سیمیائیة تؤدي وظائف دلالیة وإشراقیة وعالمیة متوعة تناسب الوضع الكتابي 

  2.»ودلالاته 

ومن هنا نرى أن الألوان لم توضع اعتباطا بل لها دور كبیر وفعال في التعبیر عن    

  .ةیقة فنیة وجمالیمختلف الأفكار التي تتبادر في ذهن المؤلف ویتم ذلك بطر 

  

  

  

                                                           

.66م، ص2010، 1ابتسام مرھون، جمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم، عالم الكتب الحدیث، أرید، الأردن، ط  1  
.144م، ص2010، 1ابتسام، محمد صابر عبید، المغامرة الجمالیة النص الروائي، عالم الكتب الحدیث، أربد، الأردن، ط  2  
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  سیمیائیة الحواشي والهوامش: الثالث المطلب

هم عناصر المناص التي تجعل الكاتب یدقق المرجع الذي انتزعت منه، أتعتبر من    

ملفوظ متغیر الطول مرتبط بجزء منتهي تقریبا من النص، إما « ویعرفها جیرار جینیت بأنها 

   1».المرجعأن یأتي مقابلا له وأما أن یأتي من 

وتعتبر الحواشي الجزء الأساسي من المتن، كما تعرف بأنها عبارة عن تعلیقات أو ترجمة    

كما قد تكون الحواشي عبارة عن . لعلم من الأعلام أو التعریف بمكان أو تاریخ لحادثة ما

  .اقتباس لتوثیق رأي أو تدلیل على قضیة ما

أما الهوامش فهي عبارة عن مدونات خارجیة من المتن، كما أنها جزء لا یتجزأ منه في    

نفس الوقت، ویعرفها بعض الباحثین بل الحواشي، كما یعرفها البعض بأنها المصادر 

  .والمراجع التي یستخدمها الباحث في بحثه

 وظائف الحواشي والهوامش: 

سواء الحواشي أصلیة، لاحقة أو متأخرة، فالوظیفة « للحواشي والهوامش وظائف متعددة    

ما الوظیفة أالأصلیة تضمن الوظیفة التفسیریة والتعریفیة، بالمصطلح الموجود في النص، 

اللاحقة فتعتمد على الوظیفة التعلیقیة نسبیا لفهم النص، فیما تمكن وظیفة الهوامش المتأخرة 

وعلیه نستنتج أن . 2»یفة الإخباریة التي تقدم معلومات بیوغرافیة وتجنسیة للنصفي الوظ

                                                           

.127من النص إلى المناص، ص ،عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جینیت  1  
لطرق، الشبكة العربیة حكي القصیر في التراث العربي والإسلامي الأخبار والكرمات وامالھاشم أسمھر، عتبات ال 2

   .58م، ص2000، 1والنشر، بیروتـ لبنان، ط ثللأبحا
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الحواشي والهوامش ثلاث وظائف تعلمه على تفسیر وتعلیق والأخبار للمتلقي لمساعدته على 

  .سر أغوار النص

  سیمیائیة اسم المؤلف: الرابع المطلب

و أفلا یمكننا تجاهله « سم المؤلف من اهم العناصر المشكلة للعتبات النصیة إیعد    

مجاورته لأنه العلامة الفارقة بین الكاتب وآخر فیه تثبت هویة الكتاب لصاحبه، ویحقق 

كما أن  1»و مستعارا أملكیته الأدبیة والفكریة على عمله دون النظر إلى الاسم إن كان خفیا 

ومعیار ... الدعائم الرئیسیة فهو من أكثر المكونات النص الموازي  یعد من«  سم المؤلفإ

   2.»النص یرتبط أساسا بالمؤلف المشهود له بالكفاءة 

 مكان ظهور الحاشیة والهوامش: 

  :للهوامش والحواشي اماكن وتواجد وظهور نذكر منها   

 تأتي أسفل صفحة النص أو الكتاب. 

 تحشر بین أسطر النص أو الكتاب. 

 3.نجدها في آخر البحوث أو المقالات  

وهي الأماكن الأكثر شیوعا لظهورها كما تعتبران بوصلة التي تقودان القارئ أو الباحث    

  .نحو المعلومات الضروریة فیها

  

                                                           

.63من النص إلى المناص، ص ،عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جینیت  1  
.63، صالسابقالمرجع   2  
.127، صالمرجع نفسھ  3  
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 وقت ظهور الحاشیة والهوامش: 

  ).الكتاب(تظهر في أي وقت من حیاة النص، فنجدها تظهر في الطبیعة الأولى للعمل «    

ن هناك الحواشي والهوامش الللاحقة، كما نجد الحواشي والهوامش المتأخرة، والتي أكما    

  1».تأتي في الطبعات المتأخرة من الطبیعة الأصلیة

وهنا یظهر أن الهوامش والحواشي لا تكون في النص الواحد فقط بل فد تتلاحقه ولها عدة    

  .أنواع

ؤلف الدور الكبیر والمهم والبارز في تلقي النص ومن هنا یمكننا القول أنه لإسم الم   

  .الروائي

 مكان ظهور المؤلف: 

قد یتموضع اسم المؤلف في أكثر من صفحة في الصفحة الغلاف، صفحة العنوان، وفي    

ن مواضع أوعلیه نلاحظ  2...باقي المصاحبات النصیة، قوائم النشر، الملاحق الأدبیة، 

  .أدبي إلى آخرظهور العنوان تختلف من عمل 

 أشكال اسم المؤلف: 

لقد حدد جیرار جینیت عدة ) سم المؤلف في أكثر من صفحة الغلاف،إقد یتموضع (   

  :أشكال نذكر من بینها

  »إذا دل اسم الكاتب على حالة المدنیة له فتكون أمام الاسم الحقیقي للكاتب. 

                                                           

.127عبد الحق، عتبات جیرار جینیت، من النص إلى التناص، ص  1  
.131المرجع السابق، ص  2  
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  سم غیر الاسم الحقیقي كإسم الفني أو للشهرة متكون أمام ما یعرف إأما إذا دل على

 .مستعارالبالإسم 

  1».مام حالة الإسم المجهولأأما إذا لم یدل على إسم تكون 

 وظائف اسم المؤلف: 

  :هم وظائفهأومن    

 .اسمهه تعمل على تثبیت هویة عمل الكاتب بعطاء :وظیفة التسمیة«  -

 .على الملكیة الأدبیة والقانونیة سمه علامةإ :وظیفة الملكیة -

وجوده على صفحة العنوان التي تعد الواجهة الإشهاریة على الكتاب  :وظیفة إشهاریة -

  2».سمه غالبا یخاطبها بصریا لشرائهإوصاحب الكتاب أیضا الذي یكون 

وقد نلاحظ أن اسم المؤلف له دور في توجیه علاقة المتلقي بالنص خاصة إذا كان اسمه    

  .متداولا في أواسط القراء

  سیمیائیة الإهداء: الخامس المطلب

الإهداء هو عتبة نصیة تحمل ما یحمله النص الروائي من حسن استهلال إلى نقطة    

أو لا یعني،   إنتهاء، وتحمل ما یحمله النص من تشویق وإثارة، وقد یكون یعني لشيء، شیئا 

إلا أنه یشكل نصا مستقلا في مكان یفصل بین الغلاف والمتن، والإهداء عتبة نصیة تنافس 

  .حیث مكانها ومكانتها العتبات الأخرى من

                                                           

.64عبد الحق بلعابد، كتاب جیرار جینیت، من النص إلى التناص، ص  1  
.65ص -64، صالسابقالمرجع   2  
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  :الإهداء لغة  - أ

هم العتبات النصیة التي تمهد الطریق أمام القارئ قبل ولوجه أیعد الإهداء واحد من    

  .النص، وتمنحه استعداد للتوغل فیه والشروع في القراءة

أهدى الهدیة إلى فلان وله « : جاء في المعجم الوسیط  )هدى(یشتق الإهداء من الفعل    

وهدى العروس .. وهادى فلان أرسل كل منهما هدیة غلى صاحبه .. إكرامه له  بعت بها

  .إلى بلعها

 1»یهدى الناس إذا كان كثیرا الهدایا : ها، والهدیة إلى فلان وله أتحفه بها، ویقالاأهد   

فالإهداء مرتبط بالهدیة وما تحمله من معاني الصحبة والتقدیر : هداءإأهدى : ونقول

  .والمجاملة

 :الإهداء اصطلاحا  -  ب

هو جمع من الكلمات ینسجها الكاتب بغیة تقدیم عمله الإبداعي إلى شخص أو جماعة    

تربطه به علاقة حقیقیة أو معنویة، تقدیر له ورفعا لشأنه، تتصل به ... و رمز أو مؤسسة أ

 هداء إلى نفسه أو إلىلإمعادن من التودد والعرفان من الكتاب، وقد یهدي المؤلف هذا ا

تقدیر من الكاتب وعرفان یحمله « الجمهور أو شخصیة خیالیة، ویرى جیرار جینیت 

  2.»)عتباریةإواقعیة أو (للآخرین سواء كانوا أشخاصا، أو مجموعات 

                                                           

.978، ص2مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، دار الدعوة، القاھرة، ج  1  
.93ى التناص، صعلعبد الحق بلعابد، كتاب جیرار جینیت، من النص   2  
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ویعتبر الإهداء جزءا من نظام متكامل یدعم النص ویعین كلا من الكاتب والقارئ في    

یكشف عن تبادل ضمني بین الكاتب والقارئ وكأنه « العملیة التواصلیة، لذا فهو  لإرسا

وهو ذو   1»دعوة إلى جمهوره لمساندته وموافقته أو على الأقل مناقشته فیها یذهب إلیه 

طبیعة رمزة مجازیة، إذا إن الإهداء لا یجعل الكاتب خاصا بالمهدى إلیه، إنما إعلان من 

  .یربطه من صلة بالمهدي إلیهالكاتب للجمهور بما 

تقلیدا موروثا في صنعة التألیف، إذا یعود بتاریخه إلى العصور كما تعتبر الإهداء    

 2»عرف على امتداد العصور الأدبیة بأشكال مختلفة من أرسطو إلى ألان « القدیمة، حیث 

طور وصولا إلى صفته الحالیة، وتجلى الإهداء في السابق في شكل إهداءات تنحا إلى ال

خوانیة إهداءات إسلطانیة التي تكتب مجاملة لذوي السلطة أو خوفا من بطشهم، كما وجدت 

تخذ بعضها إ و ). المقدمة خطبة المؤلف(وكانت حینها تتمحور في دیباجة الكتاب وعائلیة، 

فالنسب معقود ، 3»أعلى الكتاب أو رأسه مكانا له «   في القرن السادس عشر وفق جینیت

إذا ترد في « بین فكرة الإهداء وما یسمى قدیما الرسائل المختصة بحقول معرفیة محددة 

خطبة المؤلف عبارات تقدیر ومودة مزجاة إلى من ألّف الكتاب من أجله، الذي قد یكون 

ء قد ارتشف أساسه من هذه المقدمات فلا یعد كون الإهدا 4»...خلیفة أو صدیقا أو قریبا 

  .والرسائل ثم تطور عنها حتى استقل بذاته وثبث وجوده

                                                           

سمیر عبد الرحیم أغا، كتاب النص الروائي، روایة الصندوق الأسود انموذجا  1  
.94عتبات جیرار جینیت، من النص إلى المناص، ص  2  
.94، ص90المرجع السابق، ص: ینظر  3  
.25، صمكسبمحمد القشعمي، إھداءات الكتب، تقدیم محي الدین : ینظر  4  
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وقد برزت قیمة الإهداء بانفراده بصفحة مستقلة خاصة به تقع بعد الغلاف، وبانفتاحه    

وحریته في انتقاء المهدى إلیه، إذا لم یعد مقتصرا على المهدى إلیه محدد كالسلطان أو 

العائلة، بل ترفع عن ذلك حتى اهدى الكاتب إلى نفسه وإلى جمهمره وإلى الوجود دون قید 

قائما على الصحبة ... ممرا وسیطا بین الأنا والهوى « صبح الإهداء أو ضابط، بل أ

و العلاقات الحمیمة الوجدانیة المشتركة، أو على تبادل القیم والرمزیة نفسها التي أوالصداقة 

  1».یجسدها العمل الأدبي

 إهداء العمل، أي الإهداء المطبوع،: ومن تطور الذي یعیشه الإهداء إنبتاقه إلى شكلین   

وهو نص یحكمه سیاق « وهو موضوع البحث، وإهداء النسخة الذي یكتبه المؤلف بخط یده 

مغایر وتشكل عناصره من طبیعة العلاقة ودرجتها بین المهدي والمهدى إلیه، ویحكمه 

    و المصلحة المادیة أظروف كتابة افهداء ومكانه المهدي إلیه، والغایة المعنویة 

مرت بتغیر من شخص إلى المهدى إلیه، إلى آخر، وقد تتعلق ، فهو دینامي 2»المقصودة 

صیغته بمضمون الكتاب أو قد لا یربطها به رابط، وفیه تحبت إلى المهدى إلیه وتقدیر له 

  .وتحفیزه على قراءة الكتاب

وكخلاصة نقول أن الإهداء یظهر في الصفحات الأولى، من بدایة الكتب المؤلفة أو    

المترجمة على شكل فني مدون، غما بخط الید أو بالحاسوب یعبر عن ذوق رفیع للكاتب، 

وتقدیر منه بحق الآخرین، واحتراما لدور من له شأن عنده، هذا الشأن، وهذا الإهداء سواء 

                                                           

.21، ص52م، س 7/7/2016، )مقال شبكي(جمیل حمداوي، عتبة الإھداء   1  
.، بتصرف25محمد القشعي، إھداءات الكتب، تقدیم محي الدین مكسب، ص  2  
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ن أو مؤسسات أو جهات أو غیر ذلك، تبقى نیة الكاتب مرهونة كان إلى أشخاص معینی

  .بالتقدیر اتجاه من یهدى له العمل الإنتاجي

 :مكان تواجد الإهداء-1

مكانًا له  رأسهیعد ظهور الغلاف إلى القرن السادس عشر حیث یتخذ على الكاتب أو «    

  1».ة العنوان مباشرةفي الصفحة الأولى التي تعد صفح یتموضما في الوقت الحالي فهو أ

 :وقت ظهور الإهداء-2

مع صدور أول طبعة للكتاب وقد یلجأ الكاتب إلى استثناء إلى إلحاق « یظهر الإهداء    

إهداء آخر، في الطبعات التالیة للعمل للكاتب یمكن أن لا نجده في الطبعة الأصلیة ثم 

  2».یعمل الكاتب على استدراكه في الطبعات اللاحقة

  الإهداءأنواع: 

السردي أو المسرحي، الشعري، : یستحضر الإهداء أنواع مختلفة من فنون القول منها   

  :یوجه إلى المهدي إلیه الذي یرد على ثلاثة أصناف

إن هذا النوع من افهداء یكون موجها إلى أفراد العائلة « : المهدي إلیه الخاص  - أ

الفضل في طباعة الكتاب، وكاتب والمقربین، كالأم والأب، أو موجها إلى صدیق له 

 3».له خطوة خاصة ومكانة مثلى، أو انثى ملهمة فجرت ینابیع موهبة الروائي

                                                           

.95عبد الحق العابد، عتبات جیرار جینیت، من النص إلى المناص، ص  1  
.95، صالسابقالمرجع   2  
.215عتبات الكتابة في الروایة العربیة، ص :عبد الملك أشبھون  3  
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هذا الإهداء یحیل على جمهور عام، وهو عادة یستهدف  «: المهدي إلیه عام  -  ب

 1».جماعة، أو حیزا مكانیا أو ظرفا زمنیا أو شیئا معینا

في الروایة العربیة، إذ لم یتعود القارئ أن  هذا افهداء نادر الورود: الإهداء الذاتي  -  ت

 .یضاعف الكاتب ذاته، تأكید لمبدأ شهیر مفاده أن الكاتب هو أول لما یكتبه لذلك

 سیمیائیات الزمان والمكان: 

 :سیمیائیة الزمن-1

 :لغة  - أ

اسم لقلیل الوقت وكثیره، والجمع : الزمن والزمان« جاء في لسان العرب لابن منظور    

طال علیه الزّمان، والاسم من ذلك : شدید، وأزمنّ الشيء: وازمنة، وزمنُ وزامنٌ  ازمن وأزمان

وأزمن بالمكان أقام به زمانًا والزمان یقع على الفصل من فصول السنة وعلى . الزمن والزمنة

  2».مدّة ولایة الرجل وما أشبه

الزّاء والمیم والنون أصل واحد یدل « : وَوَرَدَ في معجم مقاییس اللغة تعریف الزمن كالآتي   

على وقت من الوقت، من ذلك الزّمان، وهو الحین، قلیله وكثیره، یقال زمانٌ وزمنٌ، والجمع 

   3».أزمان وأزمنة

                                                           

.223، ص عتبات الكتابة في الروایة العربیة :عبد الملك أشبھون  1  
، 13ج ،3دار صادر، بیروت، ط ،)زمن(مادة ،لسان العرب :ابن منظورمحمد ابن مكرم ابن علي أبو الفضل جمال الدین  2

   .199صھــ، 1414
  .، د ط، د ت2مج ھارون، دار الجبل، بیروت، لبنان،عبد السلام محمد : تح ،)زمن(مقاییس اللغة، مادة  :ابن فارس 3
.22، ص3ج    
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هو إسمان لقلیل الوقت وكثیره والجمع أزمان « كما ورد في القاموس المحیط انّ الزمن    

  1».وأزمنة وأزمن، ولقیته ذات الزُّمین، كزبیرة ترید بذلك تراخي الوقت

ومن أبسط " معناه یرتبط في اللّغة بالحدث"ونستنتج مه هذه التعاریف المنسوبة للزمن انّ    

  .ء، وهو في الوقت نفسه مطلقا غیر محدددلالاته المكوث والبقا

 :اصطلاحا  -  ب

والزمن هو « یعدّ من المفاهیم التي اختلف النقاد والباحثون في تحدید مفهوم معیّن لها،    

ذلك الكیان الهلامي، الإنساني الذي عرفه الإنسان من خلال توصیفات متعددة متباینة، 

: ، والزمن عند أفلاطون2»الإنساني تحولت وتطورت عبر تطور الوسائل المساعدة للوعي 

  .3»مرحلة تمضي لحدث سابق إلى حدث لاحق 

هو الفترة أو الفترات التي تقع فیها الموقف « : كما قد عرّفه جیرالد بیسون في قوله   

والفترة أو الفترات التي یستغرقها عرض هذه ) زمن القصة، زمن المروي(والأحداث المقدمة 

   4»).زمن الخطاب، زمن السرد(المواقف والأحداث 

مظهر وهمي بزمن الأحیاء والأشیاء الزّمن « : كما عرّفه عبد الملك مرتاض في قوله   

فتأثر بماضیه الوهمي، غیر المرئي، غیر المحسوس، والزّمن كالأكسجین یعایُشنا في كل 

                                                           

.1203ص م، 2005 -ھــ1426، 8مؤسسة الرسالة، ط القاموس المحیط، فصل الزاي،: الفیروز أبادي  1  
   .17م، ص2008، 1الإنتشار العربي، بیروت، لبنان، طالزمن النوعي وإشكالیات النوع السردي، مؤسسة : ھیثم حاج علي2

.172، ص)بحث في تقنیات السرد(في نظریة الروایة : عبد الملك مرتاض  3  
.201م، ص2003، 1السید إمام، میرث للنشر والمعلومات، ط: قاموس السردیات، تر: جیرال برنس  4  
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لحظة من حیاتنا، وفي كل مكان من حركاتنا، غیر أننا نحس به، ولا نستطیع أن نلتمسه، ولا 

  1».أن نراه ولا أن نسمع حركته الوهمیة على كل حال

الزمن هو الأكثر میوعة في تحدیده والكشف عن ماضیه باعتباره حقیقة ویظل مفهوم    

مجردة لا ندركها بصورة صریحة ولكنّنا بصورة صریحة، ولكنّنا ندركها في الأحیاء 

   2.والأشیاء

ومن هنا نستنتج أن الزمن مظهر نفسي لا مادي كما انه مجرّد لا محسوس، ویعدّ الفترة    

داث بتوال مستمر تتعایش معه في كل الأوقات، كما أنّه نسیج التي تتحرك بواسطتها الأح

  .حیاتنا الداخلیة الذي ینساب فیه كما تساب المیاه في مجرى النهر

 تقنیات المقاربة الزمنیة: 

محاولاً « إن مهمة الكاتب في القصة هي تنظیم الأحداث طبیعیا في الخطاب السردي،   

الحفاظ على ترتیبها وتسلسلها الموجود في واقع القصة لكن مثل هذا الأمر یأتي له في كل 

ن كانت أذ یزعم على التقدیم والتأخیر في الأحداث وتقدیمها الواحد تلو الآخر، بعد إالحالات 

قت واحد في القصة، فیحدث تذبذبا في ترتیب الأحداث وخلخلة في وتیرة الزمن تجري في و 

  3».وهو ما یسمى بالمفارقة السردیة مفارقة زمن السرد مع زمن القصة

                                                           

.173ص – 172، ص: عبد الملك مرتاض  1  
.13لزمن في الروایة العربیة، صا: مھا حسن القصراوي  2  
.73بنیة النص السردي، ص: حمید لحمیداني  3  
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زمنیة الحكایة وزمنیة الخطاب بسبب « : والمفارقة الزمنیة تحدث عندما یحدث التباین بین   

لروائیة وتعددیة زمن الحكایة الذي یسمح بوقوع خطبة هذا الأخیر وخضوعه لنظام الكتابة ا

  1».أكثر من حدث في آن واحد في حین تقدم الأحداث الواحدة تلوى الأخرى في الخطاب

ومن هنا نستنتج أن دراسة هذه المفارقات في القصة ما یعني مقارنة نظام ترتیب المقاطع    

والأحداث نفسها في زمن القصة بغیة الزمنیة في الخطاب الروائي بنظام هذه المفارقات 

الكشف عن أشكال الاختلاف في هذین النظامین وجدوى حضورهما في إبراز السمات 

  .الجمالیة للروایة

 ة الزمنیةمقاربعناصر ال: 

إن التلاعب بالنظام الزمني یخلق الكاتب له غایات فنیة وجمالیة في الروایة، فقد یبدأ    

ن القصة، لكن للضرورة كسدّ ثغرة حصلت في النص أو الراوي السرد بشكل یطابق زم

لیعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتیب زمن السرد « التذكیر بأحداث ماضیة یقطع الراوي 

عن مكانها الطبیعي في زمن القصة، وهناك إمكانیة استباق الأحداث قبل أو آن وقوعها وإما 

  2».دث سابق عن الحدث الذي یُحكَىأن تكون استرجاعا والذي یعني استرجاع أو تذكر ح

  

  

  

                                                           

.211في نظریة الروایة، ص: عبد الملك مرتاض  1  
.77تحلیل الخطاب الروائي، ص: لسعید یقطین: أنظر  2  
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 ":الاستذكار"الاسترجاع   - أ

یعدُ الاستذكار تقنیة زمنیة ، وقد سبق هذا المصطلح مع معجم المخرجین السیمیائیین «    

یستطیع السارد من خلاله الرجوع بالذاكرة إلى الوراء سواءًا في الماضي القریب أو الماضي 

  1».البعید

فهو خاصیة حكائیة نشأ مع الملاحم القدیمة، وتطورت إلى أن أصبحت من خصوصیات    

  .الأعمال الروائیة الحدیثة حتى تحقق الغرض الفني والجمالي في الوقت نفسه

وهذه الأحداث إما أن تكون سابقة على بدایة السرد أو قد تكون مذكورة لكن بشكل    

  .ا من التفاصیلمختصر والكاتب یعود إلیها لذكر مزیدً 

ومن هنا نقول أنه ". الإرجاع"فیفضل " سعید یقطین"، أمّا "حسن البحراوي"كما یفعل    

تعددت ترجمات هذا المصطلح، لكن یبقى المفهوم واحد في معظم الأحوال هو المفارقة 

  .بواسطة الاسترجاع بمعنى أن اللاحقة على نقیض السابقة، تمثل استذكار حدث سابق

من هذه الاسترجاعات واللواحق هو استرجاع موقف أو حدث سبق وقوعه في  والهدف   

الحدث المحكي، وهو ما یجعل بزمن القصة العودة إلى الوراء لإعطاء معلومات عن عنصر 

  .من عناصر الحكایة

 ):الاستشراف(الاستباق   -  ب

وهو یعد تقنیة من تقنیات المفارقة الزمنیة، وفیها یقوم الكاتب بالقفز إلى المستقبل    

  :وبالتالي

                                                           

.217م، ص1995تحلیل الخطاب السردي، سلسلة المعرفة، دیوان المطبوعات الجامعیة، : عبد الملك مرتاض  1  
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  .»التطلع إلى ما هو متوقع أو محتمل الحدوث في العالم المحكي « 

ومن هنا نقول إنها عبارة عن سبق للأحداث عن طریق تقدیم حدث آتٍ أو للإشارة إلیه    

كما أنها ... توقع حادثٍ أو التكهن بمستقبل الشخصیات « ى شكل أوانه، وقد تأتي علقبل 

  1».تأتي على شكل إعلان عما ستؤول إلیه مصادر الشخصیات

و محتمل الحدوث في العمل أوالغرض من الاستباق هو التطلع إلى ما هو متوقع    

  ).الروایة(

 :سیمیائیة المكان-2

یعدّ المكان محل جدال ونقطة اختلاف بین الباحثین والنقاد حول تحدید مفهومه وأهمیته    

  .في البناء الروائي

همیة كبیرة في الروایة، فهو لا یعد عنصرًا من أفالمكان الروائي هو المكان المتخیل وله    

  .یاتعناصر الروایة فقط وإنما هو المكان الذي تجري فیه الأحداث وتتحرك الشخص

 :لغة  - أ

المكان بمعنى الموضع، والجمع أمكنه وأماكنا، قال « : جاء في لسان العرب لابن منظور   

تعلبك یبطل أن یكون مكان، لأن العرب تقول كن مكانك وقم مكانك، فقد دلّ هذا على أنه 

  2».مصدر من مكان أو موضع منه

                                                           

.1م، ص2012، 1لھا سر النحلة، منشورات الضفاف، بیروت، لبنان، ط: روایة أمین الزاوي  1  
.113لسان العرب، ص: ابن منظور  2  
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: ان الموضع، كالمكانةالمك): ك و ن(جاءت الكلمة تحت مادة « وفي قاموس المحیط    

المنزلة، التكون، وتقول للبغیض لا كان ولا : المكانة: یقول) م ك ن(مادة : أمكنة وأماكن

  1».تكن

  .ونقصد بالمكن هو الموضع الذي یحتل مساحة معینة في وضع الأشیاء   

وهو یعني  2}مَكَانَتِكُمْ قُلْ یَا قَوْمِ اعْمَلُوا عَلَى { : في قوله" المكان"ورد االله تعالى كلمة أوقد    

  .الموضع

والمكان هو الموضع كون الشيء  3}فَانتَبَذَتْ بِهِ مَكَانًا قَصِی�ا{ : وردت أیضا في سورة مریم   

  .وحصوله

 :اصطلاحا  -  ب

یعتبر المكان من المكونات الأساسیة للسرد، ولیس عنصرًا زَائِدًا للروایة فقط، حیث یُعدُ    

الخلفیة التي تقع فیها « فهو . دف من وجود العمل الفني جمیعًافي كثیر من الأحیان اله

والمجال الذي تسیر فیه الأحداث على مستوى الشخصیات من أقوال  4»أحداث الروایة

  .وأفعال

عنصر « : كما یعد المكان أیضا الأرضیة المناسبة والخصبة للشخصیات والأحداث فهو   

  5».حي فاعل في هذه الأحداث، وفي هذه الشخصیات غنه حدث وجزء من الشخصیة

                                                           

.267قاموس المحیط، ص: الفیروز أبادي  1  
.39، الآیة عن نافع بروایة ورش: سورة الزمر  2  
.22، الآیة عم نافع بروایة ورش: سورة مریم  3  
.74م، ص1984بناء الروایة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، د ط، : سیزا قاسم  4  
.53بنیة النص الروائي، ص: حمید لحمداني  5  
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فالمكان الروائي هو المحرك الذي یكتب القصة، كما أنه لا یمكننا الاستغناء عنه بأي    

  .حال من الأحوال لأنه لا یمكن أن نتصور وجود حدث في زمان ما بمعزل عن المكان

 أهمیة المكان الروائي: 

نا فقط، ولیس للمكان في الروایة أهمیة بالغة وكبیرة ودلالة خاصة فهو لا یُعدُّ فقط مكانًا ف   

عنصرًا من عناصر الروایة فحسب، وإنّما هو المكان الذي تجري فیه الحوادث وتتحرك فیه 

فالمكان لیس عنصرًا زائدًا في الروایة بل یكون في بعض الأحیان هو الهدف « الشخصیات، 

ى من وجود العمل الروائي كله إذ تحركه لغة الكاتب ومخیلة المتلقي، ویتفق معظم النقاد عل

أن المكان بالنسبة للعناصر الأخرى هو النقطة الأساسیة لكل الأبعاد التي یجمع بینهما 

" هالس"فهو الشخصیة المتماسكة والأساسیة في الروایة إلى الحد الذي دفع بغالب الكاتب، 

  1».إلى الجزم بأن العمل الأدبي حیث یفقد المكانة فهو یفقد خصوصیته وبالتالي أصالته

والمكان الروائي لا یتشكل إلا من خلال تفاعل الراوي والشخصیات والحوادث جمیعًا، أي    

وإنما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي تقوم « : أن المكان محدد مسبقًا، حیث یقول

  2».بها الأبطال ومن الممیزات التي تخصهم

لمكان هو الذي یؤسس الحكي ا« : على أهمیة المكان حیث قال) هنري مثران(حیث أكد    

، وقصد بقوله هذا أن 3»لأنه یجعل القصة المتخیلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقیقة 

  .المكان یؤثر في الشخصیة وجعل الوعي عاملا فعالا في الصیغة الشكلیة للمكان

                                                           
، 2غالب ھلسا، مؤسسة الجامعة للدراسات النشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط: ترجمالیات المكان، : غاستون باشلار 1

   .06صم، 1984 - ھــ1404
.29بنیة الشكل الروائي، ص: حسن البحراوي  2  
.25بنیة النص الروائي، ص: حمید لحمداني  3  
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 أنواع المكان: 

الأدبیة، للمكان في العمل الأدبي وظیفة جمالیة تتمثل في إغناء الأوصاف والصور    

  .وتختلف الأماكن شكلا وحجمًا ومساحة فمنها الضیق المغلق والمشع المفتوح

 :المكان المفتوح  - أ

المكان المفتوح حیز مكان خارجي لا تحده حدود ضیقة یشكل فضاءًا رحبًا وغالبَا ما «    

   1».یكون لوحة طبیعیة للهواء الطلق

ومن الأماكن المفتوحة نذكر القریة التي تطلق العنان لدلالات مختلفة منها الشعور    

بالحریة والقوة، كذلك الوطن الذي تشعر فیه بالأمان والاستقرار والطمأنینة التي یحلم بالعیش 

  .فیها لك فرد من المجتمع

 :المكان المغلق  -  ب

تعزله عن العالم الخارجي، ویكون  فهو یمثل غالبًا الحیز الذي یحوي حدودا مكانیة«    

محیطه أضیق بكثیر من المكان المفتوح، فقد تكون الأماكن الضیقة مرفوضة لأنها صعبة 

الولوج، وقد تكون مطلوبة لأنها تمثل الملجأ والحمایة التي یأوي إلیها الإنسان بعیدًا عن 

  2».صخب الحیاة

وتعددت الأماكن المغلقة منها الألیفة والتي تعود إلیها لآخر النهار لترتاح من شقاء الیوم    

كالبیت مثلاً وهو رمز للدفئ والاستقرار النفسي، والأمكنة المغلقة كالمقاهي، والسجن وهو 

                                                           

.51المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة، دراسة بنیویة لنفوس ثائرة، ص: أوریدة عبودة  1  
.59المرجع السابق، ص   2  
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 من الأماكن المخیفة، وقد نسمي هذه الأماكن بأماكن الإقامة الاختیاریة كالبیت والمقاهي،

  .وأماكن الإقامة الإجباریة كالسجن

  :سیمیائیة الشخصیات: السادس المطلب

هم العناصر الأساسیة المكونة للخطاب السردي الروائي، لما أالشخصیة الروائیة من    

  .تلعبه من دور رئیسي في إنتاج الأحداث

حیث لا یمكن تصور روایة بدون « وتعد الشخصیة عنصرا محوریا في كل سرد    

شخصیات، ومن ثم كان التشحصي هو محور التجربة الروائیة، ومع ذلك یواجه البحث في 

موضوع الشخصیة صعوبات معرفیة متعددة، حیث تختلف المقاربات والنظریات حول مفهوم 

  1».الشخصیة

 :لغة  - أ

سواد « : لفظة شخصیة والتي تعني) ش خ ص(جاء في معجم لسان العرب مادة    

الإنسان وغیره ثراء من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخصیته والشخص كل 

رتفع إجسم له ارتفاع وظهور، وجمعه أشخاص وشخوص وشخاص، وشخص تعني 

شخص ببصره أي رفعه فلم والشخوص ضد الهبوط، كما یعني السیر من بلد إلى بلد، و 

  2».یطرق عند الموت

                                                           

.39م، ص2010، 1تحلیل النص السردي، الدار العربیة للعلوم، بیروت، ط: محمد بوعزة  1  
.36لسان العرب، ص: ابن منظور  2  
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ارتفع عن الهدف، شخص بصوته فلا یقدر على حفظه « : كما وردنا في قاموس المحیط   

  1».وشخص به كمعنى أتاه أمرًا أقلقه وأزعجه

   2»كَفَرُواوَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فَإِذَا هِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِینَ { : وفي قوله عزَّ وجل   

من ضمن ما تعنیه التعبیر ) ش، خ، ص(تعني من وراء اصطناع تركیب « كما أنها    

  3».عن قیمة حیة عاقلة ناطقة مكان المعني إظهار شيء وإخراجه وتمثیله وعكس قیمه

 : اصطلاحا  -  ب

كل مشارك في أحداث الروایة سلبًا أو إجابًا، أمّا من لا « : أما من الناحیة الاصطلاحیة   

ومن هنا نقول أن  4»یشارك في الحدث لا ینتمي إلى الشخصیات بل جزءًا من الوصف 

  .الشخصیة هي المحرك الأساسي في العمل الروائي

، حیث 5»ي واقعي أو واقع وهمي مزیجًا من الواقع والوهم، فه« وتعتبر الشخصیة أیضا    

یكون تشكیل الشخصیة عن طریق مزج صفات خیالیة قد لا یتحقق وجودها، وصفات أخرى 

  .واقعیة حتى یشعر المتلقي أنها موجودة فعلا في الواقع

ومع ذلك تبقى الشخصیة السردیة محافظة على طابعها الخیالي الخاص، الذي یجعلها    

  .ةتتمیز عن الشخصیة الواقعی

                                                           

.469قاموس المحیط، ص: الفیروز أبادي  1  
.96، الآیة عن نافع بروایة ورش: سورة الأنبیاء  2  
.85في نظریة الروایة، ص: عبد الملك مرتاض  3  
 م،2009عین للدراسات والبحوث الإنسانیة والاجتماعیة، د ط،  البنیة السردیة في الروایة،: عبد المنعم زكریا القاضي4

   .68ص
.73، صالسابقالمصدر   5  
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ورغم اختلاف الآراء حول تحدید مفهوم الشخصیة، إلاّ أنها تبقى العنصر الأساسي    

وإحدى مكونات العمل الروائي، فهي التي تنهض بالحدث وتجعله ینمو ویتطور عبر المسار 

  .السردي

ومن جل هذه التعریفات نستنتج أن الشخصیة كائن، إذ تُعَدُّ أهم مونات النص السردي    

  .وهي من تخیل الكاتب داخل النص الروائي

 أهمیة الشخصیة الروائیة: 

صنّفت الشخصیة من اهم مكونات النص السردي، فلها الدور الكبیر والبارز في بناء    

یتها في كونها رئیسیة وثانویة، بل وظیفتها في العمل الروایة، كما انّه لا یمكن تحدید اهم

الروائي هي التي تحدد اهمیتها لأن الشخصیات كلّها تساهم في دفع أحداث الروایة ورسم 

  .أجوائها الاجتماعیة

ولا وجود لأي عمل روائي دون شخصیة، لأنّ العناصر الأخرى مرتبطة بالشخصیة    

نفسها، كما أن الشخصیة تتحرك ضمن الفضاء الزماني والمكاني، أي أن الشخصیة هي 

  .المحرك الرئیسي للروایة من خلال تسییرها للأحداث

أنها قادرة على ما « : وكان لعبد الملك مرتاض رأي في شأن أهمیة الشخصیة حیث رأى   

إن قدرة الشخصیة على تقمص الأدوار ... لا یقدر علیه أي عنصر من المشكلات السردیة 

  1».المختلفة التي یحملها إیاها الروائي بجعلها في وضع ممتاز حقا

  

                                                           

.79في نظریة الروایة، ص: عبد الملك مرتاض  1  
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 أنواع الشخصیة الروائیة: 

ي یعمل من سمات الروایة تنوع الشخصیات داخل إطارها الحكائي فهي بمثابة الجسم الذ   

على تحریك أحداث العمل الأدبي ونموها داخله ولا یكتمل أي عمل روائي كان أو قصصي 

وهذا ما . إلا بتوفر الشخصیات سواءًا واقعیة أو خیالیة التي من خلالها نحل شیفرة الواقائع

  .یدفع إلى تقسیم الشخصیات إلى عدة أنواع

نطلاقة ستكون لإوسنتطرق في بحثنا هذا إلى نوعین من الشخصیات رئیسیة وثانویة، وا   

  .من الأصل أي بالشخصیة الرئیسیة

 :الشخصیة الرئیسیة-1

: ها المحور العام الذي تجول حوله الأحداث في الغالبلأنوتعَدُّ صلب الموضوع    

مام ولیس من الضروري أن تكون التي تقود الفعل وتدفعه إلى الأ«فالشخصیة الرئیسیة هي 

الشخصیة الرئیسیة بطل العمل دائمًا، ولكنها هي الشخصیة المحوریة، وقد یكون هناك 

فهي تعتبر البوصلة التي توجه الحدث وفق نسق معین،  1»منافس أو خصم لهذه الشخصیة 

ویره الشخصیة الفنیة التي یصطفیها الخاص لتمثل ما أراد تص« خر لها آوورد في تعریف 

و ما أراد التعبیر عنه من أفكار وأحاسیس، وتتمتع الشخصیة الفنیة المحكوم بناؤها أ

ومن هذا التعریف  2»ي الرأي، وحریة في الحركة داخل مجال النص القصصي فباستقلالیة 

                                                           
، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، 1غسان كنفاني، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، ط: صبیحة عودة زعرب 1

   .31م، ص2006الأردن، 
م، 2009القصبة للنشر، الجزائر،  تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، د ط، دار: شریط أحمد شریط 2

   .45ص
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نقول بأنها هي النموذج الذي یجسده الروائي من خلال الدور المعطى إلیها سواء كان 

  .تعبیرًاتصویرًا أو 

هي التي تدور حولها أو بها الأحداث وتظهر أكثر من الشخصیات الأخرى، « وأیضًا    

ویكون حدیث الشخوص الأخرى حولها، فلا تطفي أي شخصیة علیها وإنما تهدف جمیعًا 

  1».لإبراز صفاتها ومن ثمّة تبرز الفكرة التي یرید الكاتب إظهارها

اس العمل في القصة أو الروایة ومنها تبدأ الأحداث ن هذه الأخیرة أسأوخلاصة القول    

وبها تحل العقدة المطروحة، وللشخصیة الرئیسیة وظیفة أساسیة أیضًا تقوم بها في بناءها 

تجسید معنى الحدث القصصي لذلك فهي صعبة البناء وطریقها « للعمل الأدبي وهي 

  2».محفوف بالمخاطر

هي بؤرة الحدث وجسم العمل ومحرك لوقائع  ومما سبق یمكن أن نقول هذه الأخیرة   

  .النص

 :الشخصیة الثانویة-2

وتعد الشخصیة الثانویة المساعد الرئیسي للشخصیة الرئیسیة وتتمیز بالوضوح والبساطة    

فهي التي تضیئ الجوانب الخفیة أو « عكس الرئیسیة، وهي تعّد المرافق الأساسي لها، 

المجهولة للشخصیة الرئیسیة، أو تكون أمینة سرها فَتبُیح لها بالأسرار التي یَّطلِعُ علیها 

فهي النافدة التي تسمح لنا بخلع الستار تدریجیا للتعرف والتطلع على أحداث  3»القارئ 

                                                           

.135م، ص2000، دار الفكر، عمّان، الأردن، 3مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، ط: عبد القادر أبو شریفة  1  
.45، ص: حمد شریطأشریط   2  
.135، ص: عبد القادر أبو شریفة  3  
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وقد  1»تساعد الشخصیة الرئیسیة في أداء مهمتها وإبراز الحدث « ومجریات النص وبالتالي 

نه لا یمكن فصل الشخصیات الرئیسیة عن الثانویة أقام عبد الملك مرتاض بالتأكید على 

لا یمكن أن تكون الشخصیة المركزیة في العمل الروائي إلاّ  «: قولهویظهر هذا جلی�ا في 

بفضل الشخصیات الثانویة التي ما كان لها أن تكون، هي أیضًا لولا الشخصیات العدیمة 

  2».الاعتبار فكما أن الفقراء هم الذین یصنعون مجد الأغنیاء فكأن الأمر كذلك هنا

الشخصیة الثانویة تكمّل الشخصیة الرئیسیة ولا ومن قول عبد الملك مرتاض نستنتج أن    

  .یمكن الفصل بینهما

فهو لا « وإذا حاولنا تحدید دور الشخصیات الثانویة في تصعید الحدث وصنع الحبكة    

یقل أهمیة عن دور الشخصیة الرئیسیة، إنها في كل روایة تساعد الشخصیة الرئیسیة في 

قد تقوم « ن نجد للشخصیات الثانویة عدة أدوار أكما یمكن  3»أداء مهمتها وإبراز الحدث 

و معیق له، وغالبًا ما تظهر في سیاق أحداث أو مشاهد لا أبدور تكمیلي مساعد للبطل 

في الحكي وهي بصفة عامة أقل تعقیدًا أو عمقًا من الشخصیات الرئیسیة وترسم أهمیة لها 

  4».نب التجربة الإنسانیةعلى اتجاه سطحي وغالبًا ما تقدم جانب من جوا

ومن هنا نستخلص أدوار الشخصیة الثانویة بحیث تكون مساعدة أحیانًا ومعارضة في    

  .أحیان أخرى، فوجودها أو غیابها لا یغیر في المعنى باعتبارها عنصر مساعد فقط

  

                                                           

.133مرجع سابق، ص: صبیحة زعرب  1  
   .133ص: عبد الملك مرتاض 2

.133، ص: صبیحة عودة زعرب  3  
.57م، ص2010، الدار العربیة للعلوم، بیروت، لبنان، 1تحلیل النص السردي، تقنیات ومفاھیم، ط: محمد بوعزة  4  
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  سیمیائیة المربع السیمیائي: السابع المطلب

المربع السیمیائي هو طریقة في التحلیل الدلالي، اكتشف غریماس، وأرید منه إظهار    

التقابلات ونقاط التقاطع في النصوص، ویتكوّن من أربع زوایا تمثل الزاویتان العلویتان 

  .الشيء ونقیضه، أما الزاویتان اللتان في الأسفل فتمثلان نفي الشيء ونفي نقیضه

فإن المربع السیمیائي هو قبل كل شيء بنیة انبثاق تسعى إلى تمثیل  «وبالنسبة لغریماس    

ن أویبدو . كیف یتم إنتاج الدلالة عن طریق سلسلة من العملیات الإبداعي لمواقع متباینة

نبثاق للدلالة، إالمربع السیمیائي للتماثل مع التركیب السردي السطحي الذي هو بدوره بنیة 

  1».تعادلتان لأنهما مشاكلتان ولكنهما لیستا متناظرتینهاتان اللغتان الوصفیتان م

وتأسیسًا على هذا المنظور، یفهم المربع السیمیائي باعتباره تجسیدًا شكلیًا لإجمالي    

دلالات النص، وحصیلة نهائیة للتحلیل السیمیائي، على أنه تألیف تقابلي لمجموعة من القیم 

  .تمثیلاً مرئی�ا لعملیة التمفصل المنطقي لمقولة دلالیة ما) غریماس(المضمونیة، ولذلك یعتبر 

  :وقد  قدم غریمالس تمثیلاً للمربع السیمیائي   

  نور                     ظلام

  لا ظلام                لا نور

  

  

                                                           
: عبد الحمید بورایو، مجلة بحوث سیمیائیة، العدد المزدوج: المربع السیمیائي والتركیب الدلالي، ترجمة: اطبدانیال  1

   .145م، ص2007وأشكال التعبیر الشعبي ومركز البحث العلمي والتكنولوجي لتطویر اللغة العربیة، ، مخبر عادات 413
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  :وتحدّد من خلال الشكل ثلاث علاقات مختلفة   

  لا ظلام                  نور                   

  

    نور  لا ظلام                                

  علاقة تناقض                     

  علاقة تضاد                     

    علاقة تداخل                     

أن المربع السیمیائي یتصف بخاصیة التعمیم حیث أنه لا ینطبق « ویضیف المترجي    

    1».على نوذج معرفي دون ىخر، بل إنه یمكن تطبیقه على كل المجالات

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

.232معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر  1  
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قراءة سیمیائیة لمجموعة عناوین روایات العشریة : الفصل الثاني
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  لیاسمینة خضرا "؟بماذا تحلم الذئاب"دراسة عتبة العنوان في روایة 

غالبًا ما یكون  إذیعتبر العنوان أول عتبات الروایة حیث یملك مفتاح الروایة ومضمونها    

یصور  وعلیهتوقعات القارئ  أفق لمضمون الروایة وأحیانًا أخرى یكسر فانعكاس شفاإالعنوان 

    :بأنه Leo Hoekیة تمامًا لفحوى النص حیث عرفه الفرنسي لوي هوبك فلنا صورة منا

لعلاقات اللسانیة التي یمكن ان ترسم على النص ما من أجل تعیینه، وكذا مجموع ا« 

  1».الإشارة إلى المحتوى العام، وأیضا إلى جذب القارئ

  .فهنا یوضح أن العنوان هو مجموعة تركیبات لسانیة توحي بمحتوى النص   

رسالة سننیة في حالة « في هذا الموضوع أن   Claud Duchetویقول كلودي دوشي    

  2».تسویق، ینتج ملفوظ روائي بملفوظ إشهاري، فیه أساس تتقاطع الأدبیة والاجتماعیة

وحسب قوله فإن العنوان هو مركز الإلتقاء الجانب الأدبي والاجتماعي للروایة منتجًا باب    

  .یدخلنا إلى صلب الروایة أو العمل

تطرقنا إلى دراسة عتبة العنوان في مجموعة من الروایات من بینها  وفي هذه الدراسة   

  .للكاتب یاسمینة خضرا" روایة بماذا تحلم الذئاب"

 :البنیة المعجمیة-1

 بماذا تحلم الذئاب؟وفي هذا الجزء سنقف على مفهوم كل مفردة من مفردات العنوان    

  .لنعرف معناها المعجمي في معاجم العربیة

                                                           

.17م، ص2011، 1العنوان في الروایة العربیة دراسة، دار النیا، محاكاة للنشر والتوزیع، سوریا، ط: شھبونلعبد الملك   1  
عتبات جیرار جینیت، من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربیة للعلوم : بلعابدعبد الحق  2

   .68-64، ص1م، ط2008ناشرون، لبنان، 
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 :ماذا  - أ

ومعناها أي شيء والباء " ذا"الاستفهامیة واسم الإشارة " ما"مركبة من « هي حرف أو أداة    

  1»".ماذا"حرف جر متصل بأداة الاستفهام 

 :تحلم  -  ب

، وهو ما یراه النائم في نومه من الأشیاء، ولكن "الحلم"ومنه حلم یحلم إذا رأى في المنام، « 

على ما یراه من الشر " الحلم"غلبت الرؤیا على ما یراه ومن الخیر والشيء الحسن، وغلب 

  .والحلم هنا هو مجموعة من المشاهد التي یراها النائم في نومه 2.» والقبح

الواقع، كأحلام بعض الفلاسفة الذین یتخلون وقد تطلق الأحلام على الآراء البعیدة عن « 

" الحلمي"حیاة مثالیة متماسكة، وغیر متماسكة، إلا أن أحلامهم كثیرا ما تنقلب إلى حقائق و

)euqirino ( تقول الوعي الحلمي، وهو شعور النفس بذاتها وقت " الحلم"هو المنسوب إلى

  3».الأحلام

 تعریف الحلم: 

إن الحُلم بضم الحاء واللام أو بضم الحاء وسیكون اللام وهو ما یراه النائم، فقال    

إن الحلم بالضم وهو ما یراه النائم، وتقول منه حَلَمَ بالفتح واحتلام، « الجوهري في الصحاح 

  4».ویقال أیضا حَلَمَت بكذا وحلمته أیضا

                                                           
تاریخ  13:28الوقت  ,https://www.almaany.com  ar-arمعجم الجامع المادة إذا، الموقع : المعاني 1

14/04/2022 .  
.496م، د ط، ص1982المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بیروت، : لبیاصجمیل   2  
.497المرجع السابق، ص   3  

   ،12/04/2022 ،14:34. https://www.alrsal.com/post 4  
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 :ذئابال  -  ث

كلب البر، والجمع أذوب في القلیل، " الذئب"في معجم لسان العرب " ذأب"وهو مادة « 

وذئاب وذؤبان، والأنثى ذئبه، یهمز ولا یهمز، وأصله الهز وفي حدیث الغاز فیصبح في 

ذوبان لأنهم كالذئاب وذكره ابن الأثیر في : ولصوصهاذوبان للناس یقال الصعالیك العرب 

  1».ذوب

آكلة اللحوم التي تنتمي إلى عائلاي « تعرف الذئاب بأنها أحد نوعي الحیوانات البریة    

الذئب الرمادي والذئب الأحمر، ویعد الذئب أحد فئات فصیلة الكلبیة التي تضم الثعلب 

لكرة الشمالیة، وهناك صنف آخر من الذئاب والذئاب، وعادة ما تعیش الذئاب في نصف ا

  2».یسمى بالذئب الأسیوي یعیش في مرتفعات أثیوبیا ویعرف باسم ابن آوى

 :البنیة التركیبیة-2

وهي ثلاث " الذئاب"، "تحلم"، "بماذا"من ثلاث كلمات " بماذا تحلم الذئاب؟"یتركب العنوان    

  .ة إنشائیة ذات طابع استفهاميكلمات إسمیة إذن نحن هنا في صدر دراسة جملة إسمی

  ":بماذا تحلم الذئاب" إعراب

  حرف جر : بـ

  اسم استفهام في محل جر اسم مجرور: ماذا

  فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره: تحلم

                                                           

.م2007لسان العرب، مادة ذ أ ب، دار المعارف، : ابن منظور  1  
Https://mawdoo3.com%D9%85%D8/B9/12/04/2022/14:30 

2
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  فاعل مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره: الذئاب

یجعل العنوان یسبح في عالم لا تحده « : وكما هو متعارف علیه في الجملة الإسمیة أنها   

حدود، فهو غیر مرتبط بزمن لأنه لا یعانق المطلق، فهو حرفي تحركاته وتقلباته الدلالیة 

  1».هیمنة أفكار القارئ التي لا تستوعبها قراءة واحدة أنه خارج

ذلك أن الجملة الإسمیة لا تنتمي إلى زمن معین ولحدود فهي حرة وسهلة الدراسة ودائمة    

الاستمرار على عكس الجمل الفعلیة التي تنتمي إلى الزمن قابل لتغییر وهذا العنوان في 

به من الشرطة الاستمراریة یعود على الروایة حیث نجد أن البطل لم یستسلم حتى أثناء هرو 

وفي حالة نجاته یعاود الاستمرار في عملیاته وهذا ما نجده في العنوان الإسمي الذي یوصي 

  .على الاستمراریة وعدم التوقف

 :البنیة الدلالیة-3

لأول وهلة تتسائل بینك وبین نفسك كیف لحیوان أن یحلم؟ هل الحیوان یحلم من    

حیث  بماذا تحلم الذئاب؟الأساس؟ وإذا كان یحلم بماذا یحلم؟ هذا ما یثیره فیك عنوان روایة 

إثارة فضول القارئ فبمجرد قراءة العنوان العنوان تتشكل ا استطاع الكاتب یاسمینة خضر 

بقراءة الروایة لإشباع فضولك فهل داخل ذهنك مجموعة تساؤلات متنوعة تجعلك مهتمًا 

الروایة بالفعل تتكلم عن الذئاب الحیوانات أو كما هو متعارف علیه في المجتمعات الذئاب 

ن من إنسانیتهم لیحاكوا في طباعهم البشریة وهو لقب یطلق على الناس الذین یتجردو 

                                                           
، مجلة علوم اللغة العربیة وآدابھا، المركز "الشمعة والدھالیز"التناص الذاتي عبر العتبات في روایة : حسیني فتیحة 1

   .59م، ، ص2009 ،1العدد  الجامعي الوادي،
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رمز إلى الخیانة والغدر كما صوره اخوة یوسف علیه السلام في قصته عندما یالحیوانات أو 

  .أو الذئب الذي یفترس قطعان الغنم برغم حراسة الكلاب لها غذر هنا اتهموا الذئب

ولم یتوقف الراوي هنا في استفزازه للقارئ بهذا اللفظ لیضیف له لفظة تحلم التي ما زادت    

لا تفكر إلا في الافتراس وبماذا تحلم وتتمنى  التي ذئابالالعنوان إلا غموضًا فكیف تحلم 

تمثیل شخصیاته وكان العنوان مرآة عاكسة لما في  أجادهذه الذئاب، الحقیقة أن الكاتب 

  . النص لكن بشرط إذا فكت شفره العنوان بطریقة صحیحة

العنوان شارح الروایة فهو شبّه الذئاب بالجماعات فإذا فكت بالشكل الصحیح أصبح    

 ن وتفترس كل منطالإسلامیة التي كانت كذئاب البشریة تحاول أن تقتل وتنتهك حرمة الو 

أرواح الأبریاء الذین أغتیلوا بكل وحشیة وعنف فالذئب  ضحیتهمیقف في طریقها وكانت 

الذي تحدث عنه الكاتب هو الذئب البشري الإرهابي الذي كان في فترة العشریة السوداء في 

الجزائر والذین حاولوا إنشاء دولة إسلامیة وكانوا یقومون بالترهیب والتخریب تحت مسمى 

داء الغنم متعللین بالدین والتعاریف الإسلامیة وما ر فقد لبس الذئب . الدولة الإسلامیة والدین

الجیش الإسلامي هو عش العقارب، یا بني، إنهم بغاة « یؤكد على رمزیة الذئاب في النص 

حتى إبلیس إذا ما سمح لهم أن یلمسو ركنًا من  غازلونأي راضین یلعبة كل طرق التواطئ وی

إنهم أبشع من ... ن، ذئاب في جلد أغنام في ثوب الخیریی نإنهم إنتهازیون مقنعو ... عرشه 

  1»...الطاغوت الذین هم حلفاء لهم، إنهم یوظفون الدین من أجل غایات تجاریة

                                                           

.315صم، 1999عبد السلام یخلف، : تربماذا تحلم الذئاب؟، : یاسمینة خضرا  1  
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المقتطف نرى كم أن هذه الجماعة بلغت أقصى درجات الوحشیة والتطرف ففي هذا    

في قناع الدین وهم لا یمدون بصلة له وكمیة القسوة وبشاعة الأعمال التي قامت بها متخفین 

الذئب على هؤلاء الذین دمروا وخربوا وافترسوا "فهو أبدع في إسقاطه لحیوان المفترس 

  .الأبریاء

توضحت الصورة فهذه الذئاب البشریة تحلم بشيء واحد فقط وهو دولة  أما اللفظ تحلم فقد   

هذه البلاد فهم على استعداد لتحالف مع إسلامیة شكلاً فقط لكن نفوذ وقوة وسلب لخیرات 

التحكم بالبلاء وتجسید ما  لكن في الحقیقة سعو نحو الشیطان لبلوغ هدفهم وحلمهم، فحلمهم

  .یطمحون له

ایة تعبق بالمعاني والرموز التي أساسها التطرف والتي صورها العنوان وهنا نرى أن الرو    

  .صریح اضحبشكل و 
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  لمرزاق بقطاش" دم الغزال"تحلیل عنوان روایة 

 :البنیة المعجمیة-1

  :وسنقف على معنى كلاهما" غزال"، "دم"وفي هذا العنوان نجده یتكون من مفردتین    

 :الدم  - أ

السائل الحیوي الذي یسري في الجهاز الدوري للإنسان والحیوان والجمع دماء : الدّمُ «    

بغًا -بغ« وجاء في معجم متن اللغة . وهذا ما قاله في المعجم الوسیط 1»الأخوین العندم 

وتبو تبیغ به الدم، هاج به فقتله وذلك حین تظهر حمرته في البدن، أو یتوقد حتى هاج : الدم

الدم أصله دمو، بالتحریك، وغنما قالوا دمي، یدمي « : وقال الجوهري 2»ي العروق یظهر ف

  3».لحال الكسرة التي قبل الواو، كما قالوارضي، یرضي وهو من الرضوان

أي دمكم ومدمكم دمي، وأنتم تطلبون بدمي وأطلب : الدّم –فعل قول في الغراء قوله، الدّم « 

والدماء هي  4».السّنور، ورجل دامي الشهة، فقیر: دموال. بدمكم، ودمي ودمكم شيء واحد

ة دسائل یتدفق داخل الأوعیة الدمویة ذا ملمس لزج ویتكون من عدة خلایا وله وظائف ع

  .على اختلاف أنواعه

  

  

                                                           
: الناشر ،)إبراھیم مصطفى، أحمد الزیات، حامد عبد القادر، محمد النجار( مجمع اللغة العربیة، القاھرة: المعجم الوسیط 1

  .298-297ص، م1960/ھــ 1379مصر،  دار الدعوة
.456، صم1958/ ھــ 1377متن اللغة، صدر  معجم: أحمد رضا  2  
لمرزاق بقطاش، دراسة سیمیائیة، مذكرة لنیل شھادة الماستر في میدان اللغة العربیة، طالبة سمیرة بن " دم الغزال"روایة  3

   .م، أم البواقي2016/2015بوط، 
.306-202، باب دم، ص 5لسان العرب، المجلد : ابن منظور  4  
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 :الغزال  -  ب

حیوان لبنو ذو قرون « ووردت لفظة غزال في معجم لسان العرب لابن منظور على    

سریع جدا، یعیش في المناطق ذات المناخ القاري في إفریقیا وآسیا وبعض أنحاء أمریكا، 

  1».وجمعه غزلان وغزالة

  .كثرة الغزل: غزل«   

  .غزلات الضحى أوله: غزلات   

  .ند طلوعهادم الغزال وهي الشمس ع: غزالة   

  2».أوله: غزالة الضحى   

والغزال هو حیوان من فئة ثدیات تتواجد بكثرة في الصحاري والأراضي العشبة وتعیش في    

  .نظام قطعان وتعرف الغزالة بالسرعة

 :البنیة التركیبیة-2

   .من جملة إسمیة مبتدأ وخبر" دم الغزال"یتركب عنوان    

  .مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره وهو مضاف مبتدأ :دمُ 

  .مة جره الكسرة الظاهرة على آخره والخبر تقدره القصةمضاف إلیه مجرور وعلا :الغزال

  

                                                           

.539لسان العرب، ص: ابن منظور  1  
.64م، ص2005، تموز، یولیو، 3الرائد، باب غزو، دار العلم الملایین، ط: جبران مسعود  2  
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لدلالة خاصة ولطرح السؤال لیكون العنوان هنا مفتاح وقفل  الخبروها الكاتب قام بحذف    

  .ومصدر تساؤل عما تحمله الروایة والتي حذف مبتدؤها لیحل محله إضافة الغزال

 :البنیة الدلالیة-3

إلى مجموعة إیحاءات تبرز مضمون متن في روایتنا، " دم الغزال"یوحي عنوان روایة    

لذي یمثل الحیاة في جسم الإنسان فهو ناقل للأكسجین فالدم هو ذلك السائل الأحمر اللزج ا

والغزال هو حیوان من فصیلة الثدیات وهو . إلى القلب والعقل فهو مصدر للعیش الجسم

  .حیوان مسالم وذو مزایا أهمها السرعة والبدیهة والغزال رمز الجمال والنقاء والرشاقة والخفة

  یاق؟ما علاقة العنوان بالس: وهنا یطرح السؤال   

یمكننا أن نقول أن الكاتب مرزاق بقطاش كان ذكیا في اختیاره حیث لعب لعبة إغراء مع    

فقد رمز لهم بحیوان القارئ حیث قصد بالغزال عظماء التاریخ الجزائري ما بعد الاستقلال 

الغزال الرشیق السریع الذكي لكنه أیضا یعتبر حیوان ألیف  نوعًا ما فهو حیوان لا یوحي 

مام الدم فقد جعله كنایة عن الموت الذي كان یجول في كل مكان في الجزائر في أة سبالشرا

الحقیقي للروایة هو موت إذا فالعنوان  .من الجزائرالعشریة السوداء، وأخذ عظماء كثیرین 

 قراءةالعظماء وهنا جعل مرزاق بقطاش العنوان رسالة مشفرة صعب تحلیلها أو فكها إلا بعد 

فالأول مرة تصبح الروایة هي المفتاح لحل لغز العنوان وكانت بادرة جمیلة منه فقد الروایة 

رسم صورة الموت ما بعد الاستقلال بشكل جمیل في هذه الروایة وصور فیها أهم المشاهد 

  .التي عاشتها الجزائر في الفترة ما بعد الاستقلال

قراءة سیمیائیة لمجموعة عناوین روایات العشریة السوداء                   الفصل الثاني      



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

68 
 

  

قراءة سیمیائیة لمجموعة عناوین روایات العشریة السوداء                   الفصل الثاني      



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

69 
 

  مملكة الفراشة"عتبة العنوان في روایة:"  

یعد العنوان عتبة أولویة ومفتاحًا ناجحًا في الفهم الأولي للنصوص التي یتبوأ علیها، ویعد    

هم عنصر یلجأ إلیه أالعنوان من العتبات النصیة التي تحدد هویة العمل الإبداعي، ویعتبر 

  .وهو عملیة وصل بین مضمون النص وخارجه. القارئ قبل قراءة النص الروائي

ة والمكانة التي حُظي بها العنوان وجب الوقوف عنده والكشف عن شعریته وتبعًا للأهمی   

  .وجمالیته من خلال بعض الروایات التي تخص العشریة السوداء

لواسیني الأعرج، التي تجري احداثها بعد انتخابات " مملكة الفراشة" ومن بین الروایات   

فحاولنا الوقوف ". ظاهرة الإرهاب"اء العشریة السودب نم الفترة المعروفة عند الجزائریی1992

  .عند عتبة عنوان هذه الروایة لفك رموزه وشیفراته

 :مستویات العنوان -1

وقد وردت معانیها . مكوّن من كلمتین" مملكة الفراشة"جاء عنوان  :المسرح المعجمي -

 :في معاجم اللغة كالآتي

: من حال وخضوَل، ومملكةُ  ما ملكت: والملك" مَلَكَ "في مادة " مملكة الفراشة"جاءت لفظة 

  1".طالت مملكتهُ وساءت مملكته وعظُم ملكهُ وكثُر مُلْكُهُ : "سلطان الملك في رعیته، ویقال

فرش الشيء یفرشه ویفرشه فرشا وفرشة فانفرش    : "وجاءت في لسان العرب في مادة فرش   

  .2" بسطه: إفترشه

                                                           

.492، ص10ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، مج   1  
.158، ص11ابن منظور، لسان العرب، مج   2  
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  .جاءت تحمل دلالة المُلك والسلطة" مَلَكَ "نّ مادة أفنلاحظ    

  .حملت دلالة الضعف والطیش" فرش"أمّا مادة    

سلطان الملك في رعیّته، یقال، طالت مملكته، وساءت : المملكةُ : "في معجم الوسیط   

  1".معظمه ووسطه: مملكته، وحُسنت مملكته، والدّولة یحكمها ملك، ومملكة الطریق

  .دلالة السلطة والقوة" المملكة"وفي هذا التعریف تحمل كلمة    

جنس حشرات من الفصیلة الفراشیة ورتبة حرشفیات الأجنحة، : والفُراش في معجم الوسیط   

وجاءت اللفظة  2..."والفراشة واحدة الفراش،  .فراشةُ : تتهافت حول السّراج فتحترق واحدثها

  .هنا توحي بالضعف والهشاشة

 :المستوى التركیبي -2

ظ انه جاء جملة إسمیة مكونة من مبتدأ نلاح" مملكة الفراشات"إذا تأملنا في العنوان    

  .وخبر

" مملكة الفراشة" "هذه"لفظة مملكة جاءت خَبَرًا لمبتدأ محذوف تقدیره هذه، فأصل الكلام    

  .حیث حُذِفَ المبتدأ جورًا لوجود ما یدل علیه، مع عدم حدوث أي خلل في المعنى والتركیب

التعریف " ال"وجاءت لتنوب عن . أمّا لفظة فراشة وردت مضاف إلیه مجرور بالكسرة   

  .التي حذفت من الاسم الذي أضیفت إلیه لتفیذ بذلك التحدید والاختصاص

  

                                                           

.886م، ص2004-ھــ1425مجمع اللغة العربیة، الوسیط، مكتبة الشروق الأولیة، القاھرة، مصر،   1  
.682ص، المرجع السابق  2  
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 :المستوى الدلالي -3

تختلف دلالة العنوان الذي تحمله الروایة باختلاف وجهة نظر كل قارئ، فإذا أسقطنا   

  .العنوان على محتوى الروایة فنجد أن لهما علاقة وطیدة

ارة التي أقاوم بها أنا لا أملك الأسلحة الجب 1"فالملكة تدل على الفضاء الأزرق الفایسبوك    

بطلة هذه " یاما"، والفراشة هي "التي تسمّى الفایسبوك خوفي ووحدتي إلاّ هذه المملكة الزرقاء

  .نها تشبهها في ألوانها وهشاشتهاأالروایة، فسمیت نفسها بالفراشة لأنها كانت ترى 

من نظرًا لمدینتها الحزینة التي كانت لآعلى هذه المملكة وأصبحت ملاذها ا" یاما"أدمنت    

مدینتي النائمة التي تستیقظ باكرًا وتنام بخوف قبل "تعطر شوارعها برائحة الجثث والأبریاء 

الوسیلة الوحیدة ، وكانت هذه الأخیرة 2"جمیع مدن العالم حتى أكثرها حزنًا وعزلة وبؤسًا 

من دوامة الصمت " یاما"واستطاع هذا الأخیر أن یخرج " فاوست"مع حبیبها " یاما"لتواصل 

 ،ور لكي تشعر أنها لا زالت قید الحیاةالذي كانت تعیش فیه ویمنحها بعض الأمل والن

الحیاة الافتراضیة یا یما لیست بیئة أمام حیاة معطرة بالموت والدم والأشلاء ومعطوبة في "

  3".الصمیم تشعرني بأننا ما زلنا على قید الحیاة

احترقت اجنحتي لم "بخیانتها " فاوست"خاصة عندما قام " لیما"لكن النهایة كانت مأساویة    

  .مثل الفراشة" یاما"وبسبب هذا الحب الإفتراضي احترقت  4" قادرة على الطیران تعد

                                                           

.24م، ص2013، 1واسیني الأعرج، مملكة الفراشة، دار الصدى، ط  1  
،.231المصدر السابق، ص  2  
.118ص ،واسیني الأعرج، مملكة الفراشة 3   
.231صالمصدر نفسھ،   4  

قراءة سیمیائیة لمجموعة عناوین روایات العشریة السوداء                   الفصل الثاني      



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

72 
 

المنكسرة والمحطمة لأن كل شيء فیها قابل للاحتراق " یاما"ومملكة الفراشة تشبه مدینة    

وعائلتها التي احترقت بسبب العزلة والخوف الذي عاشتهم بسبب " یاما"تمامًا كما حدث مع 

أبي ركض مثل الفراشة تمامًا نحو الموت، أمّي كانت حرقتها أكبر، أختي "الحرب الأهلیة 

  1".من النّار في كل ما یحیطها رّ لوزیت أح

وأیضًا شقیقها ریان الذي احترق وهو یحاول أن یخرج من مستنقع الظلام إلى النّور، تقول    

  2."عینین مفتوحتینبإحترق مثل فراشة ذهبت نحو النار ": " یاما"

بُ في دلالة واحدة وهي آثار الحرب الأهلیة وأثرها في     وفي الأخیر نقول أن العنوان یَصُّ

لكن الكاتب لم یركز . نفوس الشعب، فالروایة تحاكي الواقع الجزائري المریر أثناء الحرب

  .على أحداث الحرب بقدر ما ركّز على تأثیر هذه الأحداث في نفوس الشخصیات

  .التي عاشها المجتمع الجزائري بعد العشریة السوداء كما نناقش العزلة   

ظ أنها جرت في فترة ما بعد حوإذا أسقطنا عنوان الروایة حسب مجریاتها وأحداثها نلا   

تمثل " فمملكة الفراشة"كما أسماها واسیني في روایته، " الحرب الصامته"الحرب الأهلیة أي 

تطیر « بسبب طیشه وضعفه كالفراشة التي  الجزائر وشعبها الذي أدّى بنفسه إلى الهلاك

وتجازف بحیاتها وتلقي بنفسها إلى التهلكة مرار�ا وتكرارًا وعدم مبالاتها بالنتائج المترتبة عنها 

وترتّب عن . كماهو حال الشعب الجزائري الذي دمّر نفسه بنفسه بسبب جهله وطیشه 3»

فكلّ حرب « : ه واسیني في نصّهذلك حرب أهلیة دامت عشر سنوات وهذا ما قد أشار إلی

                                                           

.487ص ، واسیني الأعرج، مملكة الفراشة،  1  
.85، صالسابقالمصدر   2  
لنیل شھادة الماستر،  ةكنزة جبابرة، شعریة الفضاء في روایة مملكة الفراشة لواسیني الأعرج، مذكرة مكمل: ینظر 3

   64م، ص2015-2014كورتامن، جامعة العربي بن مھیدي، أم البواقي 
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... بین الإخوة هي أهلیة، وهي لا تنتهي لیس مثل الحروب التقلیدیة التي عندما تنتهي نفرح 

من أعماقها حرب  الحرب الأهلیة شيء آخر عندما تنتهي لا تنتهي، وعندما تتضاءل تخرج

ه ویهيء سكاكینه في أخرى فیتوجه كلّ واحد نحو موتاه لیدفنهم واحدًا واحدًا، ویشحدُ سیف

  1».الخفاء لتبدأ الحرب الصّامتة، حرب الانتقامات السّریة

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.220واسیني الأعرج، مملكة الفراشة، ص  1  
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  لیاسمینة خضرا" "خرفان المولى"دراسة عنوان"  

مما یدور حوله من من بین العناوین المباشرة على الرغم " خرفان المولى"یعد عنوان    

غموض فلفظة الخروف توحي بالضعف والهوان وسهولة القیادة أما لفظة المولى فهي رمز 

  .لعلو الشأن والرقي فماذا یمكننا ان نتوقع من عنوان تحمل لفظیته أضداد بعضها

  :الجانب المعجمي

 :خرفان  - أ

لمعجمي لنبدأ تحمل لفظة خروف أو خرفان بالجمع عدة معاني نتطرق لها في جانبها ا   

  .بمعجم اللغة العربیة المعاصرة

ذكر من الغنم قبل ) حن(أخرفة وخراف وخرفان، وخروفة وشاة ونعجة  ح]: مفرد[ خروف« 

أن یصیر كبشا وبعد أن یكون خملا، ذكر الضأن إذا رعي وقوي، حیوان ثديّ مُجتزّ له 

خروف أجرب بعدي " » التي تربّى من إبل لحمها وصوفها  قرون من الفصائل الأهلیة

إنقادوا یضرب الذي الرفاهیة، « ]: مثل[قطیعًا برمته كالخروف أینما أتكأ على صوف 

  1».سلكوا مسلك الآخرین بدون تفكیر: كالخراف

  :أما في معجم الغني

الكبش، الذكر : خرافُ، أخرفة، خرفان انتظر آخر لحظة لیشتري خروف العید: ح :خروف« 

حیوان مائي من فصیلة " خروف البحر"یجري وراء خرفانه في هضبة الوادي "الضان، 

  2».الخیلانیات، لبون، یوجد في المحیط الأطلسي وفي الأنهار التي تصب فیه

                                                           
 - ھــ 1429،  1، ط01عالم الكتب، القاھرة، مصر، مج  اللغة العربیة المعاصرة، : المعجم العربي:أحمد مختار عمر 1

   .633صم، 2008
.117ص م2013دار الكتب العلمیة،  معجم الغني، :الغني الزاھر  2  
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  :أما فیما یخص معجم الوسیط

« ]:مثل[خرافة وأخرفة وخرفان وفي ) ح(الذكر من الضان وهي خروفة  :الخروف« 

  1».یضرب لدي الرفاهیة» كالخروف أینما أتكأ أتكأ على صوف 

  :الخرفان اصطلاحا

الخروف مفردٌ لخرفان وهي قطیع من الغنم، ذكره الكبش وأنثاه النعجة وصغیره الحمل    

حیوان عرفه الإنسان منذ القدیم، تربى الخرفان في المنازل والمزارع والمرابع في قطعان 

  .ویستخدم صوفه وجلده في صناعة الملابس والأحذیة

رمز لتضحیة والقرابین في عدة دیانات یعد الخروف من الحیوانات الملازمة للإنسان فهو    

وَدَاوُودَ وَسُلَیْمَانَ إِذْ یَحْكُمَانِ فِي الْحَرْثِ إِذْ {: وقد ذكر في دیننا الإسلامي في قوله تعالى

  2»} نَفَشَتْ فِیهِ غَنَمُ الْقَوْمِ وَكُنَّا لِحُكْمِهِمْ شَاهِدِینَ 

 :المولى  -  ب

  . ح موال: مفردمَوْلَى « 

سیدي  تستخدم كخطاب لمن هو على رتبة : مولاي/ مولانا " كل على مولاهوهو "مالك وسید 

  .خاصة الملك

  ولي تابع حلیف" مولى أجیر"عبد 

 "كان من موالیة" 

                                                           

.229معجم الوسیط، ص  1  
.78الآیة  بروایة ورش عن نافع، سورة الأنبیاء  2  
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المأمول : اسم من أسماء االله الحسنة، ومعناه: لقب ملكي في بعض البلدان العربیة، المولى

  1».لمالكهالنصر والمعونة، لأنه الملك ولا ملجأ للملوك إلا ) النص(منه 

  :في تعریف وفي معجم الغني جاء   

المولى ونعم نعم "المولى عز وجل االله جلّ جلاله  ]و ل ي[مضوَال، المَوَالي : ح: مولى« 

  .40سورة النفال الآیة " النصیر

لقب : من العدید سیدنا ومولانا: المالك، السید، كان من الموالي: المولى الرشید   

  2».سلطاني

  :قد ذكره فیه لفظة مولى على الشكل الآتي أما معجم الوسیط

لیف والنزیل الرب والمالك وكل من ولي أمرا وقام به والولي المحب والصاحب والح: المولى«

والجار والشریك والصهر والقریب من العصبة كالعمم وابن العم ونحو ذلك والمنعم علیه 

  3».والمعتق والنعتق والعبد والتابع مَوَالٍ 

سورة الدخان  4}لاَ یُغْنِي مَوْلَى{: في القرىن الكریم في عدة آیات مثل مولىوجاءت لفظة    

ذَلؤكَ بِأَنَ االلهَ مَوْلَى { 11أي یدفع قریب عن قریبه وكذلك في سورة محمد الآیة . 41الایة 

أي ان االله ناصر الذین آمنوا أما الكافرین لا ناصر  5}الذِینَ آمَنُوا وأنَ الكَافِرِینَ لاَ مَوْلَى لَهُمْ 

  .لهم ولا ولي

                                                           

.2140معجم اللغة العربیة المعاصرة، ص  1  
.2676معجم الغني، ص  2  
.892معجم الوسیط، ص  3  
.41سورة الدخان بروایة ورش عن نافع، الآیة   4  
.11الآیة  بروایة ورش عن نافع، سورة محمد  5  
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  :المولى اصطلاحا

جمعه الموالي ومصدره الولي وهو الحلیف والنصیر والسید وأیضا تعني القریب  المولى   

  .والمعتق

فمعنى الموللي هو السید والملك وذو شأن الكبیر فالكاتب أقرن لفظة المولى بمعناه الذي    

  .بالخرفان التي تمثل الضعف لیجعل القارئ في حیرة من هذه الثنائیة یمثل القوة

  :الجانب التركیبي

ن دلّ ذلك إ على هیئة جملة إسمیة مكونة من مبتدأ وخبر و " خرفان المولى"جاء عنوان    

  .على شيء فهو یدل على الثبات والسكون على عكس الجملة الفعلیة التي تشیر إلى الحركة

  ":خرفان المولى"إعراب    

  .وهو مضاف مثنى لأنهمبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الألف والنون  :خرفان

مضاف إلیه مجروره وعلامة جره الكسرة المقدرة منع من ظهورها التعذر والخبر  :المولى

  .توضحه القصة

  .فالخرفان جاءت مثنى دلالة على الاثنین والأكثر   

  .ختصاصالابالألف واللام لتفیذ التحدید و  أما المولى فجاءت معرّفة   

  :الجانب الدلالي

مر ما داخل الروایة حیث ألیدلا على " مولى"و" خرفان"العنوان هنا من لفظتین وهما  ىیبن   

استحضر الروائي یاسمینة صالح المشهد الدیني الذي یربط الخروف بالأضحیة وقد أسقطه 
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صراع عقائدي فالكاتب یرمز هنا إلى الخرفان التي الذین ذهبوا نتیجة على ضحایا الإرهاب 

ضحي بها في هذه الأحداث من المحنة التي عاشتها الجزائر فقد قتل أكثر من إحدى عشر 

شخصا في قریة غاشیمات بسیدي بلعباس أثناء المداهمات والحرب بین الجماعات الإرهابیة 

رف نا هم الذین اتبعوا هذا الطفالخرفان ه. وفرق الدفاع المدني التي كانت ضد الجماعات

الذي الذي حل على قریتهم بسمي الدین والإسلام والجهاد لیكونوا قرابین قدمها هؤلاء 

فقد قصد به القائد " المولى"الإرهابیین في سبیل تحقیق غایاتهم والوصول إلى أهدافهم، أما 

قریة فیترأس الجماعة هلال المعلم الذي جاء من أفغانستان بعدما كان هناك للجهد لیعود لل

الإرهابیة فأصبح مولى على خرفان من البشر كانوا عبارة عن مهمشین ومضطهدین 

ومقهورین في المجتمع فأصبح طعمًا سهلاً لهذه الجماعات فهنا الكاتب أجاد موازات معنى 

  .العنوان مع مضمون النص
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 فضیلة الفاروق" تاء الخجل" دراسة عنوان  

إن العنوان هو بصمة ممیزة تمیز العمل الأدبي عن غیره، فهو غالبًا ما یكون اختصار    

  .فهو یمثل نظام دلائلي للنص روایةلللفكرة العامة ل

  :البنیة المعجمیة 

    یتكون من مفردتین الأولى هي التاء وقد جاءت في لسان العرب" تاء الخجل"فعنوان    

حرف هجاء من حروف المعجم، تاء حسنة وقد تزداد التاء المؤنث في أول المستقبل وفي « 

  1».ون حرفا تأخرت أو تقدمتكتاء التأنیث لا تخرج عن أن ت/ آخر الماضي 

  :أما في معجم الوسیط

الحرف الثالث من حروف الهجاء وهو مهموس شدید ومخرجه « :فقد ذكرت على نحو   

الثنایا العلیا ویدل على التأنیث مثل كاتب وكاتبة وكتب، ومع الفعل  طرف اللّسان وأصول

   2».تكتب التاء مفتوحة ومع الاسم تكتب مربوطة

ومعناها الحیاء والحشمة وقد جاءت في لسان العرب " الخجل"ما المفردة الثانیة وهي أو    

هش من الإستحیاء الإسترخاء من الحیاء ویكون من الذّل والتحیر والد« على النحو الآتي 

: إستحیاء ویقول: وخجلة –خجلا  –خجل « : أما في المعجم الوسط فقد وجدناه على أنه 3»

                                                           

.123ابن منظور، لسان العرب، ص  1  
.80معجم الوسیط، ص  2  
.50، ص1، ط7ابن منظور، لسان العرب، ج  3  
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خَجَل على : عضنِيَ به فلا یدري ماذا یصنع، وفلان ضجر وبم، ویقال: خَجضلَ فلان بأمره

  1».اضطرب علیه من سعته: فرسه

  .ضطر به من موقف معینإإذن فالخجل هو شعور نفسي یقع فیه الشخص أثر    

  :البنیة التركیبیة

فقد جاء عنوان روایتنا على شكل جملة إسمیة تصل التاء التأنیث التي تؤكد على خجل    

  .الأنثى وحیاءها بالخجل وذلك بكون الأولى مضاف إلى الأخرى

  ":تاء الخجل"إعراب 

  .مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره وهو مضاف :تاءُ 

  .والخبر تقدره القصةالظاهرة على آخره،  مضاف إلیه مجرور وعلامة جره كسرة :الخجل

  :البنیة الدلالیة

من العناوین السهلة الممتعة فهو یوحي بالفعل بمضمون الروایة وكأنه " تاء الخجل"عنوان   

النص، حیث ان الروایة صورة المرآة التي إقترنت لها صفة الخجل قصرًا حوى مرآة عاكسة لف

بغطاء الحشمة والحیاء وهذا ما أوجبتها علیها العادات دون طواعیة، فوجب علیها التلحف 

والتقالید العربیة بصفة عامة والجزائر في روایتنا هذه بصفة خاصة وهذا ما نراه واضحًا في 

یزعجني اننا معا ننتمي لتلك البیئة الجبلیة القاسیة التي تترصد « " خالدة"الروایة في قول 

وضوح عن كون البیئة التي نشأت فیها فرضت  فهي تصریح بكل 2»الحب بعیون الریبة 

                                                           

.219، ص1، ط1معجم الوسیط، ج  1  
.34م، ص2006، 2تاء الخجل، دار ریاض الریس للنشر، بیروت، ط: فضیلة الفاروقي  2  
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علیها أمورا لا تؤمن بها ولا تتقبل منها أي شعور فیئتها وعاداتها ترفض الحب والمشاعر 

هربت منك بعد أن أعیاني الخجل لمواجهة الجمیع « جملة وقطعیًا في قولها في هذا السیاق 

جریمة شرف تذهب قرینها المرأة مًا وأمرا مخجلاً والبوح به وكأن الحب أصبح جر  1»بحبك 

لأنها من وجب علیها الخجل وأن تكون بدون شعور ولا إحساس مسیرة وفق ما یأمرها به 

  .مجتمعها

تحاول الدفاع عن المرأة وتبني " روقفضیلة فا"وما نلاحظه في هذه الروایة أن الروائیة    

قضیة حقوق المرأة التي سلبت منها تحت إسم الحفاظ عن الشرف أو بإسم الدین والعقائد 

الإستهزاء، فأي دین هذا یحرم ویمنع الشعور وأي دین وهذا ما یبعث في النفس لمحة من 

العین كلها منصبة هذا الذي یحرم للمرأة من أجل الرجل وكأن المرأة خلقت مع وصمة عار و 

فطوقها بحبال الخجل والحیاء وبروزة في إطار المرأة الضعیفة  .على أي خطأ قد ترتكبه

والخجولة ولیس هذا الخجل هو خجل الفطرة الإنسانیة الذي وضعه الخالق فیها لیزینها به بل 

نعم الحبس داخل جدران العادات والتقالید بل . خجل الكبت وخجل القهر وخجل الحبس

على الرغم من كل هذا التقید تظل المرأة مصدر عار وذل وأي هفوة حتى ولو لم تكن من و 

طرفها من شأنها أن تجلب العار لعائلتها وهذا ما عاشته النساء المغتصبات في العشریة 

السوداء فأصبحت الضحیة التي سلبت منها أعز ما تملك ودمرت الحیاة في عینها هي 

ل شيء فأصبحت منبوذات من طرف مجتمعهم وحتى عائلاتهن المجرم فیقع على عاتقها ك

  .دون أي ذنب قد اقترف من طرفهن

                                                           

.34تاء الخجل ، ص: فضیلة الفاروقي  1  
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هذا ما جعل أغلب النساء یرفضن أنوثتهن لأنها في نظرهن مصدر تهدید لاستقرار    

لا شيء تغیر سوى تنوع وسائل القمع وانتهاك كرامة النساء، « حیاتهن وهذا ما قالته خالدة 

  1».لهذا كثیرا ما هربت أنوثتي

رأة في نظر الرجل من النظرة الدونیة من الرجل إلى المرأة إذ أن المولا تخلوا الروایة    

مكانها أن إوفیما بعد عرفت أنه تزوج من إمرأة ب« قال نزكي .  مخلوق بدون فائدة ولا أهمیة

  2.»ما دامت أمي غیر قادرة على ذلك  تنجب له أطفالا ذكورا

فتوضح الروائیة أن حتى قبل الولادة یتمنى المجتمع والرجل بصفة خاصة أطفالاً ذكورًا    

ویتخوفون من الإناث، فالروایة عالجت نظرة المجتمع للمرأة بصفة عامة في العشریة السوداء 

  .وما عانته بسبب معتقدات بیئتها

  

  

  

  

                                                           

.12فضیلة الفاروق، تاء الخجل، ص  1  
.20نفس المرجع، ص  2  
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  عمارة لخوص"تحلیل روایة طیر اللیل"  

تعتبر روایة طیر اللیل من الروایات البولیسیة التي تناولت العشریة السوداء بطریقة ذكیة    

حیث نرى حنكة الكاتب متجلیة منذ مطلع الروایة وأول عتباتها وهو العنوان حیث یزرع 

وهنا سنعرج على " طیر اللیل"الفضول في نفوس القراء حول المعنى،والمقصد من عنوان 

  .للعنوان المعنى المعجمي

  :الجانب المعجمي

 :الطیر  - أ

  :الطیر في لسان العرب هو

حركة ذي الجناح في الهواء بجناحه، طار الطائر یطیر طیرا وطیرایًا، وأطاره : طیران": طیر"

وطیره وطار به یعدى بالهمزة وابن قتیبة، وكراع، الحیاني وطیورة عن وبالتضعیف وبحرف 

معروف اسم لجماعة ما یطیر، : وطایوه بمعنى، والطیر، الصحاح وأطراه غیره وطیره الجر

فأما قوله أنشده . وقلما یقولون طائرة للأنثى. مؤنث، الواحد طائر والأنثى طائرة، وهي قلیلة

فإنه : هم انشبو أمم القنا في نحورهم وبینما تقیض البیض من حیث طائر« : تهذیب الفارسي

  .1»فَرْخُ :  عن بالطائر الدماغ وذلك من حیث قیل له

  :أما في معجم الوسیط فقط جاء

استطرء هُؤاده، : ویذهب به بسرعة كانّ الكیر حملته وذُعر وأفزع، ویقال: طیرًا: استطیر« 

  2».هائج: والفرس وغیره أرسع في الجري ویقال فحل مستطار

  :وأیضا جاء على نحو   

                                                           

.172، ص9ابن منظور، لسان العرب، حرف الطاء، الجزء   1  
   .557ص ،إبراھیم مصطفى، أحمد الزیات، حامد عبد القادر، محمد النجار، المعجم الوسیط، 2
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 1»والرجوع والتحول من أمر إلى آخر الطّیُّورُ یقال هو الاطیور فیور حدید سریع الفینة« 

  2.»طال وتفرّق وتناثر ویقال تطایر القوم أسرعوا أو تفرقوا: والتطایر

  :الطیر اصطلاحا

واطیور، هي مجموعة من الفقریات داخلیة الحرارة، الطائر أو الطیر وتجمع على طیورا « 

تتمیز عن غیرها من الكائنات المعاصرة باكتسائها بالریش وامتلاكها منقارًا عدیم الأسنان 

وبوصفها بیوضا ذات قشرة خارجیة سمیكة، وتمتعها بقلب رباعي الحُجُرات وهیكل عظمي 

    3».قطن في جمیع الموائل الطبیعیةخفیف البنیة، تنتشر الطیور في جمیع أنحاء العالم وت

في ) بین اس(فطیر في معنى المعجمي لها تمثل نوع من أنواع الحیوانات التي تتنوع    

نواعها ومیزتها الطیران والسرعة فكیف لحیوان یعرف بالحربة والطیران أأشكالها وأحجامها و 

  أن یكون له محل في روایة بولیسیة؟

 :ط اللیل  -  ب

  :ل في المعاجم العربیة من بینها معجم اللغة العربیة المعاصرةعُرفت لفظة لی    

  .ما یعقب النهار من الظلام وهو من غروب الشمس إلى طلوعها یقابل النهار": لیَال"« 

  4».اللیلان": اللیل والنهار " 

  

  

                                                           

.557نفس المرجع، ص  1  
557ص،إبراھیم مصطفى، أحمد الزیات، حامد عبد القادر، محمد النجار، المعجم الوسیط،  2

  
   .2055العربیة المعاصرة، صمعجم اللغة  3
  https://arz.wekipidia.org . 14:06م، الساعة 2022أبریل  29.: ویكیبدیا 4
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  ":معجم الغني"أما في 

لیال، اللیالي، لیلات، : ]ل.ي.ل[سهر اللیل كله : من المغرب الشمس إلى طلوع": لیَلُ "« 

نمت لیلة هادئة " یا لیل ما أطولك " الیل لقول الشنفري : عاد الیلا، وعدت كما أبدأو اللّیل

  1».أخفى للویلاللیل "

  ":الوسیط"وفي معجم 

  "اللّیل" 

ما یعقب النهار من الظلام وهو من مغرب الشمس إلى طلوعها وفي لسان الشرع من « 

  2».مغربها إلى طلوع الفجر ویقال النهار

اللیل عقیب النهار ومبدوؤه من « : على نحو] ل.ي.ل[وفي معجم لسان العرب جاءت مادة 

غروب الشمس التهذیب اللیل ضد النهار واللیل وظلام اللیل والنهار الانضیا على الضیاء 

حداهما من الآخر قلت لیلة یوم وتصفیر لیلة لییلیة أخرجوا الیاء الأخیرة من أفإذا أفردت 

  3».مخرجها

  :اللیل اصطلاحا

بین غروب الشمس وشروقها أي عندما تكون الشمس تحت خط هو فترة زمنیة : اللیل« 

  4».الأفقیب، یعتمد طول اللیل على كل من العرض الجغرافي مكان الرصد وفصول السنة

                                                           

.2235معجم الغني، ص  1  
.850معجم الوسیط، ص  2  
.607معجم لسان العرب، ص  3  
   https://arz.wekipidia.org .21:35، الساعة 2022مارس  02، ویكیبیدیامن : اللیل 4
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اقترانه بالطیر شيء مریب وهذا ما سنكشف فلیل یدل على السكون والصمت والظلام و    

  .عن معناه من خلال دراستنا

  :جانب التركیبيال

فنجد " هذا طیر اللیل"جملة إسمیة ولكن الأمر في القول هو هنا " طیر اللیل"یعتبر عنوان    

فالحذف هو القطع ". بطیر اللیل"أن الكاتب حذف اسم الإشارة لدلالة خاصة لیكتفي 

حذفت من شعري ومن : إسقاطه یقال: حذف الشيء« جاء في الصحاح والإسقاط حیث 

فالحذف  1»وحذفت رأسه بالسیف إذا ضربته فقطعت منه قطعة .. ذنب الدابة أي أخذت 

عند علماء اللغة والبلاغة لا یكون عبثا وغنما یكون لغرض فائدة فقال الجرجاني في هذا 

ما من اسم حذف في الحالة التي ینبغي أن یحدف فیها، إلاّ وحذفه أحسن من « السیاق 

  ».ذكره

  ":طیر اللیل"إعراب 

  .وهو مضاف مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره :طیرُ 

  .والخبر تبینه القصة مضاف إلیه مجرور بالكسرة الظاهرة على آخره :للیلا

فدلالة الحذف هنا زیادة للذة بإستنباط المعنى المحذوف ومحاولة من الكاتب استدراج    

  .القارئ نحو المعنى المضمر للعنوان

  

                                                           
أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملایین، : ، تحاللغة تاج  الصحاح: أبو النصر إسماعیل بن حامد الجوھري الفرابي 1

   .120، صم1987-ھــ1407، 4بیروت، ط
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  :الجانب الدلالي

م ناقشت 2019من الروایات حدیثة الإصدار حیث صدرت سنة " طیر اللیل"تعتبر روایة    

الروایة البولیسیة او روایة الجریمة بشكل رائع حیث أن الكاتب عمارة لخوص بصدد إدخال 

  .الروایة الجزائریة البولیسیة بین صفوف الرواد في هذا المجال

إن الوقوف على عتبات النص الروائي هذا یجعلنا نتشوق للولوج إلیه فالعنوان على سبیل    

یربك القارئ فیجعله في حیرة من أمره حول ماهیة هذا العنوان وماذا یعني " طیر اللیل"المثال 

میلود "لكن الجدیر بالقول أن العنوان هو عبارة عن اللقب الحركي لشخصیة الرئیسیة . به

كان مناضلا في " میلود صبري"الذي كان ملقبًا به في زمن الثورة التحریریة كون  "صبري

لینتهي من . الثورة الجزائریة وشاركه في عدة عملیات فدائیة من أبرزها عملیة البرید المركزي

م بوهران 2018هم المجاهدین، فالروایة تبدأ صبیحة عید الاستقلال سنة أمن  الثورة فیصبح

لتبدأ أحداث الروایة عند قدوم المحقق كریم سلطاني لتحقیق في ملابسات هذه الجریمة التي 

فینقلنا الكاتب بین " طیر اللیل"وقعت في حق أحد أعمدة الثورة الجزائریة والتاریخ الجزائري 

م مرورًا بالثورة الجزائریة إلى ما بعد الإستقلال مرورًا 2018ى غایة م إل1958زمنة من أعدة 

بالعشریة السوداء إلى غایة فترة حكم الرئیس السابق عبد العزیز بوتفلیقة، لیظهر لنا حقیقة 

، فالشخصیة المجاهدة "السلطة، المال، الجنس"ومحبتها لثلوث الحكم "طیر اللیل"الشخصیة 

تمثل الحكام الجشعین وأصحاب العداوات الكثیرة فیجد المحقق لم تكن نزیهة ولكن كانت 

نفسه أمام العدید من المشتبه بهم في هذه الجریمة فتبرز لساحة أسماء كبیرة " كریم سلطاني"
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فالكاتب هنا أوضح بصورة مبهمة أن الجزائر فشلت فیما بعد . في الحكومة الجزائریة

  .»نحرر العبادحررنا البلاد لكننا لم «الاستقلال لقوله 
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  یاسمینة صالح" "وطن من زجاج "دراسة عنوان"  

وطن من "أمام تحدي الذي یتمثل في عنوان روایته  "یاسمینة صالحص"یضعنا الروائي    

میلاد إذ ان هذا العنوان یعطي للقارئ دلالات كثیرة وبعیدة فمفردة الوطن هي مكان " زجاج

الإنسان الذي یمضي فیه سائر حیاته یتضبط داخل جدرانه ویعایش لحظات فرحه وحزنه 

داخله أما المفردة الثانیة زجاج فتذكرنا بشيء، أولا الزجاج الشفاف فهو كاشف وفاضح 

ومن هنا نعرج لتوضیح المعنى المعجمي . والثاني الزجاج الرقیق الهش سهل التكسیر

  .للفظتین بشكل أوسع

  :جانب المعجميال

 :وطن  - أ

  :ذكر في لسان العرب على نحو   

المنزل تقیم به وهو موطن الإنسان ومحله، وقد خففه، أوطنت وطنا لم یكن من : وطن«

وطني لو لم تكن عاملها لم أسكن بها ولم أرجن بها في الرجن رؤیة الذي في شعر ابن 

كیما ترى وقد ذكر في إنني أوطنت أرضا لم تكن من وطني العراق أهل : البري قال

مرابضها وأماكنها التي تأوي : وضعه، والجمع اوطان، وأوطان الغنم والبقر) واضعها(

  1.»إلیها

  .كروا إلى حریتكم تعمرونها      كما تكر إلى أوطانها البقر: قال الأخطل« 

                                                           

.239ابن منظور، لسان العرب، ص  1  
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مكة ومواطن ومواقفها اتخذه : وهو من ذلك وطن بالمكان وأوطن أقام، الأخیرة على وأوطنه

: اوطن فلان أرض كذا كذا أي اتخذها محلا ومسكنا یقیم فیها، والمیطان: یقال. وطنا

  1».وهو أول الغابة الموضع الذي یوطن لترسل منه الخیل في السباق

  :الوطن اصطلاحا

عبارة عن مكان الذي یرتبط به الشعب ارتباطًا تاریخیا طویلا وهو المنطقة التي  :الوطن«

تولدت فیها الهویة الوطنیة للشعب، والوطن الأصلي هو مولد الشخص والبلد الذي هو 

  2».فیه

 :من  -  ب

  :في معجم اللغة العربیة هي

و مؤنثا، مفردًا أو غیر مفرد، أاسم استفهام من على السكون، یستفهم به العاقل مذكرا «

  3.»الخ أنت منْ تكون؟ ... عمّنَ، ممَّن، فیمن : وتدخل علیه حروف الجر فیقال

  :وفي معجم الرائد

  .علیه بما صنع عدد له ما فعله من الخیر وفخر به« 

  .حرف جرّ ویفید الابتداء مِنْ فالحرف  4»" سفرمنه ال"ذهب بدبمنته أي قوته، أضعف : من

 :الزجاج     - ج

  :في معجم الغني ذكر على أنه

                                                           

.239المرجع السابق، ص  1  
2
  https://arz.wekipidia.org .10:13على الساعة  2022فبرایر  20، من ویكیبیدیا، الموسوعة الحرة 

.2126معجم اللغة العربیة، ص  3  
.2097صم، 1992دار العلم للملایین، معجم الرائد، : جبران مسعود  4  
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جسم شفاف یصنع من الرَّمْل المخلوط بالكلس ومواد كیماویة مثل كاربونات الصودیوم أو « 

  . البوتاسیوم، صلب سهل الكسر، تصنع منه زجاج أكثر شفافیة، ناصع

  1.»كؤؤوس من زجاج البلور الأواني الزجاجیة وغیر ذلك 

  :وفي الرائد عرف على نحو   

  صانع الزجاج، بائع لزجاج: زجاج« 

جسم شفاف صلب سهل الكسر، یصنع من الرمل المخلوط بالكلس وبعض المواد    

  2».الأخرى

  :وفي معجم الوسیط

  3»...جوهر صلب سهل الكسر شفاف یصنع من الرمل وال :الزجاج« 

  :أما في المعجم اللغة العربیة المعاصرة

أناء، لوح زوجاجي، واجهة زجاجیة، شفاف كالزجاج : اسم منسوب إلى زجاج :زجاجي« 

  4.»"ستار زجاجي"

  :الزجاج اصطلاحا

  عادة ما تكون مادة صلبة غیر عضویة صلبة غصف شفافة أو شفافة سهلة الإنكسار    

  5.وتختلف أنواع الزجاج اختلافا شاسعا باختلاف مكوناتها وخصائصها الفیزیائیة

                                                           

.1383معجم الغني، ص  1  
.1125معجم الرائد، ص  2  
.389معجم الوسیط، ص  3  
.973، صاللغة العربیة المعاصرةمعجم   4  

5
   https://arz.wekipidia.org .17:48م، 2022مارس  03من ویكیبیدیا،  
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  :الجانب التركیبي

على شكل جملة إسمیة تحتوي على جار ومجرور، حیث " وطن من زجاج"جاء عنوان    

من معانِ جدیدة للفعل ) مع(حیث یفید الجار والمجرور في إتمام معنى الجملة بما یضیفانه 

تكملة أو )تمثله تمثلان (أو شبه الفعل أو الجملة لذلك أطلق علیها اسم شبه الجملة فهما 

  .تفسیر للجملة

  ":وطن من زجاج"ب إعرا

  .مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره مبتدأ  :وطن

  حرف جر :من

متعلق بخبر محذوف فالأصل  اسم مجرور وعلامة جره الكسرة الظاهرة على آخره :زجاج

  .نقول وطن موجود من زجاج

لیوصل لنا دلالة خفیة " من زجاج"ونجد هنا الكاتب حذف المبتدأ لیعوضه بشبه الجملة    

فربط الزجاج بالوطن لمعنى عمیق موجود داخل أصوار الرّوایة، فالجار والمجرور یدلان 

على التعلق والإرتباط أي أن الوطن یرتبط بالزجاج بشكل ما وهذا ما سنراه في تحلیل عنواننا 

  .لته داخل النص بذاتهوفقًا لدلا

  :الجانب الدلالي

عن الحالة العامة للوطن حیث أنه باستخدامه للجملة " وطن من زجاج"یعبر عنوان    

الإسمیة والنكرة أسقط التخصیص فهو هنا لا یتحدث عن وطن واحد معین بل بصفة عامة 

قراءة سیمیائیة لمجموعة عناوین روایات العشریة السوداء                   الفصل الثاني      



 الفصل الأول                                                            السیمیاء الماھیة والأسس
 

97 
 

كله ینطوي تحت عمن تنطبق فیه هذه الصفات فالوطن یمثل الإنتماء والمسكن والمأوى وهذا 

. 1»من له وطن لا یمشي حافیا « مظلة الإحتواء والحمایة الذي یمنحه الوطن لمواطنیه 

فالروایة هنا تشیر إلى خصوصیة اللفظة وتزامنها بمفهوم الأمان فعندما یكون هذا الوطن من 

الصفا زجاج یفتح لنا آفاق عدیدة لتخمین في ماهیته، فالزجاج یرمز إلى الهشاشة والشفافیة و 

والنقاء وسهولة التكسیر فهنا هل تقرن الكاتبة الزجاج بالصفاء والنقاء فیكون هذا الوطن 

مثالیا؟ او تجمعه بألفاظ الهشاشة وسهولة الكسر؟ وإن كان الأخیر فهل یجب علینا الخوف 

على هذا الوطن من الحاكم أم المحكوم؟ كل هذه الأسئلة تظهر في ذهن القارئ بمجرد قراءة 

  .وانالعن

الأجدر بالذكر أن الكاتبة أقرنت لفظة زجاج إلى الوطن بسبب هشاشته في الفترة    

فقد عایش الشعب الجزائري مرحلة صعبة وعصیبة أصبح الوطن " العشریة السوداء"المسمات 

مشارف الهاویة فأصبح الزجاج على وشك التهشم فالكاتبة هنا صورت للقارئ المرحلة على 

  .الأكثر حساسیة والأكثر نبضًا في تاریخ الجزائر

فالروایة تؤرخ لمرحلة عاصفة في تاریخ الجزائر، إذ تناولت موضوع العشریة السوداء،    

فقد نرى أن الزجاج أو الوطن . فألقت الضیاء على الأزمة التي هزت الفرد والجماعة والوطن

إن . الزجاجي یفضح ولا یستر فهنا وجهت خطاب تحذیر للذین تلطخت أیدیهم بدماء الشعب

كل  الدنيء قد ظهر وفضح والوطن قد كشف بزجاجه الشفاف عن كل شيء وقد تكون 

ل تدعوا أیضا إلى المحافظة على هذا الزجاج من التهشم والإنساخ وتهدف إلى تطهیره من ك

                                                           

.13م، ص2013، 1یاسمینة صالح، وطن من زجاج، الدار العربیة للعلوم، لبنان، ط  1  
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ما یشینه ویدنسه لتنشر التفاؤل بمستقبل منیر مليء بالحب والأمن والاستقرار كما حدث مع 

بطل روایته عندما ظهر له الأمل بعد كل ما عاشه من خسارة لأهله وأحبابه وبعدما أصبح 

ة عن حبیبها لیتجدد بنفصال الطبیإلا یرى أمامه إلا الموت والإنكسار عاد الأمل على هیئة 

  .وراء حبهسعیه 
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  لطاهر وطار" "الشمعة والدهالیز"دراسة عنوان روایة"  

إن العنوان في حد ذاته عبارة عن مجموعة رموز أو شفرات تجدها في الغلاف الخارجي    

لروایة فتمثل للقارئ ألغاز كلما استطاع حلها أدرك مقصدیة الكاتب من عمله وما قد یساعده 

وتعني النور ولفظة " الشمعة"على فهم رموز هذا العنوان هو جانبها المعجمي فهنا لفظة 

عني طریق ضیق توصلنا بأحد خیوط هذه الروایة ولمعرفة معنى اللفظتین أكثر وت" الدهالیز"

  :نعرج إلى بنیتها المعجمیة

  :البنیة المعجمیة

 :الشمعة  - أ

هو ذو عشر : واحدة الشمع ووحدة تقاس بها شدة إضاءة المصباح الكهربائي، یقال« 

  .وهذا ما وجد في معجم الوسیط 1»و مائة شمعة دلالة عن العمر أشمعات 

  .وتعني الشمعة النور والضیاء   

واحدة : الوزن فعلة، الشمعة: شمع: الجذر. الشمعة: الكلمة«   أما في معجم شمس العلوم 

  2».الشمع

  .إذن فالشمعة ترمز غلى النور والسطوع والمل والطریق النیر   

 :الدهالیز  -  ب

  :في معجم الوسیط   

                                                           

.1025معجم الوسیط، ص  1  
حسین بن عبد الله العمري، : ودواء كلام العرب من الكلوم، تح معجم شمس العلوم: نشوان بن سعید الحمیري الیمني 2

   .169صم، 1999-ھــ1420، 1مطھر علي الأریاني، یوسف محمد عبد الله، دار الفكر المعاصر، بیروت، لبنان، ط
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مدخل بین الباب والداو والحنیة، وهي كلمة معربة، والجمع دهالیز، وأبناء الدهالیز   : الدهلیز«

  1»اللقطاء 

الدلیج، : هلیزالد«  في لسان العربفالدهلیز هو الطریق الضیق والدرب المظلم، فقد جاء 

  2»ما بین الباب والدار، فارسي معرب والجمع دهالیز : فارسي معرب، والدهالیز بالكسر

ذن بناءًا على تعریف كلتا اللفظتین إ. فهو یدل على الفضاء المكاني المظلم والضیق   

  .ن نستشق أن هناك تناقض بین المفردتینأنستطیع 

  :البنیة التركیبیة

العنوان مكون من مفارقة صرفیة عجیبة، كونه متكون من صیغتین مختلفتین فالأولى    

جمع " الدهالیز"مفردة تدل على وحدة البطل وكونه شخص واحد فقط وثانیة " الشمعة"وهي 

  .تمثل الجماعة الإرهابیة التي هجمت علیه

العتمة فمن المنطقي  كما قدم الكاتب لفظة شمعة والتي تعني النور على الدهالیز وهي   

  .تقدیم النور على الظلمة

العنوان یتكون من إسمین یربطهما حرف عطف لیكونا جملة إسمیة معطوفة إذن فالجملة    

  .بإعتبارها إسمیة فهي ثابث غیر قابلة للتجدد وهذا ما ینعكس على متن الروایة

  :إعراب الشمعة والدهالیز

  .مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره :الشمعة

                                                           

.623معجم الوسیط، ص  1  
.349ابن منظور، لسان العربب، ص  2  
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  .حرف عطف :و

اسم معطوف بالواو مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره، والجملة  :الدهالیز

  .الإسمیة الشمعة والدهالیز في محل رفع الخبر

  :البنیة الدلالیة

" الشمعة"التطابق بین عنوان الروایة ومتنها متواجد بشكل كبیر في هذه الروایة، فعنصر    

لراحة وقد قرن الروائي هذا المصطلح هو الإضاءة الذي ینیر درب الإنسان ویبعث فیه ا

و الدهالیز فهي الظلام أأما الدهلیز . بحبیبة الشاعر في الروایة فهي كانت النور له

فقد كرر مفردات دهلیز وسرادیب بكثرة كنایة عن الضیق . والسرادیب كما وصفها الشاعر

بابا في دهلیز القضیة التي أنت بصدد  لا تجد« : والظلمة التي یعیشها الشاعر فقال

فالدهلیز في حیاة هذه الشخصیة متمثلة في  1».إفتحامها بل إن سرادیب تنفتح أمامك

الصراعات الأیدیولوجیة العنیفة التي شهدتها الجزائر بعد الاستقلال تلك الصراعات التي 

علقم طیلة العشریة جرّت البلاد إلى نفق مظلم، وذاق على أثرها الشعب الجزائري طعم ال

السوداء لتعود لفظة الشمعة لتكون بقعة نور توحي بمستقبل حلم به الشخصیة طیلة الروایة 

وقضایاه الاقتصادیة والسیاسیة كاهله حیث سعى جاهدا لإخراج بعدما  أثقلت هموم وطنه 

أن بلاده من هذه السرادیب المظلمة التي تستنفذه وذلك بعدما أخرج نفسه من عزلته غیر 

محاولاته فشلت وانتهى به مستشهدًا في سبیل أفكاره على ید الإرهابیین السبعة الذین افتحموا 

  .مسكنه لیودو بحیاته فیرحل من دهلیز الحیاة إلى نور الاستشهاد

                                                           

.2017الطاھر وطار، الشمعة والدھالیز، موفم للنشر، الجزائر،   1  
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  :خاتمة

  :بحثنا بمجموعة من النتائج ألا وهي ةخَلُصْنَا في نهای   

أنّ العناوین إبداع فني له القدرة على استفزاز المتلقي وتوجیهه لما لها من فضائیة مغریة     

ومعانٍ، تثُیر ضجیجًا فكریًا في ذهن المتلقي، ممّا یحذو به لمحاورتها ومحاولة فهمها 

وبالتالي جلب المتلقي لقراءة الروایة والغوص في معانیها التي لم ینتظرها أصلاً، لأن العنوان 

  .كنه لذة إكتشافهاستالروائي لا یبوح بها بل یترك القارئ ی

نه علامة سیمیائیة، وبالتالي كان المنهج المناسب لقراءة أاستطاع العنوان أن یثبت   -

 .هذه العلامة هو المنهج السیمیائي

كان العنوان بمثابة أیقونة دالة، حیث أُجمل مضمون النص دون أن یفصل، ونوه   -

یفصح، وشكّلا جسرًا للعبور  إلى ثنایا الروایة فاتحًا أمام القارئ ن أبمكوناته دون 

وهذا ما یفسّر إهتمام الكتاب باختیاره . باب التأویل محفز�ا له لاكتشاف المضمون

 .وعنایتهم الفائقة بأحداث توافق بینه وبین النص

سوداء لبعد الخوض في غمار الروایة الجزائریة المعاصرة التي اتخذت من العشریة ا  -

تحولت إلى مسرح ) فترة التسسعینات(ا لما نكتشق أن الجزائر هذه الفترة موضوعً 

 .دموي

 .یین الجزائریین یكثرون من العناوین القصیرة والجمل الإسمیةئكما لاحظنا أن الروا  -

 خاتمة
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و عشوائیًا، أإنّ اختیار الكُتَّاب لعناوین هذه الروایات التي تطرقنا إلیها لم یكن إعتباطی�ا   -

 .توافق وطبیعة النصتبل هم المسؤولون عن هذا الاختیار وفق ضوابط وقواعد 

  .وفي الأخیر نسأل االله التوفیق في عملنا هذا والتوفیق لكل طالب علم   
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  ؟ "بماذا تحلم الذئاب"ملخص روایة : 01الملحق رقم 

  لیاسمینة خضرا"السیرة الذاتیة:"  

وهو كاتب جزائري  محمد مولسهولیاسمینة خضرا الإسم المستعار للكاتب الجزائري    

روایة  40یعیش في فرنسا ویعد من أشهر الروائیین الجزائریین في العالم حیث كتب حوالي 

  . دولة 50ونشر مؤلفاته في أكثر من 

ادسة في ولایة بشار الجزائریة، إلتحق مع اخویه بمدرسة بالقن 1955ینایر  10ولد بتاریخ    

أشبال الثورة قي قصر المشوار بتلمسان بالغرب الجزائري وهي مدرسة تدیرها وزارة الدفاع 

الوطني فالحیاة فیها شبه عسكریة، تخرج من المدرسة العسكریة متحصلا على البكالوریا سنة 

ثلاث مجموعات قصصیة وثلاث روایات وخلال فترة عمله في الجیش أصدر نشر  1974

بعد . م2000اعتزل الحیاة العسكریة في عام . 1984/1989موقعة باسمه الحقیقي بین 

في عام . وقرر التفرغ للكتابة واستقر لاحقا مع أسرته في فرنسا. عاما من الخدمة 36

لكلمات كتاب التي أفصح فیها عن هویته الحقیقیة وتلیها مجال ا" الكاتب"نشر روایته  2001

  .تتطرق أفكاره إلى مواضیع تهز أفكار الغربیین عن العالم العربي. یبرر فیه مسیرته المهنیة

 ملخص روایة بماذا تحلم الذئاب؟  

روایة بماذا تحلم هي روایة كابوسیة فاجعة، ضاجة بصور القتل والدم والتعصب، التي    

أراد كاتبها الروائي یاسمینة خضرا أن یتماهى مع الحواحث الصاخبة التي ضربت الجزائر، 

  .أیام الرئیس الشاذلي بن جدید
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ش حیاة مختلطة الحداث بماذا تحلم الذئاب دراما لحیاة شاب من أبناء العاصمة یعی   

ومحاولة الوصول إلى .. والتوجهات والتقلبات جمعت بینها الرغبة في التعبیر عن شيء ما 

هذا الشيء، حكایة نافا ولید ابن العاصمة الذي یحلم أن یصبح في أحد الأیام ممثلاً 

فلام سینیمائیًا مشهورًا بعد أن تولدت لدیه الرغبة حین یشارك في دور صغیر في أحد الأ

التي فشلت فشلاً ذریعًا، یجد نفسه بین الأحلام التي تقتلعه من حالته إقتلاعًا وبین الواقع 

الذي یحتم علیه أن یصبح سائقًا لدى احد الأسر العریقة في البلاد لیرى معها ما تتقزز منه 

 النفس، عملیة قتل وحشیة یقوم بها احد الخدم لصالح ابن السید الشاب لمجرد حدث بسیط،

بعد ان تلّقى ضربًا مبرحًا من " نافا"حالة من القسوة والتعالي، وفي لا غمرة كل ذلك هرب 

أحد خدام السید، تزامن ذلك مع ظهور حركة الفیس وغزوها قلوب الشباب، نافا كان من بین 

وجد نافا نفسه . الذین سیطرت علیهم الفكرة، إنضم إلى الحركة وبعدها إلى التنظیم المسلح

فتحول من فتى بسیط من حي باب إلى شخص .. ة مع السلطة ومع أفكاره واهوائهفي معرك

في الجبل یصبح أمیرًا لإحدى الفرق ویقوم بإطلاق العنان لرغباته . یمارس القتل بلا ضمیر

  .القتل ثم القتل.. المكبوثة
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  "دم الغزال"ملخص روایة : 02الملحق رقم 

  بقطاشلمرزاق "السیرة الذاتیة:" 

في حي العین الباردة ولایة الجزائر  1945یونیو  13ولد الكاتب مرزاق بقطاش فس    

العاصمة، بدأ یتعلم اللغة العربیة منذ الصغر في المدارس الحرة التي كانت بإشراف جمعیة 

درس في . المسلمین الجزائریین وتعلم اللغة الفرنسیة في المدارس الرسمیة افرنسیة النظامیة

 –الفرنسیة  –عة الجزائر وحصل على شهادة البكالوریوس في الترجمة من اللغة العربیة جام

بدأ مشواره كصحفي في الجرائد العربیة والفرنسیة منها وكالة الأخبار الجزائریة، . الإنجلیزیة

  .جریدة الوطن، والمجاهد، الشعب وغیرهم

الكتب والقصص القدیمة مثل كتاب للقراءة بدأ أولا بقراءة القرآن وبعدها حُبُ بقطاش    

ألف لیلة "و" الأرض والدم"حیث ترجم فصول من كتاب  1962وأصدر أول عمل له في عام 

لتتولى إصداراته الأدبیة، " طیور الظهرة"أصدر أول روایاته بعنوان  1976وفي عام " ولیلة

التي " تب سیرتهالمطر یك"فقد ألف بقطاش أكثر من خمسة عشرة روایة منها روایته الأخیرة 

  .فازت بجائزة آسیا جبار للروایة

، تعرض بقطاش لمحاولة إغتیال من قبل جماعة 1993في العشریة السوداء في عام    

عام وتم تشییع جنازته في الجزائر  75توفي عن عمر یناهز . إرهابیة ولكنه نجى من الموت

  .العاصمة في مقبرة القطار
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  الغزالملخص روایة دم: 

، جاءت في 2002عن دار القصبة للنشر والتوزیع سنة " دم الغزال"صدرت روایة       

صفحة من الحجم الصغیر، توزعت على عناوین موحیة إجتماعیا وإنسانیا وتفیض  158

  .بالمفجع

حسّاس، یتحدث عن وضع " مرزاق بقطاش"على حد قول " دم الغزال"موضوع روایة    

لال، إذ نجد الروایة تتحدث كثیرًا عن المعاناة والظلم والذل والقتل وكل الجزائر بعد الاستق

الكلمات التي یمكن ان تقول وتختصر الموت، في مساحة جغرافیة تشكل مسافة الوطن في 

فترة زمنیة محددة، وفي ظل ظروف معینة جعلت كل من ماضي البلاد یعیش تحت وطأة 

  .الإرهاب

ترتبط بما هو أكثر من الظلم المألوف وترتبط بالألم " قطاشمرزاق ب" عند " دم الغزال"   

  .والمعاناة التي تشعر بها الضحیة وحدها وتموت بها

التجربة المریرة والفریدة التي مرّ بها الكاتب والمتمثلة في إغتیاله " دم الغزال"تعتبر روایة    

، وإذا كان القدر قد شاء له أن ینجو من الموت، فإن جرح هذه التجربة 1993في جویلیة 

إلى شخصیة الرئیس " دم الغزال"سوف یبقى ویبقى عمیق، ولقد تطرّق الكاتب في روایته 

  .ل محمد بوضیافالمغتا

ترتبط كلها بالحزن والألم الذي عانى منه الجزائریین " دم الغزال"وفي الأخیر نرى روایة    

هو أیضًا ممزق كونه ینتمي إلى هذا الوطن وكان " مرزاق بقطاش"للدفاع عن وطنهم، ولأن 
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ا یحلم لبلد الملیون ونصف ملیون شهید من أن یكون جدیرًا بنصیحة الشهداء ولیس وطنً 

  .متحاً للموت
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  "مملكة الفراشة"ملخص روایة : 03الملحق رقم 

  لواسیني الأعرج"السیرة الذاتیة" 

بقریة سیدي بوجنان الحدودیة بتلمسان،  1954أغسطس  8واسیني الأعرج ولد في    

جامعي وروائي جزائري، یشغل الیوم منصب أستاذ كرسي في جامعة الجزائر المركزیة 

  .وجامعة السوربون في باریس، یعتبر أحد اهم الأصوات الروائیة في الوطن العربي

  .مملكة الفراشة كتاب الأمیر،: ومن اعماله البارزة   

  مملكة الفراشة"ملخص روایة" 

حازت روایة مملكة الفراشة الصادرة عن دار الأداب على جائزة كتارا، وهي جائزة أفضل    

روایة أدبیة قابلة للتحویل إلى عمل درامي، فقد حققت مبیعات كبیرة وضخمة بسبب شهرتها 

حرب الأهلیة في الجزائر، كیف بدأت وتتناول حبكة الروایة أحداث ال. في الوطن العربي ككل

  .أعوام، وكیف انتهت 10وما هي الأحداث التي جرت خلال 

حیث صوّر لنا واسیني الأعرج من خلال روایته قصة عائلة جزائریة تتكون من خمسة    

أفراد عایشت الحرب الأهلیة، فكانت نهایتها مأساویة تراجیدیة بسبب الحرب الصّامتة التي 

  .كان لها الأثر الكبیر في صناعة هذه النهایة المحزنة

فالأب والذي یدعى بــ . یة من الشخصیاتوقد تمیزت الروایة بتفصیلها الواقعي لكل شخص   

یعمل في مجال صناعة الأدویة الطبیة في مخابر أمریكا وفرنسا ولكنه " زوربا"أو " الزبیر"
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قرر العودة إلى الوطن رغم الحرب الأهلیة، ولأنه كان نزیها إغتالته مافیا الأدویة 

  .الصناعیةوعصابات الفساد

وأصیبت " زوربا"والتي قد تأثرت بحادث إغتیال زوجها ) فیرجي(أو ) فریجة(أمّا الأم    

الذي " بوریس فیان"صارت تسكن في الصّور جنب حبیبها بإنفصام في الشخصیة، حیث 

بلعنته فسكنها حتّى اخذها معه وفارقت الحیاة عشقته من خلال كتبه وروایاته فأصیبت 

  .بصمت

عاشقًا لها لكن للأسف احترقت الحظیرة التي فقد كان مروضًا للخیول و " ریان"أمّا الإبن   

كان یعمل بها فأصیب بصدمة قویة ولم یتقبل الواقع فأدمن على المخدرات إلى أن انتهى 

  .مصیره إلى السجن، وإزدادت حالته سوءًا حتى أنه كان لا یقبل زیارة أحد من أفراد أسرته

الهجرة خارج البلاد " مایا"، وقد قررت "كوزیت"لقبتها أختها بــ " یاما"فهي توأم " ماریا"أمّا   

مونتریال الملجأ الوحید حیث تعرّفت على هربًا من الواقع المریر الذي تعیشه البلاد، فكانت  

وهي بطلة الروایة وهي صیدلانیة وقارئة جیدة " یاما"أمّا . وقررت الزواج به" تُوما"شاب إسمه 

یة، وقفت بجانب والدتها عند مرضها، وسعت إلى للروایات الفرنسیة والإنجلیزیة والألمان

إخراج شقیقها من السجن، وفي ظل هذه الظروف المأساویة التي عاشتها كان الفایسبوك 

" فادي"ملجأها والذي سمته المملكة الزرقاء أو مملكة الفراشة والتي تعرّفت من خلالها على 

جر البلاد هربًا من الحرب، ومع المؤلف والكاتب المسرحي المشهور ، الذي ها" فاوست"أو 

حیث  " لعنة غرناطة"خداع فاوست لها یوم عرفت مسرحیة " یاما"مرور السنوات تكتشف 
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ثقف أمام شخص یعترف لها أنه لیس فاوست بل شخص آخر من عائلته یكتب بإسمه، وفي 

  .مثلما تحترق الفراشة بنار الحب الإفتراضي والواقع المریر" یاما"الأخیر تحترق 
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  "خرفان المولى"ملخص روایة : 04الملحق رقم 

  لیاسمینا خضرا"السیرة الذاتیة الذاتیة" 

وهو كاتب جزائري  محمد مولسهولیاسمینة خضرا الإسم المستعار للكاتب الجزائري     

روایة  40یعیش في فرنسا ویعد من أشهر الروائیین الجزائریین في العالم حیث كتب حوالي 

  . دولة 50ونشر مؤلفاته في أكثر من 

خویه بمدرسة أبالقنادسة في ولایة بشار الجزائریة، إلتحق مع  1955ینایر  10ولد بتاریخ    

بالغرب الجزائري وهي مدرسة تدیرها وزارة الدفاع أشبال الثورة قي قصر المشوار بتلمسان 

الوطني فالحیاة فیها شبه عسكریة، تخرج من المدرسة العسكریة متحصلا على البكالوریا سنة 

وخلال فترة عمله في الجیش أصدر نشر ثلاث مجموعات قصصیة وثلاث روایات  1974

بعد . م2000في عام  اعتزل الحیاة العسكریة. 1984/1989موقعة باسمه الحقیقي بین 

في عام . وقرر التفرغ للكتابة واستقر لاحقا مع أسرته في فرنسا. عاما من الخدمة 36

التي أفصح فیها عن هویته الحقیقیة وتلیها مجال الكلمات كتاب " الكاتب"نشر روایته  2001

  .م العربيتتطرق أفكاره إلى مواضیع تهز أفكار الغربیین عن العال. یبرر فیه مسیرته المهنیة

  خرفان المولى"ملخص روایة" 

" یاسمینة خضرا"الملقّب بــ" محمد مولسهول"تصنف روایة خرفان المولى لمؤلفها الجزائري    

نها من روایات أدب المحنة، وقد شغلت حیّزا من دراسات النقاد والدارسین ونالت أعلى 

  .إهتمام القراء أیضًا
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التي وصفت في البدایة بأنها قریة هادئة ومُسالمة " غاشمات"تدور أحداث الروایة في قریة    

لكنها تحولت إلى مكان مُوحِش، فحاول یاسمینة خضرا في هذه الروایة نقل وقائع حقیقیة 

عاشتها بلد الجزائر، مسافرًا بالقارئ إلى قبل المأساة التي عاشها أبناء شعبه من إرهاب 

  .بحقّ الأبریاء، محاولاً توصیل الرسالة إلى الجیل الحالي والتأثیر فیهأُرتكبت ومجازر 

والشرطي " جعفر وهاب"، و"قادة هلال"فتحدّث في روایته عن ثلاثة أصدقاء، المعلم    

، وقد أشار "سارة"، فقد كانوا أصدقاء منذ الطفولة، وجمیعهن أحبّوا بنت قریتهم "علال سیدهم"

منهم وطبیعة عمله، كما كانت تقام في المسجد اجتماعات  حیاة كل الكاتب إلى ظروف

سریة لساعات متأخرة من اللیل على ید الشیخ عباس وجماعته، نتیجتها انتشار ظاهرة 

الخطف والذبح وسفك الدماء في القریة، فإنتشرت الجماعات المسلحو ولم تعد الطرقات آمنة، 

  .وهیمن الرعب على أهل القریة

القتال في القیة لسنوات عدیدة راح ضحیته الكثیر من الأبریاء وتعرضت زوجة استمر    

للاختطاف عندما حاولت حمایة إخوتها من القتل واستطاعت " علال سیدهم"الشرطي 

  .الشرطة تحدید مكانها لكن بعد أن أصبحت جثة هامدة

فخخة وأنّ القنبلة جثة زوجته سارة، لكنه لم یكن یعلم أنها م" علال سیدهم"ضمّ الشرطي    

" تاج عصمان"ران القزمص على صدیقه "لن ترحم أحدًا، وفي جانب آخر یقضي المنافق 

  .لنیل الشهرة والبطولة والجائزة وهكذا كانت نهایة الأصدقاء الثلاثة
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  "تاء الخحل"ملخص روایة : 05الملحق رقم 

 فضیلة فاروق"السیرة الذاتي لــ" 

في مدینة أریس بقلب جبال الأوراس، ) 1967نوفمبر  20(فضیلة الفاروق من موالید    

هي كاتبة جزائریة تنتمي لعائلة ملكمي الثوریة المثقفة التي اشتهرت بمهنة الطب في 

  .المنطقة

  ...عاشت الكاتبة فضیلة الفاروق حیاة مختلفة نوعا ما عن غیرها فقد كانت بكر والدیها    

دراستها الثانویة كانت بقسنطینة في ثانویة مالك بن حداد، نالت بكالوریا الریاضیات عام    

التحقت بمعهد  1987، وإلتحقت بجامعة باتنة ودرست الطب لمدة سنتین، في عام 1987

م، وأكملت تعلیمها العالي لتنال شهادة الماجیستر في 1994اللغة العربیة وأدابها في عام 

  .م2000ة عام اللغة العربی

  .وغیرها" أقالیم الخوف"، روایة "اكتشاف الشهوة"، روایة "مزاج مراهقة"روایة : من مؤلفاتها   

 ملخص روایة تاج الخجل: 

غتصاب النساء في المجتمع إتتناول قضیة " فضیلة الفاروق"تاء الخجل روایة للكاتبة    

العربي بصفة عامة والمجتمع الجزائري بصفة خاصة أثناء العشریة السوداء التي مرّت 

بالجزائر سنوات التسعینات من القرن الماضي، حیث تمیّزت هذه الروایة بجرأة لم یعتد علیها 

مجتمع في الوطن العربي حیث كسرت فضیلة الفاروق كل الطابوهات المسكوت عنها في ال
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العربي، إن الخجل جعل قیود على المرأة العربیة في كل مكان وزمان لا شيء سوى أنها 

  .إمرأة عربیة

تحتوي روایة تاء الخجل على ثمانیة فصول، استعملت الكاتبة في بعض الفصول    

  .الضمائر حیث كان الضمیر المتكلم مستحوذ على الروایة

" خالد مقران"بین عدد من الشخصیات الرئیسیة، فنجد " الخجلتاء "حداث روایته أتدور    

وهي شخصیة محوریة في الروایة والساردة لأحداثها وفي فتاة مثقفة تنتمي إلى عائلة جزائریة 

  .عریقة تحكمها العادات والتقالید، لكن خالدة ثائرة ومتمرّدة على الأعراف السائدة

تخاطبه في معظم الروایة، وهو شخصیة هادئة  وهو شاب احبته خالدة وكانت" نصر الدّین"

  .ولطیفة، كما یتصف بالعفویة والنقاء

حدى إوتمثل الضحیة التي تعرضت للخطف والإعتداء برفقة بعض الفتیات على ید " یمینة"

  .الجماعات، وقد تعرفت علیها خالدة عند زیارتها لها في المستشفى

انیه المرأة في المجتمع من قسوة وظلم، وتبدأ حداث الروایة الرئیسیة حول ما تعأوتدور    

بإسترجاع البطلة لذكریات حبیبها الذي انتقل إلى العاصمة وبقیت هي في مدینة أخرى ولم 

یبقَ بینهما إلاّ تبادل الرسائل، التي كانت تسرد فیها ذكریاتهما معًا وما تمر به البلاد من 

مع ومعاناتها " خالدة"صیة البطلة كما ركزت الكاتبة على المرأة من خلال شخ. ظروف

عائلتها، فشرحت كیف تعامل أمها وزوجات أعمامها وغیرّهن من نساء الحي، وكیق أنّها 
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بن عمها، إفرضت وجودها وشخصیتها من خلال نجاحاتها المستمرة، ورفضها الزواج من 

  .وإنضمامها إلى الجلایدة للعمل كصحافیة

صحفیة في الجریدة اقتربت من الوقائع أكثر وأكثر، وبدأن بإكتشاف ن عملت خالدة أبعد    

قصص النساء اللواتي تعرضن للإعتداء والظلم، فوقفت عند عدة حكایات مؤثرة لعدة نساء، 

التي " یمینة"أنستها حبّها لحبیبها فانشغلت في الدفاع عنها، وقد تأثرت خالدة كثیرا بقصة 

  .رًاولّدت لدیها صراعًا داخلیًا كبی

تشفى أن ترى أحدًا من أفراد عائلتها، لكنهم رفضوا سمنیة یمینة التي دخلت إلى المأكانت    

واستعرُّا منها، فوجدت في خالدة مؤنسًا وأهلاً للثقة، فلم تستطع خالدة ان تخذلها وتنشر 

قصتها وأخبارها، وهذا ما أثار غضب رئیس تحریر الجریدة التي تعمل فیها، لكنها استمرت 

على موقفها، وبقیت تساند یمینة إلى النهایة حتى لفظت أنفاسها الأخیرة، فكانت النهایة 

حزینة لخالدة، فحبیبها بعید عنها ویمینة غادرت الحیاة، وبقیت هي تبكي وترثي حال 

  .المجتمع
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  "طیر اللیل"ملخص روایة : 06الملحق رقم 

 عمارة لخوص"السیرة الذاتیة لــ" 

م، وهو كاتب وصحفي وعالم 1970عمارة لخوص من موالید الجزائر العاصمة    

تخرج بدرجة في الفلسفة من . أنثروبولوجیا إیطالي من أصل جزائري یعیش في نیویورك

جامعة الجزائر، كما حصل على غجازة في الأنثروبولوجیا الثقافیة من جامعة لاسبابینزا في 

  .ي من المهاجرین العرب المسلمین في إیطالیاروما مع أطروحة عن الجیل الثان

كیف تجعل الذئب یرضع " "القلیل من القراصنة"، "البق والقرصان: "عماله المختارةأمن    

  ".ن یعضكأدون 

  طیر اللیل"ملخص روایة" 

لمحات من التاریخ السري " عمارة لخوص"الصادرة حدیثا للكاتب " طیر اللیل"تقدم روایة    

ر الجزائریة خلال حقبة مقارعة الإستعمار الفرنسي، وذلك في أحداث تدور في لثورة التحری

  .یوم واحد

حداث الروایة في مدینة وهران، وتنطلق صبیحة عید الاستقلال، بشكل مأساوي إذ أوتدور    

تعثر قوات الأمن على مجاهد سابق في ثورة التحریر مذبوحًا، وسط غموض یلف الواقعة 

  .مع احتفالات عید الاستقلال وتوقیتها بالتزامن
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قائد وحدة مكافحة الإرهاب، " كریم سلطاني"ولمعرفة ملابسات القضیة، یقطع العقید    

غجازته ویتولى التحقیق عبر أحیاء وأزقة وهران وضواحیها، لتتشابك الفرضیات وتتوالى 

  .المفاجآت وتبدأ بالظهور على ساحة السرد الروائي شخصیات بالغة التعقید

ومع توالي الحقائئق، تنكشف جوانب خفیة من التاریح السري لثورة التحریر، ونعود إلى    

أعوام الاستقلال لمعرفة مزید من الأمور الغامضة، لیستدرجنا الكاتب في حبكة مبتكرة 

  .للغوص في خفایا الحیاة السریة لعصابات المال والسیاسة والفساد

رى في المجتمع الجزائري، لنعاین مشاعر الحب والعنف خأوتتطرق الروایة لقضایا جانبیة    

ن یصل بنا الأمر أوالحقد والوفاء والخیسة والخیانة وتصفیة الحسابات وقتل الأخ لأخیه، قبل 

  .إلى حل خیوط اللغز
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  "وطن من زجاج"ملخص روایة : 07الملحق رقم 

 یاسمینة صالح"السیرة الذاتیة لــ" 

یاسمینة صالح هي روائیة من كتاب الروایة الجدد من جیل الاستقلال الثاني الذین تزخر    

م، حاصلة على 1969ولدت في حي بلكور العتیق عام ةبهم الجزائر، موالید الجزائر العاصم

بكالوریوس في علم النفس من جامعة الجزائر، كما حصلت على دبلوم في العلوم السیاسیة 

  .لیةوالعلاقات الدو 

الكاتبة بدأت مشوارها الأدبي بالقصة القصیرة حیث حصلت على جوائز أدبیة من    

السعودیة والعراق وتونس والمغرب والجزائر، بعدها اتجهت كلیا للكتابة الروائیة، حیث 

م وأصدرت 2002عام " أحزان إمرأة"م وروایة 2001عام " بحر الصمت"صدرت روایتها 

اشتغلت في الصحافة الثقافیة في نهایة . م وغیرها2006عام " زجاجوطن من "روایتها الثالثة 

  .التمانینات، ثم في الصحافة السیاسیة

  وطن من زجاج"ملخص روایة": 

رصدت المحنة التي عاشتها " یاسمینة صالح"للروائیة الجزائریة  "وطن من زجاج"روایة    

  .ناتالجزائر وأغرقتها في بحر الدّمار والدّم في فترة التسعی

الشتت والضّیاع الذي عاشه الفرد الجزائري، إذ عاشت " وطن من زجاج"رت روایة وّ ص   

نتیجة ما صادفها من رعب وضیاع، وكذا كلّ الشخصیات الروائیة حالة القلق والاضطراب 

الذي أصبح یلاحقهم في كلّ مكان، وهو ما ولّد یُتمًا وتشرّدًا في وطن إمتلأت ساحاته  الموت
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 .ولم یعد یقوى على ضمّ وإیواء أبناءه، بل صار یقفصهم ویعصف بهم خارج أسوارهبالقتلى 

  .فأصبح الفرد الجزائري یعیش حالة من الغربة والضیاع والهزیمة والموت

الشخصیة " الرشید"تتوالى الأحداث في الروایة لتكشف عن تفاصیل وظروف قتل    

الرئیسیة، وموت عمي العربي الأعرج، وموت عمة الشخصیة الأساس الرشید، بعد أن ربته 

  .عندما كان یتیم الأم، وكذلك موت النذیر ابن المدرس وشقیقة الطبیبة معشوقة الرشید

ل الاستقلال تتقاسم البطولة شخصیات الروایة  لتفوح من بین وهكذا بیم جیل الثورة وجی   

ذوات موجوعة متأرجحة بین عوالم القنوط والأمل، تفصل السطور رائحة وطن ملكوم، وصور 

  .بینها بحور من الدم وسنوات طویلة من الصراع
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  "الشمعة والدهالیز"ملخص روایة : 08الملحق رقم 

  طاهر وطار"لــالسیرة الذاتیة" 

برائد الروایة في المشهد الأدبي والثقافي والمسرحي، لقبّ روائي جزائري له إسهامات بارزة    

عین "م في منطقة 1936أغسطس  15، ولد وطار یوم الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة

ي سوى ، عاش في بیئة استعماریة لم یسمح فیها للأهال"سوق أهراس"الواقعة بولایة  "الصنب

م سافر إلى تونس 1954بقسط من التعلیم الدیني ومع إندلاع الثورة اللجزائریة التحریریة عام 

  .ودرس لمدة قصیرة بجامع الزیتونة

لواء "و" النداء"شارك في تأسیس العدید من الصحف التونسیة على غرار صحیفتي    

، یعد من الأقلام )م1992-1991(، كما شغل منصب مدیر عام لفداعة الجزائریة "البرلمان

م التي انتقد فیها الثورة الجزائریة 1974عام " اللاز"الثائرة والمتمردة وقد تجسد ذلك في روایة 

  .یرها من الأعمال المثیرة للجدلمن الداخل وغ

  :ترك وطار إرثا أدبیا زاخرا، وترجمة أعماله إلى أكثر من عشر لغات من أبرزها   

 الزلزال .1

 الحوات والقصر .2

 العشق والموت في الزمن الحراثي .3

 عرس بغل .4

  :حصل على عدة جوائز وأوسمة جزائریة ودولیة أهمها   
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 .م2005العربیة، جائزة الشارقة لخدمة الثقافة  .1

 .م2005، )الیونسكو(جائزة المنظمة المتحدة لتربیة والثقافة والعلوم  .2

عامًا بإحدى العیادات في الجزائر  74م عن عمر یناهز 2010أغسطس  25توفي یوم    

  .العاصمة بعد معاناته مع مرض العضال

  الشمعة والدهالیز"ملخص روایة" 

تعالج الروایة في الفصلین الأولین فترة الثورة التحریري، ومقاومة الشاعر البطل    

وهو طفل للمستعمر وكیف كان یساعد المجاهدین وذلك من خلال إستخدام عنصر 

الذكریات وتراكمات الماضي، ثم بعد فترة الاستقلال یدخل البطل الشاعر الثانویة 

  .قافة والاشتراكیة والمثقفین الیساریینبمدینة قسنطینة ویكون له اتصال بالث

ثمّ یعرج الكاتب إلى المرحلة التاریخیة والاجتماعیة مع نهایة الثمانینات وبدایة    

التسعینات والتي كانت ملیئة بكل التناقضات والنزاعات الفكریة والثقافیة وقیام جدلیة 

  .الحداثة والتقلید وعلاقة الماضي بالحاضر والحاضر بالماضي

وفي آخر الروایة یلتقي الشاعر بصدیقته فیبادلها الحب والاحترام إلى درجة    

  .الصوفیة، وتعید إلیه هي أیضا الروح الانبعاثیة ونسیم الحیاة
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 :القرآن الكریم-1

 .روایة ورش عن نافع  -

 :المصادر -2

 .م2012، 1أمین الزاوي، روایة لها سر النحلة، منشورات الضفاف، بیروت، لبنان، ط  -

 .م2007طاهر وطار، الشمعة والدهالیز، مؤسسة دار الهلال،   -

 .م2019عمارة لخوص، طیر اللیل،منشورات المتوسط،   -

 .م2006، 2فضیلة الفاروق، تاء الخجل، دار الریاض الریس للنشر، بیروت، ط  -

 - هــ1426، 8القاموس المحیط، فصل الزاي، مؤسسة الرسالة، ط: أباديفیروز ال  -

 م،2005

 .م2002مرزاق بقطاش، دم الغزال، دار القصبة للنشر،   -

 .م2013واسیني الأعرج، مملكة الفراشة، دار الأدب،   -

 .م1999یاسمینة خضرا، بماذا تحلم الذئاب ؟، مكتبة نومیدیا،   -

 .م2013ار الفرابي، السلسلة فسیفساء، یاسمینة خضرا، خرفان المولى، د  -

 .م2006یاسمینة صالح، وطن من زجاج، دار العربیة للعلوم ناشرون،   -

 :المراجع-3

ابتسام مرهون، جمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم، عالم الكتب الحدیث، أربد،   -

 .م2010، 1الأردن، ط

 .لتوزیع، اسطنبول، تركیا، د طإبراهیم مصطفى، الوسیط، المكتبة الإسلامیة للنشر وا  -

أحمد مدراس، لسانیت النص نحو المنهج لتحلیل الخطاب الشعري، عالم الكتاب   -

 .م2007الحدیث، عمان، الأردن، 

 .أوریدة عبودة، المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة، دراسة بنیویة لنفوس ثائرة  -

 .م2001، 1بسام قطوس، سیمیاء العنوان، دار الحوار للنشر، دمشق، سوریا، ط  -
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، محاضرات الملتقى الوطني الأوّل )علم السیمیاء والعنوان في النص(بلقاسم دفة،   -

م، قسم الأدب العربي، منشورات جامعة 2000نوفمبر  8-7السیمیاء والنص الأدبي، 

 .بسكرة

 .م1990، 1حسن البحراوي، بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط  -

، في نظریة العنوان، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة )م2007(حسین خالد حسین    -

 .النصیة، دمشق، دراسات التلوین

من منظور النقد الأدبي، دار حامد للنشر، (حمید حمیداني، بنیة النص السردي   -

 .م2011، 1ن، طعمان، الأرد

رشید بن مالك، السیمیائیة، الأصول والقواعد، التاریخ، مراجعة وتقدیم عز الدین   -

 .م2008، 1مناصرة، منشورات الاختلاف، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، ط

عربي، إنجلیزي، (رشید بن مالك، قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص   -

 .م2000، ، دار الحكمة، الجزائر1، ط)فرنسي

 .م1997، 3سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، ط  -

سمیر عبد الرحیم أغا، كتابات النص الروائي، روایة الصندوق الأسود أنموذجا، مقال   -

 .م8.7.2010شبكي 

السید أحمد الهاشمي، جواهر الأدب في أدبیات وإنشاء العرب، مؤسسة المعارف، د   -

 .ط، بیروت

 .م1984سیزا قاسم، بناء الروایة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، د ط،   -

سیزا قاسم، نصر حامد أبو زید وآخرون، مدخل إلى السیمیوطیقا، أنظمة العلامات في   -

، 1اللغة والأدب والثقافة، منشورات عیون المقالات، الدار البیضاء، المغرب، ط

 .م1987

الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، د ط، دار شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة   -

 .م2009القصبة للنشر، الجزائر، 
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، دار 1صبیحة عودة زعرب، غسان كنفاني، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، ط  -

 .م2006مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 

المناص، الدار العربیة للعلوم عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جینیت، من النص إلى   -

 .م2007ناشرون، 

 .عبد الفتاح كلیطو، الكتابة والتناسخ  -

، دار الفكر، عمّان، 3عبد القادر أبو شریفة، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، ط  -

 .م2000الأردن، 

عبد القادر بلعابد، عثبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، الدار العربیة للعلوم   -

 .م2008، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، طناشرون، 

عبد القادر رحیم، العنوان في النص الإبداعي، أهمیته وانواعه، مجلة كلیة الداب العلوم   -

 .م2008جوان  –الإنسانیة، جامعة محمد خیضر، بسكرة، جانفي 

، 1عبد القادر رحیم، العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر، سوریا، ط  -

 .م2010

، 4عبد االله محمد الغدامى، الخطیئة والتكفیر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط  -

 .م1998

عبد المالك شهبون، العنوان في الروایة العربیة دراسة، دار النایا محلكاة للنشر   -

 .م2011، 1ا، طوالتوزیع، سوری

 .215م، ص2015عبد الملك أشبهون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة،   -

عبد الملك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي سلسلة المعرفة، دیوان المطبوعات   -

 .م1955الجامعیة، 

عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات الكتابة الروائیة، د ط، دار   -

 .الجزائر، د ت الغرب، وهران،
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عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزیع،   -

 .م2003، 1مصر، ط

غالب هلسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات : غاستون باشلار، جمالیات المكان، تح  -

 .م1/1/2000والنشر، 

سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة  مغامرة(قدور عبد االله ثاني، سیمیائیة الصورة،   -

 .م2007، 1، مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط)في العالم

 .م7/7/2016محمد القشعمي، إهداءات الكتب، تقدیم محي الدین مكسب،   -

 .م2010، 1محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، الدار العربیة للعلوم، بیروت، ط  -

، الدار العربیة للعلوم، 1النص السردي، تقنیات ومفاهیم، ط محمد بوعزة، تحلیل  -

 .م2010بیروت، لبنان، 

محمد صابر عبید، المغامرة الجمالیة للنص الروائي، عالم الكتب الحدیث، أربد،   -

 .2010، ص1الأردن، ط

محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة للكتاب، د   -

 .م1988ط، مصر، 

محمد مفتاح، دینامیة النص تنظیر وإنجاز، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان،   -

 .م1990، 2ط

محمد ینیس، ظاهرة المعاصر بالمغرب، مقاربة بنیویة تكوینیة، دار العودة، بیروت،   -

 .م1979، 1لبنان، ط

 .مها حسن القصراوي، الزمن الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، د ت  -

نصر االله بن عنیسة، فصول في السیمیائیات، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع،   -

 .م2011، 1طإربد، 

الهاشم أسمهر، كتاب المحكي القصیر، الثرات العربي والإسلامي، الأخبار والكرمان   -

 .م2000، 1والطرق، الشبكة العربیة للأبحاث والنشر، بیروت، لبنان، ط
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 .م2008، 1طبیروت، لبنان، 

یمن العید، في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي، دار الآفاق الجدیدة، بیروت،   -

 .لبنان، د ط

 :المعاجم-4

إبراهیم مصطفى، أحمد الزیات، حامد عبد القادر محمد النجار، مجمع اللغة العربیة،   -

 .معجم الوسیط، دار الدعوة، القاهرة، مصر
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، 1أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربیة المعاصة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط  -

 .م2008

 .م2013ألفي الزاهر، معجم الغني، دار الكتب العلمیة،   -

 .م1992، 7جبران مسعود، الرائد معجم لغوي عصري، دار العلم للملایین، ط  -

 .م1982جمیل صلیبا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بیروت،   -

فیصل أحمر، معجم السیمیائیات، منشورات الاختلاف، الدار العربیة للعلوم ناشرةن،   -

 .هــ1431، 1الجزائر العاصمة، ط

، 1محمد بن أبي بكرین عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان، مج  -

 .م1986

مكرم بن علي أبو الفضل، جمال الدین ابن منظور، لسان العرب، دار  محمد بن  -

 .هــ1414، 3صادر، بیروت، لبنان، ط

نشوان بن سعید الحمیري الیمني، شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم،         -

 .م1999/هــ1420، 1حسین بن عبد االله، دار الفكر، دمشث، سوریا، ط: تح
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 .م2016-2015شهادة الماجستر في میدان اللغة العربیة، 

 ةكنزة جبابرة، شعریة الفضاء في روایة مملكة الفراشة لواسیني الأعرج، مذكرة مكمل  -

 .م2015-2014لنیل شھادة الماستر، كورتامن، جامعة العربي بن مھیدي، أم البواقي 
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 .م2009، 1العربیة آدابها، المركز الجامعي بالوادي، العدد 

محمد السرغنین، مجلة دراسات : جماعة أنترفون، التحلیل السیمیوطیقي للنصوص، تر  -

 .م1986، 2أدبیة ولسانیة، العدد 

 .م2019یة، العدد الواحد والعشرون، المجلد الخامس، أغسطس المجلة الجامع  -

 :المراجع المترجمة-8

، 1السید إمام، میرث للنشر والمعلومات، ط: جیرال برانس، قاموس السردیات، تر  -

 .م2003

عبد الحمید بورایو، مجلة بحوث : دانیال باط، المربع السیمیائي والتركیب الدلالي، تر  -

، مخبر عادات وأشكال التعبیر الشعبي ومركز البحث 413سیمیائیة، العدد المزدوج 

 .م2007العلمي والتكنولوجي لتطویر اللغة العربیة، الجزائر، 

ك، مراجعة وتقدیم عبد العزیز مناصرة، رشید بن مال: السیمیائیة أصولها وقواعدها، تر  -

 .م2002منشورات اختلاف، الجزائر، 
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 :المراجع باللغة الأجنبیة-9

-  Ferdinand de Saussure, cours de linguistique générale. 
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  :ملخص

لقیت الروایة العربیة إقبالاً كبیرًا من طرف الدارسین الذین قاموا بمعالجة مختلف    

مواضیعها وتطرّقوا إلى كل جوانبها، محاولین دراستها سیمیائیًا، ولهذا اتجهنا إلى قراءة 

لینصف العنوان عندئد بوضع سیمیائي . مجموعة عناوین روایات العشریة السوداء سیمیائیا

ویغدو النواة الأساسیة التي ینطلق منها . ل بموجبه من مستوى دلالي إلى آخرمتمیز، ینتق

 .النص ویتشكل، والعتبة الأولى التي یقف علیها القارئ

  .روایات العشریة السوداء –السیمیائیة –العنوان  :الكلمات المفتاحیة

Summary: 

   The Arabic novel was very popular with scholars who dealt with its various 

topics and touched on all its aspects, trying to study it semiotically, and for this 

we turned to reading the titles of semiotic black decade novels. To do justice to 

the title, then, in a distinct semiotic situation, according to which it moves from 

one semantic level to another. It becomes the basic nucleus from which the text 

originates and is formed, and the first threshold upon which the reader stands. 

Keywords: the title - semiotics - the novels of the black decade. 

 ملخص


