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 مــــقدمة



 أ 

 مقدمة : 
يُعد المنيج النقدي من أىم المناىج المتداولة في عصرنا الحالي بما أنو حركة        

باحثون و الدارسون لو إلى توجيو وتطوره مع الوقت، ليقسمَوُ الذات اتجاىين في 
صنف نسقي والآخر سياقي فمكل منيما دور خاص بو فالسياق يجعل من  صنفين ;

النص بارزاً يكشف معانيو من الخارج باعتماده عمى مؤثرات سواء كانت تاريخية أو 
كار وجعميا موحدة ومنتظمة نفسية أو غيرىا ، والمنيج النسقي أو النصي ىو ترابط الأف

جزاء البنيات من أجل تحقيق نتيجة ما أي أنيا تربط بين العناصر والأ ; داخميا وخارجيا
الذي نحن بصدد مناىج نذكر منيا المنيج البنيوي والوصول ليدف معين ، ولو عدة 

ل لك الذي يدرس الظاىرة الأدبية التي تشكل بنية ويمكن معالجتيا من خل دراستو فيو ذ
تفكيكيا إلى عناصر المكونة ليا، ويدعو إلى موت الؤلف والبحث عن العلقات داخل 

المنيج  :النص وتحميميا والإكتفاء بيا ،وعمى ىذا الأساس جاء عنوان مذكرتنا ب
 ية الجزائرية  لعبد ممك مرتاض "أالبنيوي وآليات تطبيقو في تحميل الشعر المدونة النقد

 _ة لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد _انموذجاً ي" دراسة سيميائية تفكيكي
أما بخصوص الاشكالية المطروحة في ىذا البحث والتي ستكون الإجابة عنيا في       

 ىي : ن ;المضمو
 ليذا المنيج ، وماىي أىم القضايا التي أخذ بيا ؟_مامدى استعاب نقاد  
 تحميل النص؟ في انسقي ا_كيف ساىمت البنيوية بإعتبارىا منيج 
 _مادور البنيوية في تحميل الشعر ؟ 
 _ماسبب اختيار عبد ممك مرتاض لعنوان كتابو ؟ 
_ىل آليات البنيوية المعتمدة ىي نفسيا آليات مرتاض في تحميل قصيدة أين ليلي   

 لمحمد العيد ؟
نيوية  من ويرجع سبب اختيارنا ليذا الموضوع ىو أننا أردنا أن نرى أىم ما تُعالجوُ الب   

مواضع ميمة وأىميتيا في تحميل الشعر عند العرب والغرب عامة والجزائر بصفة خاصة 
كتابو لدراستو النص الشعري وأىم ما أخذه مرتاض من آليات وتطبيقات في 



 ب

واليدف من دراستنا ليذا الموضوع ىو الوصول إلى أىم ما يتغنى بو المنيج البنيوي  
 متنوْ.عن غيره من المناىج لشساعة 

كل عام يرسم وللجابة عن الإشكالية اعتمدنا في بحثنا عمى خطة وقد عنيت ببناء ىي  
ومقدمة وفصمين نظرين  منت مدخلضتة المتبعة ؛فنوع الدراسملمح الأولى لدراسة 

 تطبيقي وخاتمة. خر آو 
وخصصنا مدخل لمحديث عن نشأة المنيج البنيوي وتأسيسو ، والفصل الأول جاء   

 .ان البنيوية تحدثنا فيو عن كل ما يتعمق بالبنية و بالبنيوية من تعريف وعناصر بعنو 
أما بخصوص الفصل الثاني جاء بعنوان المنيج البنيوي والتحميل الشعري حيث قمنا     
نماذج تحميل الشعري منيا أنشودة المطر لبدر  د صغير عمى المنيج البنيوي وأىمبتميي

منيم عبد  وا أىم النماذج التحميل البنيوي لمنقاد الجزائرين شاكر السياب وأيضا ذكرن
 المستويات و آليات  المنيج البنيوي . ذكر ممك مرتاض معال

ممك مرتاض حوى عمى الأما الفصل الثالث معنون ب انموذج التحميل البنيوي لعبد     
و ب باطللة دراسة كتاب أ ي دراسة سيميائية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد وميدنا ل

ليات ومصطمحات الأ شاممة عمى كتابو مع القصيدة التي كانت محور كتابو كمو مع أىم 
 التي إعتمدىا في تحميمو لمقصيدة .

فأخذنا بعين  ,العمماء وأخذه منحى واسع عند ولأن المنيج البنيوي منيجٌ واسعٌ    
 يا:في كتابة المذكرة و نذكر من أىميا الاعتبار ىذا وبحثنا عن المراجع التي نعتمد عمي

،أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أ ين ليلي لمحد مرتاض  ممك ال_ عبد    
 العيد .

 _ليفي شتراوس ،دريدا ، البنيوية ومابعدىا ، تر،محمد عصفور    
  _زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية   
 _صلح فضل، مناىج النقد المعاصر ومصطمحاتو   



 ت

 
أما بخصوص المنيج المعتمد فيو وصفي تحميمي سيميائي ، لأننا وصفنا الموضوع   

 الذي عالجناه من كل جانب وذكرنا أىم اجزاء الكتاب وسيميائيتو من غلف وعنوان
 ولا يوجد بحث لا يخمو من الصعوبات ومما واجيناىا في انجازنا ليذا البحث  مايمي:

 ات والمعارف ما صعب عمينا تحديد ماىو مطموب منا _شساعة الموضوع وكثرة المعمو    
_وعدم توفر المراجع عمى منصات صعب عمينا البحث وعدم وجودىا بأقرب مكتبات     

 ككتاب الدرس السيميائي المغاربي  لمباحث مولاي عمي بوخاتم وغيرىم من الكتب .
نا في اتمام ىذا وفي الأخير نشكر الله عزوجل قبل كل شيء ونحمدهُ عمى توفيق      

العمل ونتقدم بشكرنا الجزيل للأستاد مولاي عمي بوخاتم عمى توجيياتو التي ساىمت في 
 انجاز ىذا البحث .

 
 

 :الطالبتان_                    
 كرارمة وهيبة   

                   وهايبي لميس  
 عين تموشنت   /20/  2222/20يوم:  جزائر العاصمة  ال 
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  :يج البنيوي وتأسيسومدخل : نشأة المن  
بما أن أىم  بالمنيج النسقي ; يعدُ المنيج البنيوي من المناىج النصية أو مايُعرفُ      

أىداف المنيج النسقي ىو استكشاف الوظائف الإيديولوجية  لمنصوص في مراحل 
وىذا يوحي بأن التعامل مع النص  ,1تاريخية متنوعة و في مماراسات ثقافية متباينة

سياسي من ناحية من منظور النسقي يعني وضع ذالك النص داخل سياقو الالأدبي 
 .2و الناقد من الناحية آخرى ،وداخل سياق قارئ

فرنسا بوصفيا " إستراتيجية بحث عقلني " في أعمال  فيوعميو ظيرت البنيوية    
صعب تميز البنيوية لأنيا ال، ومن 3و آخرين في أواخر القرن العشرينات  "جاكبسون"
، عبر النصف الأول من القرن  4مشتركا موحدا خذ أشكالا متعددة لتقدم قاسماً تت

ة ،و كانت أفكار العالم العشرين في مجموعة من البيئات والمدارس و الإتجيات المتعدد
ىي المنطق ليذه التوجيات لأن مبادئو التي أملىا عمى تلميذه  "سوسيرالمغوي "دو 

ك عبر مجموعة من الثنائيات لفكر البنيوي في المغة وذكانت تمثل البداية المنيجية لم
بين مجموعة قواعد ومبادئ  "دو سوسير"وفي مقدمتيا ثنائية المغة والكلم ،إذ ميز 

لمغة وبين الممارسات  اً مرجعي اً متصمة بمغة ما والتي تعمل في ذىن جماعة وتمثل نموذج
مق عمييا الكلم ، فإن الكلم الفعمية التي تبرز في أداء الفرد وحديثيم يومي والتي يط

عمل فردي آني مختمف مشتت يقع في الزمن متغير بينما المغة نموذج جماعي ذىني 
لايبرز عمى سطح الحياة وىو الذي يحكم عمميات الكلم ويمثل مرجعيتوُ التي يتحكم 

وي وىي إلييا أما الثنائية الثانية كان ليا دور كبير في تحديد التوجو الفكري المغوي البني
  التاريخي تطوري يرتكز عمى  لمتميز مابين محورين ىما المحور "سوسير "دوالتي أقاميا 

                                      
 .19، ص5115، 1سي عميمات ،النقد النسقي ،الأىمية لمنشر والتوزيع ،الأردن،ط_ينظر: يوسف غمي1

 .11_يوسف غميسي عميمات ،النقد النسقي، ص 2

 .58، ص  5118، 5_ينظر: ليوناردو جاكبسون ، بؤس البنيوية ، تر: ثائر ديب ، دار الفرقد ، سوريا ، ط3

 .15، ص 1985  4ري ، منشورات عويدات ، بيروت ، ط_جان بياجيو ،البنيوية ، تر: عارف منيمن وبشير أوب4



 المنهج البنٌوي النشأة والتأسٌس                                                 مدخل        

6 

 

وسيرورتيا في الزمن وتحولاتيا المختمفة والمحور الثاني ىو الظواىر في مسارىا  دراسة
المحور التزامني وصفي يعني تحميل نظام الظواىر في لحظة زمنية معينة بغض النظر 

ي ليناردو جاكبسون" أن العنصر أساس"وذكر ،  1سابق وتطورىا اللحق عن تاريخيا ال
بوصفيا نظاما بنيوياً يشكل  أساسًا لكل إستخدام ةفي نظرية سوسير ىو تصورهُ  لمغ

لغوي ، أو لكل كلم ، سواء كان نطق أم كتابة، وثمة عنصر ثانِ ىو العلقة الإعتباطية 
وىذا مايدعوه  ;م التي تعبر عنيا ىذه الأصوات ىيفي جوىرىا بين الأصوات المغة والمفا

 دي سوسير "اعتباطية المدلول".
فضلً عن عناصر آخرى تشمل عمى التميز بين الدراسة التاريخية أو}التزامنية{      

لمغة وتبدليا والدراسة }التزامنية{ لبنيتيا الداخمية في لحظة محدودة ، والتمييز بين 
 سمسمةُ الدواليل مع بعضيا بعضاً المحور الذي تتُِمُ بواسطتوِ  المحور التركيبي لّمغة وىو

محور التداعي، الذي يستدعي بواسطتو كل دالول دواليل أخرى  "دو سوسير"و مايدعوه 
كثيرة ليست حاضرةً ،و التمييز بين نظاميّ التقابل بين الأصوات والتقابل بين المفاىيم ، 

 اطية الدالول .الأمر الذي يساعد عمى الحدّ من اعتب
ولقد مارس ىذا النموذج السويسري في دراسة المغة تأثيراً ىائل عمى ألسنية النصف     

الأول من القرن العشرين ، وطل يمارس بعض التأثير حتى منتصف الخمسينات ، حين 
 2أفسحت النماذج البنيوية في المكان لقواعد شموسكي التوليدية 

 تشكيل الفكر البنيوي من أىميا :وىناك مدارس أخرى أسيمت في   
 
 
 

                                      
، ص  5115، 1ينظر: صلح فضل ، مناىج النقد المعاصر ومصطمحاتو ، ميريت لمنسر والتوزيع ، القاىرة ، ط_ 1

86. 

 .57_لينوناردو جاكبسون، بؤس البنيوية  ، ص 2
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  _مدرسة الشكلنيون الروس 
وتطمق تسميتيا عمى ائتلف  1التي تبمورت في روسيا في العشرينات من ىذا القرن 

 تجمعين عممين روسين شييرين ىما:
  {1951_ 1995أ_حمقة موسكو:}

ومن أعضائيا رفقة ستة طمبة ،  "رومان جاكبسون"تأسست بجامعة موسكو بزعامة     
،ومُنظر الأدب  "غروغوزي فينكور"والعالم المغوي  "بيوتر بوغاتريف"عالم فمكمور السلفي 

، وتيتم ىذه الحمقة بالشعرية والمسانيات  "بوريس توماشفسكي"و"أوسيب بيرك"ومؤرخاه 
 وتبحث في شؤون الأدبية وماىية الشكل.

 { opoyaz 1916 ب_جماعة الأوبوياز:  }
بمدينة  1916التسمية } جمعية دراسة المغة الشعرية { التي تأسست سنة  تعني ىذه   

 "بوريسايستنباوم"{ و1984_1891} "فيكتور شكموفسكي"سان بترسبوغ من أعضائيا ، 
{1866_1959}. 
، عمى أن، أبرز أعضائيا ىم مؤرخو أدب وتحولو الى حقل 2"ليف جاكوبتسكي"و 

أثيرا لمدراسة ، حيث كانت الشعرية الحب الأول المسانيات ، متخذين من الشعر موضوعا ً 
 3لمنظري أوبياز 
 {1948_1956_حمقة البراغ: }

 فيميم ماتيوس"تأسست بمبادرة من زعيميا  , 4وتسمى كذالك "البنيوية التشكية"    
"{v.matheuesius من } افرانيك، تروكافاشيك، ىالتشيكوسموفاكين "أعضائيا

                                      
 .87_صلح فضل، مناىج النقد المعاصر ومصطمحاتو، ص 1

 . 66، ص 5117، 1ناىج النقد الأدبي ، جسور لمنشور والتوزيع ، لبجزائر ، ط_يوسف وغميسي ،م2

 .67_يوسف وغميسي ، مناىج النقد الأدبي ، ص 3

،اقتبسو يوسف وغميسي في كتابو مناىج نقد  66، ص 1_فيكتور ايرلنخ، الشكلنية الروس ، تر:ا لولي محمد ،ط4
 .68الأدبي، ص 



 المنهج البنٌوي النشأة والتأسٌس                                                 مدخل        

8 

 

مقة إنجازات الشكلنية الروسية، وقدمت أطروحاتيا حول وتابعت ىذه الح موكاروفسكي"
إن الشكلنيون و بإرتباطيا بأبحاث حمقة براغ قد رفعت أساسًا مبدأ ، 1959المغة عام 
{ النص الأدبي ضمن مقاربة بنيوية ، وأنيا أخذت عمى عاتقيا Immanenceمحايثة }

 1ميمة عتمنة الدراسة الأدبية 
  TelQuel_جماعة تيل كيل :

لا خلل الستينات ، مع الجيود الرائدة ركة البنيوية في فرنسا لم تزدىر إن حإ    
أسسيا التي تنتسب إلى مجمة التي تحمل التسمية نفسيا ، والتي  TelQuelلجماعة 

، وصمتْ عصبة من رموز النقد الفرنسي الجديد ، كزوجتو الناقد الروائي فيميب صولر
، واىتمت ىذه الجماعة بحقول  "فوكوميشال"و "رولان بارت"و  "جوليا كريستيفا"الفرنسية 

فكرية عديدة كالتحميل النفسي و الماركسية و المسانيات ودعتْ إلى نظريات جديدة في 
 .2الكتابة كانت معبرا لتحول من البنيوية إلى ما بعد البنيوية

من الشاعر  ويُشير أحد الغربين إلى أن جماعة } تيل كيل { أخذت إسميا و توجييا    
{ الذي نشر أحد أعمالو تحت ىذا العنوان ، سنتي 1945_1871} "بول فاليري"الفرنسي 

 { مؤكدا فييما إيمانو بأولوية الشكل .1945_1941}
ولم تكن شكلنية الروسية تمييداً لمنشأة البنيوية فحسب ، بل كانت مسقطاً لرأس    

ية كالشعرية والسردية ، ولشدة ارتباط ىذه العموم أخرى وثيقة الصمة بالبنيوية و السيميائ
الشكلنية بالفكر البنيوية لم يعدُ من الغرابة في شيء أن نجد بعض الدراسات تنعتيا 

وبعد الشكلنيون الروس برز النقد الجديد بالدرجة الأولى 3باسم "البنيوية السوفياتية" 
        نتشرت لدى المغوين الغربين إلى عمى مفاىيم المغوية ابتدءاً من المفاىيم الوظائفية التي ا

                                      
 .68،  15روس ، ص _فيكتور ايرلنح ، الشكلنية ال1

 .69_م، س،  ص 2

 .66_صلح فضل، مناىج النقد الأدبي، ص 3



 المنهج البنٌوي النشأة والتأسٌس                                                 مدخل        

9 

 

نفس المفاىيم التي ستسفر بعد ذالك عند الإلتقاء في تيار البنيوية العريض والنقد 
 الجديد رفع مجموعة من الشعارات التي كانت توازي تمك النتائج المنيجية التي توصمت 

في خمسينات وستينات إلييا المدارس السابقة حتى تشكمت معالم البارزة لمحركة البنيوية 
في المغة وعمم النفس والنقد الأدبي ، وتأسست البنيوية في النقد الأدبي عمى مجموعة  

 من مبادئ أىميا:
_اعتبار المحور التاريخي في الدراسات الأدبية محوراً مشبعاً لم يعدْ لو مايبرزه ولم تعد 

 ىناك ضرورة  لاستمرار و الإستغراق فيو
قائمة في لحظة معينة تمثل نظاماً ، و الأعمال الأدبية تصبحُ حينئذ  _اعتبار النقد ظاىرة
 أبنية كمية ذات نظُم 

_أدبية الأدب نقمت مركز القيمة في الأعمال الأدبية من السياق التاريخي و السياق 
الإجتماعي و النفسي لتضعو في السياق المنبثق من الأعمال الأدبية وكانت ىذه 

تيار في الفكر النقدي العالمي لم تمبت أن اشتبكت مع تيارات المبادئ مولدة ليذا ال
من أىميا التيارات الماركسية و الوجودية التي كانت مسيطرة عمى حياة فكرية  ;آخرى

 . 1الغربية 
ولاشك أن بنيوية قد فرضت نفسيا عمى الفكر العربي المعاصر بطريقة أو بالأخرى      

وميا وأنصارىا وآثارىا اللفتة في مجالات العموم في السنوات الأخيرة ،وأصبح ليا خص
فوصمت متأخرة إلى وطننا العربي، فَنُظِرَ ليا وكتب فييا الباحثون  ;2الإنسانية المختمفة

والنقاد حيث ترواحت كتاباتيم بين الإلتزام الدقيق بمقولاتيا والخروج عن أطروحاتيا أو 
ىؤلاء النقاد لممقولات البنيوية ، ومن  تركيب أكثر من منيج نقدي وذالك تبعا لاستيعاب

  وكتابو مشكمة البنية الذي أعمن فيو أن البنيوية ليست  "بزكرياء إبراىيم"أىم نقاد بدءاً 

                                      
 .19,  91_صلح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، ص 1

 .17، ص  1991،  1_ إ ديث كريزول، عصر البنيوية، ، تر: جابر عصفور ، دار سعادة الصباح ، القاىرة ، ط2
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نما منيج لمبحث العممي ثم ناقد  الذي يُعتبر كتابو أفضل كتاب  "صلح فضل"فمسفة وا 
د وضع  بمغة نقدية وعالج وضع بالعربية عن التنظير لمنقد البنيوي لأنو كتاب عممي جا

واىتمامو بالحداثة النقدية  "وعبد الفتاح كيميطو" أصول البنيوية واتجاىاتيا ومستوياتيا ،
بقولو أن المنيج البنيوي يعتبر  "نورالدين"فأصدر كتابو الأدب والغرابة ثم ناقد صدوق 

ور وشكري النص بنية مغمقة وداخل ىذه البنية ثمة علقات منتظمة ، وفؤاد أبو منص
عزيز وسعيد الغانمي في كتابو  معرفة  الآخر ومن الملحظ أن ىذا المنيج النقدي بدأ 
في بمدان المغرب قبل المشرق، بسبب أطلل مثقفي المغرب مباشرة عمى الثقافة 

 1.الأوروبية ،وشيوع ثقافة الفرنسية في ىذه البمدان ثم أخذت بو بمدان المشرق العربي
إذا كانت بنيوية قد انطمقت في النص الثاني من القرن العشرين  "زاممحمد ع"ويقول     

فملأت الدنيا وشغمت الناس ، فإنيا بدأت بالتراجع منذ اضطربات  الطلب الراديكالية في 
، مما جعل البنيوين يعيدون النظر في مواقفيم ومنيجيم الذي خرج 1968فرنسا عام 

سموبية والسيميائية والتفكيكية بالإضافة إلى من رحمة المناىج النقدية وىي عديدة كالأ
 2.الألسنية

بتعاد بعض     وظير مكانيا ما يصطمح عمى تسميتوُ مابعد البنيوية ، فتغير أسموبيا وا 
الشخصيات عن الإطار الفكري البنيوي وراحت تتعامل معو وكأنوُ ليس اطاراً جدياً وربما 

 3.كأنوُ لم يكن قط كذالك

                                      
ضوء المناىج النقدية الحداثية، منشورات إتحاد الكتاب العرب ، دمشق _ينظر: محمد عزام ،تحميل الخطاب الأدبي عمى 1

 . 15ص  5111، د،ط، 

 .55_محمد عزام، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة ، ص 2

 . 171،  167_ليوناردو جاكبسون، بؤس البنيوية ، ص 3
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 البنيوية: تمييد            
، فيي استراتيجية بحث 1تمتمك البنيوية تراثاً طويلً في تاريخ الفكري العممي      

، بمجرد انبثاقيا من حنايا المعرفة المتصمة بالمغة تراءت شكل من أشكال 2عقلني 
ر مختمفة فيي تُعنى بدراسة ظواى ; 3معالجة الظواىر أكثرمما ىي مضمون معرفي محدد

كالمجتمعات و العقول والمغات والآداب والآساطير فتنظر إلى كل ظاىرة من ىذه الظواىر 
بوصفيا نظاماً ،تاماً، وىي محاولة لتطبيق نموذج المغة البنيوي الذي قدمو دو سوسير 
كانت تمك بداية البنيوية و آخرون من عمماء الإجتماع ونقاد الأدب عمى دراسة المغة 

ظرىم المختمفة وتبعاً لغاياتيم المتباينة، فدرسيا الألسنين لذاتيا ومن أجل من وجيات ن
وىذا مايجعل من البنيوية منيجاً لا فمسفة وطريقة   4ذاتيا بغية اكتشاف بنيتيا داخمية 

لا ايديولوجية ، أي باختصار مايجعل منيا عموم كثيرة تيتم باستخراج المستويات 
 5.وكشف شبكة العلئق والآنساق السائدة فيياالتحميمية لمظواىر الإنسانية 

لقد كانت البنيوية حركة عممية واسعة شممت العديد من العموم و المجالات المعرفية      
 وطرحت منظورات لمختمف القضايا ، ومن العموم المختمفة التي استعممتيا ىي :
صاد وعمم الرياضيات _عمم السللة_ عمم النفس _عمم النفس الإجتماعي والإقت

 الإجتماع 

                                      
 .17_إديث كريزول، عصر البنيوية ، ص 1

 .57سون ، بؤس البنيوية ، ص _ليوناردو جاكب2

 . 19، ص  1991،  1_عبد السلم المسدي، قضية البنيوية، دار أمية ، لمنشر و التوزيع ، تونس ، ط3

 .57_ليناردو جاكبسون ، بؤس البنيوية ،  ص 4

، دار بيضاء ، _عبدالله ابراىيم والآخرون ، معرفة الآخر مدخل إلى المناىج نقدية الحديثة ، المركز الثقافي العربي 5
 .19، ص  1996، 5ط
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فيي أشبو ماتكون بحالة ذىنية مشتركة لابد من العمل عمى اكتشاف السمات المميزة  
 1ليا.

  البنيوية في المغة و الإصطلح:
 _مفيوم البنيوية المغة:1_
 2جاءت لفطة بنيوية من البنية وىي كممة تعني "الكيفية التي شدَّ عمييا بناء ما"    
 اصطلحا:_ مفيوم البنيوية 2_

وكية لممجتمع و الفرد وربط طريقة جديدة لمنظر إلى الأنشطة الفكرية والسم ىي     
بقصد  ; ببعض قديميا وحديثيا و أن يكون كل نشاط في حد ذاتو نظاما متكامل بعضيا

إذن فيي تبحث عن صيل والبناء الكمي لمعقل البشري،إىتداء إلى النظام الكوني الأ
 سانية وذالك من خلل تجاوز الظاىري ترتكز عميو الحضارات الإنالمستوى العميق كالذ

 3إلى الباطن 
: تكرر كثيراً القول أن بنيوية ليست مذىباً ، بل ىي منيج ، إذ " ليفي شتراوس"يقول    

لايمكن لممرء أن يصبح بنيويا بطريقة التي كان يمكن لو أن يصبح بيا وجودياً ، لأن 
ينة يتناول بيا الباحث المعطيات التي تنتمي إلى حقل معين بنيوية ماىي إلا طريقة مع

                                      
_مادلين غراويتز ، مناىج عموم الإجتماعية ، تر : د سالم عمار ، المركز العربي لمتعريب و الترجمة ، دمشق ، 1

 .114،  115، ص  1991

 .115_عبد السلم المسدي ، قضية البنيوية ، ص 2

 .119_عبد السلم المسدي ،قضية البنيوية ، ص 3
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ويقال أيضا أنيا "طريقة في الرؤية ومنيج  1من حقول المعرفة وتخضع لممعايير العقمية 
 2في معاينة الوجود"

: أن أىم مايميز البنيوية تيتم بتقعيد الظواىر وبتحميل مستوياتيا  "سعيد الغانمي"ويرى 
 3ة لمقبض عمى العلئق التي تتحكم بيا. ، المتعددة في محاول
: أن البنيوية ابنة حضارة معينة تنتمي إلييا وتحاور  "الساعفين"ويرى الباحث ابراىيم 

منجزاتيا المادية و الروحية ، إنيا ذات صمة وثيقة بحركة الحداثة من جانب ، 
 4.وبالدراسات المغوية الحديثة ومدرسة النقد الجديد من جانب الآخر

 لبنية لغة و اصطلحاا_
 _البنية لغة:

تنطوي إلى دلالة معمارية يرتد بيا إلى الفعل الثلثي "بنى _ يبني _ بناء_ بناية_     
بنية_" وقد تكون بنية الشيء في العربية في " التكوين "، أما في المغات الأجنبية فإن 

يبني " أو"يشد" بمعنى"  " struère "  مشتقة من الفعل اللتيني"struetureكممة "
وحين تكون لمشيء "بنية" )المغات الأروبية ( فإن معنى ىذا و قبل كل  شيء أنو ليس 
بشيء " غير منتظم"أو عديم الشكل " بل ىو موضوع منتظم ، لو "صورتو" الخاصتو" 

 5و"وحدتو" الذاتية ، إذن فالبنية في أصميا تحمل معنى "المجموع" أو "الكل" 
                                      

، دريدا ،البنيوية ومابعدىا ، تر: محمد عصفور ، مجمس الوطني لمثقافة والفنون و الآداب ، الكويت ، د، ط ، د، _ليفي شتراوس1
 .19س , ص 

 .151_عبد السلم المسدي ، قضية البنيوية ، ص 2

 .18_محمد عزام ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، ص 3

المناىج النقدية عند صلح فضل ، ميدان لغة وأدب عربي ،سنة ثانية ماستر تخصص نقد عربي حديث  _فوزية  بوشارب ، تمقي4
 .65، ص5116،  5115، قسم المغة والأدب عربي ، كمية آداب ولغات ،جامعة محمد بوضياف مسيمة ، 

 .59_زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية، 5
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 البنية اصطلحا:_
، ويعرفيا " جان بياجيو 1أبسط تعريف لمبنية يقال أنيا " نظام أو نسق من المعقولية "   

" " أنيا مجموعة تحويلت تحتوي عمى قوانين كمجموعة تبقى أو تعتني بمعبة التحويلت 
 .2نفسيا ، دون أن تتعدى حدودىا أو تستعين بعناصر خارجية" 

ن تكون المجاميع الكمية من الجية ، ويقال أن البنية ىي " القانون الذي يحكم أ
ومعقولية تمك المجاميع الكمية منجية آخرى " يصفيا ديموز بأنيا نظاماً مؤتمفاً من 
العناصر والعلقات المتفاضمة فالبنية أولا ىي بمثابة "وضع لنظام رمزي ، لايمكن ردهُ 

 3إلى نظام ثالث مستقل عن كل منيما وأعمق من كل منيما 
"أن مفيوم البنية ليو مفيوم العلقات الباطنة الثابتة ، المتعمقة " لبير سوبلأ"_ يعرفيا 

وفقا لمبدأ الأولوية المطمقة لمكل عمى الأجزاء بحيث لا يكون من الممكن فيم أي عنصر 
 من عناصر البنية خارجاً 

 عن الوضع الذي يشغمو داخل تمك البنية أعني داخل المنظومة )الكمية الشاممة (   
" أن البنية ىي كل مكون من ظواىر متماسكة ، يتوقف كل منيا عمى  "لالاند"يعرفيا _ 

 ما عداه ، ولايمكنو أن يكون ماىو إلا بفضل علقتو بما عداه"
 4_ وتعني أيضا أنيا كيفية التي شيد عمى نحوىا ىذا البناء أو ذاك

 5_تُعرف أيضاً "أنيا مجموعة من الأجزاء المرتبطة معاً "
                                      

 .59_زكرياء ، ابراىيم ، مشكمة البنية ، ص 1

  .19جان بياجيو ، البنيوية ، ص _2

 . 14,  11_زكرياء ابراىيم ،  مشكمة البنية، ص 3

 .59,  18,  15_زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية، ص 4

 . 48ليونار دوجاكبسون ، بؤس البنيوية ، ص _5
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" بأنيا نمودج يقوم الباحث بتكوينو كفرص لمعمل انطلقاً من الوقائع  "شتراوس"ا _يعرفي
نفسيا وىي تمثل الأداة المنيجية في نفس الوقت الذي تعدُ فيو خاصية لمواقع وليس من 

 1.الضروري أن نتمكن من مشاىدة ىذه الفرض منذ البداية
لقات الثابتة الكامنة خمفَ بصفة عامة " إن البنية بأبسط معانييا ىي نظام من الع

 .2بعض التغيرات "
 عناصر الدراسة البنيوية: 

تميزت البنية بعدة خصائص وسمات ثلث لتبين مدى ترابط في النظر البنيوية وذكرىا    
 جان بياجيو كتالي :

 _التحولات:1
  إذا اعتبرنا أن ميزة الجملت البنائية تتمسك بقوانين تكيبيا تكون عندئذ بناءة   

بطبيعتيا تفسر ىذه الإزدواجية الثابتة ، أو بكممة أوضح الثنائية القطبية لنشاط بنائي 
، فالمجاميع الكمية تنطوي عمى دينامكية ذاتية 3إلا أن يقوم عمى مجموعة تحويلت

تتألف من سمسة من التغيرات الباطنة التي تحدث داخل " النسق" أو "المنظومة" والحديث 
الديناميكي ىو تعبير فقط عن ىذه الحقيقة اليامة ألا وىي أن  عن ضرب من التوازن

دو "، فالعالم  4البنية لايمكن أن تظل في حالة سكون مطمق، بل تقبل دائماً تغيرات
لم يكن يتكمم إلا عند مجموعة ليميز بين قوانين التقابل والتوازن المتزامنة أو  "سوسير

إلى الأشكال الأولى والتوازن المتزامنة أو  ن التقابلإلى عند مجموعة ليميز بين قواني
                                      

 .51_محمد عزام،تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، ص 1

 .17يم ، مشكمة البنية ، ص_زكرياء ابراى2

 .11جان بياجيو ، البنيوية ، ص_3

 .11_ زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية ، ص 4
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سكونية ، ويرى بزوغ بشكل عام و  إدراكيةتميز أشكالا  لمبنيوية النفسية لأن وحدة الصيغة
الأفكار التحويمية منذ الإنطلقات المغوية النفسية لأنو نظام متزامن ليس ثابت فيو يكتب 

ت أو علقات النظام دون أن نكون قد أو يقبل الإبتكارات تبعاُ لمحاجات المحددة بتعارضا
 شاىدنا عمى الفور ولادة القواعد التحويمية.

في الواقع تشكل كل البيانات المعروفة ، مجموعات من التحويلت ولكن تمك      
التحويلت يمكن أن تكون لازمنية أو زمنية فمو كانت البيانات لاتحتوي عمى تحويلت 

آية أشكال سكونية وفقدت أية فائدة تفسيرية تطرح من ىذا النوع لكانت اختمطت مع 
عندئذ قطعاً مسألة مصدر ىذه التحويلت ويجب تمييز داخل البيئة من العناصر التي 
تخضع ليذه التحويلت والقوانين التي تضبط ىذه الأخيرة وتستطيع أن تحمل بسيولة 

 1.عمى أنيا ثابتة
 {la totalite_الكمية : الشمولية  }2
أن البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقمة عن "كل" بل ىي تتكون وىي    

من عناصر داخمية خاضعة لمقوانين المميزة لمنسق ، من حيث ىو " نسق " ، ولا ترتد 
قوانين تركيب ىذا النسق إلى " ارتباطات تراكمية" ، بل ىي تضفى عمى "كل" من حيث 

ىا سمات متمايزة عن خصائص "العناصر" وليس ىو كذالك خواص " المجموعة " باعتبار 
الميم في " البنية" ىو "العنصر" أو "كل" و إنما الميم ىو العلقات القائمة بين العناصر، 
أعنى عمميات التأليف أو التكوين ، عمى اعتبارات أن " الكل" ليس إلا الناتج المترتب 

                                      
 .15جان بياجيو ، البنيوية ، ص _1
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ىذه العلقات ليس إلا قانون " عمى تمك العلقات أو التأليفات ، مع ملحظة أن قانون 
 .1النسق" نفسو أو المنظومة نفسيا

بدييية ىي ميزة الجممة الخاصة بالبنيويات ىي المعارضة الوحيدة التي يتفق عمييا      
البنيويون ىي تمك المتعمقة بالبنيات و المجاميع أو تمك مركبة من عناصر مستقمة عن 

مومية تقتصر في جميع الميادين عمى تفاوت ، مواقف العأن الكل ، ومن خطأ الإعتقاد 
 2أما التعرف إلى الجملت بقوانينيا البنيوية و إما التركيب انطلقا من عناصر .

 _التنظيم الذاتي:3
الضبط الذاتي لأنيا تستطيع ضبط نفسيا مما يؤدي  "جان بياجيو"عنيا يقول أو كما    

 3.إلى الحفاظ عمييا
وانينيا الخاصة التي لا تجعل منيا مجرد مجموعات ناتجة عن ومعنى ىذا أن لمبيان ق   

تراكمات عرضية أو ناجمة عن تلقي بعض العوامل الخارجية المستقمة عنيا بل ىي 
"أنسقة " مترابطة ، تنظم ذاتيا ، سائرة في ذالك عمى نيج مرسوم وفقا لعمميات منتظمة 

 اص بيذه " البنية" أو تمك .، خاضعة لقواعد معينة ألا وىي قوانين " الكل " الخ
_وعمى الرغم من أن كل بنية مغمقة عمى ذاتيا ، إلا أن ىذا الانغلق لا يمنع البنية 

 الواحدة من أن تندرج تحت "بنية" أخرى أوسع ، عمى صورة "بنية سُفمية "أو تحتية .
والميم أن عممية التنظيم الذاتي لابد من أن تتجمى عمى شكل إيقاعات وتنظيمات 
     وعمميات ، وىذه كميا عبارة عن آليات بنيوية تضمن لمبنيات ضربا من الاستمرار أو 

                                      
 .11_زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية ، ص 1

 .11,  19_جان بياجيو ، البنيوية ، ص 2

 .11جان بياجيو ،البنيوية  ص _3
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، وتبدو التنظيمات بالمعنى الإعتيادي لمكممة كأنيا تنتيج تماما  1لممحافظة عمى الذات
اجراءات بنائية أكثر سيولة ومن الصعب رفض حتى دخوليا إلى ميدان البينات بشكل 

الإيقاعية التي تحدىا عمى كل المستويات الحياتية و الانسانية في عام ، إنيا الأوليات 
التناظرات حين ىذا الإيقاع يؤمن انتظامو الذاتي بالوسائل الأكثر بساطة المبنية عمى 

الإعادات وتعتبر إيقاعات وتنظيمات وعمميات تمك السياقات الثلثة الآساسية لمضبط و 
 2.الذاتي أو الحفاظ الذاتي لمبنيان 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      
 .11,  15يم ، مشكمة البنية ، ص ينظر: زكرياء ابراى_1

 .15جان بياجيو ، البنيوية ، ص _2
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 الخلصة: 
تداولت البنيوية بشكل كبير عمى مر العصور سواء كان عند النقاد العرب أو الغرب       

، كلىما أخذ البنيوية شكل ميما ومصطمح قيم باعتبارىا أحد أىم المناىج النسقية ، 
و وقد كان مصطمح البنية آساسي في البنيوي منذ بدايتو حتى نيايتو وىذا ماساعد 

ساىم في تطوير امدداتو الأساسية التي استمدىا من عمم المغة محاولة تطبيق نموذج 
 المغة البنيوي الذي قدموُ دو سوسير و آخرون 

وتناول نقاد العرب البنيوية مثمما تمقاىا غيرىم من المناىج النقدية ، فكانت حوصمة 
ءات حتى يتسنى فيم المنيج البنيوي آساسية فيما قدمو دوسوسير من مفاىيم و اجرا

البنيوية بما أنيا السبيلْ و الطريق آ ساسي لمعالجة النص باعتماد داخموِ ورفض كل  
 ماىو خارج سياق النص .

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   ثانًللفصل اا   
 المنهج البنٌوي والتحلٌل    

 الشعري        
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 :تمييد  
إن الخطاب الشعري الجزائري المعاصر أحدث نقمة نوعية في خصم الحداثة الشعرية     

الحاصمة عمى مستوى الساحة النقدية ، قد  من خلل موتكبتو لمتطورات والتغيرات
استطاع الشاعر الجزائري أن يبدع نصوصا تحمل قيم جمالية وفنية ، وأدخل عناصر 
جديدة في تشكيل بنيتو وىيكمة ، كما أن ىذا البحث ييدف إلى أليات ويركز عمى التحميل 

ال في النص البنيوي لمنص الشعري عمى مستويات المغة ليكشف مكامن الإبداع  والجم
 1.الأدبي  وكذلك نمادج وأعلم التحميل البنيوي في النقد الجزائري 

                                      
ينظدر: مريم مكي ، بنية الخطاب شعري معاصر ، دراسة تحميمية ، مذكرة لنيل شيادة ماستر ، جامعة وىران ، أحمد  _1

 . 11,  5114-5111بن بمة 
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التحميل البنيوي لمنص الشعري في كتابات يمنى العيد ومحمد نيس +نمودج _
 :لقصيدة أنشودة المطر بدر شاكر السياب 

 يمنى في تصور صلح فضل:_
ك عن طريق تأمل الناقد إن التحميل البنيوي تحميل ينبثق من النص نفسو،وذل    

عناصر النص وطرق أدائيا لوظائفيا وعلقات بعضيا البعض دون أن يتجاوز حدور 
النص إلى أي موقع أخر البنيوية تؤمن بفكرة الفصل بين ثنائية الشكل والمضمون 

 .  1يكسب مضمونيتو من البنية
ترتيب أي أنيا تتوقف أما البنيوية تتيح الناقد قيام بعممية مزدوجة ىي الإقتطاع وال   

عند جزء من النص ترى فيو بنية موضعية لمكشف عن وظيفتو ىذا الجزء وصمتو 
بالأجزاء الأخرى ،فيما تحاول "يمنى العيد"الإقتراب من مدار المقاربة البنيوية لمنص 
الأدبي ،حيث تحاول تعرية المادة الجمالية لمنصوص الأدبية ،وفي ضوء المنيج البنيوي 

 ي قد يكون لمنص الأدبي ؟\موضوعو ال رب إذا المنيج البنيوي، كيف يقا
أول خطوة في المنيج ىو تحديد البنية ،وقد تكون ىذه البنية نصا شعريا واحد أو  -

 رواية .
كما ترى "يمنى العيد" أن دراسة ىذه البنية يشرط عز ليا عن مجاليا الذي ىو خطوة  -

ا الخطوة الثانية فيي تحميل البنية ويشترط أساسية ، لأنيا خطوة التحضير لمعمل ، أم
في ىذا التحميل أن يكون الناقد البنيوي متسمحا بالعموم التي تخص موضوعو ، ولا سيما 
عام المسانيات ، أن التحميل البنيوي ىو تحميل ألسني بالأساس يجري عمى المغة التي 

دراسة الرمز  تكمن فيالتي يبني منيا النص ،كما يستيدف كشفا عناصر البنية 
  والصورة ، الموسيقى من خلل نظر في العلقات المغوية وفي أنساقيا ويجب النظر في  
 البنية العميقة لمنص وأشكال التكرار فيو وكذلك أسباق التركيب لمصورة الشعرية التي 

                                      
 . 511، ص  1998، 1لجديدة بيروت ، ط صلح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، منشورات الأفاق ا _1
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يوضحيا محورا بنية الدلالات المغوية تعنى بذلك المحور الأفقي والعمودي كأن ندرس 
الشعرية عمى مستواىا المغوي ونكشف الدلالات التي ينظميا المحور الأفقي  الصورة

،وىي دلالات تتعمق بالجدر التركيبي ثم الدلالات التي ينظميا المحور العمودي وىي 
ومع دراسة ىذه العناصر وكشف الإنسان  1دلالات تتعمق بالتداعيات أو الإيحاءات 

العام الذي يحكم منطق ىذه العلقات وما يجعميا  العلقات في ما بينيا نصل إلى القانون
تبني في ىذا النسق.نكشف آلية الحركة بين عناصر النص، نكشف الرؤية التي تحكميا 
،وقد يصل الباحث إلى قانون عام مشترك بحكم مجموعة من البنيات النصية لنصوص 

احدة واشتممت متعددة ،مثمما توصل "بروب" في دراسة الحكايات الشعبية إلى مفاصل و 
عمييا تمك الحكايات الشعبية جميعا وىي المفاصل التي نسبح عمى منواليا بعض النقاد 
العرب المعاصرين قوانين أخرى في تطمع إلى الرحيق الجمالي لعام النص الأدبي ، كما 
ذكرت "يمنى العيد " محاولة الناقد المغربي محمد بنيس في مقاربتو بظاىرة الشعر 

غرب ، حيث توصل فييا إلى القول بأن المتن الشعري المعاصر في المغرب المعاصر بالم
 2محكوم بقوانين ثلثة ىي :"القانون التجريب،وقانون السقوط والانتظار وقانون الغرابة"

محمد بنيس استخمص في حدثنو عن المقارنة البنيوية لمنصوص،وأن البنيوية  -
ذري معمق عمى نفسو ، وموجود بذاتو ،  باتجاىاتيا المتباينة " تعامل النص كمعامل

ولعل رؤية ىذه  3فتدخل تبقا ليذا المفيوم في مغامرة الكشف عن لعبة الدلالات. "
الحدود التي تقن عندىا البنيوية في دراسة النص واكتفائيا بدراسة العلقات القائمة عمى 

ي بو البنيوية مستوى المغة ، و ىو ما جعل بنيس إلى أن يعوض الاتجاه الثاني وأعن
 التكوينية ، بوصفو اتجاىا جديدا المبنيوية والشكلنية .

                                      
 .16،  15_ يمنى العيد ، في معرفة النص ، دراسات في النقد الأدبي ،دار الأفاق الجديدة ،بيروت ، دت ، صفحة 1
 .16، 15_ يمنى  العيد ، في معرفة النص ، دراسات في النقد الأدبي ، ص 2
 19، ص 1ة بنيوية تكوينية ، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، طمحمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر بالمغرب ، مقارن _3
 ،79. 
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 :نموذج )القصيدة( قراءة البنيوية لقصيدة أنشودة المطر لبدر شاكب السياب  -
 عيناك غابنا تبخيل ساعة السحر 
 أو شرفتان راح ينأى عنيما القمر 
 عيناك حين تبتسمان تورق الغيوم 

 لأقمار في نير وترقص الأضواء ...... كا
 يرجو المجداف وىنا ساعة السحر 
 كأنما تنبض في غورييا النجوم 

 وتفرقان في ضباب من أسى شفيق
 كالبحر سوء اليدين فوقو المساء 

رتعاشو الخريف   دفء الشتاء فيو وا 
 والموت ، والميلد والظلم والضياء 
 فتسقين ملء روحي رعشة البكاء 

 وم كنشوة الطفل إذا خمف من الغي
 كأن أقواس السحاب تشرب الغيوم 

 وقطرة فقطرة تذوب في المطر 
 وكركر الأطفال في عرائس الكروم 

 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر 
 1مطر،مطر،مطر 

تعد أنشودة المطر واحدة من أمثمة الشعر الحديث التي تمردت عمى الشكل الواحد     
ونية تتحول عمى أثرىا النظرة المحمية المتكرر ، وىي ذات توجو ذاتي يعبر عن رؤية ك

إلى نظرة عالمية ، بسبب ىذا تتقبل الدراسة المزيد من المداخل والقراءات ، وىذه واحدة 

                                      
 . 151بدر شاكب السياب ،أنشودة المطر، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة  ، ص  _1
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من الداخل التي تجدىا تتحقق الغاية في الكشف عن الفاعمية في الدلالة حيث قام 
وىذه  مجموعة من دارسين لمعروض و ، دراسة ىذه القصيدة بشكل موجز، فتتناول

 وتمقي ىذه الدراسة الضوء عمى الثلثة: 1الدراسة السمات العروضية 
 تنوع عدد التفعيلت _1      
 أي تنوع الأضرب في القصيدة . 2الإلتزام بضرب واحد في القصيدة _1    
المزج بين بحرين أو تفعيمتين في القصيدة ،تتكون القصيدة من تفعيمة _5    

 3قاطع"مستفعمن" وتشمل أربعة م

 مولد ونشأة بدر شاكب السياب:_    
في قرية جيكور بالقرب من أبي الخصيب في جنوب  1956ولد "بدر شاكب" عام        

م 1915، ففي عام  1915العراق ، كان ىو الأبن الأكبر في العائمة، توفيت والدتو عام 
ة لمبنين سنة أرسل إلى غرب قرية "جبكور" ثم انتقل إلى مدرستو المحمدية الإبتدائي

عقد زواجو وبعد عام رزق بطفمة ثم ومولود أخر سماه  1955، وفي عام  1916
"غيلن" حيث نظم قصيدة تحت عنوان "مرمي غيلن"، وبعد فترة من زمن بدأت تتدىور 

 1946صحتو فأصيب بالشمل ، وبدأت تنتابو نوبات من اليموسة ، لتوفاه المنية عام 
 4قط رأسو.ونقل جثمانو إلى البصرة مس

 مستويات المنيج البنيوي:       

                                      
 ب ت. -95الدكتور إياد إبراىيم ، قراءة عروضية في أنشودة المطر لسياب ،محمية كمية الأداب ، العدد  _1
، ص 1999، 1طين ، البناء العروض لمقصيدة العربيية ، دار الشروق ،القاىرة، الطبعة محمد حماسة عبد الل _2

145. 
رمثة شاىد،سممة فردوس شاىد ، دراسة روضية لبدر شاكب السياب ، أنشودة المطر ، مجمة القسم العربي ، جامعة  _3

 .5118، 55نيجاب ، العدد 
 . 157شرين ، ص عبد عون الرضوان ، الشعر العرب في القرن الع _4
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المقارنة بنيوية  تستيدف قراءة النص الأدبي انطلق من مستويات متعددة يؤدي -   
إلى الكشف عن الدلالات التي تتضمنيا بنيات النص من خلل النظر إلى مختمف 

لنص الأدبي العلقات التي تربط بنيات النص بدء بالوحدات الصغيرة كالفونيم إنتياء با
ككل بوصفو نبية كبرى ، وقد تجمى ذلك عدة مستويات ،عرضيا صلح فضل عمى النحو 

 التالي ". 
المستوى الصوتي: تتجمى أىمية التراكيب الصوتية في كونيا تمثل إحدى المستويات  -1

الرئيسية في الخطاب الشعري ، والتي تجعل منو خطابا يثير في نفس المتمقي الرقة 
، ويظير الإبداع الشعري لدى الشاعر ، فضل عن كونيا أنيا تعمل إلى جانب والعذوبة 

المستويات الأخرى في تنوع الدلالة ، يحسب طبيعة كل منيا ، فالأصوات والوحدات 
الصوتية مثل تؤدي دورا فاعل في بناء الألفاظ الصوتية ، وىي مسؤولة عنو عمى نحو 

 1ية ،الوزن،النغمة،الجرس الصوتي.تظير فيو سمات صوتية أسموبية ، القاف
المستوى الصرفي: يرتكز بالدرجة الأولى عمى المفاىيم المغوية ابتداء من المفاىيم  -5

الوظائفية التي انتشرت لدى المغويين الغربيين إلى نفس المفاىيم التي يستفسر بعد ذلك 
ىات في دفع الحركة عند الالتقاء في تيار البنيوي العريض ، وتمتقي أيضا مع تمك الاتجا

المنيجية في الأدب ونقده إلى أن تتمركز وتستقطب في دراسة النص الأدبي في حد ذاتو 
بغض النظر عن العوامل الأخرى الخارجية المحيطة بو والتي تجعمو يذوب في محيطو 

 2النفسي.
لفاظ كما يعد عمم الصرف من أجل عموم العربية وأحقيا بالعناية ،لأنو يتعمق ببني الأ    

العربية ،فيو يدرس بنية الكممة ووزنيا ىي التي عميو،وما يعتر بيا من زيادة وحذف 
 وقمبا و إعلل وغير ذلك.

                                      
 .  116، ص 5111سبتمبر ،Bلأولر يشبيول ، الأسموبية المسانية تر: خالد محمود جمعة ، مجمة النوافد ،السعودية ، العدد  _1
 . 88، ص105115صلح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، دار النشر ميريت لمطباعة والنشر،القاىرة،ط _2
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كما يدرس الدلالة الخاصة بكل بنية،التي بيا يتبينا منيا كون المفظ اسما أو فعل،أو    
 1 كونو نوعا من الأسماء أنفسيا ،فمنيا مصادر والمشتقات والجموع وغير ذلك

مستوى المعجمي: الأبنية المعجمية أو التركيبية أو التخميمية دىشة لممتمقي فإنيا تفعل 
ذلك بمخالفتيا لمنسق المعيود من ناحية ابتكارىا لأنماط جديدة في الصياغة والتحميل 

 وقدرتيا عمى تحفيز التمقي الجمالي لمنص والتجارب الملئم لو من ناحية ثانية.
لمعرفة خصائصيا الحسية التجريدية والحيوية والمستوى الأسموبي تدرس فيو الكممات -

 ليا.
 2مستوى القول:ىو تحميل تراكيب الجمل الكبرى لمعرفة خصائصيا الأساسية والثانوية 

مستوى النحوي )التركيبي(:بعد أحد الجوانب التي تتناوليا الدراسة المسانية،وظاىرة -
 .3سياق الخطاب  التركيب ىي تنظيم الكلم ونظمو لتشكيل

 .4ويختص بدراسة التأليف وتركيب الجمل وطرق وتكوينيا الدلالية والجمالية
كما يعمل ىذا المستوى عمى معرفة التراكيب المغوية التي يتألف منيا النص لأن ىذا 
الأخير ىو عبارة عن وحدة لسانية قائمة بذاتيا تتشكل من ضوابط لسانية تؤلف أجزاء 

 الوحدة المسانية .
المستوى الدلالي :يعرف بكونو عمما خاصا بدراسة المعنى في المقام الأول،وما يحيط    

بيذه الدراسة أو يتداخل معيا في قضايا وفروع كثيرة صارت اليوم من صمب عمم الدلالة 
، كما يكون محمولا من طرف المستويات المغوية ويمثل البحث الدلالي محورا من محاور 

                                      
صيغة الصرفية وقيمتو البنيائية أو التعبيرية،مجمة المسان العربي ، مكتبة مصطفى النحاس، التحول الداخمي في ال _1

 .168م،ص1981، 1، ج 58عريب،الرباط،النغرب،المجمدتنسيق الت
 .114صلح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، ص  _2
 . 168، ص  1، الأسموبية وتحميل الخطاب ، جنور الدين السد_ 3
السنة 5118ه،كانون الأول1459ذو الحجة 5115بين المستويات المسانية العدد صفية مطيري ،التفاعل الدلالي _4

 .569الثامنة والعشرون ص
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والتقابل ،وغيرىما ،ومدى خصائصيا الأسموبية التي تضفي  عمم الدلالة الحديث
 1جمالياتيا عمى النص الشعري .

ينشغل بتحميل المعاني المباشرة وغير المباشرة والصور المتصمة بالأنظمة الخارجية -
عند حدود المغة التي ترتبط بالعموم النفس و الاجتماع وتمارس وظيفتيا عمى درجات في 

 الأدب والشعر .
ستوى الرمزي:ىو إدراك منظومات الثنائيات الجدلية في الدال والمدلول والتشكيلت م-

التي تترتب عمييا كثيرا ما اعتبر المنطمق ،المناسب لممقاربة البنيوية لمنصوص الشعرية 
، وقد ترتب عن ذلك مراجعة جميع المبادئ النقدية المستقرة في الأعراف لنقدية 

عادة تكي يفيا وطرحيا طبقا لمتصورات البنيوية مما لا يتسع المجال والخاصة بالشعر وا 
لإفاضة فيو،ومما يرتبط بطبيعة التي الإيقاعية و التخميمية دىشة المتمقي فإنيا تفعل 
ذلك بمخالفتيا لمنسق المعيود من ناحية و ابتكارىا لأنماط جديدة في الصياغة والتحميل 

 2جاوب الملئم لو من ناحية ثانية وقدرتيا عمى تحفيز التمقي لجمالي لمنص والت
ولكل مستوى من ىذه المستويات قوانينو الثابتة مثل قواعد النحو والعروض والبلغة 
وشبكات التداعي ،وقوانين الدلالة ومنطق الصور والمواقف الإيديولوجية والثقافية 

يا المتطورة ، كما أن جميع ىذه المستويات كل واحد عمى حد من جية أو في علقت
 المتبادلة.

في التحميل البنيوي يجب مراعاة المحور الأفقي و الاستبدالي مثل في تقسيم الشعر   
يقام ىيكل النظم وتوزيعو أما في النثر الوحدي تبدأ من الفقرة إلى الفصل حتى تشتمل 
الكتاب بأكممو ورصد الروابط النحوية التي تصل ما بين ىذه الوحدات،خاصة التي تعود 

جزاء السابقة من النص ،أما محور الإستبدالي ، فإن الإختيار جنس المؤلف إلى الأ
                                      

محمد صلح زكي أبو حميدة ،الخطاب الشعري عند محمود درويش ،دراسة أسموبية ،مطبقة مقداد ، عزة ، ط  _1
 .11، ص105111

 . 114، ص 105115يت لمطباعة والنشر ،القاىرة طدار النشر مير 114صلح فضل ،مناىج النقد المعاصر ،صفحة  _2
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لإنشاء عمل الدبي ما إنما ىو نقطة الإنطلق في دراستو ، إذا إن إختيار جنس أدبي 
معين يؤثر عمى قواعد استخدام الروز ، ويبقى تحميل المستوى اللإستبدالي ابتداء من 

رات الفنية والأسموبية الأخرى ىو الذي يؤثر إلى اختيار الأول لمجنس وجممة الإختيا
إكتشاف مجمل القواعد الدلالية التوليدية ويطمعنا عمى كيفية عبور المؤلف من الأفكار 
المجردة التي تتصل بقيمة الأخلقية والجمالية إلى التجسيمات الأدبية وضروراتيا وما 

نتقالات.  1يقتضيو من تحولات وا 
السبعة ىي بمثابة معالم عريضة لمدخول إلى عالم النص  إن ىذه المستويات     

الأدبي بيدف استجلء مكامنو الجمالية وستائره الخفية ، وقد جاء صلح فضل في ىذه 
المستويات من مختمف المقاربات البنيوية كما جعل النص الأدبي ذا لغتين المغة الأولى ، 

فيي المغة التي تختفي خمف ىي المغة التي تكتسب بيا لمنص أما لمغة الثانية 
النص،والقارئ البنيوي ىو الذي جعل ىذه المستويات مفيدة أو غير مفيدة فاستخداميا 
يبقى رىينا بثقافة موسوعية تنحدر من عموم ومعارف مختمفة كعمم الأصوات والعروض ، 
وبرغم من صلح فضل في عرضو ليذه المستويات إلا أن ىذا العرض لا يخموا من 

وىذه المستويات قبل أن تكون بنيوية عي عمم المغة بإمتياز وىي أيضا عمم  التعميم
الدلالة وتجاىل مرجعية ىذه مستويات وأمومتيا المغوية والدلالية متناسقة مع الوقت 
نفسو،وعرضو محتشما خاليا من الأمثمة و الشواىد التي تتيح لمقارق مداعبة النص 

 الأدبي مداعبة بنيوية.
 ل:آليات التحمي_

نسمى من خلل ىذه النظرية إلى تقديم أىم الآليات المنيجية لمتحميل البنيوي        
 لمنصوص الشعرية وذلك من تسميط الأضواء عمى مختمف المجيودات اليادفة إلى 

                                      
 .545، ص  1998ه،101419، ط 1صلح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ،دار الشروق بيروت جزء_1
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تأسيس نظرية بنيوية متماسكة،ولتوضيح أكثر اتبعنا إلى مجموعة من النقاط الأساسية 
 وىي كالنحو الأتي:

 :SYETEMEسق مفيوم الن -1
يتجدد ىذا المفيوم في نظرتينا ذلك إلى البنية ككل وليس في نظرياتنا لمعناصر والعلقات 
نما ىي ىذه  التي تتكون منيا البينة ،ذلك أن البينة ليست مجموع ىذه العناصر،وا 
العناصر والعلقات التي بينييا من علقات تنظيم في حركة العنصر خارج البنية غير 

يكتسب قيمتو داخل البينة في علقتو ببقية العناصر أو يموقعو في شبكة  داخميا،وىو
 1العلقات التي تنتظم العناصر التي بيا تنيض البنية فتنتج نسقيا . 

وذلك يجعمنا نفيم أن النص عبارة عن نسق أي بنية شمولية ،فيناك انسجام بين 
،فكل عنصر داخل النسق  عناصره بحيث لا يمكن أن نفصل عن الكل تماما مثل الإنسان

وىنا كان ينادي "دي سوسيرا" بأىمية النظر إلى المغة عمى أنو نسق وذلك  يعتبر فعالا،
عمى اعتبار أن المجتمع ىو مجموعة من الأنساق التي يتألف كل منيا من عدد من 

أي أن المغة في ىذا الصدد عبارة عن  2النظم والظواىر المتكاممة والمساندة وظيفتيا 
تتبثو بالمجتمع في علقاتو المترابطة المتكاممة بينيم ، فالنسق إذا ىو "مجموعة  نسق

 3من القوانين والقواعد العامة التي تحكم الإنتاج الفردي لنوع وتمكنو من الدلالة
 LA يتجمى النسق عند دي سوسير في ثلث مستويات : المسان     

LOMGUE والمغةLA LOMGUE  والكلمLA PAPOLE  بتطبيق  اغ ثنائياتو وص
مفيوم النقيض وفييا تظير فكرة بسق المغة ومن بين ىذه الثنائيات: الدال 

 والمدلول،الأنية والزمانية ، التركيبة والإستبدالية .
 :sychronicمفيوم التزامن  -5

                                      
 .15ص  1985_  يمنى العيد ، منشورات دار الأفاق الجديدة ،بيروت ،دط،1
 .74ص 1995ط، أحمد ابو زيد ، المدخل إلى ينائية ، د ت، القاىرة ، د_ 2
 .91ص  1988،د ط الكويت  115عبد العزيز حمودة ، المرايا المحدبة ، من النيوية إلى التفكيك ،عالم معرفة العدد  _3
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وىو حركة العناصر فيما بينيا ففي مرحمة التكوين تعاني البنية تفككا ،ثم تستعيد      
توازنيا فتعمل وفق نظاميا، ويظير نسق من  فيؤهسقوطيا العناصر و مجيء  البنية بعد

جديد فإن التزامن يربط بيذا الثبات الذي يشكل حالة أي أنو يرتبط بما ىو متكون وليس 
وفي ىذه الحالة يسعى الناقد البنيوي إلى عزل البنية لكي 1بما ىو في مرحمة التكوين 

وية وطريقة تألفيا في ىذه البنية وكشفا نظاميا يتمكم من رصد حركة العناصر المغ
،والتعرف عمى القوانين التي تحكم ىذا النظام ، فالمنظور الآني ييتم بدراسة العلقات 

 2بين أسياق المغة في  فترة زمنية معينة بالذات
 مفيوم التعاقب:

و شبو ىو زمن تخمخل البنية ، زمن فالتعاقب ما ىو إلا انفتاح لبنية النص،وى     
بالمجتمع الذي ينتقل من طبقة إلى طبقة أخرى واليدف من الدراسة التعاقبية ىو الكشف 

 عن صيرورة المغة وقدرتيا عمى التجديد الاستمرار.

 مفيوم الطابع اللوعي لمظواىر :
وىو مفيوم تفسير الحدث ، فيو يحكم وجوده في البنية أو نسق من العلقات لو      

محكوم بعقلنية المستقمة عن الوعي الإنسان وعمى ىذا الأساس فإن استقللية ، لكنو 
الباحث البنيوي يدرس الينية العميقة اللواعية لمظواىر وليس طبقاتيا الظاىرة أو 

 الواعية .
وىذه المفاىيم الأربعة ىي الأدوات الباحثة في معالجة النص الأدبي ، وىي      

 المنطمقات المنيجية البنيوية.
من خلل ىذا نستنتج أن البنيويين لم يقوموا بوضع قواعد ثابثة يتخدونيا في      

 تحميميم ،ورغم ذلك نجد الباحثة "يمن العيد"تبدأ عمميا وتحددىا فيما يمي : 

                                      
 .11، ص 1985يمنى العيد ، منشورات الأفاق الجديدة ، بيروت ، ط.، _1
 .74أحمد أبو زيد ، المدخل إلى البنائية ، ص . _2
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ودراسة ىذه البنية  ،1أول خطوة تقوم بيا  ىي تحديد البنية كموضوع مستقل      
 تشترط عز ليا عما ىو خارجيا.

وة الثانية ىي تحميل البنية وذلك بكشف عناصرىا في الزمن ،والصور أما خط     
 والموسيقى والتكرار ، انسياق ، التركيب....الخ في مستويييا السطحي والعميق.

 
 حميل البنيوي في النقد الجزائري النموذج الت       
لا يختمف فيو يعد عبد الممك مرتاض رائد النقد الحداثي في المغرب العرب وذلك أمر      

نما اختلف حاصل في أي كتاب يعد الفيصل بين المرحمة التقميدية والمرحمة  إثنان وا 
 الحداثية.

حيث تعامل مع بداية الأمر مع الحداثة من خلل دراسات الموروثة الشعبي بتطبيقو      
 الآليات المنيج البنيوي ، ومن ىنا ارتأينا أن نركز عمى ثلثة كتب وىي :

وعن سبب إقبالو عن النصوص  1985الشعبية الجزائرية : ىو كتاب أصدره سنة  الألغاز -1
الشعبية يقول :"أعزائي بذلك فراغ في السوق العربية " ، وقد استميم فكرة الكتابة 
بالمنيج البنيوي عمى النصوص الشعبية من خلل أعمال "فلديمير بروب" وكتابة" 

ميكائيل "وىو ماأشار إلييفي مقدمة الكتاب  ندريأ مرفولوجيا الحكاية الشعبية " وكتابات "
بقولو "ومن الدراسة الجادة التي كتبت بالمنيج حول نص أدبي لعمو قمة من القمم وىو 

 2تحميل حكاية عجيب وغريب ......وحبنا لو ترجمت ىذه الدراسة .
 وقسم الكتاب إلى قسمين:     

 جزائريةالقسم الأول : في المضمون الألغاز الشعبية ال 
 القسم الثاني : في الشكل الفني للألغاز الشعبية. 

                                      
 .15لنص ، ص يمن العيد، في معرفة ا _1
 . 18ص  1981عبد المالك مرتاض ، الألغاز الشعبية الجزائرية ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، _2



 وتخليله الشعري                       هح البنيىي المن                    الفصل الثاني                                 

14 

 

ومن ىذا التقسيم يجمع النقاد وجود خمل وىو فرق صريح لمبادئ البنيوية ىو      
الفصل بين المضمون والشكل ، وىذا ما لتقبمو البنيوية إلا أن الناقد و"غميسي" بمميتس 

 1يب.عذرا لمرتاض حيث وصف ىذه بمرحمة التأسيس والتجر 
نما يتجمى المنيج البنيوي أو       وقد حدد مرتاض في دراستو المنيج بقولو : وا 

عناصر من أصولو عمى الأقل في القسم الثاني الذي نصب عن دراسة نصوص الألغاز 
 2الشعبية لغة وأسموبا .

حيث نجد أن القسم الثاني ىو الذي تظير فيو ملمح التعامل مع المنيج البنيوي      
الفصل الأول من القسم الثاني ركز في دراسة لغة الألغاز الشعبية عمى المستوى ففي 

الصوتي قصد الوصول إلى جمالية المغة عمى أساس عممي حيث يقول "حاولنا أن نسمك 
منيجا حديثا يقوم عمى دراسة العناصر الصوتية دون دراسة الجممة التي ىي من 

ي دارستو ليذه الألغاز بالمنيج الشعبي أي أن مرتاض إقتصر ف 3اختصاص الأسموبية 
 عمى البنية السطحية.

 4حيث في الفصل الأول استخدم لغزين ىما : بقرتي سني سني تغد البحر وتجيني.     
لا نوض من  ، تبدأ"بالسين"ما ىي سمسمة ما ىي سكين ما ىي مشروع لمبلغة فكيا وا 

 وحاول دراستيا وفق إيقاعيا الصوتي. 5حذانا"
نما في الفصل الثاني من الدراسة تطرق إلى مجموعة من الألغاز ليكتشف بي     

مميزاتيا المغوية التي تختمف عن "مجموعة الأخرى وىي : رأسيا في السماء ، ورجميا 
 في الماء .

                                      
  49، ص   5115يوسف وغميسي ، الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض  منشورات ،إبداع الجزائر ، _1
 .18عبد المالك مرتاض ، الألغاز الشعبية الجزائرية ، ص  _2
 .18، ص 1981عبد المالك مرتاض ، الألغاز الشعبية الجزائرية، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،  _ 3
 .111م ، س ، ص   _4
 .114عبد المالك مرتاض، الألغاز الشعبية ،  ص _5
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 تبدأ بالنون ، والنون في السماء تنوح .   
 1ىي حنينة ، والي في قمبيا مجروح .-

دراسة الألغاز الشعبية عمى مستوى البنية الإيقاعية  وحاول عبد المالك مرتاض     
 والصوتية.

ب :المطبوعات الجامعية الجزائرية، يعد ثان 1985الأمثال الشعبية: ىو كتاب صدر سنة  -5
كتاب تعامل معو الناقد مع المنيج البنيوي وعن منيجو في دراستو يقول :"قد اتبعنا 

كما وضع لنا سبب إختياره ليذا المنيج يقول  ،2منيجا حديثا قائا عمى الألسنية البنيوية.
: والحقيقة أن المنيج الذي اتبعناه في كتابنا ىذا سمح لنا بإستخدام عناصر ثقافية 

ولذلك جاء كتابو عمى شكل منيجيا ومضمنا  3وعممية من نصوص ىذع الأمثال.
الأمثال العناصر .القسم الأول:تطرق إلى الفصل الأول " أصول الإقتصاد الزراعي في 

أما القسم الثاني قسمو إلى فصمين الأول ب"الحيز في الأمثال  4الشعبية الجزائرية .
أما قسم  5الشعبية الجزائرية "،أما فصل الثاني ب: الزمان في الأمثال الشعبية الجزائرية .

قسم الثالث عنوانو: المغة المستخدمة في الأمثال الشعبية وصنفو إلى فصمين ىما : 
 6دراستو في المغة"أما الفصل الثاني "دراستو في أسموب الأمثال الشعبية "الفصل الأول:"

،أما القسم الأخير "ممحقات وفيارس تقنية" وعبارة عن الكتب التي استقى منيا معمومات 
 وأفكار ، والأمثال التي طبق عمييا دراستو.

 _القصة الجزائرية المعاصرة1

                                      
 .151،  117م ، س  ، ص  1
 . 18، ص1985عية ، دون ط،عبد المالك مرتاض ،  أمثال الشعبية في الجزائر ، ديوان المطبوعات الجام _2
 .18ص  ،م ، س _3
 .57،  11عبد المالك مرتاض ، أمثال الشعبية في الجزائر ، ص  _4
 .77م ، س ، ص  _5
 .115م ، س ، ص  _6
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كتابات عبد المالك مرتاض في تنبيو لممنيج  م ، يعتبر أحد1991نشر ىذا الكتاب سنة  
 البنيوي ، حيث قسمو إلى ثلثة أقسام وىي :

 القسم الأول :"في مضمون القصة الجزائرية المعاصرة " مقسما إلى فصمين ىما :
 1الفصل الأول : المضمون الإجتماعي في القصة الجزائرية المعاصرة .

 الجزائرية المعاصرة. والفصل الثاني : المضمون الوطني في القصة
 القسم الثاني : الشخصية وحيزىا " مقسما إلى فصمين ىما :

 الفصل الأول : الشخصية في القصة الجزائرية المعاصرة 
 2الفصل الثاني خصائص الحيز في القصة الجزائرية المعاصرة 

وىي أما القسم الثالث : كان بعنوان :"في المعجم الفني "قسمو إلى ثلث فصول ،      
المعجم "الفني لدى السائح"والفصل الثاني "المعجم الفني لدى ابن ىدوقة "والفصل الثالث 

 "قضايا فنية مشتركة في القصة الجزائرية المعاصرة .
أما المنيج البنيوي فيظير تجميو في القسم الثالث "خصائص المغة الفنية في      

لفني ىو من خالص الدراسات القصة الجزائرية وعن ىذا المنيج يقول : المعجم ا
الحديثة التي تكشف عن طبيعة المغة الفنية التي يصطنعيا الأديب ، والأفكار التي تسرد 
ختيار أو تطفوا عمى  لديو عبر ىيكل ىذه المغة أو تطغوا عمى سطح ينيتيا عن شعور وا 

 3سطح قيمتيا 
، وفقا المنيج البنيوي  تعتبر ىذه الكتب دراسة عن الموروث الفني الثقافي الجزائري     

ومن ثم راح يطبق ىذا المنيج الجديد في النقد الجزائري عمى الخطاب الشعري لقصيدة 
 "أشجان يمانية".

                                      
 .15، ص1991عبد المالك مرتاض ، قصة البشعبية الجزائرية المعاصرة ، الشركة الوطنية لمكتاب بالجزائر ، _1
 .99،  67قصة الجزائرية المعاصرة ،صفحة عبد المالك مرتاض ،  _2
 .14م ، س ، ص  _3
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 .أعلم من النقاد الجزائريين  
ببمدية مسيردة ولاية تممسان وفييا نشأ  1915يناير  11عبد المالك مرتاض: ولد في  -1

 وترعرع وحفظ القرأن الكريم.

التحق بمدينة فاس قصد  1915معيد الإمام عبد الحميد من باديس في سنة التحق ب
مارس 7بشيادة لسانس في الأدب في  1961متابعة دراسة الجامعية ، تخرج سنة 

 1981أحرز شيادة الدكتوراه دولة في الأدب من جامعة السربون بباريس سنة  1971
ي نيض بتدريس جممة من بعنوان ، فنون النثر الأدبي بالجزائر عين أستاذ كرس

المقايس في معيد المغة العربية بجامعة وىران منيا ، الأداب الجاىمي ، الأدب العباسي 
والأدب المقارن والسيميائيات ، تقمد العديد من المناصب منيا : نائب عميد جامعة 

رئيس المجمس الأعمى المغة 1981، مدير الثقافة والإعلم بولاية وىران 1981وىران 
 .1998عربية ال

 . 1986أثاره: بنية الخطاب الشعري ، دار الحداثة بيروت سنة 
   .    1985الألغاز الشعبية الجزائرية ، صدر عن ديوان المطبوعات الجامعية سنة  -
 .1985الأمثال الشعبية الجزائرية ، صدر عن ديوان المطبوعات الجامعية سنة _
5111شق الشعر معمقات ، اتحاد الكتاب العربي دم-

1 
 1916دماء ودموع ، رواية كتبيا بالمغرب -1الأعمال الإبداعية :    
 نشرتيا دار اليلل بالقاىرة . 1916نارونور كتبيا سنة -5
 .5111مرايا متشظية رواية ، صدرت عن دار اليومة بالجزائر سنة -1
 
قى بعين البرد بولاية سيدي بمعباس حيث تم 1961أحمد يوسف : ولد يوسف سنة -5

متوسط ثم أستاذ التعميم تعميمو الإبتدائي والمتوسط والثانوي ، عين أستاذ التعميم ال
                                      

 14_ عبد المالك مرتاض ، أمثال الشعبية في الجزائر ، ص 1
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تحصل عمى شيادة ليسانس قسم المغة العربية ، وأدابيا بوىران ثم شيادة  الثانوي 
الماجستير في نفس القسم كما تحصل عمى الدكتوراه دولة بقسم المغة وأدابيا سنة 

1999.1 
اسات التي قدميا ىذا الناقد ، والتي كان ليا صدى ذو بعد نقدي نجد من أبرز الدر -

تأثير اني الخطاب النقدي الجزائري حيث صوت اىتمامو نحو النقد الحداثي من 
 سيميولوجيا ، وبنيوية، وتأويمية نجد من بينيا:

 5114السللة الشعرية في الجزائر)علمات الخفوت وسيمياء التيم ( -
 .5115اصل مجمة علمات السيميائيات والتو  -

،وكتاب العربية بين 5111وىناك مؤلفات اشترك فييا الناقد مع غيره وىي :لغة الحياة 
 .5115،ومقال سمطة المغة ومركزية الخطاب الأحادي 5111المغات العالمية 

 عبد الحميد بورايو:-1-
بتونس ،بمدينة سميانة 1951ناقد وباحث ،مختص في الأدب الشعبي ،من مواليد     

،درس 1971من أصل جزائري تخرج من جامعة الجزائر بمعيد المغة والأدب العربي سنة 
طور الماجستير بجامعة مصر ، وقدم رسالة تحت عنوان "القصص الشعبي بمنطقة 

، تحصل عمى شيادة الدكتوراه في قسم المغة العربية بجامعة الجزائر  1978بسكرة سنة 
  ردي وتنظيم المحتوى"دراسة سيميائية نماذج ألف حيث عنونيا ب المسار الس 1996

 ليمة وليمة يعمل حاليا أستاذ بجامعة الجزائر ومدير لمخبر الثقافة الشعبية الجزائرية من 
 
 
 
 

                                      
 .httpsM//www.squ.comالسيرة العممية المختصرة لأحمد يوسف   _1
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 أبرز الكتب التي ألفيا نجد:   
 .1986القصص الشعبي في منطقة بسكرة المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  -
نون الشعرية الشعبية في الجزائر راسة الأشكال الأداء في الفالأدب الشعبي الجزائري )د -

 .(5117دار القصبة 
نشر عدة أبحاث ودراسات أدبية ونقدية في مجلت العربية وشارك في العديد من  -

 5114الممتقيات من بينيما:الممتقى الثالث السيمياء ، والنص الأدبي جامعة بسكرة 
 5118المنيج جامعة البويرة الممتقى الدولي الثاني لمنص ، و  -
 5119.1الطبعة الخامسة لممتقى الرواية )رشيد ميموني ( بومرداس  -
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                      
 لأخير .عبد الحميد بورايو ، منطق السرد )دراسات في القصة الجزائرية الحديثة (،الفلف الخارجي ا _1
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 خلصة:_ 

 في الأخير تحصمنا عمى مجموعة من النتائج وىي كالأتي:         
 أن المنيج البنيوي منيج حداثي ظير في قرن العشريني في أوروبا . -
 لبنيوي في تحميل النصوص الأدبية يكشف عن قيمة ىذا المنيج .أن تطبيق المنيج ا -
 البنيوية تعتمد عمى ثلثة وعائم أساسية وىي الكمية التحول ، التنظيم الذاتي . -
 أسس التي ارتكزت عمييا ىي رفض المؤلف ،الإعتماد عمى المغة  -
المنيج نذكر من بروز في الساحة النقدية الجزائرية نقاد كان ليم الفضل في أليات  -

 بينيم عبد المالك مرتاض ،أحمد يوسف ،عبد الحميد بورايو.....
    كانت بدايات عبد المالك مرتاض مع البنيوية من خلل كتبو الأتية الألغاز الشعبية  -

 الجزائرية ،الأمثال الشعبية الجزائرية ،القصة الجزائرية القصيرة 
 أىم أليات التحميل البنيوي . -
 عدة مستويات التحميل البنيوي .ظيور  -



 

 

 الثالث لفصلا
 انموذج التحلٌل البنٌوي لعبد الملك 
 مرتاض )أ ي دراسة سٌمٌائٌة 
 تفكٌكٌة لقصٌدة أٌن لٌلاي 

 لمحمد العٌد( .
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ممك مرتاض ) أ_ي( دراسة سيميائية التمييد:انموذج تحميل البنيوي لعبد _ 1_
 ة "أين ليلي" لمحمد العيد : تفكيكية لقصيد

يُعدُ كتاب أ ي دراسة سيمائية تفكيكية لقصيدة آين ليلي من أىم الكتب التي         
و اتخذىا البعض من النقاد مصدراً آساسي في  رتاضالممك متطرَق إلييا الدكتور عبد 

عددٍ من الكتب والمذكرات و المجلت بالرغم من أنوُ أىم النقاد العرب الذين أولو اىتماماً 
 كبيراً بالمنيج السيميائي فاحتوت معظم مؤلفاتو النقدية بطرح الإشكاليات المنيجية .

 1ن أسباب اختياره ليذا العنوان ،أما في كتابوِ ىذا استيل بوضع فاتحة مُبرزاً ع
بإحتسابو البداية الأولى لأنو ساىم بشكل كبير في مشروع نقدي عظيم اتجو إبان 
المسانيات و السيميائيات في العموم الإنسانية ونقطة تحول ميمة في التأسيس الفعمي 

لذي لف للتجاه السيميائي و التفكيكي ، والملحظ ليذه الدراسة و منيجيتيا التذبذب ا
عُدت المنيجية رغم تنبيو مُلمح لسيميائية كعنوان الكتاب ، ورغم ىذا فمنيجيتوُ لا 
تختمف عما اعتمدهُ في كتابوُ " بنية الخطاب الشعري " وتقديمو لبعض من الاجراءات و 
التعويل عمى اقتناءه من التفكيكية ويحددُ منيجوُ بقولو اضظررنا إلى تناول ىذا النص 

لي " تناولا مستوايتيا قصد البحث في الأصول المنيج المتبع مقاربا ذالك وىو "أين لي
 بالبنيوية ، وجُل  الأفكار تضمنتيا موضحا السيميائية كمنيج نظري و اجرائي .

وفي ىذا يقول الباحث مولاي عمي بوخاتم " ولنا في تتبع ىذا التطور العام     
ة الباحث ولغة إلمامو بعناصر الدرس لممنيجالمعتمد ، تفصيلت تدلُ عمى عمق ثقاف

 2.السيميائي ، كما تدل عمى حضور ملمح النظريات الغربية حضوراً مستمراً في ذىنو"
 

                                      
ينطر: عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " آين ليلي"  محمد العيد  ، ديوان مطبوعات _1

 .19، ص  1995الجامعية ، الجزائر بن عكنون ، د.ط، 

الث في _ طارق ثابت ،عبد الممك مرتاض وجيوده في التنظير لتحميل الخطاب الأدبي ،اشتغال لاالممتقى الدولي الث2
 .516تحميل الخطاب ، جامعة قاصدي ، مرباح ورقمة  ، ص 
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 _  اطللة عمى الكتاب:2_
 _الجانب الشكمي:

 العيد ._ العنوان : أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلي" ل محمد
 رتاض ممك مال_ المؤلف : الدكتور عبد 

 _ دار النشر: ديوان المطبوعات الجامعية 
 بن عكنون  –_ بمد النشر : الجزائر 

 1992_ سنة النشر : 
 1 173_ عددالصفحات : 

اضافة إلى المعمومات السابقة صُمم غلف الكتاب بطريقة بسيطة ليست مكمفة ولا    
بل اكتفى بوضع  فييا نوع من الغموض لا من حيث الألوان ولا محيث كثرة العنواين ،

المون الأصفر ذىبي مائل إلى   البرتقالي ، مع وجود زخرفة بسيطة تُسرُ الناظرُ إلييا 
وتجعمو مشوقاً لقراءة ىذا الكتاب ، فدلالتوُ " أنو يمثل صفة القدرة ، ونقطة التوازن 

، أما أرضية الغلف كانت بالمون البنفسجي مائمة  2ورمز للأمل الإنساني و الإخلص "
 3إلى لون ضباب باعتباره رمز لموضوح و العمل العاقل و التوازن بين الأرض و السماء 

 أي أراد أن يوضح لنا التوازن الموجود بين الغلف ومضمون الكتاب .
_أما عنوان الكتاب كُتب عمى جزئين جزء بخط عريض واضح وجزء بخط صغير باالمون 

لكتاب وضع إسموُ بمعنى وضع المعمومات الآسود الغامق في وسط الغلف ، وفي أعمى ا
 الخاصة بو فقط وفي أسفل وضع إشارة ترمز إلى دار النشر .

                                      
 _ينظر: عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد .1

_كمود عبيد ،ألوان دورىا تصنيفيا مصادرىا رمزيتيا دلالتيا ، مراجعة ونقدية محمد حمود المؤسسة الجامعية لمدراسات 2
 .117ص  1914_5111،  1وتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط لمنشر

 .119_ كمود عبيد ، الألوان  دورىا تصنيفيا مصادرىا رمزيتيا دلالتيا ، ص 3
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 _الكتاب بدون خاتمة 
 _فيرس الموضوعات وُجدَ في آحر صفحة من الكتاب 

 .1_التيميش كان أخر كل صفحة وفي أخر الكتاب ذكرىا بقائمة المصادر و المراجع 
 _ الجانب الداخمي :

 نوان :شرح الع_
عنوان الكتاب مركب من حرفين ىما الألف و الياء باضافة عنوان فرعي ليُبرز أىم    

جاء بو داخل الكتاب و ايضاح مضمُونوِ  ولكن يبقى السؤال مطروح لماذا وضع ىذين 
حرفين بالخصوص؟ ولما لم يضع أي من الحروف الباقية الآخرى ، فذكر في كتابو عدة 

لسؤال التي جعمت منو يختار العنوان عمى حرفين اثنين ، و أسباب تجيبُ  عمى ىذا ا
 ىما كالتاي :

 _ أن حرف الألف ىو مايشكل الأبجدية العربية ، وجل الآبجديات العالمية 1
_وحرف الياء ىو ما يْختمُ بو في الحروف الآبجدية العربية ، عمى أساس أن الكتاب 2

 لإنسانية ثقافي وينتمي آساساً إلى الثقافة العربية و ا
_ يعدُ ىذا العمل تجربة نقدية جديدة ، ومحاولة لتأسيس نزعة عمى أقل ، لذا من 3

 الواجب اطلق عنوانا ينتمي إلى جنس المغة الجديدة 
 _ ان عنوان النص الأدبي نفسو يبتدئ بألف ثم ياء 4
 _ بعد تفكيك ىذا النص الأدبي لوحظ أنو ينزع إلى اصطناع الآصوات المفتوحة ، و5

 النداء 
_ ملحظة أثناء دراسة ىذا النص أنو يدعو إلى اصطناع النداء واليمز ىي إحدى 6

 .2أدوات النداء في النحو العربي 
                                      

  ينظر:عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد._1

 .14قصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، ص ينظر: عبد الممك مرتاض، أ  ي دراسة سيميائية تفكيكية ل_2
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يوسف "إذن ىذه أىم أسباب التي تطرق ألييا حتى يتقبل ىذا العنوان و يقول الباحث    
لعنوان الجديد بيذا الخصوص " أن ىذه التبريرات قد لاتُقرُ مشروعية ىذا ا "وغميسي

لأنيا لا تحيل صراحة عمى المرجع آساسي الذي استمد منو، وىو ليس غير 
{الذي حمل عنوانو عمى حرفين حرف  R .BARTHESلرولان بارت}  { S/Zكتاب} 

{S{ الذي ىو أول حرف من عنوان نص الذي يعالجو الكتاب ، وحرف }Z الذي ىو }
أن يترجم بعض المعاصرين ىذا العنوان  آخر حرف من الآبجدية الفرنسية ، ومن العبث

إلى العربية بعنوان }س_ ز{ لاستحالة المطابقة بين النطامين الأبجدين : العربي 
 1والفرنسي "

أرجع إلى أن سبب اختياره ىو تأثره بالمؤلف رولان  "يوسف وغميسي"بمعنى  أن    
 بارت 

 _محتوى الكتاب :2

ضع تمييد تحت عنوان " إلى النص الأدبي أي لم يعتمد في كتابو عمى مقدمة بل و     
منيج " أشار فيو عن أىم عناصر التي تصُورنا لمنص الآدبي وىي احدى عشر عنصراً 
، و أخذه بالمناىج التقميدية لأنيا تتناول النص من حيث مضمونيا و المغة من حيث 

 .شكميا فيي في أرق أطوارىا محاولة ربط صاحب النص ببيئتو وزمانو وعرقو 
 وقسم كتابوُ إلى ستة فصول   

  52إلى  31عيد من صفحة  العنوانو بنية القصيدة لدى محمد _الفصل الأول : 

                                      
يوسف وغميسي ، الخطاب النقدي عند عبد الممك مرتاض ، اصدارات رابطة ابداع الثقافية ، جامعة د . يحي فارس _1

 .69، ص 5115بالمدية ، د،ط ، سنة  
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عيد لمعرفة أىم مفاتن التحدث فيو عن كيفية تشريح قصيدة أين ليلي لمحمد    
 ومكامن ، وقيم ، ورموز، ودلالات ، ليبين لنا أىم أسرارىا لأنيا تُعد من قصائد المتميزة.

ثابتا في مساره الشعري , ويوازي بين القصائد التي أنشأىا التي فظل محمد العيد    
تقوم عمى جممة من الأصول و الخصائص المألوفة في تقاليد الشعر العربي فمخصيا 

 كالأتي :
 في الشعر العربي التقميدي_ظل يقرضُ القصيدة عمى أصولو العمودية المعروفة 1
 الحجم  _ميمو إلى قصائد متوسطة2
و _عالج الكثير من الموضوعات التأممية , مما دفعو إلى بدأ في الموضوعات الوطنية 3

 الإجتماعية و السياسية 
 _اصراره عمى تناول الموضوعات الممتزمة من أول قصيدة إلى نياية دربو شعري 4
39,4تستقر معظم أبيات قصائده في معدل _5  
_طغت عمى شعره خمس إيقاعات مختمفة 6  
ولخص مرتاض في آخره فصمو أن محمد العيد وفق في تناول موضوعاتو معاصرة      

لى تخميص الشعر من المدح و اليجاء و العزل المبتذل , فإنو في رأينا , لم  لو , وا 
تطوير القصيدة العربية من حيث شكييا , بل إنو ىو نفسو ظل ثابتا في يوفق إلى 

1م من أنو دام أكثر من نصف قرن .مساره الشعري بحيث لم يتغير عمى الرغ  
 76إلى  55عنوانو طبيعة البنية في النص " أين ليلي" من صفحة _الفصل الثاني : 

أشار أولا عمى إطللة سيميائية لمنص ، فوجد انتماء ىذه القصيدة إلى بنية الشعرية 
 التقميدية مع ابراز خصوصيات النص شكل ومضمونا ، ولكي يكون النص منصف أكثر
يجب ملحظة أنو مفتوح النياية ولكنو مغمق القصة بمعنى لوكان مفتوحا معاً لرقي ، 

                                      
 , 55,  11,  9_ينظر: عبد الممك مرتاض ,أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد , ص 1
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إلى مستوى آخر تفعيمة في الحداثة ، و تحكمو بنيتان ىما البنية التطمعية والبنية 
 القيرية .

_أىم ما جاء في ىذا الفصل أن محمد العيد استخدم عدة رموز ، ذكرىا مرتاض بتفصيل 
 ورمز إلى نفسو و إلى ليمى التي ىي محور القصيدة كميا .فمكل رمز دلالة 

_ثم أشار إلى بنية المغة و إلى المغة خصوصا من أنيا شفرة ميتة مطروحة في المعاجم 
بمعنى أن  حتى يأتي إلييا المزارع فيقمبيا ,وشبييا بالأرض التي لا تقوم بأي وظيفة 

ة المعمقة فينفض عنيا ما ران عمييا من المغة حتى يأتييا الباحث القدير مثَقَلْ بالمعرف
غبار الزمن ، وىذا مايسمى بالبراعة ، اذن فالعبقرية ىنا تقوم عمى التحكم المتميز في 

المحترفين لمكتابة الأدبية ، النسيج والقدرة عمى انتقاء الممفوظ وىذا الأمر يخص 
يفيا و أشار إلى فاصطنع الناص ىنا مفردات بسيطة وأحسن بنائيا وأتقن تركيبيا وتوظ

النص المرادُ تفكيكو من حيث كثرة الاستفيامات الموجودة والموزعة ومن جودة استعمال 
الآفعال و الآسماء في الوحدات القصيدة ويبدو أنو قائم عمى التطمع إلى اقامة التوازن 

 بينيما
تفاض _ بنيتوُ بعد التشريح يغمب عمييا نوع من اليأس بما أن النص يُمثل مرحمة الان

 الحذر.
 _ يطغو عمى النص نظامين تركيبين وىما النظام الفعمي : 

بمعنى النص اصطنع نوع من النظام لمنسج وشكل خمس عناصر تمثل خمس تشكيلت 
 1من النظم التركيبية فيناك : _ قضت : تشكل في تركيبيا مع قضى 

 
 
 

                                      
 51،  55_ينظر، م ، س ، ص 1
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 ت _  أصمت : تتلئم في ايقاعيا تركيبي مع آذاق                 
 _  تعرضت : تتزاوج بانسجام مع تعشقت                 

 _  روعتني : تتقابل مع لاوعي                 
 _ تعمقت ، تعممت ، تبينت ، تمثل تشكيمة من النظام التركيبي لمغة الفنية                

نأى في بمعنى ىنا أن كل تشكيمة تتخذىا نظاما تركيبيا يقرب آجزائيا ولا يجعميا ت  
 تركيبتيا العامة 

_ والنظام الثاني ىو النظام الآسمى في ىذا النص ، وتقوم خمس تشكيلت من النظم 
 التركيبي عمى مادة الإسم وىي : _ ميجات فديتيا 

 _ قموبا عمقتيا                    
 _ عيونا بكينيا                    
 _ الأراضي نفينيا                    

 _ أنيجا حوينيا                    
 وتُعد ىذه التشكيلت أغنى نظاما و آثرى افرازا للإيقاع 

_ثم أشار إلى المعجم الفني ليذا النص قال أنو إذا لم يكن لأي نص آدبي معجمو الفني 
خاص بو المميز لو، فل ينبغي أن يرقى إلى مستوى النصية ويقوم عمى محورين 

العشق والصبابة ومافي الحكم ىذه المعاني : ليلي أساسين أوليما :الحب و 
 _المحبين_القمب_ عشق_الزين_التعاق_بالطيوف_ماليمى؟ 

 لم تصل ميجات فدينيا_قموباً عمقنا_ليلي
 ثانييما : البين والعذاب ومافي حكميما :

الحيمولة_البين_الدين_اصمت القمب نارىا_الحين_الترويع بالين_الدّعاء عمى البين_بكاء 
1 

                                      
 . 59,  55_عبد الممك مرتاض , أ ي دراسة سيميايئة تفكيكية لقصيدة أين ليلي , ص 1
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 العيون_تذراف الدموع_الإحتكام إلى الصدى العابث     
 92إلى 77عنوانو في مخاض النص وتأوينيتو من صفحة الفصل الثالث: 

_ دعى أولًا إلى جو النص وانتمائو إلى الآداب التقميدي ولغتو ليست خالصة آدبية    
  أي ليست ذاتية غائية أي أنيا لم تَرقَ إلى مستوى المغة الخالصة ، واصطنع محمد 

عيد عدة علمات في نصوِ ،فيراىا مرتاض أنيا تندرج في صميم تشكيل الحدائي لمنسج ال
 ليس في حقيقتو إلا أمراً تقميدياً محض التقميدية . الشعري ، إذن فيدا النص

_وبعد التفكيك النص بيتاً بيتاً لوحظ أن جوهُ وُلِدَ فيو وجود الناص التي وردت في البيت 
الأول متساؤلًا تساؤل العارف عن ليله الضائعة حتى يُقرَ بالقوة متسمطة التي حالت 

مكانيا والذي حمموُ عمى التساؤل عنيا فَزَعَوُ بينوُ وبينَ ليلهْ ، فالناص ىنا كأنو يعرف 
من ىذه القوة الغاشمة ، فكل سؤال يحمل في طياتوِ جواباً لأنيا بسيطة في طرحيا ، 
بمعنى أن النص نفسو يحمل في طياتو جوابوْ فكأنو سؤال جواب معاً فميمى موجودة ، 

عري الذي مثموُ في وسؤال عنيا من باب التجسيد بالتصوير المجيري فقط ، والجو الش
مشعر الناص من قبل أن يفرغو نصاً شعرياً كامل الإيقاع والأدوات الفنية ،وىو الجوُ 
افترضو افتراضاً لم يسبق إليو أي سموك سَيُجَرُ عمينا كثيراً من النّعي و الطعْنِ ، ولكن 

لنصوص مادامت الغاية ىي البحث عن المنيج يكسّرُ الرتابة التي يُمزِمُ الناسَ بيا ا
 الأدبية حين يَعْرضُونَ.

_ثانيا دعى إلى تأويل الرمز في النص تحدث فيو عن الييرومينوطيقا أو التأويمية في 
المغة العربية وتتمثل غايتيا في تجاوز العلقة النقدية البسيطة وتأويل النصوص إلى 

ي ظاىر عمى تشكيل نظرية عامة للليام ، وتعود فكرتيا إلى فجر الفكر الانساني ، والذ
 1. التصور نشاطو للأوضاع الآصمية من أجل العودة إلى آسطورة .

                                      
 .76،  59_عبد الممك مرتاض، أ ي دراسة سيميائية تفكيكة لقصيدة أين ليلي محمد العيد ، ص 1
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_فتأويمية قصيدة ىنا مشروعة من حيث أن الناص اصطنع الرمز ولم يصرح ، حتى لو 
صرح ، فإن ذالك مكان ليحضرنا من تقديم تأويل لنصو وتصور حولو ، ويتبين في ىذا 

ينساق وراء الحرية والتغني بجماليا، فقد  أن حبو لميمى ليس عمى حقيقة و إنما حبوُ كل
 رمزت ليمى إلى عدة دلالات استعممت في ىذا النص بما أنو يمقي سؤال ثم يشرح حالا ثم 

 1ينتيي إلى اليأس ويكون مصدره الشاعر الحالم الفنان 
 _يقوم النص عمى أربعة  دعائم من الناحية التأويمية وىي :

الناص يحاول توظيف الآسطورة مجسدة في شخصية _من الناحية الأسطورية وجد أن 1
 ليمى بكل ما تحممو من أبعاد 

_اما الناحية الروحية ألفيا النص بحكم شعريتو ، والشخصية الشعرية في النص 2
 شديدة الوفاء.

_والناحية السياسية يتناول النص موضوعا من نوع قضية تتخذ شكل المثل الآعمى 3
 لجماعة أو شعب أو أمة 

 ناحية التاريخية فالنص يربط الموضوع بالواقع التاريخي لمشعب الجزائري _ ال4
 116إلى  99بعنوان الحيز الشعري في نص أين ليلي من الفصل الرابع: 

{ و التميز بينو وبين المجال proxèmiqueتحدث فيو عن المصطمح الحيز وعرفو }   
لتعرف عمى تفاصيمو و آجزائو و المكان والفضاء ، ولو عدة أنواع مختمفة من أجل ا

 فيناك : 
 2._الحيز التائو: 

                                      
 . 95، 77ة أين ليلي لمحمد العيد ، ص _عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيد1

 .79،  95، ص  م ، ن  _2
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يتمثل ىذا الضرب في أن الشخصية الشعرية تمقى سؤالا حائراً تمقي من يتمقاهُ من    
المتمقين ، فتعيدهُ إلى نفسيا ، فيسمى الحوار مغمق لا يجاوز الناص ونفسو ، فكأن 

مطروحة وصفة الطاغية عمييا  الشخصية الشعرية ىنا ىي المستقبمة والمروجة لمرسالة
ىي الحيرة و اليأس ، ويتسم ىذا الحيز أيضاً عالموُ بالآسطورية لأن عالم ليمى وعالم 

 أسطوري قبل كل شيء 
 _الحيز الحرام :

إن بنية ىذا الحيز تمتد من اتجاه وتنتيي من اتجاه آخر و إذا كانت البداية امتداد    
ء عمى معرفتنا لمشخصية الشعرية فإن نياية ىذا معروفة عندنا ، كما ذكر من قبل بنا

 امتداد مجيولة .
فيعني ىذا الحيز أنو محرم الوقوع ، أي محرم العثور عميو ، فالشخصية الشعرية تظل 

 تميثُ وراءهُ دون أن يقع ليا فتستسمم لتذرف الدموع.
 _الحيز المتحرك: 

التخمص من الحيز الثابت  وىذا حيز تصاحبوُ حركة تنقل حيران معا إنما رغبة في   
 .والإستعاضة عنو بحيز آخر تظفر فيو الشخصية الشعرية بعض سعادتيا 

 _الحيز القاصر عن الإحتواء:
وىنا التحييز يقوم عمى اخراج الموضوع من موضعو ، أي نَفْيْ الكائن المبحوث عنو     

الفكرة ىنا تنيض من عالم الوجود أنيا ممحمة المكان المفقود عبر الحيز الموجود ، و 
 عمى رفض المكان لآبسط وظيفة الحيزية ، وىي الايواء والإحتواء.

 1_الحيز الحالم : 
 وىذا حيز ألقى بالشخصية الشعرية لأنيا عجزت في العثور عن ليمى وتمسك بالحيز    

                                      
 .115،  111ينظر: عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، ص   _1
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 الوىمي ما دامت كل حيزات حقيقة غير قادرة عمى احتواءىا .
 ل .ىذا جُلْ ماجاء بو في ىذا الفص

 139إلى  119بعنوان الزمن الشعري في نصو "أين ليلي " منالفصل الخامس: 
تطرق في ىذا الفصل إلى الآزمنة ومن الآزمنة المختارة عندهُ ىي الزمن الآدبي     

مستنبط من حدوث العلقة بين الحيز والمكان ، أو علقة الدلالة بالاستعمال أو علقة 
 الناقد خمس نماذج زمنية أحصاىا فيمايمي :  المدلول بالوعي الزمني ، وعد

ناصُ اصطناع الزمن _الزمن التقميدي : وىو الزمن الطاغي في ىذا النص إذ آثر ال
في الفعل الماضي الدال عمى الحدث زمني في عيد مضى.  _ بمغت الماضي مجسداً 

ث تقميدية الأفعال الماضية الواردة في النص حوالي تسعة عشر فعل، وتحكموُ أزمنة  ثل
 ىي ماضي وحاضر ومستقبل. 

 _الماضي ىو طاغي عمى النص وذالك تجسداً لمبنية التي يتميز بيا النص.  
_الحاضر ذكر مرتين فقط و ىذا يدل عمى أن النص كان منصباً عمى الماضي يستميموُ 

عرية كان ويستوحيو _أما زمن المستقبل ذُكر مرة واحدة مما يحيمنا أن الشخصية الش
 فاعتقدت أن المستقبل غامض.يأس مستقر في ذىنيا ال

ويقول مرتاض أن الحاح عمى الزمن الماضي إنما كان تقنية من تقنيات الخطاب     
الذي قدم ىنا في شكل حكاية أو قصة والناص لايتعامل مع الزمن ، أو لا يكاد يأتي 

عمييا بدلائميا  ذالك ، الا تقميدياً بحيث يسمى الأشياء بأسمائيا الصريحة ، ويدلّ 
المبنية، فيو إذا أراد الماضي عبر عنو بالفعل الماضي، في أبسط معانيو الزمنية ، وىو 

 1إذا أراد الحاضر عما إلى فعل الأمر فاصطنعو. 
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_الزمن الحرام : عبرَ ىذا المعنى نفسو لدى حديث عن الحيز الحرام ، فيو ليس معروف 
اق البناء لممجيول مما يترك الباب مفتوحا المحرك الذي حركوُ و إنما اصطنع في سي

 للإحتمال والتأويل .
 _ويمكن أن يعدُ ىذا الزمن تقميديا أيضاً لأنو يكمن في ليمى و أشباه ليمى من المسميات 
_الزمن اليأس : وىذا الزمن يتجمى قاتماً شديد السواد في أمر الشخصية الشعرية فيغمب 

أنو تقميدي مفيوم وىو فيو لينصرف ظاىرهُ إلى عمييا نوع من زمن البكاء كما لوحظ 
 1الحاضر فقط .

ولكن لاشيء يمنع من اعتباره زمنا عاماً ينصرف إلى  جميع العصور التي تشاء      
 ظروفيا أن تمنع ليمى من الظيور 

_الزمن المربع: وىذا الزمن إنو لزمنٌ  الذي تُزايَلُ فيو ليمى ، فتظل الشخصية الشعرية 
ن التيام ما تعاني ، تتجَرَعُ من الأتراح ما تتجرَعُ ، إنيا لأقسى لحظات العشرة تعاني م

نيا لأمرُ ساعات الحياة فينا يرجع عمى ليمى وعمى مفارقتيا لمحبيب العاشق.  وا 
اثنين من الزمن الحالم فالأول ,  _الزمن الحالم: لوحظ في ىذا النص وجود مظيرين

 ء قتامة اليأس نفسو.افتراضي في النص ويتمثل فيما ورا
 والثاني ىو الأىم وىو حقيقي في النص تمثل في الوحدة الرابعة والوحدة السادسة.

 170إلى  143بعنوان التركيب إيقاعي في النص "أين ليلي" من  _الفصل السادس:
يقول مرتاض أن الإيقاع في تصورنا أعم من الروي والقافية والسجعية بل و أعم من 

يو متسمط عمى النص الآدبي في كل مظاىره الصوتية و الإيقاعية و العروض نفسيا ف
الخارجية و الداخمية ولعل وظيفة الدارس تكمن في اسخلص النتائج من ذلك إستعمال 

 2. الموقع.
                                      

 .157،  119عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، ص _1

 .157،  119، ص  م ، س_2



 الفصل الثالث                                انمىذج التحليل البنيىي لعبد ملك مرتاض

42 

 

 ويتمثل الإيقاع بصفة عامة عمى عدة مظاىر أىميا : 
 _الإيقاع التركيبي: وىو يتسمط عمى سطح الخطاب الشعري 

اخمي : وىو يتسمط عمى الصياغة الداخمية لسطح النص الشعري خصوصاً و _الإيقاع الد
 الآدبي عموماً 

 _الإيقاع الخارجي : فيو ينصرف إلى القافية 
عيد آظاف عنصراً الوزيادة عمى ىذه المظاىر أو أضرب فبعد تحميل مرتاض لنص محمد 
ق الييم بالتفصيل آخراً ليصاحب ىذه المظاىر ألا وىي حول خاصية ىذا الإيقاع فسنتطر

 في باقي الفصل
 _مصادر ومراجع الكتاب :

 _القرآن الكريم1_
_الكتب الآصمعي /لابوسعد عبد مالك ،الأصمعيات ، تحقيق محمد شاكر ، دار 2_

 1964المعارف القاىرة ، 
 1963_ابن أبي الحديد ، شرح نيج البلغة ، دار مكتبة الحياة ، بيروت ، 

 _ قسنطينة  1938، مجمة الشياب ، سبتمبر  _ابن باديس/عبد الحميد
ابن رشيق/ىأبو عمي الحسن ، العمدة في محاسن الشعر وآدبو ونقده ، تحقيق محمد 

 (3)ط،  1963محي الدين عبد الحميد ، القاىرة 
ابن منظور / محمد بن مكرم ، لسان العرب ، دار لسان العرب، بيروت )ب، ت( 

 1938نصور ، فقو المغة القاىرة ، الثعالبي_ عبد ممك بن محمد أبو م
_الجاحظ / عمرو بن بحر أبو عثمان ، البيان والتبين ، شرح حسن السندوبي ، القاىرة 

 ،1947  .1 
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 1965_الحيوان ، تحقيق عبد سلم محمد ىارون ، دار المعارف ، القاىرة 
ء ، _طودوروف / تزفيتان ، نقد النقد )ترجمة سامي سويدان( ، منشورات مركز الإنما

 19861بيروت ، 
 1957_العيد آل خميفة / محمد ديوان ش ، و،ن، ت، ث، الجزائر 

 1985_الغذامي /عبد الله محمد ، الخطيئة والتفكير ، ناقد آدبيوثقافي  
 1980_الفرزدق/ىمام بن غالب بن صعصعة ،ديوانو ،دار بيروت 

اىرة )ب_ت( مرتاض ، _المتنبي / أحمد أبوالطيب _ديوانو ، تحقيق ،ش،ع،البرقوقي، الق
 عبد ممك

 1986بنية الخطاب الشعري ، بيروت ، 
،  12_11_الخصائص الشكمية لمعر الجزائري الحديث ،مجمة الأداب ،بيروت ،ع 

1981 
_المرزوقي ، أبو عمي أحمد بن محمد ، شرح ديوانو الحاسة ، تحقيق ، أ، أمين ، ع ، 

 1951ىارون القاىرة 
 7، ص  3.3.1988، بغداد ، عدد يوم  _الطمبي ،مالك جريدة سورة

 1986، يوليو_غشت ،  40_ىاشم ، صلح ، الفكر العربي المعاصر ، ع 
 _المراجع الآجنبية:2_

_Amdrè/Akoun,les formes de la critique in la littèrature , CERLL,paris 
_Barthes ,Riland,Essais critiques , Points ,1 ,127, Parir 1981 
_Miched/Arrivè,La sémiotque littératire liachette,paris, 1982 
_J/Derrida , L’Ecriture et la différence ,Seuil paris 19672 
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_Q , Ducrot,ttodorov ,Dictionnaire encyclopédique des sciences du 
langage , Scuiln , paris 1972 
_E ncyclopeedia Universalis, paris 1985 
_A,J,Greimas,g,courtésvHe inte paris 19801 . 

 
 _ قصيدة محمد العيد آل خميفة )انموذجاً(3_

 عيد آل خميفة :المحمد  شاعر_لمحة عن ال
عيد بن محمد عمي بن خميفة من محاميد سوف ، ولد في مدينة عين الىو محمد      

ه ،  1323جمادي الآولى بتاريخ  27الموافق ل  1904أوت  28البيضاء بتاريخ 
م و  1918بعدب تمقيو القرآان والدروس الإبتدائية انتقل مع أسرتو  إلى بسكرة سنة 

واصل دراستوُ بيا عمى مشائخ كبار وىم عمي بن ابراىيم العقبي الشريف و المختار بن 
 عير اليعلوي والجنيدي أحمد مكي .

الفكر ، فحل  شاعر مستكمل الأدوات ، خصيب الذىن ، رحب الخيال متسع جوانب     
الأسموب ، فحم الألفاظ محكم النسج ، رافق شعره النيضة الجزائرية في جميع مراحميا 

،  2ولو في كل ناحية من نواحييا وفي كل طور من أطورىا وفي كل أثر من آثارىا 
في مستشفى باتنة  1399الموافق لسابع من الرمضان 1989جويمية  1توفي يوم 

، و من أىم أعمال التي قدميا قصيدة أين 3شيدت نضالوُ  ودفن في مدينة بسكرة التي
 ليلي التي نحن بصدد دراستيا .
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 :_قصيدة أين ليلي  

 ممك مرتاض ىذه القصيدة في كتابو أ ي دراسة سيميائية تفكيكية التناول عبد      
ايا بتفكيك والمكونة من ثلثة عشر بيتاً وشرحيا بأسموب شيق ، رغبة لموصول إلى الخف

بناىا الداخمية والشفرات و العلمات ، والرموز ، وقال أن ايقاعيا موسيقي يعتزي إلى 
إيقاعات الخميل بن أحمد الفراىيدي إلا أنيا تتميز ببنيتيا خاصة ، وتنتمي ىذه القصيدة 
بمثل ماابتدئت بو ، أما من حيث القصة فإنيا مغمقة لأن الشحصية الشعرية لم تعثر 

 وضوع المنشود فاستسممت إلى اليأس وانقطع بيا حبل الآمل عمى الم
_أما من حيث الرموز استعممت بكثرة بدلالات عديدة بما أن النص يصطنع شفرة تصاغ 
ضمن حدود العشاق وتفاني الشاعر الغامر في حب ىذا الرمز الذي بقى ينشدهُ طول 

فسو بالمجنون المستيتر الدىر إلى أن تحررت الآرض المغتصبة ، والشاعر يرمز إلى ن
ليمى ، ماىو إلا سموك ذلك الشاعر العربي  عنضمناً فيذا التعمق و التساؤل في الشوارع 

الذي ظل يبحث عن ليله طول العمر فيذا جنون ىو كجنون العباقرة الذين يعشقون 
 في بيتين الآخرين : ا الحقيقة ، والحرية وكان ذلك واضح

 انْيُجاَ مَا حَوَيْنَيَا          _كم تساءلتُ سَالكاَ         
 _لَمْ يُجبْنيْ سوى الصَدَّى            آيْنَ ليليْ أَيْنَيَا؟

وليمى ىي الرمز المفقود لمشاعر ولمبحث فيو شكل موضوع أنشأ من خللو النص     
عالماً شعرياً يصف بو لغة شعرية في التعبير عن تمك العلقة الموجودة بين النص 

 شعري .وعالمو ال
وعمى رغم مما ذكرفي ىذا النص من تقميدية فأخذ منو نماذج بما يعرف في    

 1 المصطمحات السيميائية بالآيقونة  ومن أىميا :
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 ليمى : لأنيا تمثل صورة البصرية    
_الطيوف المواتي حكينيا : فيي كالمرآة العاكسة لوجو غير مباشرة إذن فيو يعكس كل 

 ماجاء حول ليمى.
 بعد عينيا : بمعنى تتسم بالإدراك محسوس الذي ليس لو صورة بصرية _أن ترى 

_لم يجبني سوى الصدى : فيي تقوم عمى اصطناع عضو افراز الشعاعي أو البصري 
 وىو العين

 وصنف الحيز الشعري في ىذا النص بأضرب مختمفة وىي :
 _الحيز التائو : ورد في البيت التالي 1_
 دَى           أيْنَ ليْليْ أيْنَيا ؟_لمْ يُجِبني سِوَى الصَ    
 _أين ليلي ؟    
 _أينيا؟   
فدلالتيما الحيزية ىي ذاتيا ، توىمنا بأنو مفتوح ، وأنو قد يظفر بالمتجو المفضي    

إليو ،فل يزال النصُ يخاطبوُ ويناغي ويعاتبو إلى أن أدرك أنو لا أمل يرجى منو ، 
 وأصبح ىذا الحيز مغمقا مستغمقاً .

 _ الحيز الحرام: تجسد ىذا الضرب من الحيز في ثلث نماذج وىي :2_
 _حيلَ بَيْنِي وَبَيْنَيا   
 _مَالِ لَيليْ لَمْ تَصِلْ              مُيْجَاتٍ فَدَيْنَيَا ؟  
 _لَنْ تَريْ بَعْدُ عيْنَيَا .  

قل ، حيز إن ىذه حيمولة تفترض حيزاً تظطرب فيو، وحركة تبطش عبرىا  وجود عمى الأ
تظطرب فيو ليمى ،أما أسطورِيَتوُ ليست تيجِيْناً ، و إنما ىي تشريف لو وتمكين 

 1لامتداده.
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_ الحيز المتحرك: تجمى ىذا الضرب من الحيز المظطرب في عدة مواطن من النّص 3_
 لعلَّ أىميا:

 _ عُيُونَنَيا بَكَيْنَيَا      
 _ يَاعَيْنْ اذْرفيْ      
 بِبَيْنَيا  _ رَوْعتْنٍيْ      
 _سَالِكاً أنْيُجَا      

 _ الحيز القاصر عن احتواء : تجمى ىذا الحيز في انموذجين اثنين في النص : 4_
 السَمَوات و الأراضيْ جميعاً نَفَيْنيا ،_     
 _أَنْيُجا ما حَوَيْنَيَا.     

عن احتواء  _ الحيز الحالم: ماىو إلا استمرار لمحيز الشاسع الضخم الذي ظل قاصراً 5_
 ليمى .

 وكان لمزمن دوراً في نص محمد عيد فذكرىا مرتاض كالتالي : 
_الزمن التقميدي : فكان ىذا الزمن أكثر بروز و ادراجاً في النص وطغيان الزمن 1_

 الماضي فالحاضر والآداة النافية دالة عمى الماضي :
_ رَوَّعَتْنِيْ_ لا رَعى_ حِيلَ_قَضَتْ_ قَضى_ أصْمَتْ_ أذاقَتْ_تَعَرَّفتْ_تَعَشَقْتُ 

تَعَمَّقتُ_حَكَيْنَنَيَا_تَعَمَّمَتُ_تَبَيَّنتُ فَدَيْنَ_عَمِقْنَ_بَكَيْنَ_نَفَينَ_تَساءَلْتُ_ حَوَيْنَ_تَصِلْ_ لم 
 1يُحبني
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 ويضاف إلييما آداتان دالتان عمى الزمن الماضي بشكل ما وىما مذْ و كَمْ )خبرية(   
 في عدة نماذج وىي_الزمن الحرام : يتجسد 2_
 _حِيلَ بيْنيْ وَ بَيْنَيَا    
 _ىلٌْ قضَتْ دَيْنَ منْ قَضَى          فِيْ المحِبِيْنَ دَيْنَيا؟  
 _ما لِمَيمى لَمْ تَصِلْ                  مُيْجاتَ فَدَيْنَيا   

فيما قائمتان عمى التساؤل والحيرة والعجب عمى حين أنو ىنا ينيض عمى التقرير و 
 تحقيق ال

 والنموذج الثاني يتجسد فيو تعامل مع الزمن في النص وىو:
 _ىَلْ قَضَت دَيْنْ منْ قَضَى       في المُحِبِّينَ دَيْنَيَا؟  

فالاجابة عمى ىذا السؤال لاتكون بالأنعام في سياق النص لأنيا لو قضت دين محبيا 
 لكانت تجمت ليم ولا انتيت المآسي والأتراح والأخذُ 

 زمن اليائس: ويتمثل في :_ال3_
 _ايو ياعيْنُ اذْرُفِي        _لنْ تَرَيْ بَعْدُ عَيْنَيا  
 _لَمْ يُجِبْنِيْ سوى الصدى   

فالزمن الحاضر المتجمى في اذرفي لا يعني حقيقة ظاىرة حين يجير النص عميوُ       
 بزمن آخر أو يوسع مداهُ إلى أقصى حدود .

الرؤية المتعمقة بميمى لا يزيدُ موقف إلا حزناً ويأساً ،   والنفي المطمق ىنا لنفي     
وآداة لن ىنا ىي التي وكمت إلييا وظيفة نفي الحيز ، أي نفي الزمن الرخي و اثبات ما 

 يأتي ضده 
1 
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دَى     _لمْ يُجِبْنِيْ سِوى الصَّ
 لفظ الصدى يتجمى فيو الزمن الصارخ ولكن في شئء من الجيامة والقتامة    
 لزمن المريع : تجمت في _ ا4_
 _رَوْعَتْنِيْ بِبَيْنِيا         لآرعَى الُله بَيْنَيا  
 _بِالْطُيُوفِ المواتِيْ حَكَيْنَيَا  
إذن فالتعمق يقضي إلى زمن اليمّ ، و الأطياف تقضي إلى زمن الحمم، وينشأ عن زمن  

 الحمم غياب الحقيقة وضياعيا .
 _الزمن الحالم :تجمت في 5_
 عَشَّقْتُ زَيْنيا _وت   
 _ فتعمَّقتُ بالطيو      ف المّواتي حَكَيْنيا   

 فالحمم ىنا لو صمة بالطيوف، فيو يتعشق الجمال ويحمم حين يتعمق بالطيوف.
ومن ايقاعات الواردة في القصيدة ىي تفعيمة البحر الخفيف " فاعلتن ، مستفعمن ، 

 فاعلتن ، " كما وردت في البيت الأول :
 يْنَ لَيْلَْيْ    أَيْنَيَا                 _حِيْلَ بَيْنِيْ    وَ بَيْنَيَاْ _أَ    
 _أَيْنَ لَيْلَْيَاْ    أَيْنَيَاْ                  _حِيْلَ بَيْنِيْ   وَ بَيْنَيَاْ    
    /0//0/0 /0  /0//0               /0//0/0     //0//0 
 فاعلتن       مُتفعِمُن  ) مفاعمن (     فاعلتن  مستفعمن                 
نما حبو كان وراء     ونتيجة لكل ىذا فإن حب الشاعر ليس ل ليمى عمى الحقيقة وا 

الحرية والتغني بجماليا وىذا الحب ينساق إلى الشعب الجزائري كمو ىذه الحرية التي ظل 
 1يضحي من أجميا بملين الشيداء.  
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 ا محمدعيد في نصو ىي :ومن الرموز التي ذكرى      

 الدلالات الرمز
 _المجنون _ المستيتر  _الشاعر
_ الوفاء_ الشبكة من القيم والمعاني _  _ليمى  

 المثل  
 _الحرية  _ليمى 

 _لمكيان والحال  _ليمى الآسطورة 
 _الحب والحيز _الحقيقة _ليمى عند الشعراء و أىل التخصص

 
 1عيد ىي:اللنص محمد _ أىم المصطمحات المتكررة في ا

 بين الدين البكاء البين القمب العين أين ليمى

تكررت 
ثلث 

مرات في 
النص و 

كانت 
عمى 

شكل لفظ 
 سؤال

تكررت 
أربع 
مرات 

وىو لفظ 
سؤال و  

مظير 
يدل عمى 

 القمق

تكررت 
ثلث 

مرات تدل 
عمى 
جنوح 

الواضح 
نحو 

 الآقونة

تكرر 
 مرتين 

تكرر 
 مرتين 

تكرر 
 مرتين 

تكرر 
 ين مرت

تكرر 
 مرتين
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 _آليات التحميل لدى مرتاض 4    

في تحميل ىذه القصيدة  ممك مرتاضالومن أىم الآليات الإجرائية التي استعمميا عبد       
 ىي : 

 _دراسة البنية1_
بنية قصيدة آين ليلي ؟ تشبو بنية القصيدة العربية العمودية من حيث نفس      

ت الشييرة إلى اختيار الرويات المألوفة في الشعر العربي الطول ، ومن اصطناع الإيقاعا
 الآصيل ، وتنتمي إلى البنية الشعرية التقميدية 

عيد ثابت في مساره الشعري ولم يغير في تعاممو مع تقصيدة القصيدة لا الوظل محمد 
ليا من القمة ولا من حيث الكثرة ، بل بقي موازنا لمقصائد التي أنشأىا وبين تمك التي قا

في أواخر حياتو ، وظمت ىذه البنية لديو تقميدية تقوم عمى جممة من أصول المألوفة في 
 تقاليد الشعر العربي.

 _تحميل البنية2_
ممك مرتاض أىم بنيتان تحكم ىذا النص ىما البنية التطمعية التي تتجسد الذكر عبد     

 في بعض النص وتجمت في عدة أبيات من قصيدة وىي :
 نَ لَيْلَيْ أَيْنَيَا ؟                  _أَيْ    
 _ىَلّ قَضَتْ دِيْنَ منْ  قَضَى       _ فِيْ المُحِبينَ دينيَا   
 _كمْ تَسَاءلْتُ سَالكّا               _انُيُجَا مَا حَوَينَيا    
 1_لَمْ يُجٍبْنِيْ سِوى الصَّدى          _أيْنَ لَيْلي أيْنَيَا ؟    
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ة الثانية ىي البنية القيرية و التي تكون في بعض الآخر من النص وتمثمت أما البني    
 في عدة أبيات ذكرىا كالتالي : 

 _حِيْلَ بَيْنِيْ وَبَيْنَيَا  
 _رَوَّعَتْنِيْ بِبَيْنَيَا   
 _فَّتَبَيَّنْتُ مَيْنَيَا  
 لَمْ تَصِلْ مُيْجَاتٍ فَدَيْنَيَا_  
 _وقُمٌوبا عَمِقْنَيا   

 يُوناً بَكَيْنَيا؟_ وَ عُ 
و الصراع الناجم لمبيتين ىو حُب التطمع إلى المعرفة حقيقة وبين قمع ىذا التطمع    

 المتحفز وقيره 
_أخذ النص في بداياتو من الأفعال والأسماء وكان محايداً وعادلًا وساوى بينيما لدلالة 

طل من فعميا ، عمى أنو لاشيء يطغى عمى الأخر فل حركة غيرت حركتيا ولا سكون أب
 ومن الأبيات التي تنتيي بأسماء ىي:

 _البيت الأول : بينيا   
 _البيت الثاني: دينيا  
 _البيت الثالث : حينيا   
 _البيت الرابع : زينيا   
 _البيت الخامس : بينيا   
 _البيت السابع : مينيا  
 _البيت العاشر : عينيا  
 1_البيت الثالث عشر : أينيا   
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 منيا ينتين بأفعال وىي : وخمساً    
 _البيت السادس : حكينيا    
 _البيت التاسع : بكينيا   
 _البيت الثامن : فدينيا  
 _البيت الحادي العشر : نفينيا   
 _ البيت الثاني عشر : حوينيا   
وىذا يؤكد عمى شيء واحد فقط ألا وىو الحالة التي ينتمي إلييا النص لأن بنيتو     

أس أكثر من التفائل ما جعمو يغمق عمى نفسو والإجابة عن كل التساؤلات تميل إلى الي
 التي طرحيا طول ىذه مدة وتمثل أمر واحد وىو يأس الصراحْ.

وطغيان الإسمية يعني طغيان الجمود والركود أو الرتابة والبنية السكونية التي وجدت 
 عمى نيايتيا الوحدات ىي نفسيا التي طغت عمى النص كمو .

 _الإيقاع التركيبي 3_
يدرس الإيقاع الخارجي الذي ىو روي أبيات النص الشعري ، والسمم الإيقاعي الذي     

 اتخذه يقوم عمى فئات إيقاعية تنتمي داخميا إلى:
 _الفئة : وىي 1_

 _أي )من أين (      البيت الأول 
 _ىل                 البيت الثاني 
 ث _أحْ ، )من أصمت(   البيت الثال

 _رو )من روعتي(   البيت الرابع والخامس 
 1_الس، )من السموات ( البيت الحادي العشر
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 _كم، )من السموات( البيت الثاني عشر 
 _ لم ، )من السموات( البيت الثالث عشر 

 _الفئة : ىذا الفونيم ليس كسابقو فقد تكرر مرتين في وحدتين 2_
 _فت، )من افتعمت ( البيت السادس 

 وتعممت( البيت السابع  _وت ، )من
 _ الفئة : تكرر أربع مرات في شكل فونيم موجب بالقياس إلى مطالع الإعجاز 3_
 _حي، )من حيل (    البيت الأول 1
 _ في                البيت الثاني 2
 _ف ، )من بالطيوف ( البيت السادس 3
 في ، )من الآراضي ( البيت الحادي عشر_4
 _ الفئة: تجمت في 4_
 وأ، )من وأذاقتو(   البيت الثالث _

 _وت ، )من وتعشقت ( البيت الرابع 
 _فت،  )من فتبسمت ( البيت السابع 

 _ الفئة : تجمت في 5_
 _لا 
 _لن 

 _أن ) من أين أنيجا(
 _أي،  )من أين(

 1حميا_ الإيقاع الد4_
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إلا  ىذا الإيقاع الذي أثر صوت ىاء في قريب من وحدات نص " أين ليلي" لم يكن  
عكس لحال شخصية الشعرية ، فالصوت الياء دلالة قوية عمى حال وتاريخ ، والشعب ، 

 و موقف
 _ىا ، )من أينيا(

 _قضى ، نياية صدر الوحدة الثانية
 _رىا ، )من نارىا( 

 _رىا، )من ناره(
 _ىا ، )من بينيا(

 _منى ،)من بالمنى(
 _نيا ، )من عمقتيا(
 _أرا ، )من الأراضي(

 سالكا(  _لكا ، )من 
 _صدى ، )من الصدى(

 ومن بين ىذه الإيقاعات ، خمسة منيا متحدة صوتا وايقاعا وتُشَكلُ ايقاعا كامل وىي :
 _نيا ، الوحدات الأولى والتاسعة والخامسة 

 _رىا ، الوحداتان الثالثة والرابعة 
 ومنيا من تشكل نصف الايقاع وىي : 

 _قضى ، الوحدة الثانية 
 لسابعة _منى ، الوحدة ا

 _أرا ، الوحدة حادي عشر 
 1_لكا ، الوحدة الثانية عشر 
                                      

 .161،  157_ عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، ص 1



 الفصل الثالث                                انمىذج التحليل البنيىي لعبد ملك مرتاض

44 

 

 _صدى ، الوحدة الثالثة عشر
 وثلث منيا داخمية فقط وىي :

 طيو، ) من بالطيوف ( نياية صدر الوحدة السادسة 
 تصل ،                نياية صدر الوحدة الثامنة 
 وفي ، ) من اذرفي(   نياية صدر الوحدة العاشرة 

 الايقاع الخارجي _ 5_
يعد من أقدم مالوحظ في الدراسات النقدية بأنواعيا المختمفة و تناولوىا من ىنا    

وىناك ، وتوقفو عند الفونيمات التي انتيت بيا وحدات النص لتفسر ىذاه المظاىر 
الصوتية وبيان بعض وظيفتيا وحَصرىا عبد ممك مرتاض في المواد إيقاعية والصوتية 

بين _ دين _ حين _زين _ حكين _ مين _ فدين _ بكين _ عين _ نفين تتمثل في : 
 _ حوين _ أين .

 وتجمت الوظيفة الإيقاعية في نص محمد العيد في : 
_ الاستجابة الوظيفية لممصاريع الآولى من جية والنسج الايقاعي لموحدات السابقة 1

 من جية أخرى 
مقيم وىذه ىي الوظيفة التي منحت _ أداء مافي النفس من وىم وحزن ولوعة وشقاء 2

 النص أبعاد دلالية شديدة العمق بعيدة الغور .
 _ الوظيفة الجمالية تتمثل في وجود ايقاعين .3
 1:_حول خاصية ىذا الايقاع 5
اختير ىذا الايقاع بالذات لأنو يقع وسطا بين الطول والقصر من جية والخفة والثقل    

تي تناوليا الخطاب جعل النص يتخذ ايقاعا يشبو من جية آخرى ، وطبيعة القضية ال
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الزجر اذ جعمتو عنواناً  للزدجار وكأنو ايقاع كامل يجمع بين الزمان والحيز أي بين 
 1التاريخ والجغرافيا 

واصطنع ىذا الايقاع حروف ، إذا تكررت الياء في النص اثتنتين وعشرين مرة     
لف مد فيي الشاكِ والباكِ وفي الحالتين تشمل والعين اثنتى عشرة والحاء خمساً ، أما أ

 2عمى الطاقة صوتية فطبعت بالنغمة الايقاعية المفتوحة.

 _ مصطلحات الدراسة 5_

ممك مرتاض في كتابو لدراسة قصيدة أين المن أىم مصطمحات الدراسة التي أدرجيا عبد 
 عيد آل خميفة وىي كالتالي :الليلي ؟ لمحمد 

 _ السمة :1
وىي احدى مصطمحات ، 4باسم سيما وسومة  "ابن منظور"وذكرىا ،  3العلمة  وىي    

 .السيميائية
 _ السيميائية : 2
ىي نظام السمة أو شبكة من العلقات المنتظمة بتسمسل ، وتتسمط عمى كل ماىو    

 .5لغة وحطاب وسمة ونص ، ودلالة و تركيب وتأويمية 
يد مستقل تماما عن الآسلف البعدين ، وىو أنيا عمم جد "جوليان غريماس"عرفيا ي   

 6من العموم الآميات ذات الجدور الضاربة في القدم ، فيي عمم جديد.
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 _ التفكيكية : 3
 1تقوم بتفكيك النص من حيث ممارسة لغوية.    
أنيا تسعى إلى تحرير النص الحي المفتوح من قيد  "يوسف وغميسي"ويقول عنيا    

 .2مقة القاتمة القراءة الآحادية المغ
 المغة :_ 3 

يقول مرتاض عن المغة " تتغير مدلولاتيا ، وتتطور مفومياتيا بالاستعمال و     
الارتقاء ، وأن كل شاعر أو قاص يصطنع المغة الطبيعية بينو وبين بني جمدتو فيُحيميا 

 3إلى لغة خالصة لو والذي يمنحيا الدلالة ىو الأدب الذي يصطنعيا 
أنيا " لغة خالصة تتطمع إلى أحضان الآداب الخالص وىي  "جاك دريدا"ويعرفيا     

 4موضوع النقد الآدبي الخالص .
 _ البنية : 5
جاءت في لسان العرب "البنيةُ " "والبُنية" مابنيتو وىوالبنى والبُنى والبنية الييأة التي    

 5بُنيت عمييا.
 6يا "كانط " عمى المعرفة "_يقول بول ريكور "بنية تشبو قوالب القبمية التي فرض
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 _ البنيوية : 6    
  التي كانت تتصور عمى أنيا نقيضة الظواىرية ىيمنت عمييا الاشكالية فمفسة نفسيا     

وذلك من أجل أن لايسائل التصور الكامن في العلقة من جية والتصور الكامن في 
 1البنية من جية

 2اط الصورة والمضمون _تكمن أصالة البنيوية في طريق تصورىا لارتب
 _التركيبية:7
ىي اصطناع صيغة الماضي ينشأ عنيا من تتابع صوتي يكاد يكون متماثل بعضو    

 .3مع بعض 
 _الييرومينوطيقا: 8
تعنى مفيموم التأويمية في المغة العربية ، وتتمثل في تجاوز العلقة النقدية البسيطة    

 .4لتيام وتعود إلى الفكر الإنساني وتأويل النصوص إلى تشكيل نظرية عامة لل 
بول ريكور تعني " تفسير الكتابات الابداعية و الفمسفية و الآسطورية أولا "وىي عند 

  5وتفسير الآعراض النفسية ثانيا مع التركيز عمى الرموز والعلمات .
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 _ الحيز:9
 1الم الوجود فيو اخراج الموضوع من موضعو ، أي نفي الكائن المبحوث عنو من ع   

و التحايز مصطمح قيسَ عمى التشاكل و التباين و التماثل ىو تبادل الحيز مع صنوه 
 وظائف التفاعل والتداخل والتخاطب ، والحيز فضاء محايد يقع عميو كل مايمكن أن يقع 

 2بابو دون ردة فعل دلالي أو سيميائي منو     
 _ الزمن :  10  

 انتاج معنى أو حدث ىو زمن أي ايلج الزمن في الفعل  إن الآزمنة بفتح اليمز ىي    
 3أو الحدث أو الفعل في اطار الزمن لكي يستحيل من نظام سردي إلى حكاية 

عنو أنو انتقال من الوجود إلى اللوجود أو اللوجود إلى الوجود بمعنى  "ىيجل"ل يقوو 
ن كل آن كان قبل غير أن وجود الزمان ىو الآن يحسبان أن كل  ليس بعدُ الآن ، أو أ

 4حاضر بعد أي كان لا وجوداً 
  _الإيقاع :11
يُعدُ الإيقاع عنصراً مكمل وخاصية الشعر أولى ، ومقياس لتحديد وتميز الشعر من     

 5النثر ويشمل البنية الداخمية والخارجية لمنص الأدبي كما يشمل بنيتو العامة 
 _الإقونة: 12
 

                                      
 ..111_عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي ، ص 1

 .51،  5115_عبد الممك مرتاض ، تحميل سيميائي لمخطاب الشعري ، لاتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د ، ط ، 2

تاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، نقل عن غريماس ، سيميائية ، _ عبد الممك مر 3
 .151ص 

 .51، ص 1971،  1_عبد الرحمن بدوي ، الزمان الوجودي ، دار الثقافة ، بيروت ، لبنان ، ط4

 .144، 146يد ، ص _عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد الع5
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ستعمال شيء في حاضر النص لشيء يشبيو في الخارج ىي الصورة المنعكسة عن ا   
 . 1معروف في الذىن بصورة أوضح 

كلنكنبرج في كتابو مختصر السيموطيقا قائلً " ىي علمة  "جان ماري"ويعرفيا    
 2بصرية محفزة عن طريق المماثمة و المشابية بين الدال والمدلول.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      
 .81_عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، ص 1

_مازن داود سالم الربيعي ، ىدي ىادي ، عبيد خسباك ، العلمة الآيقونية عند عبد القاىر الجرجاني ، مجمة جامعة 2
 .566، ص  5151التربية لمعموم الإنسانية ، جامعة بابل ،  ، كمية 9، العدد 58بابل لمعموم الإنسانية ، المجمد 
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 الخلصة :             

تقدم في ىذا الفصل نجد أن عبد الممك مرتاض استعانة بعدة مصطمحات ختاماً لما      
عيد آل خميفة لكتابوُ أي الوآليات استخدميا في تحميمو لقصيدة أين ليلي ؟ لمحمد 

دراسة سيميائية تفكيكية عمما أن مرتاض منيجوُ سيميائي ، وتوظيفو لمحيز بغية 
و التي لا حدود ليا في النص الشعري ، التنويع والتجديد المصطمحي مُدرجاً لأىم أنواع

واستباطو لمعلقة التي تحدثُ بينوُ وبين الزمن الأدبي ، وباعتباره أن خاصية الشعر 
الأولى ىي الإيقاع فمولاه ماكان لو أن يكون خطاباً متميزاً ذو وقفات تميزُه عن غيره من 

 الفنون .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خاتمة
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 خاتمة : 
 أن :أىم ماتوصمنا إليو نستنتج في أخير     

_المنيج البنيوي يُعد أحد أىم المناىج النسقية بعد المنيج السيميائي والموضوعاتي ، 
 والآسموبية وغيرىا من المناىج .

مقة  _ظيور البنيوية وتطورىا عمى يد شكلنيون الروس في آواخر العشرينات وكانت ح
 وصل بين البنيوية والسيميائية وغيرىا من العموم 

_ومن أىم النقاد الغربين الذين جعموا من البنيوية منيجاً مستعمل في تاريخ العممي 
أوليم دو سوسير ثم جاكبسون و أعمالو التي قدميا وليناردو جاكبسون ورولان بارت 

لبنية في عناصر معدودة بياجيو الذي بسط ا وميشال فوكو ، ليفي شتراوس ، وجان
 لدراستيا وكانت محور مجموعة تحويلت وىي كمية ، التنظيم الذاتي ، التحولات .

براىيم الساعفين ، _ومن النقاد العرب نجد محمد عزام ، صلح فضل ، سعيد غانمي ، ا
 كمال ابو ديب.

ي _ وتعددت اجراءات التحميل المستوياتي لممنيج البنيوي من مستوى صوتي وصرف
ومعجمي وغيرىا من مستويات وما تحققو في تحميميا لمنصوص الآدبية وتعد أىم مايميز 

 البنيوية مما آدى إلى تكامل فيما بينيما .
_وتقوم البنيوية آساساً عمى عدة آليات منيجية اجرائية في تحميميا لمنصوص الشعرية 

 اللوعي لمظواىر .ومن أىميا آلية النسق والتزامن والتعاقب وآخرىا آلية الطابع 
_ووضحنا أيضاً كيفية استيعاب النقاد الجزائرين ليذا المنيج وذلك بتسميط الضوء عمى 

 ، أحمد يوسف ، عبد الحميد بورايو.ممك مرتاض الأىم نقاد وىم عبد 
ممك مرتاض الذي طبق فيو منيجوُ اليُعد كتاب أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لعبد 

التي جسد خاصياتو ايقاعية ومجموعة مصطمحات التي تخدم السيميائي من أىم الكتب 
 التراث بطبعيا من صنع القدماء مُركزاً في تحميمو عمى قصيدة أين ليلي ؟ لمحمد العيد ،
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فتناوليا من حيث بنيتيا وزمنيا الشعري مع تفصيل مختمف العناصر التي تنضوي       
 غيرىما ، واختلف الأصوات الإيقاعية تحتيا وتندمج وتتفاعل لاخراج بنية وزمن واحد لا

من تكرار ورموز ودلالات ليخرج لنا بنغمة ممزوجة تتيح لشاعر نفساً وتأثراً ، واستعمالو 
 لآوزان البحر الخفيف ساىم في دمج بين قضايا القصيدة وابراز مياميا .

 
 
 

 
 
 
 

 



 

 

 حقالملا
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 قصٌدة ) أٌن لٌلايَ ( لمحمد العٌد آل خلٌفة 
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  14،  14، محمد العٌد ، ص  4391، سبتمبر  41، م  7مجلة الشهاب لابن بادٌس ، ج ، 
 
 
 

                                      
 .171عبد الممك مرتاض ، أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أ ين ليلي لمحمد العيد ، ص _1
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 مصطلحات الأجنبٌة :_
 

 
 المصطلح بالعربٌة 

 

 
 المصطلح  بالفرنسٌة

 Signe السمة

 Sémiotiquue السٌمٌائٌة 

 DéconstuctIon التفكٌكٌة 

 Langue اللغة 

 Structure البنٌة 

 Structuralisme البنٌوٌة 

 Synthétique التركٌبٌة 

 Herméneutique ومٌنوطٌقاالهٌر

  Espace الحٌز 

 Temps الزمن

 Le rythme الإٌقاع 

 Icône الإقونة

1
 

 
 

                                      
،  647،  5119،  1سعيد عموش ، معجم مصطمحات النقد الأدبي المعاصر ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ليبيا ، ط_1

655. 



 

 

 قائمة المصادر
 والمراجع 



 

44 

 المصادر والمراجع :

 _ المعاجم :1
 _سعيد عموش،معجم مصطمحات النقد الادبي المعاصر ،دار كتاب الجديد المتحدة ،ليبيا 

 .5119،  1ط 

 المصادر :-5
 ن مادة رسوم ، دار بيرود ،دط15ء ابن منظور ، لسان العرب،جز _
مرتاض عبد الممك ، أي دراسة سيميائية لقصيدة أين "ليلي"محمد عبد أل خميفة ، _

  1995ديوان مطبوعات الجامعية ، الجزائر بن عكنون ،د،ط،
 الكتب العربية:-1
 1996أحمد دوغان ، في الأدب الجزائري حديث ، اتحاد كتاب العرب ، دمشق ،د،ط،_ 
 1995أبو زيد، المدخل إلى بنائية ، القاىرة ،د،ط، أحمد_

،ليبيا _سعيد عموش،معجم مصطمحات النقد الادبي المعاصر ،دار كتاب الجديد المتحدة 
 .5119،  1،ط 
ابراىيم محمود خميل : النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك،عمان _

 .5114ناير ي1)الأردن(،دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة 
 _ زكرياء ابراىيم ، مشكمة البنية ، مكتبة مصر ، د، ط، د،س.

 .1971، 1ط،دي ،دار الثقافة ،بيروت ،لبنان ،عبد الرحمن بدوي ، الزمان الوجو _
، 1_عبد السلم المسدي ، قضية البنيوية ، دار أمية ، لمنشر والتوزيع ، تونس ط

1991 . 
 قرأن العشريني،دار النشر الأىمية .عبد عون رضوان ،الشعر العربي في ال_
عبد العزيز حمودة ،المرايا المحدية ،من البنيوية إلى التفكيك،عالم المعرفة العدد _

 .1988،د،ط ، الكويت 115
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عبد الحميد بورايو :منطق السرد )الدراسات في قصتو الجزائرية الحديثة الغلف _
 .(الخارجيالأخير

معرفة الاخر مدخل إلى مناىج  نقدية الحديثة ، المركز _عبد الله ابراىيم و الأخرون ، 
 .1996، 5الثقافي العربي ، دار البيضاء ، ط

تحميل سيميائي لمخطاب الشعري ، لإتحاد كتاب العرب ن دمشق ،  ،عبد المالك مرتاض_
 .5115د،ط،

ر الألغاز الشعبية الجزائرية ،ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائ،عبد المالك مرتاض_
،1981. 
أمثال الشعبية في الجزائر ، ديوان المطبوعات الجامعية ،  عبد المالك مرتاض_

 .1991د،ط،
 .5115مرتاض منشورات إبداع الجزائر، الخطاب النقدي  عبد المالك _

_محمد عزام ، تحميل الخطاب الادبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، منشورات 
 .5111د ، ط  ،  اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،

 .5111ل خميفة ، الديوان، داراليدى ، الجزائر ، عين مميمة،د،ط،آمحمد عيد _
_محمد عزام ، تحميل الخطاب الآدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، منشورات  

 . 5111اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د ، ط ، 
ة بنيوية تكوينية ، دال العودة ، محمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر بالمغرب ،مقارب_  

 .    1979، 1 بيروت ،لبنان ،ط
محمد حماستو عبد اللطيف ، البناء العروضي لمقصيدة العربية ،دار الشروق _ 

 .  1999،     1،القاىرة  ط
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محمد صلح زكي أبو حميد خطاب الشعري عند محمود درويش ، دراسة أسموبية ،  -
 .5111،  1 مطبعة مقداد غزة ،ط

 .1نور الدين السد الأسموبية وتحميل الخطاب ،ج -
مود عبيد الألوان دورىا ، تصنيفيا ، مصادرىا ،رمزيتيا دلالتيا ،مراجعة وتغدية محمد ك-

 .5111، 4بيروت،لبنان،ط وتوزيع، لمنشر لمدراسات الجامعية حمود المؤسسة
،  1 ون ،بيروت ،طفيصل الأحمر ، معجم السيميائيات ،الدار العربية لمعموم ناشر _

5111. 
،ذو الحجة 115صفية مطيرري ، التفاعل الدلالي بين المستويات المسانية ،العدد _

 ه،كانون1459
 ،السنةالثامنةوالعشرون5118الول

_صلح فضل ، مناىج النقد المعاصر و مصطمحاتو ، ميريث لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، 
 .5115، 1ط
لشروق بيروت ، النقد الأدبي ،دار ا صلح فضل ، نظرية البنائية في_
 .1998ه،101419،ط1ج
يمنى العيد :في معرفة النص ، دراسات في النقد الأدبي ،دار الأفاق الجديدة ،بيروت ، _

 .د،ط
،  1 يوسف وغميسي عميمات :النقد النسقي ، الأىمية لمنشر والتوزيع ،الأردن ،ط_ 

5115. 
 .5117، 1 سبور لمنشر والتوزيع ،جزائر ،طجد الأدبي ، قمناىج النيوسف وغميسي ، _

_يوسف وغميسي ، الخطاب النقدي عند عبد الممك مرتاض ، اصدارات رابطة ابداع 
 .5115الثقافية ، جامعية د ، يحي فارس بالمدية ، د ، ط ، سنة 

 المراجع أجنبية )الترجمة(:-4
اح ،القاىرة اديت كريزول،عصر البنيوية ،تر جابر عصفور ،دار السعادة ،الصب_
 .101991،ط
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جان بياجيو ،البنيوية ،تر ،عارف مميمن وبشير أوبري ،منشورات عويدات ،بيروت _
 101985،ط
،اقتبسو يوسف 66،صفحة 1فيكتور إيرلنخ ،الشكلنية الروس،تر ،ألولي محمد،ط_

 غميسي في كتابو مناىج نقد الأدبي.
حمد عصفور، مجمس الوطني _ليفي شتراوس ، دريدا ، البنيوية و مابعدىا ، تر: م
 لمتفاىة والفنون و الآداب ، الكويت ، د ، ط ، د ، س .

 .5118،  5 دار الفرقد ،سوريا ،ط،  س البنيوية ،تر ثائرديببؤ ،ليوناردوا جاكسبون_
سبتمبر Bأولر شيبيول، الأسموبية تر ،خالد محمود جمعة مجمة النوافد ،السعودية،العدد_

5118 
ناىج عموم الاجتماعية ،تر،د سالم عمار ، المركز العربي لمتغريب غراويتز ، م_مادلين 

 .1991وترجمة ، دمشق ، 
 لرسائل الجامعية :ا_ 4
فوزية بوشارب ، تمقي مناىج نقدية عند صلح فضل ، ميدان لغة و أدب عربي ، سنة _

ثانية ماستر تخصص نقد عربي حديث ، قسم المغة و الآداب عربي ، كمية آداب ولغات 
 .511505116جامعة محمد بوضياف مسيمة  ،
مريم مكي ،بنية الخطاب الشعرية معاصر ،دراسة تحميمية مذكرة لنيل شيادة ماستر _

 .511105114،جامعة وىران أحمد بن بمو،
يوسف غميسي الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض ،اصدارات رابطة إبداع الثقافة  -

 .5115نة ،جامعة دكتور فارس بالمدية ،د،ط،س
 المحاضرات :_5
 .محاضرة في منيج النقد الأدبي المعاصر، ير تاوريتبش _
 موطيقاالتأوليمة عند بول ريكور .السيمولاي عمي بوخاتم،محاضرة _
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 المجالات :_6
م الربيعي ،ىدى ىادي ،عبيد خسبال ،العلمة الأيقونة عند عبد القاىرة المازني داود س_

 .5151لمعموم الإنسانية ،جامعة بابل ، الجرجاني،مجمة جامعة بابل
إياد إبراىيم قراءة عروضية في أنشودة المطر ،لبدر شاكب السيان ،محمة كمية الأداب _

 ،د،ت95، العدد
سياب ،أنشودة رمثة شاىد ،د سميمة فردوس شاىد ،دراسة عروضية لبدرشاكب ال_

 .5505118،العددبنجاب ةالعربي،جامع المطر ، مجمة القسم
، 5115أفريل ، يونيو  11 اوي بغورة ، البنيوية منيج أم محتوى ؟عالم الفكر ، _الزو 
 .5115، قسنطينة  4العدد 

مصطفى النحاس ،التحول الداخمي في الصيغة الصرفية وقيمة البينائية أو التعبيرية  -
 1جزء  58،مجمة المسان العربي ،مكتبة تنسيتا التعريب ،الرباط ،المغرب ،المجمد

 .م 1981
 الممتقيات والمؤتمرات:_6
طارق ثابث ،عبد المالك مرتاض وجيوده في التنظير لتحميل الخطاب جامعة قاصمدي _ 

 ، مزياح ورقمة .
 المواقع:_7

 mhttps ://www.squ.edu.coالمختصرة لأحمد يوسف ممية السيرة الع
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 الشكر و التقدير
 إىداء 
 ءإىدا

 ت_ ب _ أ                                                                     مقدمة
 10_05                                                 وتأسيسومدخل نشأة المنيج البنيوي 

     الفصل الأول : البنيوية                                                              
 12تمييد : البنيوية                                                                        

 13                                                                      البنيوية في المغة 
 14_13                                                                البنيوية في الاصطلح 

 14                                                                      البنية في  المغة 
 16_15                                                                   البنية في الاصطلح
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 :   الممخص
اليدف من ىذا العمل ىو بيان أىمية المنيج البنيوي باعتباره منيج نسقي تطور عمى  

دراسات المغوية ، وآليات تحميمو في الشعر من خلل رصد أىم عناصر البنية وآليات يد ال
البنيوية وغيرىا من المستويات البنيوية من مستوى صوتي ورمزي وما يُطرق عمييا من 
تَغيُرات ، و ماقدموُ نقاد الغرب والعرب بصفة عامة والجزائرين بصفة خاصة من نماذج 

ممك مرتاض أ ي دراسة سيميائية الونة النقدية جزائرية لعبد تحميمية و من بينيم  المد
تفكيكية لقصيدة أين ليلي لمحمد العيد ، مُركزاً عمى القصيدة فتطرق إلى تفكيكيا من 

ما اع التركيبي وذلك  لمعرفة مزياىاو خلل آليات متعددة منيا دراسة بنية وتحميميا والايق
 رنا أىم مصطمحات التي استعمميا  . تتضمنو  حتى يتسنى لممتمقي فيمو ، وذك

 نيوية ، التفكيكية ، السيميائية .: البالكممات المفتاحية 

 
 

 Résumé : 

Le but de ce travail est de montrer l'importance de l'approche structurale 

en tant qu'approche systémique développée par les études linguistiques et 

écanismes de son analyse en poésie en surveillant les éléments les plus les m

importants de la structure et des mécanismes structuraux et d'autres 

niveaux structuraux et d'autres niveaux structuraux. du niveau sonore et 

évoqués et de ce que les symbolique et des changements qui ont été 

critiques occidentaux ont présenté Et les Arabes en général, et les réponses 

en particulier, des modèles analytiques, parmi lesquels le blog monétaire 

dire une étude -à-algérien « Un modèle d'Abdel Malik Murtad, » c'est

éconstructive du poème « Où sont mes nuits » de Muhammad sémiotique d

Eid, se concentrant sur un poème, il a donc abordé son démantèlement -al

à travers de multiples mécanismes, y compris une étude de la structure, de 

s avantages et ce qu'il l'analyse et du rythme structurel, afin connaître se

comprend afin qu'il puisse être Pour que le destinataire le comprenne et 

nous avons mentionné les termes les plus               

.stslléal l  lll  a litélsés   

:  Mot Clés 

Structuralisme ,Déconstuction , Sémoiotique 
 


