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الحمد � الذي تتم بھ الصالحات والصلاة والسلام على الرحمة 

  .وفقني وأتممت ھذا العمل

الشكر إلى الوالدین الكریمین اللذان كان لھما الفضل الكبیر بعد الله 

  

التي كان لھا  "جریو خیرة

الفضل في رعایة بحثي ھذا ومدتني بكل المعلومات التي ساعدتني على 

وتكلفھم مشقة  الاھتمامالشكر موصول إلى الأساتذة المناقشین 

مداني بن یحي "تحیة شكر وعرفان إلى من ساندتني ودعمتني 

لكل الذین زرعوا التفاؤل والبسمة في دروبنا ومھدوا لنا طریق 

الحمد � الذي تتم بھ الصالحات والصلاة والسلام على الرحمة 

  .المھداة سیدنا محمد وعلى آلھ وصحبھ

وفقني وأتممت ھذا العملالشكر أولا وآخرا � عز وجل على أن 

الشكر إلى الوالدین الكریمین اللذان كان لھما الفضل الكبیر بعد الله 

  .سبحانھ وتعلى في وصولي إلى ما أنا علیھ الیوم

جریو خیرة" ر وعرفان لأستاذتي الفاضلةتحیة شك

الفضل في رعایة بحثي ھذا ومدتني بكل المعلومات التي ساعدتني على 

  .حفظھا الله ورعاھا من كل سوء

الشكر موصول إلى الأساتذة المناقشین 

  .عملنا

تحیة شكر وعرفان إلى من ساندتني ودعمتني 

  .رغم ضیق وقتھاساعدتني التي 

لكل الذین زرعوا التفاؤل والبسمة في دروبنا ومھدوا لنا طریق 

  .النجاح تحیة شكر وعرفان

  

الحمد � الذي تتم بھ الصالحات والصلاة والسلام على الرحمة 

المھداة سیدنا محمد وعلى آلھ وصحبھ

الشكر أولا وآخرا � عز وجل على أن 

الشكر إلى الوالدین الكریمین اللذان كان لھما الفضل الكبیر بعد الله 

سبحانھ وتعلى في وصولي إلى ما أنا علیھ الیوم

تحیة شك

الفضل في رعایة بحثي ھذا ومدتني بكل المعلومات التي ساعدتني على 

حفظھا الله ورعاھا من كل سوء النجاح

الشكر موصول إلى الأساتذة المناقشین 

عملنامناقشة 

تحیة شكر وعرفان إلى من ساندتني ودعمتني 

التي " كریمة

لكل الذین زرعوا التفاؤل والبسمة في دروبنا ومھدوا لنا طریق 

النجاح تحیة شكر وعرفان



 

 

  ٕ����ء                  
  :إذا كان الإھداء یعبر عن جزء من الوفاء فالإھداء إلى

.. لبیاضإلى القلب الناصع با ..الحب والحنان منھا إلى من أخذت
  ".أمي". .إلى حبیبة قلبي الأولى

ني إلى العلم رمز التضحیة من دفعمن أحمل اسمھ بكل فخر إلى إلى 
  ".أبي". .وبھ ازداد افتخارا

جدتي "الحكیمة والطیبة الثانیة إلى الحضن الدافئ إلى إلى أمي 
  ".الغالیة

إلى الغالي .. ھا ومرھامن تقاسم معي الحیاة بحلو.. إلى الذي أھواه
  "عكاشة"أخي الحبیب .. على قلبي

إلى ..إلى من ھو أقرب إلي من روحي.. إلى صاحب القلب الكبیر
  ".عبد القادر"أخي .. إلى من یؤثرني على نفسھ ومازال ..الغالي

إلى .. إلى رفیقة دربي.. إلى وحیدتي..إلى صاحبة القلب الطیب
  ".زینب"أختي .. شریكتي في الحیاة

عبد "وإلى الكتاكیت الصغیرة " ناصر" أخي إلى. .لى القلب الطیبإ
  "حذیفة"، "صھیب"، "الباسط

.. إلى بلسم جراحي ..نساتي في وحشتي وكاتمات أسراريإلى مؤ
  ."شھیناز" وأختي ،"زاویة"خالتي و ،"زینب"بنت خالي 

إلى الذین أنسوني في  ..طاھرة الرقیقة والنفوس البریئةإلى القلوب ال
: دراستي وشاركوني ھمومي الذین علموني ألا أضیعھم أصدقائي

 ، "نورة" ،"فاطمة"، "ریم"، "وفاء"، "دنیا"، "شیماء"، "أمینة"
  .والقائمة طویلة

إلى كل من  ..صدقاء الذین لم أذكرھم بالاسمإلى كافة الأھل والأو
  .      أھدیكم عملي ..حبني وساندني إلى ما وصلت إلیھأ

.ماكني نور الھدى                                                       
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 ~  أ ~

 

حظیت مناھج النقد الأدبي، باھتمام واضح من قبل النقاد والدارسین؛ 

والغوص  ،وأدوات للكشف عن فحوى العمل الأدبي ،لما تقدمھ من وسائل

  .في بنیة العمیقة، واستنطاق ما یقتضیھ المنھج المتبع

تعددّت المناھج وتنوعت نسبة لتعدد الخلفیات الفلسفیة والفكریة، 

فمنھا من یھتم بالمكونات والأجزاء الداخلیة للنص، ومنھا من یھتم بالجانب 

ا ھو لغوي وغیر لغوي، ومنھا من الجمالي، وھناك من یسعى لإبراز م

یھدف إلى عدّ وإحصاء عدد الموضوعات في النص الواحد وغیرھا؛ فنجد 

وھو الذي التداولي،  ،والسیمیائي، الأسلوبي، الموضوعاتي ،المنھج البنیوي

  .سنعتمده في موضوعنا

ھذا المنھج الذي یعمل على تتبع التیمات الكبرى والصغرى في 

إلى المعنى الحقیقي للنص، من خلال تحول  النص الأدبي، للوصول

والملحة فتصبح فكرة واحدة،  ،التیمات إلى شبكة منظمة من الأفكار البارزة

لأنھ یھتم بالموضوع الرئیس الذي یتردد بنسبة عالیة وصورة واضحة 

  .فیكون أكثر إلحاحا

تیمة المرأة في " وعلى ھذا الأساس وقع اختیارنا على موضوع

 ،"ربیعة جلطي"نموذجا للروائیة أ "شارع جمیلة بوحیردروایة قواریر 

أسباب ذاتیة تمثلّت في  :ھذا الموضوع الأسباب التي دفعتنا إلى اختیارومن 

الرغبة في إثراء رصیدنا المعرفي والعلمي، وموضوعیة تمثلّت في 

وكیفیة مقاربة  ،التعریف بماھیة المنھج الموضوعي، والكشف عن آلیاتھ

  وفیم یتمیز عن غیره من المناھج؟ ،الروایة وفقھ

أما اعتمادنا على المدونة السردیة النسویة، راجع إلى اھتمامنا 

بقضایا الروایة النسویة كونھا موضوع ممتع جدیر بالدراسة والتحلیل؛ 



 مقدمة

 

 ~  ب ~

 

ودفاعھا عن  ،إلى تبني قضیة المرأة فھي صوت نسوي إبداعي یسعى

أة والسلطة الخارجیة حقوقھا، من خلال تجسید حالة الصراع بین المر

أعراف المجتمع والعادات والتقالید التي تھمش المرأة : المتمثلة في

  .أو إظھار ما تعانیھ بشكل خاص من المجتمع الذكوري. وتحتقرھا أحیانا

فالروایة النسویة الجزائریة عملت على تعزیز مكانة المرأة والثورة 

واستیعاب تجارب . المرأةعلى تقالید الكتابة الذكوریة التي تقلل من شأن 

المرأة وشواغلھا حتى أصبحت جنس أدبي أكثر انتشارا بعدما كان مھمشا، 

ھناك العدید من الروائیات اللواتي أبدعن في كتاباتھن، وعالجن قضایا التي 

  .تخص المرأة

والكاتبة ربیعة جلطي واحدة من بین ھاتھ المبدعات التي حاولن 

روایة قواریر شارع جمیلة "ل التعبیر عن المسكوت عنھ من خلا

في عقولنا صغناه  لیتمركز موضوع بحثنا حول إشكال حزّ . "بوحیرد

تفرع عنھ عدد و ؟كیف تجلت تیمة المرأة في الروایة الجزائریة: كالتالي

ما ھو المنھج الموضوعاتي؟ على أي أساس یبنى؟ : من التساؤلات منھا

  .؟من خلال كتباتھا كیف عالجت المرأة قضایا المجتمع اده؟ومن ھم رو

وللإجابة عن ھذه التساؤلات وغیرھا ارتأینا أن یقدم البحث على 

النحو التالي حیث افتتحناه بمقدمة وأتبعناھا بمدخل وفصلین، عُنون المدخل 

نشأة الروایة : حیث اشتمل على" الكتابة النسویة بأقلام جزائریة" ـب

روایة النسویة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة، والروایة الجزائریة، ال

  .النسویة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة

ماھیة " نظري، وسمناهفي حین خصصنا الفصل الأول للنموذج ال

أولا إلى إشكالیة المصطلح، ثانیا : تطرقنا فیھ "المنھج الموضوعاتي



 مقدمة

 

 ~  ت ~

 

أھم  ذكرناالموضوعاتي،  ثالثا  مفھوم الموضوع،  والموضوعاتیة، والنقد

أسس المنھج  الرواد المنھج الموضوعاتي عند الغرب وعند العرب، رابعا

الموضوع، العلاقة، البنیة، العمق، الخیال، الحسیة، (الموضوعاتي 

الآلیات  ، خامسا وأخیرا)التجانس، الدال والمدلول، شكل المضمون

  .الإجرائیة للمنھج الموضوعاتي

" مستویات تیمة المرأة في روایة ربیعة جلطي" :ثانيأما الفصل ال

تیمة (المرأة في الروایة تیمة تجلیات تیمة، ثم فیھ إلى مفھوم ال تطرقنا

المرأة المثقفة الداعیة إلى التغییر، تیمة الحب، تیمة الدین، تیمة المرأة 

  ).والتصوف، تیمة الرجل

إضافة إلى . یھاإلشاملة لأھم نتائج البحث المتوصل خاتمة وجاءت ال

  .ملحق أوردنا فیھ تعریف الروائیة وملخص الروایة

وفرضت طبیعة الموضوع المنھج الوصفي التحلیلي، فالوصفي 

أما التحلیلي فتمثل . اعتمدناه في وصف تقنیات وأسس المنھج الموضوعاتي

  .في مقاربة الروایة بتطبیق آلیات المنھج الموضوعاتي

الأكادیمیة لا یخلو من الصعوبات وھذا البحث كغیره من البحوث 

والعراقیل التي تواجھ أي طالب وباحث علم أثناء عملھ وبحثھ، أبرزھا عدم 

القدرة على الحصول على بعض المصادر والمراجع التي  تصب في 

لكن ھذا لم یمنعنا . صلب الموضوع، إضافة إلى تشابھ المعلومات وتداخلھا

  .نھائیةمن إتمام بحثنا وإخراجھ في صورتھ ال

ا من إتمام در والمراجع لما تمكنّ ولولا اعتمادنا على جملة من المصا

التي كانت أساس " قواریر شارع جمیلة بوحیرد"روایة  : بحثنا نذكر أھمھا

جمالیات الروایة النسویة (حفناوي بعلي "الدراسة التطبیقیة إضافة إلى 



 مقدمة

 

 ~  ث ~

 

النقد (وغلیسي یوسف "، )"النقد الموضوعاتي(سعید علوش "، )"الجزائریة

وجوه (محمد عزام "، )"الجزائري المعاصر من اللانسونیة إلى الأنسونیة

سحر الموضوع عن النقد (حمید الحمداني "، )"الألماس البنیات الجذریة

  .وغیرھا من المراجع)" الموضوعاتي

عنھا  حثي ھذا ھنات زلّ وختاما ھذا جھد المقل، وسیكون في ب  

صوبت منھا الأستاذة المشرفة رغم ضیق وقتھا  ،القلم، وغفل عنھا الباحث

  .فقد كنت أغتنم منھ ما استطعت

جریو "ولا ننسى أن نتقدم بالشكر الجزیل إلى الأستاذة المشرفة 

التي لم تبخل علینا بنصائحھا وتوجیھاتھا وتصویباتھا، والشكر " خیرة

نا موصول أیضا للجنة المناقشة التي منحتنا من وقتھا وقبلت تقییم بحث

  .  ومناقشتھ

  والله ولي التوفیق

  

  ماكني نور الھدى                                                   

  .2022 – 05 – 21تارقة                                              
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 :نشأة الروایة النسویة الجزائریة :أولا

الكتابة دیثة العصر مقارنة ببدایات الكتابة النسویة الجزائریة ح تعد

ن المرأة احتكت بالرجل إ، وھذا ما نلحظھ في الغرب حیث الذكوریة

التسعینات من عنف،  ونظرا لما شھدتھ الجزائر خلال فترة«وتوازنت معھ 

فكانت بدایة التنكیل بالجزائر، التي . أو العشریة السوداء كما یطلق علیھا

وھي التي لم یمض على استقلالھا سوى نصف قرن من  ،كانت حینئذ

فإن الروایة كانت في ھذه الفترة غائبة عن الساحة الأدبیة  ،وعلیھ 1»الزمن

  .بةبسبب ما عاشتھ الجزائر من ألم و فترات عصی

على الأدب العربي  اعارض اأدبیسا جن  الروایة النسویةوتمثل 

باعتبارھا تختلف عن الأجناس الأدبیة الأخرى من حیث أھدافھا ونھجھا، 

أثناء  نلحظ ، ھنا تدافع عن قضیة المرأة وتطالب بحقوقھا في المساواة ھيف

حیث  الثورة غیاب المرأة بسبب الاستعمار الفرنسي والطرق التي انتھجھا

وضع الثقافة الوطنیة في وضع مثل فعالیتھا وحركتھا، مما نتج عن تأخر «

الأدب الجزائري عن مثیلھ في المشرق العربي بل وحتى تونس والمغرب، 

ومن تأخر ظھور الحركة الأدبیة النسائیة نتیجة الحصار المضروب على 

لكثیر من الثقافة والأدب العربیین، في حین یشجع لغتھ، الأمر الذي یسمح 

الأسماء النسائیة التي اتخذن من اللغة الفرنسیة وسیلة للكتابة بالظھور في 

طمس الھویة واللغة  ھدف الاستعمارف 2»الساحة الأدبیة خارج الجزائر

                                                           
الھویة والاختلاف في الروایة النسویة في المغرب العربي، بحث مقدم لنیل شھادة  سعیدة بن بوزة، -  1

  .95، ص2007/2008الدكتوراه العلوم في الأدب العربي الحدیث، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
دار الكتاب العربي للطباعة والنشر  ،)1974ـ1830( عبد الله الركیبي، تطور النثر الجزائري - 2

بولبصل بشرى، بوعمامة جھیدة، صورة : نقلا عن ،163، ص2009ط، .لقبة الجزائر، دوالتوزیع، ا
 مذكرة لنیل متطلبات ـ،قویدري أنموذجا روایة نورس باشا لـھاجرـالمرأة في الروایة النسویة الجزائریة 

  .28، ص2021/ 2020نیل شھادة الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد الصدیق بن یحي، جیجل، 
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إلى البدء بالتدوین بلغة العربیة وھذا ما دفع بالروائیات الجزائریات 

  .المستعمر

أة عن ذاتھا وقوتھا شكلت الثورة حاجزا یحول بین تعبیر المر

في الكفاح والنضال مع الثوار مھم كان لھا دور  حیثللمستعمر، 

وأشارت الأبحاث إلى أن الإرھاصات الأولى للكتابة النسویة  ،الجزائریین

مع ظھور مجموعة من النساء في شكل نخبة تصدرت الحركة «بدأت 

یة، وأصبح النسویة الإصلاحیة بالجزائر خاصة بعد الحرب العالمیة الثان

البعض منھم یكتبن في الصحف والمجلات، یؤلفن القصص، وینظمن 

الأشعار، ویشاركن في النشاط المسرحي، ویمتھن التدریس والتمریض 

شاكلھن، ویفكرن في مصیر البلاد ویعالجن الموضوعات النسویة وم

في كل المجالات و ،الثورة بشتى الأشكالعبرت النساء عن  إذ 1».العبادو

یس وطب وذلك لتظھر مدى شجاعتھن ونضالھن، ولم تكتف بھذا من تدر

  .فقط بل أطلقت العنان لأقلامھا للتعبیر عما عایشتھ

الخمسینات والستینات من في یعود بروز الروایة النسائیة الجزائریة 

إذ تعد البوابة التي أنارت طریق الأدب . القرن الماضي إلى یومنا ھذا

طاووس للكاتبة  1947المغاربي بقلم أنثى حیث تم صدور أول روایة سنة 

التي تعد أول روایة مكتوبة  "الزنبقة السوداء"تحت عنوان عمروش 

ائریة أول من خطت الخطوة باللغة الفرنسیة، وھذا یدل على أن المرأة الجز

 ثم توالت بعد ھذه المحاولة عدة محاولات حملت ،الأولى في كتابة الروایة

  .2خواطرھمفي طیاتھا ما یدور في وجدانھم و

                                                           
، مجلة )لزھور ونیسي أنموذجا(یمینة عجناك، قضایا المرأة في الكتابة النسائیة في الجزائر  - 1

  .323، ص20اللغة والأدب، ع 
 –بولبصل بشرى، بوعمامة جھیدة، صورة المرأة في الروایة النسویة الجزائریة : ینظر -  2

  .29، ص –روایة نورس باشا لـ ھاجر قویدري أنموذجا 
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فالروایة النسویة الجزائریة كانت لھا لمستھا الخاصة في مختلف 

تنوعت في طریقة التعبیر فقد نحت تعددت خصوصیاتھا و إذالأزمان، 

ئریة المكتوبة باللغة الفرنسیة، وھي الروایة النسویة الجزا ،نمنحیی

  .الروایة الجزائریة المكتوبة بالعربیةو

  :الروایة النسویة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة - 1

شھدت الجزائر في فترة معینة مجموعة من الأزمات منھا فترة 

وأكثر ما حاول الاحتلال الفرنسي الذي برع وتفنن في بطشھ وتعسفھ، 

وأیضا اللغة العربیة مما دفع بالكثیر من  ،طمسھ ھو الھویة الجزائریة

الكاتبات الجزائریات إلى الكتابة باللغة الفرنسیة، فقد برزت ھذه الروایات 

، ومدى تشبثھا بالوطن بكثرة في ھذه الفترة حیث تمیزت بروح القومیة

نسیة في صف الشعب الارتباط بھ، وكانت الروایات الجزائریة الفرو

ریر فقد عبروا ولم تتراجع عن مزاولتھم لمیدان التح ،الجزائري المظلوم

صوت اتھ بلغة المستعمر لیوصلوا صدى ومعانعن فكر الجزائري، و

الشعب الذي كان یعاني الویلات من طرف المستعمر الذي تفنن في طرق 

  .1التعذیب والتنكیل

جزء لا یتجزأ لمكتوبة بالفرنسیة ة النسویة االروایة الجزائری كما أنّ 

من الأدب الجزائري، فقد كان للمرأة الجزائریة الكاتبة بالفرنسیة دور في 

لانخراطھا في لعبة ولعنة الكتابة، انطلاقا «وذلك  ،عرض وتقدیم القضایا

وتعبر عن أزمة كتابة المنفى ما ظل یؤرقھا دوما، وھو انتماؤھا وھویتھا، 

لغالب من كتابة عنھا إنسانا وتاریخا، منطلقة في اوانبراؤھا لل. المھجرو

وبھذا المعنى أن الكاتبة من الجیل . مأساة المرأةرصد إحداثیات ومعاناة و

                                                           
 –بصل بشرى، بوعمامة جھیدة، صورة المرأة في الروایة النسویة الجزائریة بول: ینظر - 1

  .29، ص –قویدري أنموذجا  روایة نورس باشا لـ ھاجر
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الغرب، تصوغھ / الجدید تتبنى الخطاب النسوي بفضل احتكاكھا بالآخر 

تخییلیا روائیا، ترافع فیھ عن انتھاك حقوق المرأة، واغتصابھا من 

سعت إلى التعبیر عن آرائھا  1».فة بالمنع والحظر والقتلالجماعات المتطر

واحتلت مساحة كبیرة في میدان الأدب، عالجت جل  ،معاناتھا بقلمھاو

القضایا التي اعترضت طریقھا وسعت إلى استعادة حقوقھا وكان ذكاء منھا 

لاستخدامھا اللغة الفرنسیة وذلك لإیصال معاناة شعبھا أولا وتبیین مدى 

  .ذي عاشتھالظلم ال

من ھیمنة ثقافیة  مما لا شك فیھ أنّ ما عاشتھ بلاد الجزائر

استعماریة، كانت سببا في استئصال جذور الانتماءات الثقافیة الأصلیة 

الوطنیة، لذلك نجد أغلب البدایات تحمل في طیاتھا مأساة الجزائر التي 

عصف بھا ریاح المستعمر ھذا ما دفع الروائیات الجزائریات إلى الكتابة 

في راھن وحاضر الوطن،  والانكسار ،بلغة المستعمر للكشف عن الانحدار

 ،ولم یكتفوا بھذا بل سعوا إلى فك العقدة التي عانوھا من طرف الأبوین

وأرادت من وراء ھذا التعبیر عن واقعھا  ،وأوضحت دورھا في المجتمع

الذي مرت بھ، وأول موضوع تطرقت لھ وأرادت كسر حاجزه ھو 

ة ضعیفة ولا محاولتھا كسر نظرة الطرف الذكوري لھا كأنھا إنسانة عاجز

  .2قیمة لھا وأنھا لا تعني شیئا

برعن في الكتابة باللغة الفرنسیة  ومن الروائیات الجزائریات اللواتي

جزائریة في ظل المستبد من أجل التعبیر عن أزمة الوطن والمرأة ال

، أو مارغریت التي "عمیروش طاوس"الروائیة : ما بعده نجدالفرنسي و

                                                           
حفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل، دار  - 1

  .22، ص2015بعة العربیة، الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، الط
  .22المرجع نفسھ، ص: ینظر - 2
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تنقت المسیحیة كانت ذات ثقافة مزدوجة اشتھرت بھذا الاسم بعدما اع

، ولدت وترعرعت في تونس ووافتھا المنیة في )أمازیغیة وفرنسیة(

باریس، تعد من أھم الروائیات الجزائریات برزت في نھایة الأربعینات، 

معروفة بكتاباتھا الفرنسیة، نشأت في أسرة مھتمة بالإبداع الأدبي لھا عدة 

الذكریات لا "، "السوداء الیاقوتة: "عبیةأعمال في الروایة ودراسات ش

، "الجري وراء المستحیل"، "الوحدة یا أمي"، "تنسى فالجرح عمیق

  . 1وغیرھا من الأعمال

الملقبة باسم  "فاطمة الزھراء ملیان"یجدر بنا أیضا ذكر الروائیة 

، اختارت الكتابة باللغة الفرنسیة وتطرقت إلى عدة "جبارآسیا "شھرتھا 

مواضیع من خلال روایاتھا، بینت فیھا دور المرأة الجزائریة ونضالھا في 

" نوبة النساء"الثورة، كما عرفت بكتاباتھا للسیناریوھات وبفیلمھا الشھیر 

وتعد أول امرأة . الذي حصلت من خلالھ على جائزة النقد العالمیة في فینا

المرأة في ": المقالات التي نشرتھا عن المرأةأیضا نذكر جة للأفلام منت

الإسلام ووجھة نظر جزائریة شأن أوضاع المرأة المسلمة في القرن 

  .2"العشرین

روایات آسیا جبار تحمل موضوع المرأة بشكل  لَّ لا یخفى أن جُ 

 كبیر وإن كان تعامل الكاتبات الجزائریات مع الجنس الآخر تعامل بسیط

للرجل بكثیر من الاحتقار، حتى أنھا لا «وھادئ، إلا أن آسیا جبار تنظر 

وھذا دلیل على أنھا  3»)ھو(تسمیھ، و تكتفي بالإشارة إلیھ بضمیر الغائب 

                                                           
حفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل،  - 1

  .24-23ص
  .27المرجع نفسھ، ص : ینظر - 2
  .39-30المرجع السابق، ص - 3
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لكره لدیھا یتفاقم اتجاه عانت من طرف الجنس الآخر وھذا ما یجعل ا

  .خاصة والدھاالرجل و

یغلب علیھا  "آسیا جبار"ومنھ نستخلص أن أغلب أعمال الروائیة 

الطابع النضالي، فكان زادھا الدفاع عن المرأة الجزائریة ضد السلطة 

الأبویة والسلطة الذكوریة، وإبراز دورھا في المجتمع، وكان ھدفھا 

  .الأسمى ھو السعي إلى تغییر الواقع الذي تعیشھ المرأة من احتقار وتعسف

نسیة مواضیع باللغة الفرشملت الروایة النسویة الجزائریة المكتوبة 

الاستقلال أدرجت فیھا معظم أنواع التعذیب والتنكیل كثیرة منھا الثورة و

الذي سلطھ المستعمر، وأوضحت صرخة الشعب وثورتھ ضد المستبد 

وبالرغم من أن صدى صوتھم كان إیصال صوت الشعب عن طریق 

لمطالبة روایاتھم إلا أنھم أضافوا عنصرا آخرا وھو اضطھادھم للرجل وا

  .بالتحرر من السلطة، ومطالبتھم بالمساواة وإبراز مكانتھم في المجتمع

  :الروایة النسویة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة - 2

برزت الروایة النسویة الجزائریة المكتوبة بالعربیة متأخرة لنظیرتھا 

الإنتاج  المكتوبة بالفرنسیة، إذ ظھرت بعد الاستقلال منذ التسعینات عرف

اھتمام الروائیة «، ولم یقتصر الروائي النسوي تطورا وانفتاحا كبیرین

الجزائریة على قضایاھا الذاتیة، وإنما تناولت مواضیع مختلفة عالجت فیھا 

قضایا متعددة، فتبنت قضایا الوطن وغدا الموضوع المحوري لأغلب 

أن أغلبھا ظل روایاتھا، وعند تصفح معظمھا یدرك القارئ للوھلة الأولى، 

ما شغل  1»شدید الارتباط بالقضایا الوطنیة الكبرى التي عرفتھا الجزائر

بال الروائیات ھو كیفیة إیصال الألم والمعاناة التي عاشھا الشعب من 

                                                           
سعاد أوقاسي، رشید كوراد، الكتابة الأدبیة النسویة في الجزائر من الإرھاصات إلى  -  1

  .534، ص2020، دیسمبر2، ع7التأسیس، م
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الاستعمار إلى الثورة ثم فترة الإرھاب ھذه القضایا كانت بارزة بشكل كبیر 

  .في أعمال الروائیات الجزائریات

سار نشأة وتطور الروایة النسویة، یتبین أن الروائیة بعد تتبع م

الجزائریة طورت من كتاباتھا ووصلت إلى مرحلة النضج كما أن 

الروایة النسّائیةّ الجزائریةّ ذات التعبیر العربي رغم حداثة عھدھا وقلة «

تراكمھا وإقبالھا على التجّریب علامة تحول نوعي في المشھد الرّوائي 

عقد الأخیر من القرن العشرین حیث تبرز أنّ الرّوایة جنسا الجزائري في ال

أدبیا لم یعد حكرا على الرجل وإنمّا یمارس نوعا من الإغراء ما فتئ 

یتنامى للمرأة الجزائریةّ الكاتبة التي خاضت مغامرة تجریبیة بعد أن تكون 

 1»قد مارست أنواعا أخرى من الإبداع الأدبي كالشّعر والقصّة القصیرة

لمرأة ھنا استطاعت الوصول بكتاباتھا إلى مرحلة النضج حیث أنھا فا

جارت الرجال وتحدثھم وأظھرت مدى قدرتھا على إثبات ذاتھا رغم كل ما 

  .واجھتھ من عقبات في طریقھا

في كتاباتھم  ض الروائیات الجزائریات أكثر خجلاإذا كانت بع

كسرن جدار «قد فإن كاتبات ھذا الجیل " زھور ونیسي"الروائیة أمثال 

الكنایة في الكتابة والاحتشام، وأصبحت بیوتھن من زجاج، شفافة كاشفة 

وأحدثن انقلابا كبیرا وھزة وخضخضة لأشكال الكتابة . لماحة لماعة

وأفسحن المجال للتصریح والكشف عن لغة الكتابة بالجسد، . الأنثویة

كما ظھر ھذا الإبداع النسوي في مناخ .وأدركتھن لعنة الخطیئة والجسد

فاستمر الخطاب النسوي . سیاسي واجتماعي متأزم، دخل في متاھة الفتنة

                                                           
، مجلة التبیین، )2003- 1993(بوشوشة بن جمعة، بیبلیوغرافیا الرّوایة النسّائیةّ الجزائریةّ  - 1
  .133، ص2007، 27ع
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فبالرغم من  1»الموتالمأساة، ومواجع وفواجع والرعب والعنف ومناخات 

ومطالبتھن بحریاتھن، إلا أنھن  ،وسیاسیة ،معالجتھن لمواضیع اجتماعیة

فن في أعمالھن بعض وأض ،وفي بعض أعمالھن خرجن عن المألف

زن الطابوھات جتاحیث العبارات التي لا تتناسب مع معاییر المجتمع 

  .الممنوعة

نجد بعض الأسماء النسویة الجزائریة اللواتي برزن وحققن بعض 

فضیلة "و "أحلام مستغانمي"الشھرة واللمعان خارج بقاع الوطن، أمثال 

إلا أنھ توجد أسماء أخرى لا ساعدتھن على الحسم في خیاراتھن، " فاروق

تقل عنھن شأنا لا زلن تعانین من قھر الرجال وقھر الداخل، والتھمیش 

الذي یطبق علیھم وذلك من منطلق الشرف الذي یرتبط بالعائلة والاسم 

وخارج إطار الإبداع، فالإفصاح عن الجسد وكشف المسكوت عنھ یعد 

  .2لمرأةبالنسبة للمجتمع عار وقلة احترام وحیاء على ا

ئریة الكتابة في الروایة النسویة الجزا احترفنومن الروائیات اللواتي 

فھي  "زھور ونیسي"الروائیة والكاتبة الكبرى  :المكتوبة بالعربیة نذكر

لروایة نسویة جزائریة بالعربیة، مسجلة بذلك تاریخ «تعتبر أول كاتبة 

في روایة . والحریةمیلاد المرأة المبدعة حضورا وھویة، ورمزا للوطن 

، أنتجت الروایة البكر، سجلت على صفحاتھا )من یومیات مدرسة الحرة(

من الأوائل فقد أصدرت روایتھا سنة  لذلك عدت 3»تاریخ نضالھا بنفسھا

أي بعد الاستقلال  سجلت الواقع الحقیقي المعاش تعود بذاكرتھا إلى  1979

  .زمن الثورة التحریریة وتنھیھا بالاستقلال
                                                           

النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل،  حفناوي بعلي، جمالیات الروایة - 1
  .69ص

  .70المرجع نفسھ، ص: ینظر - 2
  .70المرجع السابق، ص - 3
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في إدراج ما عاشتھ للأحداث، وتسترجعھا  "زھور ونیسي"رعت ب 

ومن ) الاسترجاع(في إطار فني من حیث التلاعب بتقنیة لمفارقات الزمنیة 

حیث تقدیم الشخصیات، أي جمعت بین ما ھو تاریخي وما ھو فني 

أیضا نلحظ السریة والانضباط والتفاني وروح التضحیة ومن جھة . تخییلي

ستعمر بإشراك المرأة في المقاومة الذي كان یظن أنھا أخرى فاجأت الم

جسدت ما عایشھ الشعب حیث البعد عن موقع العقل و التأثیر،  لبعیدة ك

  .1أثناء الثورة بكل وضوح وشفافیة ومصداقیة لإیصال الرسالة للمستعمر

العدید من الأعمال الروائیة المخلدة نذكر  "زھور ونیسي"لدى 

یومیات مدرسة "و" جسد للبوح وآخر للحنین"و "لونجة والغول: "منھا

والمتتبع لأعمال زھور ونیسي یرى أنھ وغیرھا من الإبداعات " الحرة

محاولاتھا في تجدید كتاباتھا إلا أنھا تبقى عباءة التاریخ والمرأة رغم 

، وإدراجھا للمستقبل خرى التي تبحث عن التحرر والأمانالمضطھدة والأ

ذكریات الزمن الماضي، فھو السمة الغالبة على یتجلى بوضوح في مرآة و

إبداعاتھا إلا أنھا لا تتطرق إلى السیاسة إلا غالبا في كتاباتھا، فانشغالھا 

  .2بالثورة ھو ما أدى إلى تغطیة موضوع السیاسة وما فیھا من فساد

التي برزت في تلك الحقبة " ربیعة جلطي"الكاتبة  ذلك  إلىأضف 

" الذروة"ا ولھا أیضا العدید من الأعمال من بینھا زالت إلى یومنا ھذ وما

التي تدور أحداثھا حول صراعات الحیاة، من كل الزوایا والاتجاھات 

تصف فیھا تقلباتھا في شتى المواضیع في الحب والسیاسة والوفاء 

 ،والطرح ،والغیرة ،والاستعباد ،والاستشھاد ،والنضال ،والخداع، والأسفار

                                                           
حفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل، : ینظر - 1

  .71ص
  .76المرجع نفسھ، ص: ینظر - 2
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عالجت وتبنت أغلب القضایا وفي ھذا العمل كشفت فیھ عن . والموت

وآھات حیث تعكس وجھ القارئ ووجوه  ،وأسماء عاكسة لشخوص ،أشیاء

حملت ھذه . والأخطار ،والضمائر ،الآخرین تكشف فیھا عن الأسرار

الروایة في طیاتھا قصة حب عاصفة، عالجت الواقع المعاش من كل 

  .1الجوانب

النموذج  "قواریر شارع جمیلة بوحیرد"ا أیضا روایة ومن أعمالھ

 ،واجتماعیة ،الروایة عدة مواضیع دینیةالمتوخى دراستھ، عالجت 

 ،وعاطفیة، تمثل الروایة ثورة نسائیة على المنطلق الذكوري المتسلط

وتحریره   ،والمتجبر بالنسبة لھا، أبطالھا مجموعة نساء حاولن تغییر العالم

 ،ا تطرقت لھ ھو الدعوة إلى التحرر فنلحظ مدى الكرهمن القیود فجل م

الذي تحملھ ضد الرجل، وترى بمنظورھا أن الحیاة بدون رجال على وجھ 

 إبراز دورلأنھا في روایتھ ھذه عملت على  ،الأرض ستكون حیاة سعیدة

واعتبرت المرأة قادرة على تسییر كل شيء لوحدھا دون الحاجة  ، المرأة

  .للجنس الآخر الذي یعتبر في خیالھا أنھ الظالم المستبد القامع لحریتھا

وھناك أسماء عدة برزت في الجنس الأدبي السردي من أجل 

والإقصاء، ولكن ھناك من  ،والقھر ،التحرر من مختلف أشكال الإلغاء

 ،بھذه الحقوق فھناك من قمن بالخروج عن المألوفتمادى في المطالبة 

 ،وإدراج المضمر بذكرھن الجسد والجنس في كتاباتھن بشكل مبالغ فیھ

حتى وصل الأمر بھم إلى الحدیث عن العلاقات الحمیمة جدا بین الرجل 

، وأیضا الوصف الدقیق لجسد "أحلام مستغانمي"والمرأة الذي نجده عند 

وھذا ما أشارت  ،ووصف العلاقات لإثارة الشھوة ،المرأة من كل النواحي

                                                           
حفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل،  - 1

  .99ص



 مدخل                                          الكتابة النسویة بأقلام جزائریة

 

~ 16 ~ 
 

 ،وھذا ما أوضحنھ في روایاتھن مدعیین أنھ التحرر" جمیلة فاروق"لھ 

ولیس ھذا وحسب بل خضن وتكلمن حتى في الدین ما فرضھ الله و ما 

كل ھذه الأمور في معتقداتھم مطالبة " ربیعة جلطي"أباحھ كما جاء عند 

  .1بالحریة والمساواة والعدل

                                                           
حفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة تأنیث الكتابة وتأنیث بھاء المتخیل،  - 1

  .98– 76ص
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كبیرة لدى الباحثین طالما شكلت ظاھرة المصطلح وضبطھ أھمیة 

والدارسین، خاصة أن ما یقتضیھ مجال أي بحث في بدایتھ ضبط لمفاھیمھ 

  .التأسیسیة وكلماتھ المفتاحیة لتوضیح حدوده

تدعي ویعد موضوع المنھج الموضوعاتي شأنھ شأن أي مجال یس 

یمھ، وحتى نتمكن من الغوص في مضماره، ارتأینا أن ھافضبطا ورسما لم

نقف عند بعض المفاھیم المتعلقة بھ وھي الموضوع، الموضوعاتیة النقد 

    . الموضوعاتي وذلك لإزالة الإبھام والغموض

  :إشكالیة المصطلح: أولا

أو علم الموضوع من أصل الكلمة  ،تشتق كلمة الموضوعاتیة

تنحدر بدورھا من "  Thèma"تیما  ، أما كلمة"Thème"اللاتینیة 

التي تدل على وضع الشيء، " Tithémai"الیونانیة، مشتقة من فعل وضع 

ومن ھنا تعددت دلالتھا من المال، صدقة، جذر إلى أن وصلت إلى 

الموضوع، خطبة، وفي مدارس القرون الوسطى أصبحت تدل على الشيء 

  .1لتجدید في فكرتھاالمدروس والمبحوث فیھ الذي یسعى إلى التطویر وا

أثار مصطلح الموضوعاتي إشكالیة من حیث تقصیھا في أصولھا 

العربیة، أو من خلال الدراسات العربیة، حیث ذكر الناقد الجزائري یوسف 

ھذه الكلمة «وغلیسي أن الباحثة جاكلین بیكوش أشارت إلى أن 

))Thème (( كل ما تعنیھ كلمة  –م 13في القرن  –كانت تعني

))Sujet) ((مادة أو فكرة أو محتوى، أو قضیة، أو مسألة، في العربیة( ،

                                                           
ین، أطروحة محمد السعید عبدلي، البنیة الموضوعاتیة في عوالم نجمة لكاتب یاس: ینظر - 1

  .19-18، ص2003دكتوراه في دولة في الأدب العربي، الجزائر، 
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امتحان مدرسي : لتدل على –م 17م و 16في القرنین  –ثم تطورت 

)Composition Scolaire( وترجمة ،)Traduction( وبعدھا دخلا ،

م، 19م، ثم علوم الموسیقى واللغة منذ القرن 17علم التنجیم منذ القرن 

ددت تع 1»في القرن ذاتھ) Thématique(الموضوعاتیة حیث ظھر كلمة 

على اسم الموضوعاتیة الذي یتداولھ  تسمیاتھ منذ ظھوره إلى أن رسى

  .م19العلماء في القرن 

وھو ما «یحمل ھذا المصطلح العدید من التسمیات في النقد الغربي 

جعلھ ینعكس على الترجمة العربیة لمصطلحاتھا التي جاءت متعددة كما 

والنقد  Critique thématiqueالنقد الموضوعاتي أو التیماتي : يیل

والنقد الجذري   Critique ephénoménologiqueالظاھراتي

Critique radicale  ویقصد بھ النقد الشمولي(ثم النقد المداري (

Critique totalitaire ...یتجلى لنا من خلال ھذه المصطلحات  2»الخ

وي لھذا المصطلح وضبطھ ومحاولة إیجاد صعوبة تحدید المفھوم اللغ

 .خصائصھ الممیزة لھ

  :مفاھیم المنھج الموضوعاتي: اثانی

  :الموضوع -1

تناولت المعاجم العربیة القدیمة والحدیثة مصطلح الموضوع بالشرح 

والتجدید مستفیدة من بعضھا البعض، تارة من المعاجم العربیة وتارة 

في لسان العرب تحت مادة وضع  فقد ورد. أخرى من المعاجم الغربیة

                                                           
مفاھیمھا وأسسھا، تاریخھا وروادھا، وتطبیقاتھا (یوسف وغلیسي، مناھج النقد الأدبي  - 1

  . 149-148، ص2007، 1، جسور للنشر والتوزیع، الجزائر، ط)العربیة
الموضوعاتي في الروایة والشعر، آفلو، فاس، ، سحر الموضوع عن النقد حمید الحمداني - 2

  .52، ص2014، 2المغرب، ط
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ضد الرفع، وضعھ، یضعھ، وضعا وموضوعا، وأنشد : والوضع« :قولھ

موضوع جودك ومرفوعھ، عنى بالموضوع ما أضمره : ثعلب بیتین فیھما

إذا كان ثعلب في الشعر  1»ولم یتكلم بھ،  والمرفوع ما أضمره وتكلم بھ

جانبین أحدھما معروف المشار إلیھ یتكلم عن وجود ممدوحھ فھو یرى فیھ 

  .الآخر مضمر یعلمھ سوى الخاصةاس بینھم، ویتداولھ الن

: تواضع القوم على شيء«: ومن المعاني التي ذكرت أیضا في قولھ

ووضع الشيء ... وأوضعتھ في الأمر إذا وافقتھ فیھ على شيء. اتفقوا علیھ

أن : عةالمناضرة في الأمر والمواض: والمواضعة... أثبتھ فیھ: في المكان

تشترك ھذه المعاني في دلالتھا على  2»تواضع صاحبك أمرا تناضره فیھ

  .نتاج فكري توصلت إلیھ عدة أطراف بعد عدة نقاشات بینھما

ویطلق . مصدر اسم مفعول: الموضوع«ورد في محیط المحیط أن 

في الاصطلاح على معان منھا الشيء الذي عین للدلالة على المعنى ومنھا 

وموضوع العلم ھو ما یبحث فیھ عن ... إلیھ إشارة حسیة الشيء المشار

عوارضھ الذاتیة كبطن الإنسان لعلم الطب فإنھ یبحث فیھ عن أحوالھ من 

حیث الصحة والمرض وكما الكلمات لعلم النحو فإنھ یبحث فیھ عن أحوالھا 

البناء وموضوع الوعظ عند الوعاظ ھو الآیة أو المادة حیث الإعراب ومن 

فھنا یرمز للموضوع على أنھ كل علم یعنى  3»ون علیھا الوعظالتي یبن

ما یعانیھ فكل مجال كالطب الذي یشخص حالة الإنسان و بدراسة شيء ما،

  .لھ علمھ الخاص بھ

                                                           
  .396، ص1988، 2ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ط - 1
  .401 -399ص: المرجع نفسھ - 2
بطرس البستاني، محیط المحیط قاموس مطول للغة العربیة، مكتبة لبنان، بیروت، ط جدیدة،  -  3

  .974، ص1987
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فھذه " وضع"وفي معجم الرائد وردت جملة من المعاني حول مادة 

المعاني تشمل الموضوع الذي یدور حولھ الحدیث بین المتحاورین من 

جھة، ومعنى الموضوع وھو مركز اھتمام الباحث العلمي من ھذه الناحیة 

المادة ... ج مواضیع وموضوعات) و ض ع: (الموضوع«حیث جاء فیھ 

المادة التي یبحث . الكاتب أو الخطیب أو المحدث كلامھالتي یبنى علیھا 

إذ لا یمكن أن تجمع ھذه المعاني التي وردت في  1»العلم عن عوارضھا

التعریف على أن الموضوع ھو المادة التي یشتغل علیھا الفكر عن طریق 

  .التفحصالكلام أو الكتابة بفرض التقصي و

لف عن التعریفات الموضوع عند جبور عبد النور لا یخت مفھوم

وفي ھذا . مضمون ما یجول في خاطرنا ولیس في ذاتنا«الأخرى فیقول 

المعنى یدل الموضوع على إحساس، أو عاطفة، أو صورة، ولیس 

مالھ وجود في ذاتھ مستقل عن . بالضرورة على شيء موجود في العالم

یھا المادة التي یجري عل: موضوع الكلام. الفكرة التي تكون في ذھننا عنھ

موضوع الروایة، موضوع : البحث شفویا أو خطیا، و من ذلك قولنا

أي أنھ لن یكون اختیار الموضوع عشوائیا  2»النقاش، موضوع المحاضرة

الإبداع الفني، ، ووبین الموضوع ،وصاحبھ ،بل یوجد علاقة بین الموضوع

  .الفنون الأدبیة التي ینتمي إلیھاختلف المواضیع على حسب أدبائھا ووت

لا ینتج الموضوع من العدم وإنما ھو شيء مادي ینتج مجتمع، ولھ 

وظیفتھ، عند الإنسان عامة، فلكل وجھة نظر موضوع محدد تدور حولھ، 

قد تبین في علم بجودة السوسیوثقافي أن الوظیفة ترتبط بالموضوع، حیث 

                                                           
، مارس 7جبران مسعود، الرائد معجم لغوي عصري، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، ط - 1

  .781، ص1992
  . 272، ص1979، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، ط - 2
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 لا یمكننا أن نجد الوظیفة لوحدھا لأنھا لا تملك دلالة، فنلحظ بأن العلاقة

بینھم علاقة وثیقة وبھذا فالوظیفة ستكون ذات فائدة جمالیة ورمزیة إذ 

  . 1اقترنت بالموضوع المناسب

  :الموضوعاتیة -2

مصطلح جدید «إلى أن الموضوعاتیة عبارة عن  شارةیجدر بنا الإ

في الأدب العربي وصل إلینا عن طریق التأثیر الذي أتتنا أمواجھ من 

ھي مجموعة من  -كما تعرف بھا البحث  -" الموضوعاتیة... "الغرب

الموضوعات یلتئم شملھا وتصرف معانیھا وتحصى أفكارھا ضمن 

موضوع واحد، ومن المفروض أو المرغوب أن تقتصر على غرض معین 

موضوع شامل لعدة  فالموضوعاتیة إذن، 2»كالوصف أو الغزل وغیرھا

  .ضوع ماأفكار وأغراض جاءت بعد الاختلاط بالغرب تعنى بدراسة مو

ذكر جمیل حمداوي في كتابھ نظریات النقد الأدبي في مرحلة ما بعد 

في  (Thématikue)الحداثة أن مصطلح الموضوعاتي مشتق من كلمة 

وھي الموضوع، أو كما ) (Thémeالحقل المعجمي الفرنسي من كلمة 

: وردت ھذه الكلمة بعدة معاني مترادفة منھا" التیمة"یسمیھا البعض 

الغرض، والمحور، والفكرة الأساسیة، والعنوان، والحاجز، الموضوع، 

والبؤرة، والمركز، والنواة، وغیرھا من المصطلحات ولكنھا تصب في 

  .3منحى واحد وھي التي تعنى بدراسة موضوع متعدد في آن واحد

                                                           
، دار )عرض وتقدیم وترجمة(سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة : ینظر - 1

  .231، ص1985، 1الكتاب اللبناني، بیروت، ط
محمد مرتاض، الموضوعاتیةّ في شعر الطفولة الجزائري، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن  - 2

  . 10، ص1993عكنون، الجزائر، 
ت النقد الأدبي في مرحلة ما بعد الحداثة، شبكة الألوكة، جمیل حمداوي، نظریا: ینظر - 3
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تشیر أغلب المعاجم والدراسات النقدیة على أن الموضوعاتیة ھي 

أو تتبع الموضوعات الأساسیة في أي عمل ذلك المنھج الذي یعنى بدراسة 

تحدیدا إجرائیا تعالج ) Thème" (الموضوعاتي"مصطلح «أدبي كان، یعد 

من خلالھ وحدات ذات درجة تكون تركیبة واحدة دون اشتمالھا على عدد 

 1»العناصر نفسھا، شریطة تداخل الأشكال المترابطة، لا الأشكال الحرة

  .ذات أھمیة وتكون متناسقة فیما بینھاأي أنھ یعالج مواضیع أساسیة و

  :النقد الموضوعاتي -3

المنھج الذي یبحث «یتحدد مفھوم النقد الموضوعاتي على أنھ ذلك 

في أغوار النص لاستكناه بؤرة الرسالة مع التنقیب عن الجذور الدلالیة 

المولدة لأفكار النص، قصد الوصول إلى الفكرة المھیمنة فیھ، وتحدید نسبة 

رد لتحدید العنصر المكرر فكریا سواء في الخطاب الشعري أو التوا

عمق الموضوع وتعالج  الموضوعاتیة تدرس بحیث 2»الخطاب النثري

  .الفكرة التي یتمحور علیھا النص

حمید الحمداني الممیزات الطبیعیة للنقد الموضوعاتي حیث  حددّ 

العمل . الأخرىقابلیة احتواء المناھج . مبدأ الحریة. تعدد التسمیة«: قال

. استخدام لغة شعریة. المبدع تعبیر عن أفكار المبدع الواعیة واللاواعیة

وضع . مشروعیة استخدام الحدس في العملیة النقدیة. المقارنة في التحلیل

الوحدة . دراسة الدلالة. الطابع السردي في مقابل المنطقي. صیغ تیماتیة
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كلھا تسمیات تعمل على  1»العضویة في مجموعة أعمال المبدع الواحد

  .إحداث توازن في العمل والنص الأدبي فھي تصب في مجال واحد

النقد الجزائري المعاصر من "م یوسف وغلیسي في كتابھ قدّ كما 

إشارة عامة عن النقد الموضوعاتي بشكلھ  "اللانسونیة إلى الألسنیة

فرنسا، خلال الستینات من ھذا القرن، بفعل «المنھجي حیث ظھر في 

  .J.P »جون بول ویبر : الجھود البارزة لعلمین بارزین من أعلامھ ھما

Weber»  وجون بیار بیشار«J.P Richard» متمخضا عن الفلسفة ،

الظواھریة التي فحواھا أن معرفة العالم لا تتأتى بغیر تحلیل وعي الذات 

وھذا الوعي الذي یستنبط الأشیاء كما ھي بمعزل عن الذات شيء لا طائل 

ھریة ھو مفھوم قصد بھ ھ، لذلك فإن المفھوم الرئیسي في الفلسفة الظوامن

، والتي تعني تأكید للمبدأ )أي كونھ موجھا نحو الموضوع(بھ الوعي 

لذا فتحلیل المواضیع لا  2»لیس ھناك موضوع بدون ذات: المثالي الذاتي

اد یأتي إلا بتحلیل وعي ذاتي، فالموضوع یرتبط مع الوعي ولا نستطیع إیج

  .موضوع بلا ذات

  : رواد المنھج الموضوعاتي: ثانیا

تطور المنھج الموضوعاتي على ید مجموعة من النقاد الغریین 

والعربیین، وسنتعرض إلى مجموعة منھم ونتطرق إلى بعض أعمالھم التي 

  :ساھمت في تطور ھذا المنھج

  :عند الغرب -1

  ):GASTON BACHELARD  )1884 /1962غاستون باشلار - أ
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فیلسوف فرنسي، مھتم بالدراسات العلمیة والفلسفیة، ثم انتقل إلى 

، حیث رأى )النقد الموضوعاتي والجذري( ...)الظاھراتیة(الموضوعات «

لیست في وصف الأشیاء كما ھي في الطبیعة، فھذه ) الظاھراتیة(أن وظیفة 

ذجة مھمة عالم الطبیعة، وإنما وظیفتھا في القدرة على استعادة الدھشة السا

فنحن ظاھراتیون دون أن  حین نحلم"حین رؤیتھا لأشیاء الطبیعة، ذلك أننا 

ینشأ بتأثر التقاء الذات ) حلم(ذات واعیة، و) الموضوع(أن ، و"نعلم

باشلار بالعدید من الموضوعات والظواھر  غاستون ألم 1»بالموضوع

  .تنتقل من دراسة إلى أخرى من بینھا النقد الموضوعاتي والموضوع

الأبعاد الاجتماعیة  باشلار إلقاء الأضواء على جمیعغاستون حاول 

تعددت ھراتي، ومن ھنا جاءت اجتھاداتھ والفنیة حتى البعد الظاوالنفسیة و

المناھج النقدیة التي اعتمدھا، وفتح أبوابھا للدارسین لذلك یعد أبا لكثیر من 

ون، شارل مورو ،ریشار، وبارتوجان بییر النقاد أمثال بولیھ، 

  .  2وغیرھم ...وغولدمان، وبیغان

باشلار ثلاثة عشر كتابا في مجالھ العلمي حیث غاستون ألف 

 -كأستاذ جامعي -جمعت بین الكفاءة العلمیة والنفاذ الفلسفي، وكان جھده «

منصرف إلى النقد الفلسفي للفكر العلمي، ذي الرؤیة العقلانیة المتحررة، 

متوبثا ومفاجئا على سطح ) بروز( فاعتبرھا) الصورة الشعریة(ودرس 

قدر الإمكان، مستخلصا إیاھا من ) موقفا موضوعیا(النفس، واتخذ منھا 

وھي العناصر المادیة ) الماء، والھواء، والتراب، والنار(العناصر الأربعة 
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كل كتاب لغاستون یدرس موضوع  1»الأساسیة في نظریات نشوء الكون

  .ونیة في بناء دراساتھمعین وبعد معین ووظف النظریات الك

باشلار أن الصورة المدروسة لا یفھم جوھرھا إلا من غاستون تبین ل

(= ، والعلوم )الروح(= إسھام الذات «خلال دراسة ذاتھا لذلك لابد من 

لأن الذات تملك بصیرة ). الصورة الشعریة(في دراسة ظاھرة ) العقل

سیة تمتزج بالحلم، داخلیة لیست انعكاسا للعالم الخارجي، وھي حالة نف

الناقد ح لنا الفرق بین القارئ العادي وھنا یتض 2»ویستریح فیھا العقل

والثاني یحاول الإحاطة بكل شيء  ،الأدبي الأول یرضى بالاستماع فقط

  .ومعرفة كل جدید

 وصل إلى التحلیل" فروید"باشلار بما جاء بھ غاستون یعد تأثیر 

ى قراءة نفسیة للأثر الأدبي، الذي ثورة فكریة، وھذا ما دفعھ إل النفسي

ولم  ریق إعادة الاعتبار للخیال المادي سعى إلى تحدید النقد الأدبي عن ط

د نفسھ باستخدام منھج نقدي واحد، بل اعتبر الصورة الشعریة بثا واعیا ییق

تقوم على أنماط أصلیة لاشعوریة عن طریق الخیال، فالصورة تثیر 

الأدب الذي ترویھ الرغبة الإنسانیة، وظف الأحلام والفكر من خلال 

على الخیال فوجد أن صورة ) الماء والأحلام(منھجھ الصوري في كتابھ 

  .  3الماء ھي الجوھر الأم

جب على الناقد أن یكون ذاتیا وموضوعیا باشلار أنھ یغاستون یرى 

یقظا  إلى أقصى حدود الیقظة، «في نفس الوقت، واشترط أن یكون الناقد 

الكتاب، بل في ) عقدة(یقرأ الأدب بإمعان، وأن یحصر ھمّھ لا في وأن 
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الجدیدة القادرة على تجدید النماذج الأصلیة ) الصور(البحث عن 

وبھذا . الخلاقة)) الخیال((لأنھا ھي وحدھا العلامة على قدرة . اللاشعوریة

 1»اریصف ھذه الآث) ناقدا(مع الآثار الأدبیة أكثر منھ ) عالما(یبدو باشلار 

وكل ما یؤدي إلى إنتاجھ، یركز  ،وھذا ما یعتمد على قراءة باطن النص

 ،والغوص في ثنایاه، ویجمع بین المتناقضات كالحلم، على صورة النص

فبشلار لقب بأب  ،والحاضر ،والماضي ،والخیال ،والواقع ،والحقیقة

  .واستثمرت جمیع أعمالھ الأدبیة والنقدیة ،الموضوعاتیة

  : J.P. RICHARDریشار جان بییر  -ب

ت واختلفت الآراء الفكریة للفلاسفة والنقاد، إلا أنھم دائما تعددّ 

بدأ «یجعلون أفكارھم نقطة إنتاج، لا تشتت فالناقد جان بییر ریشارد الذي 

نال شھادة الدكتوراه ببحثھ عن  1961، وفي عام 1954حیاتھ النقدیة عام 

الشاعر الفرنسي مالارمیھ، وھو یستند إلى خلفیة فكریة نقدیة تسمح لھ 

ببناء منھجھ النقدي الخاص بھ، والذي یستند إلى الفلسفة الظاھراتیة 

ل التي یمثلھا إدموند ھوسر  PHENOMENOLOGIE) الفینومینولوجیا(

E. HUSSERL  والفلسفة الوجودیة لدى جان بول ساترJ. SARTRE 

بییر  فتأثر جان G. BACHELARD«2وفلسفة العناصر الأربعة عند 

واضح من خلال الركیزة التي اتخذھا من أجل إبراز اجتھاداتھ على  ریشار

  .أنھ شكل علمي یخضع لجمیع المقالب المنھجیة

یدا أطلق علیھ اسم المنھج منھجا نقدیا جد بییر ریشار صاغ جان

أنھا مبدأ " التیمة"ریشار جان بییر ، حیث عرف )التیمي(الموضوعاتي 

تنظیمي محسوس أو دینامیة داخلیة أو ذلك الشيء الثابت الذي یتیح للعالم 
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حولھ بالتشكیل والامتداد، والموضوعات تمیل إلى الترابط في مجموعات 

توازن أفضل أي أنھا تتراص یھیمن علیھا قانون التشاكل والبحث عن 

  .   1وتنتظم وفق بنى متوازنة

أو الكاتب، والمحور الذي  ،والمفاھیم النصیة ،مبدأ النقاد الجذر یعد

والمركز الذي تتوجھ لھ الدراسة، یمثل المنھج  ،یشمل كل الأفكار النصیة

ى استنطاق مدلولات الصیاغة ریشار إلجان بییر الموضوعاتي عند 

التراكیب التي تشملھا الألفاظ على أساس مبدأ التقدم، وإضاءة یة عبر اللفظ

وكثیرا ما یعتبر وجھتھ . المستوى اللغوي بالمستوى النفسي أو العكس

ویعتمد على  ،والمنھجیة الجذریة ،فیخرج عن الموضوعیة الصارمة

الشخصیة، مؤكدا على أن الأثر الأدبي، لا یفھم إلا أنغام موسیقیة، ویعتبر 

فالالتزام بمنھج نقدي عنده ھو بدایة . نطباعا ضوئیا على الأثر الأدبيالنقد ا

  .2للطریق ولكن دائما ما یكون آخرھا الرجوع إلى الذاتیة

 ،النقدي على البحث عن الاختیارات" ریشارجان بییر "یعتمد منھج 

والأفكار المتسلطة على الكاتب، والمشاكل التي ترتكز في أعماقھ، 

یقظة عنده لكي یتحقق ھذا الأمر یسعى الناقد إلى إنشاء وتراكیب أحلام ال

والإیقاعات باعتبارھا وسائل  ،والصور ،مجموعة من الموضوعات

ریشار للنقد جان بییر وھذه رؤیة  ،تواصل بین الكاتب وعالمھ

ولیس شیئا موجودا من  ،وتجوال ،واستنباط ،الموضوعاتي على أنھ تأمل

وھي الإحصاء  ،ذا المنھج على نقطة معینةقبل بل جدید، وبمكن البدء في ھ

موضوع الحب یدرج فیھ : في جمیع مفردات الموضوع المدروس فمثلا

أحب، یحب، حبیبة، الھوى، : أغلب الكلمات المفتاحیة التي تتعلق بھ مثلا
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فمھمة الناقد ھنا ھي إیجاد التجانس . المحبوبة، القبلة وغیرھا من المفردات

ریق دراسة موضوعاتیة التي تلتقط أصداء والتوافق وإیضاحھ، عن ط

  .1العلاقات التي أعادت تنظیم الأشیاء

  :CHARLES MAURON) 1966/ 1899(شارل مورون  -ت

منھج التحلیل النفسي «یعتمد الناقد شارل مورون في نقده على 

الفرویدي، مضافا إلیھ الألسنیة البنیویة ویقوم منھجھ النقدي على مقارنة 

، من أجل تقصي )بنیویة رمزیة لأزمة ما(النص الأدبي حول تسمح بتنظیم 

ملامح الأسطورة والشخصیة للكاتب، وكیفیة ظھورھا عبر الصور 

یوضح ویدرس  امباشرً  افالنص یصبح تعبیرً  ،2»والاستعارات الملحة عنده

  .وتركیبھ النفسي الذي وجد علیھ ،شخصیة الكاتب

بتة أو عقد راسخة أحیانا یعبر الكاتب من خلال رموزه على أفكار ثا

تكون واقعیة، وأحیانا خیالیة یتناولھا الناقد في مقدمة تحلیلھ كفرضیة قابلة 

مورون،  شارل وھذا على حسب اعتقاد ،للتغییر والتطویر في سیاق العمل

حیث یقوم الناقد على تحلیل النصوص تحلیلا تماثلیا، على أساس أسلوب 

أھمیة : عتبار بعض من المسلمات من بینھاالتقدم والارتداد، یأخذ بعین الا

الطفولة ودورھا في إنشاء شخص بالغ، واللاشعور، وبعض الأحداث 

  .3الراسخة في الذاكرة وغیرھا من المواضیع

مورون نتاج مجموعة من شارل وبعد ھذه المفاھیم النقدیة، تناول 

... راسین، وبولدیر، وفالیري، وبروست، وكوكتو: الأدباء من بینھم

وغیرھم، وطبق علیھا تقنیات منھجھ النفسي التي تحتوي المونولوج 
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الباطني والنزعة المتسلطة للأقلام والأفكار ذات إیقاع ھذیاني، فقام مورون 

من الاستعارات الملحة "بجمع النصوص المختلفة لكاتب واحد في كتابھ 

وھذا من أجل ابتكار شبكة من  ،"1962إلى الأسطورة الشخصیة سنة 

والمواقف الدرامیة  ،والخرافات ،ستعارات المتشابھة، والأساطیرالا

المتكررة، مستنبطا من النصوص، الوقائع، والعلاقات، وشخصیة الكاتب، 

، ثم بعدھا انتقل إلى الكشف عن ...والیومیات، والملاحظات ،داتوالشھا

 الأسطورة الشخصیة للكاتب، أما الخطوة الثالثة ففسر نفسیة الأسطورة، أما

في الأخیر فھي مقارنة بین النتائج والسیرة الذاتیة، وھكذا یتبین أن منھج 

الوسط الاجتماعي، وشخصیة : محاور وھي ةمورون یسیر على ثلاث

  .1المبدع، والنتاج الأدبي

  :JEAN PAUL WEBERجان بول فیبر  -ث

ناقد فرنسي، عرف بالنقد الجذري لھ العدید من الكتب في ھذا 

سیكولوجیا الفن، تكوین الأثر الشعري، وارتكزت الدراسة ب: المجال أھمھا

ھو حادث أو موقف یمكن أن «الموضوعاتیة عنده حول مفھوم الجذر عنده 

یظھر بصورة شعوریة أو لا شعوریة في نص ما، بصورة واضحة أو 

من ) غیر مفھوم(في التحلیل النفسي، لأنھ یظل ) العقدة(رمزیة فھو یقارب 

 ،فالجذر عنده شخصي 2»باره یعود إلى عھد الطفولةالكاتب نفسھ، باعت

والفرق بینھم ھو عدم التوقف عند ظرف یمر بأي شخص وإنما  ،وعامي

  .یتجاوزھا وینساھا

الشاعر «طبق فیبر ھذا المنھج على نصوصھ الشعریة وجد فیھا أن 

وھذا جذر شخصي جعلھ الشاعر . دوفیني قد توقف عند موضوع الساعة
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الطیر المحتضر، أو (وأن الشاعر مالارمیھ قد توقف عند . موضوعھ الملحّ

كلھا جذور شخصیة لا یمكن مشاركتھا،  1»)الطیر الذي وقع في الفخ

  .عكس الجذور العامة التي تشترك بین أشخاص عدیدة

یضع فیبر مصطلح الموضوع الأساسي أو الفكرة الرئیسیة اسم 

بین الفكرة الثابتة الفكرة المتسلطة، یوضح من خلالھا أوجھ التشابھ 

والمھیمنة في لاشعور الكاتب، وبین النصوص المدروسة، وأعطى مثال 

عند طفولتھ فوجد تلمیحات عن حادث وقوعھ في  "بول فالیري"في شعر 

، وھذا ما جعلھ ...ر، العذاب، المقبرة، البحریةالاحتضا: حوض الماء وھي

یدل ھذا على أن العمل الأدبي لفیبر  "فالیريبول "یجد مكانا لھ في معجم 

  .2یرتكز على فكرة ثابتة أو جذر وحید محفور داخل كل أدیب وكاتب

  :العرب عند -2

  :سعید علوش - أ

بالأخص یعدّ سعید علوش من أھم رواد الموضوعاتیة عند العرب و

من أھم النقاد المنظرین للنقد الموضوعاتي، ألف  الجانب النقدي، لأنھ یعد

، كان الأكثر استعمالا من طرف "النقد الموضوعاتي"لموسوم بـ كتابھ ا

العدید من الباحثین العرب، تطرق فیھ إلى العدید من المواضیع والحقول 

وضعیة النقد : التي لھا علاقة وطیدة ومباشرة بالنقد الموضوعاتي من بینھا

الموضوعاتي، ذكر فیھا مفھوم الموضوعاتیة، تحدث أیضا عن أصولھ 

اداتھ، ركز في ھذا الكتاب على أھم الرواد وأبرزھم في النقد وامتد

                                                           
  .28محمد عزام، وجوه الألماس البنیات الجذریة في أدب علي عقلة عرسان، ص - 1
  .28المرجع نفسھ، ص: ینظر - 2
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الموضوعاتي، وغیرھا من العناوین الھامة والمواضیع التي تتیح لنا 

  .1معرفة ما یرویھ

لیس ھناك ما ھو «توصل الباحث المغربي من خلال كتابھ إلى أنھ 

أكثر إبھاما من الموضوعاتي، حتى ونحن نعود إلى جذر الكلمة، في 

استقصاء لدلالتھا وقراباتھا الضمنیة الخفیة واكتشافاتھا للبنیات الفكریة 

د سعید فالنقد الموضوعاتي برغم بساطتھ إلا أنھ غامض، جدّ  2»للأعمال

وذلك بعد محاولتھ تحري عن ترابط  ،علوش في البحث الموضوعاتي

من أیضا ما یطرأ علیھا من تغیرات، فاظ الأساسیة في العمل الأدبي، والأل

یجري «نھ ربة أخرى أكثر اتساعا، حیث یقول إأجل الوصول إلى تج

افتراض مقاربة التردد الإحصائي الموضوعاتي الذي یمكننا ملاحقتھ عبر 

تواترات تظل غیر متوفرة على قواعد ثابتة وعامة، مع أن بإمكاننا حصر 

الموضوعاتي من خلال التكرار كطریقة عادیة تسمح بالإلمام المعجمي أو 

ھذا یساعد على  3»السیمیائي بالموضوعاتي الأساسي والثانوي في النص

إیضاح ما یخفیھ النص ویدرك مفاتیحھ ومكوناتھ من أجل فھم محتوى 

  .النص الأساسي والرئیسي

نھ لا یمكن الاقتصار كد سعید علوش من خلال ھذا القول إكما أ

لف مما والمعجمیة المعادة من طرف المؤ ،بحصر الأشكال التعبیریة

التكرار لا یتعدى مجرد «یتماشى مع الموضوعاتیة، وھذا یدل على أن 

علامة، لأنھ لیس المعیار الوحید الذي یكشف عن الموضوعاتیة 

                                                           
، 1اعة، الرباط، المغرب، طسعید علوش، النقد الموضوعاتي، شركة بابل للنشر والطب - 1

  .5-3، ص1989
  .7المرجع نفسھ، ص - 2
  .7المرجع السابق، ص - 3
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والموضوعات ما دام یحمل دائما وباستمرار قیمة دلالیة، لأن القیمة 

وبالتالي تصعب إمكانیة  ،1»الاستراتیجیة للموضوعاتي ھي ھندسة موفقة

ول إلى مفاھیم موحدة ومحددة تحدد المفھوم المضوعاتي وتضبطھ، الوص

والكاتب ھي ما تؤسس وتؤصل المشروع النقدي  ،والقارئ ،فأصالة الناقد

  .الموضوعاتي

  :محمد عزام -ب

من أشھر النقاد الذین كتبوا في ھذا المنھج في البقاع العربیة، حیث 

المنھج الموضوعي "درس المنھج الموضوعي وألف فیھ كتاب عنونھ بـ 

وظف فیھ كل ما یتعلق بھذا المنھج وقام بدراستھ دراسة  "في النقد العربي

أخرى أساسیة، الأساسیة منھا وعاتیة، قسمھ إلى عناوین فرعیة وموض

المنھج الموضوعي في منھج الموضوعي في النقد الغربي وتحت عنوان ال

عیة أوضح فیھا ما النقد العربي المعاصر ختمھا بملحق،  العناوین الفر

  .یحملھ كل عنوان رئیسي

المنھج الموضوعي "یحتوي ھذا الكتاب في الباب الأول المعنون بـ 

/ بذور النقد الموضوعي -: فصول أولھا ةقسمھ إلى أربع "في النقد الغربي

/ منھج مدرسة التحلیل اللفظي: ثالثا/ نظریة المنھج الموضوعي -: ثانیا

ق ھنا إلى التمییز والتفریق بین مفھوم المصطلح تطر. النقد الجدید: رابعا

الموضوعي والموضوعاتیة، فالأول یدرس ربط النص بخارجھ أما الثاني 

  .یقوم على دراسة التیمات
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یشیر ھذا الكتاب أن النقد الموضوعي یقوم على التحلیل الذي یفتح الأبواب 

ون الاعتماد على ومدرسة النقد الجدید تقوم بالتمھید لھ د ،للمناھج السیاقیة

  .1المناھج الأخرى

حول النقد " محمد عزام" وردت العدید من الأسئلة في كتاب

مثل ھذه الأسئلة وكثیر غیرھا یثیرھا النقد «: الموضوعي قائلا

)) جدیدا((في انجلترا، ونقدا )) لفظیا((الذي أصبح نقدا )) الموضوعي((

في النقد  قد توازنت في أمریكا، والواقع أن ھذه الاتجاھات الموضوعیة 

وتداخلت وتأثرت ببعضھا البعض وأثرت، الأمر الذي جعلھا مناخا جدیدا 

في النقد الأدبي في العشرینات والثلاثینات، واتجاھا نقدیا عاما یندرج تحت 

تعددت الاتجاھات والدراسات جعل من النص  2»)النقد الموضوعي(اسم 

على كشف خبایا  الدراسات ساعدت الجدة فيمتماسكا ومتزنا وذا معنى، و

  .النص

  :عبد الكریم حسن -ت

برز عبد الكریم حسن من خلال دراستھ للمنھج الموضوعاتي  فألف 

، تطرق "المنھج الموضوعي في النظریة والتطبیق"كتاب تحت عنوان 

فیھ إلى العدید من القضایا النظریة في المنھج الموضوعي لم یكتفي 

الجانب التطبیقي، جعل منھ أیقونة لھذا المنھج بالجانب النظري بل أضاف 

  .ومرجعا لا یمكن الاستغناء عنھ من طرف أي باحث

تطرق في كتابھ إلى المنھج الموضوعي وجذوره وخلفیات وأھم 

  : فصول ةأعلامھ ورواده فقد قسمھ إلى ثلاث

                                                           
محمد عزام، المنھج الموضوعي في النقد الأدبي، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، : ینظر - 1

  .5، ص1999
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جاءت في مقدمة الكتاب إلى مصادر النقد الموضوعي التي حصرھا 

ر، وجون بول ساتر، وإدمون ھورسل، أما في الفصل عند غاستون باشلا

البنیة، الموضوع، : عالج فیھ مفاھیم النقد الموضوعاتي وھي: الأول

المعنى، الخیال، العلاقة، التجانس، شكل المضمون، العمق، الحسیة، الدال 

والمدلول، بین المشروع والقصدیة، والوعي، المحالة، وفي الفصل الثاني 

تطبیقیة لمختارات من شعر بول إلوار، وجاء الفصل عبارة عن دراسة 

عناصر ھي  ةالثالث على شكل نقد للمنھج الموضوعي حیث أثار فیھ ثلاث

، "الموضوعیة والموضوعیة البنیویة"، "الموضوعیة والتحلیل النفسي"

، وھذه النقاط عبارة عن مقارنة من أجل توضیح "الموضوعیة والبنیویة"

  .1صلة القرابة بینھم

  : حمید الحمداني -ث

سحر "عالج حمید لحمداني المنھج الموضوعاتي في كتابھ 

جاءت بدایتھ على  "الموضوع عن النقد الموضوعاتي في الروایة والشعر

یتجلى الموضوع في الإبداع الأدبي من خلال سحره «النحو التالي 

  .ذلك أن الموضوع ھو الأساس ویعطي طابع یجلب المتلقي إلیھ 2»الخاص

ھذا الكتاب دراسة نقدیة حول النقد، أي نقد النقد تتبع فیھ الناقد  یعد

سحر الموضوع الذي نشأ في تلك النقطة الھلامیة التي یتلامس «مسار 

اللغة الإبداعیة ھي وحدھا . فیھا الذاتي والموضوعي والظاھر والملتبس

بمغامراتھا الخاصة تستطیع أن تقتنص بعض اللحظات الخاطفة من 

                                                           
عبد الكریم حسن، المنھج الموضوعي نظریة والتطبیق، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات  -  1
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حمید لحمداني، سحر الموضوع عن النقد الموضوعاتي في الروایة والشعر، آنفو، المغرب،  -  2
  .3، ص2014، 2ط



                                     الفصل الأول                                       ماھیة المنھج الموضوعاتي

 

~ 36 ~ 
 

فالمبدع یستطیع أن یبلغ لذة  1»الوجودي بین الذات والعالمالتلامس 

  .اكتشاف سحر الموضوعات عن طریق اللغة الإبداعیة

جاء ھذا الكتاب على شكل قسمین تحت كل واحد مجموعة من 

" في المنھجیة العامة لنقد النقد"النقاط، تطرق في القسم الأول المسمى بـ 

الذي حاول فیھ وضع منھجیة  المنھج: وردت فیھ عدة نقاط تتلخص في

قابلة للتطبیق لكل ممارس في نقد النقد، ضوابط التحلیل التي تكمن في 

التعامل مع النصوص النقدیة التي تعتمد على التحلیل الموضوعاتي، ومن 

و تعتمد ھذه ) الأھداف، المتن، الممارسة، النقدیة: (ھذه الضوابط المدروسة

الوصف، التنظیم، التأویل، التقویم : (االأخیرة على عدة تقنیات من بینھ

  ).الجمالي، اختیار الصحة

أما النقطة الثانیة درس فیھا أصول النقد الموضوعاتي تحدث فیھ من 

خلالھا على الموضوعاتیة، وحریة الناقد، والأسس الفلسفیة التي یرتكز 

 علیھا المنھج، ثم انفتاح النقد الموضوعاتي على المناھج النقدیة الأخرى،

 غاستون إضافة إلى الموضوعاتیة والتصنیف المقولاتي عند كل من

باشلار تطبیق في شعره، وجان بیر ریشار دراسة في الشعر والروایة، 

  .أیضا جورج بولي و ستاروبنسكي

أما القسم الثاني من الكتاب افتتحھ بالنقد الموضوعاتي في العالم 

النزعة الفردیة وعدم العربي ومعاناتھ مع غیاب النظام الذي تسبب في 

التنسیق، أما باقي عناوین القسم الثاني فھي عبارة عن تطبیقات استعمل 

فیھا التقنیات التي درسھا القسم الأول مطبقا إیاھا على نماذج روائیة 

  .وشعریة وقصصیة
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وختمھا الكاتب بضرورة وجود ممارسة نقدیة عربیة تسمى 

  .1بالموضوعاتیة

  : عاتيأسس المنھج الموضو: ثالثا

  :یبُنى المنھج  الموضوعاتي على أسس متعددة منھا

   :الموضوع -1

یتجلى مفھومھ على أنھ عنصر جوھري في الرؤیة الأساسیة 

الموضوع مبدأ تنظیمي محسوس، أو دینامیكیة «للموضوعاتیة إذ اعتبر 

داخلیة، أو شيء ثابت یسمح لعالم حولھ بالتشكل والامتداد، والنقطة المھمة 

المبدأ تكمن في تلك القرابة السریة في ذلك التطابق الخفي الذي في ھذا 

فالموضوع ھو ما یستمر ویتطور  ،2»یراه للكشف عنھ تحت أستار عدیدة

  .ویتمیز بھ كل كاتب عن آخر ومن عصر إلى آخر

وحدة من وحدات المعنى، ھو وحدة «أنھ  كمن مفھوم الموضوع فيی

كما أنھا . حسیة علائقیة أو زمنیة مشھود لھا بخصوصیتھا عند كاتب ما

انطلاقا منا بنوع من التوسع الشبكي أو الخیطي أو -مشھود لھا بأن تسمح 

الموضوع إذ أن  3»یبسط العالم الخاص لھذا الكاتب -المنطقي، أو الجدلي

ي تسمح بمقاربة أي نص مقاربة یستقطب مجموعة من المفاھیم الت

موضوعاتیة منھا الموضوع التي تعد من وحدات المعنى یتوسع بطریقة 

  .شبكیة أو خیطیة

یتم التوسع العلائقي في نص ما عن طریق مفھوم إجرائي ھو 

الإطرادیة التي تعتبر مقیاس تحدید الموضوعات الكبرى لأي عمل أدبي 
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ر ھذه الموضوعات على امتداد ھي التي تزودنا بمفاتیح تنظیمیة تتطو

العمل الأدبي، نجدھا بكثرة وعلیھ فالتكرار ھو دلیل على الھوس، 

على قراءة أي نص وكشف  لموضوع والتكرار والعلاقات یساعدفا

استمراریتھ بتمتع ، ومنھ نستنتج أنھ یمكن تطویره والغموض عنھ

  .1التمیز لدى كل فنان وكاتب في أي عصر كانبالخاصیة و

  :علاقةال -2

یجدر بنا الإشارة إلى أن الموضوع ھو لباس للمعنى فظھور المعنى 

یصب في اتجاه بعضھا، وھذه العلاقات التي تثیرھا المعاني تلتقي مع 

: بعضھا في علاقات عدیدة ومن العلاقات التي تربط المعاني نذكر منھا

فكار العلاقة الجدلیة، والخیطیة، والشبكیة، فھذه الموضوعات تتكون من أ

فرعیة، تلتقي فیما بینھا لتخرج لنا الموضوع الأساس وبھذا یتشكل لنا 

  .2موضوع قوي یجمع العدید من الخصوصیات

ذلك لأن  تكمن العلاقة في النقد الموضوعاتي في علاقتھ مع العالم

المعارف عنصر مساعد لھذا المنھج فالنقد منذ البدایة یعتبر الأدب تجربة 

فھو یكمن في الوعي بالذات ویقتضي الأمر روحیة لوعي المبدع، 

بالاندماج مع تلك الحركة التي تحمل النص، فالوعي عنصر ضروري في 

  . 3النقد الموضوعاتي لیستدعي تأكید ضرورة وجود الفكر

  

  

                                                           
  .41عبد الكریم حسن، المنھج الموضوعي نظریة وتطبیق، ص  - 1
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  : البنیة -3

تجعل المقاربة تساؤل «لھا علاقة وطیدة بالقراءة الموضوعاتیة فھي 

الشعري إزاء الأشیاء، ومن ھذا  الخاصة التي الحضور" البني"على 

المنظور، یصبح البحث الموضوعي بحثا عن البنیة التي تمیز العمل 

فھي تبحث عن البنیة الممیزة والأساسیة في القراءة الموضوعیة،  1»الأدبي

، فتحلیل أي عنصر في وإشعاعیةیتعدد مفھومھا على أنھا بنیة شبكیة 

  .خرىالأعمال الأدبیة یحتاج إلى العناصر الأ

فالقراءة الموضوعاتیة تدفعنا إلى التساؤل عن البنیة الخاصة التي 

تتمركز في العمل الأدبي، فھي تبحث عن البنیة الممیزة والأساسیة في 

القراءة الموضوعیة بنیة إشعاعیة شبكیة التي نجدھا في المشھد الأدبي، 

دراسة  إذن فالقراءة الموضوعاتیة تبحث من أجل الحصول على البنیة إلى

  . 2نقاط اللاتجانس من أجل اكتشاف التجانس

  :العمق -4

یقصد بھ المعنى الحقیقي للكلمات التي لا نجدھا في المعاني ظاھرة 

على حسب 3»ھو ما لا یقال في الكلام«وإذا كان الكلام الحقیقي 

إذن فكلما زاد غموض النص المدروس غاص الناقد في " مالارمیھ"

  .لبزوغ والضیاءالقراءة، لیكتشف نقاط ا

یتعمق الناقد في قراءتھ لیتمكن من فھم النص، فیتجاوز ما في 

والتي یندّ انغلاقھا  -النصوص المغرقة في الرمز «السطور وما بینھا لأن 

لا ینفتح بحق إلا من خلال عمق آخر ینحل  –الظاھري عن تعبیر عمیق 
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ندرك أنھ كلما زاد غموض النص الإبداعي زاد  1»معھ ظلھا إلى ضیاء

الناقد توغلا في القراءة حتى یتمكن من معرفة ما یحملھ النص من رموز 

  .ودلالات

  :الخیال -5

الحلم، والحضور، تتعاون مع بعضھا من : تعددت مفاھیمھ نجد منھا

أجل تشیید البنیان النقدي، ومن واقع الحضور ینتمي إلى عالم الحس، 

ف الخیال، فالخیال والحس یستمد مادتھ الأولیة من أجل بناء متحفالحلم 

ن یقودان عربة النقد، ومنھ فالخیال نقطة أساسیة یعتمدھا الناقد ھما فرسا

  .2في تطبیق منھجھ

بالدرجة الأولى على «جاء المفھوم النقدي لكلمة الخیال مرتكزا 

 «Imagination Relationnelle»وفي الخیال العلائقي. الخیال العلائقي

تبرز نقاط  3»تكتسب كل صورة أھمیتھا من خلال ما تنشره من قیم متعددة

أخیرا سیة، ثم علاقة الحسیة بالمعنى، والتقاطع لتنتج لنا علاقة الخیال بالح

علاقة المعنى بالموضوع، فإصرار الناقدین على تحدید معنى الخیال یتیح 

ونھا منتجة للنفس الإنسانیة كللموضوعاتیین بالابتعاد عن التصور الوظیفي 

فلكل فنان عالمھ الخاص بھ  4»الخیال دینامیة منظمة«مبتكرة ذلك لأن و

  .ینسجھ في خیالھ الواسع الذي یبنیھ
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  :الحسیة -6

ینشأ الوعي الحسي اتجاه أي عمل أدبي عبر مراحل متعددة ومعقدة 

تمثیلھ عن كتشكل طفل حدیث الولادة، وإذ أردنا إدراك ھذا الوعي یمكننا 

ففي المرحلة الجینیة لا تعرف «طریق الحدیث عن مراحل تطور الجنین 

إنھا شبیھة بالشاعر الذي تختمر العملیة الإبداعیة في . الأم شیئا عن جنینھا

والخالق ھنا لا . شعوره وإحساسھ حتى یعبرّ عن نفسھا في كلمات مسطورة

تفاعل منھا یعبر  ولكن لكل. یعرف ما الذي یجري في داخلھ من تفاعلات

فمرحلة  1»عن مرحلة من مراحل الخلق حتى یكتمل الخلق بصورة نھائیة

تطور الجنین تشبھ مرحلة تكوین الفكرة لدى أي مبدع فلكل عمل نقطة 

  .بدایة تكون انطلاقة ھامة لھ

لھذا السبب یرتكز النقد الموضوعاتي على تحدید النقطة الأولى  

دة أي عمل أدبي، وتعیین نقطة الانطلاق والأصلیة التي یفترض أنھا ولا

لأي حدس یبدأ بھ العمل الأدبي، فكل دراسة موضوعاتیة تستدعي 

  .2استرجاع حیویة الكاتب والاھتداء إلى نقطة بدایة

  : التجانس -7

تعمل العلاقة على ربط كل العناصر المكونة للعمل الإبداعي مع 

بعضھا البعض، من أجل البلوغ إلى نقطة التجانس في العمل الأدبي، 

یتجلى في رسم مجموعة العناصر المعروضة للدراسة كنظام «فالتجانس 

غیر واضحة یعني الكشف عن ملامح التجانس  3»متسق ذي خصوصیة

  .تي تبرزھا وتوضحھا المعانيفي العمل الإبداعي، ال
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ومن ھنا نجد أن الموضوعات تتشكل من أفكار فرعیة لتنتج في 

قد الموضوعاتي یحاول مجانسة افالن الأخیر لب الموضوع الأساسي،

الأدبیة، للكشف عن تماسكھا الباطني لإظھار الصلات السریة بین  قراءاتھ

عناصرھا المبعثرة، فھذا النقد یرید أن یكون كلیا وینظر إلى العمل الأدبي 

على أنھ وحدة كلیة متجانسة تسعى إلى فھم الوجود والعالم فالموضوعات 

فیما  تتدرج في بنائھا من الكلیة إلى الجزئیات وھذا ما یجعلھا متجانسة

  . 1بینھا

   :الدال والمدلول -8

ف المدارس تعددت مستویات طرح علاقة الدال بالمدلول باختلا

 ،"Lˈimage"بعض یطرحھا على مستوى الصورة اللسانیة والنقدیة، 

 La"بعض الآخر یطرحھا على مستوى الحرف ، و"Le sens"والمعنى 

lettre " والفكر"Le pensée ." الدلالي ھو وآخرون على المستوى

، "Le signifié"والمدلول " Le signifiant"مستوى العلاقة بین الدال 

وھي القراءة " المدلول"الأولى تنصب على  ویمكننا تمییز قراءتین

وھي قراءة تھتم بصناعة " الدال الشكلي"الموضوعیة والثانیة تنصب على 

  . 2النص

مستویات یطرح البعض أن علاقة الدال بالمدلول تكون على عدة 

فالقراءة الموضوعیة «والحرف، ولكن  ،والفكر ،والمعنى ،منھا الصورة

تنطلق أساسا من قاعدة المدلولن ولكنھا لا تغفل الدال إذا كان تخدم نوعیة 

ھذا من جھة ومن جھة أخرى، فإننا نلحظ . التحلیل الموضوعي ومطامحھ

فأما . ھوم الدالتمییزا بین نوعین من الفھم ینصبان على مفھوم واحد من مف
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النوع الأول فھو الفھم الشكلاني للدال، أما النوع الثاني فھو الفھم 

فھنا یتجلى فھم الدال  1»الموضوعي الذي یحدده الدال كاتجاه للعالم الأدبي

لدى الموضوعاتیین على أنھ محدود باتجاه العالم الأدبي الصوفي أي أنھ 

  .یصبح شكلا للمضمون

  :  شكل المضمون -9

لوي "ابتدعھ العالم الدنماركي  "شكل المضمون"مصطلح 

على الرغم من أنھ لا یوجد تطابق تبادل «حیث یرى أنھ  "ھییلمسیلف

« Correspondance biunivoque »  بین مستوى التعبیر ومستوى

المضمون، فإن تحلیل البنیة على ھذین المستویین یقضي إلى نفس القواعد 

فمثلا في  Lˈisomorphisme"«2لتشاكل ا" وھذا ھو مبدأ . الناظمة

مخاطب نستعمل معھم ضمیر وجمع المؤنث ال العربیة جمع المذكر السالم

، ولكن في اللغة الفرنسیة "أنتما"أما المثنى والمذكر نضع " أنتن"و" أنتم"

  ".Vous: "نجد ضمیر واحد یجمع كل ھذه الضمائر وھو

أن یخصب  "تشكل المضمون"استطاع المصطلح اللغوي الحدیث 

في النقد الأدبي إذ أنھ یترك بصماتھ على المنھج الموضوعي، وینعكس 

على جملة من المفاھیم التي تؤسسھ، فلكل شاعر ومؤلف لغة خاصة بھم 

ل خاص یلیق كوطریقة خاصة في عرض موضوعھم واختیار ش

  .3بمضمونھم
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  :الآلیات الإجرائیة للمنھج الموضوعاتي: رابعا

الموضوعاتي باعتباره منھج نقدي جدید على مجموعة یعتمد المنھج 

والمكونات الأساسیة والخطوات التنظیمیة التي تتحكم في  ،من الركائز

  :العمل الأدبي ویتوجب على الناقد العمل بھا تتمثل في

  .القراءة المتمعنة الدقیقة -

  .الانحیاز إلى الذاتإعطاء قراءة موضوعیة دون  -

یة والتیمات مع الدلالات في الإبداع الكشف عن الصور الفن -

  .النصي

  .رصد المفردات المعجمیة ودلالاتھا الحرفیة والمجازیة -

الدراسة النصیة داخلیا وخارجیا مع إعطاء البنیة الموضوعیة لھذا  -

  .العمل

  .1تبیین العناصر المكررة في العمل -

ومن خلال ھذه الخطوات المذكورة یسمح لنا المنھج الموضوعاتي  

 ،على الفھم الداخلي للنص المقروء عن طریق كشف البنیة المھیمنة دلالیا

بالاعتماد على  ،تأویلھ خارجیامیا، وتركیبیا، ولسانیا، وشاعریا، وومعج

مستویات معرفیة مرجعیة مساعدة، من خلال تسلیط الضوء على الفكرة 

  .حوریة في النص وتفسیرھاالم
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ئریة، ووقع أخذ موضوع المرأة نصیبھ من الكتابة الروائیة الجزا

قواریر "منھا، ومن خلال دراستنا لروایة  بأقلام نسائیة، وحتى رجالیة

استنتجنا أنھا تحتوي على مجموعة من المواضیع،  "شارع جمیلة بوحیرد

لأنھا الأكثر حضورا في ھذا ، وذلك "المرأة"موضوعھا الرئیسي ھو 

  .العمل، وعلى أساسھا درسنا تیمة المرأة مع المواضیع الأخرى

  : التیمة: أولا

ینبع إشكال مفھوم التیمة من توظیفھ في مجالات معرفیة ونقدیة 

الماركسیة، والوجودیة، والبنیویة، متعددة، تبنتھ عدة مدارس من بینھم 

  .معنى خاص بھ رواد النقد الموضوعاتي وكل منھا لھو

وتعني ذلك الشيء الذي ) تایما(التیمة مشتقة من الكلمة اللاتینیة 

تمتاز الفكرة أو التیمة بتجریدیتھا بعكس «نضعھ وردت على أنھا 

فمعناه النسیج  (Thematic)، أما تیماتیك )Motif(الموضوع المجسد 

  .فھي تدرس موضوع معین دراسة 1»الفكري في الروایة

مة فتعني الفكرة الأساسیة، أو التكوین الرئیس أما كلمة التی

والمحوري في العمل الأدبي، وتطلق على الفحوى التي بنیت علیھ الروایة 

أو أي عمل أدبي، ویمكن أن تشیر إلى مجموعة من كلمات تنتمي إلى حقل 

 ،واحد لإعطاء دلالة معینة، فمثلا قد یكون النص موحیا عن الثورة

مة ویسیطر على الروایة جو من الحروب فنقول إن التیمة ھنا ھي تی

   . 2وھكذا ،الدماءالثورة، والحرب أو المقاومة، والنضال، و
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  :مستویات تیمة المرأة في الروایة: ثانیا

فیظھر لنا عند أول قراءة للروایة، وكذا الافتتاحیة التي قدمتھا  

.. واحدة واحدة.. یتفقد اللیل نجماتھ«الروائیة أنھا جاءت على شكل نصیحة 

، تنصحھم بعدم الخضوع 1»!.الأرض تعج بالوحوش.. إیاكن والسّقوط –

والاستسلام والرضوخ، إضافة إلى ذلك بدایة روایتھا بالحدیث عن امرأة، 

وحیدتھا " لیناز"أم الفتاة ". اصفیةّ الصابرة. "ثمة امرأة ھناك«: قولھا

أیضا تصف اصفیة . تذكر بطلة الروایة ابنتھا 2»وشمس أیامھا وقمر لیالیھا

یقال أیضا إنھا تشبھ أمھا ... حسنھا یفتن كل من یراھا«: وابنتھا في الجمال

اصفیة التي على الرغم من تجاوزھا عتبة الخمسین بقلیل، إلا أن بھا شيء 

ما ساحرا، عسیرا على الوصف والتفسیر، یجعلھا تبدو أكبر لتكون حكیمة، 

للأسرار في مكامنھا، وشیئا آخر ساطعا مبھرا، یحیط بھا كھالة وكاشفة 

إذ  3»شفافة تمنحھا فتنة غریبة، وسحرا یجدب إلیھا الناس من حولھا بقوة

  .  جمعت كل صفات الجمال والفتنة فیھا وفي ابنتھا

أعطت ربیعة جلطي في روایتھا نموذج للمرأة القویة، الوفیة، 

م من أن تؤرقھا الظروف أو الآلام وأن المسؤولة، المرأة التي ھي أعظ

نھضت من بین وسائدھا وھي تقاوم ألما و«تقف في طریقھا، في قولھا 

تعرف أنھ تمرین آخر لمقاومة . تعودت علیھ. ھي لا تأبھ للألم. بساقھا

الألم بكل أشكالھ ریاضة تمارسھا اصفیة الصابرة منذ زمن . النفس
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لھا شیئا، فقد تعودت علیھ، وھذا  فالألم صار رفیقھا، ولا یعني 1»طویل

  . یدل على مدى تحملھا وصمودھا

  :المرادفات التالیة" المرأة"إندرج تحت التیمة الرئیسیة 

  :تیمة المرأة المثقفة الداعیة إلى التغیر – 1

أكثر صور المرأة بروزا في الروایة ھي المرأة المثقفة التي تستخدم 

أو  ،دة إلى الناس فتكون سیاسیةالعقل في الكشف عن الحقائق دون العو

والتسلط  ،أو مطالبة بالتغییر، دافعة بذلك كل أشكال الھیمنة ،دینیة

الذكوري، تذكر اصفیة الصابرة التي فاق ذكائھا كل الحدود، وتعتبر 

ذلك ما الناعمة التي تقوم بھا النساء، و المركز الأساسي لحركة التغییر

في الصف الأول من حركة التغییر  الواقفات«یوضحھ حدیثھا في الروایة 

الناعمة، ذوات ثقافة ووعي وفطنة خارقة من طراز اصفیة الصابرة أو 

فطنة دون ، ورقتھا إلا أنھا تخطط بذكاء، فبالرغم من نعومتھا، و2»یكاد

   .لفت الانتباه

نجد ھذا النوع من النساء حاضر بقوة في روایة قواریر شارع 

تقوم باستخدام العقل في الكشف عن الحقائق فالمرأة ھنا . جمیلة بوحیدر

أو منادیة للتغییر، وھذا ما  ،أو دینیة ،دون العودة إلى الناس فتكون سیاسة

نجده في الروایة، حیث برزت عدة نساء مثقفات الثائرات على الجنس 

الذكوري الذي یعتبر متسلط على العنصر النسوي، ومن ھذه النساء 

  .ذا التسلطالداعیات إلى التغییر ضد ھ

في الروایة التي استحضرتھا  "الصابرة اصفیة"نجد شخصیة 

والنساء حیث یلتقین في بیتھا یتجاذبن  ،الكاتبة في حوار دار بین اصفیة
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إذا ما «: أطراف الحدیث عن التغییر، فاصفیة لا تقف إلا وھي ناصحة

. ءقررتن أن تغسلن قرونا من دباغة الظلم یا نساء، علیكن أن تشبھن الما

الماء الحي الصامت، الھادئ، المتسرب في . الماء مرة أخرى ودائما

فھذه  1»!.إذا تسلل إلى الصخر یحتتھ فیفتتھ. الماء. صمت وھسیس أفعى

المرأة تعتبر أبرز نساء شارع جمیلة بوحیدر، ثقافة، وفطنة، وحكمة لذا كل 

النساء تحت جناح ھذه المرأة الحكیمة التي تقود تیار التغییر بكل حكمة 

  .وھدوء

فالحكمة والفطنة التي تمتلكھا اصفیة تدعوا بھا النساء، وتحفزھن 

لتحرر من قیود التسلط إلا إلى إخراج القوة النسائیة، وأنھ لیس ھناك بدیل ل

أو عنف، فھي تدعوھم  ،من خلال التمرد بانسیابیة، وسلمیة دون ضجیج

  .وحركة التغییر صافیة صفاء المیاه دون عنف ،إلى القیام بثورة

أیضا شخصیة مثقفة أخرى داعیة إلى التغییر رافضة  "ماتر فطوم"

الكثیر من ھي الأخرى فكرة التسلط الذكوري، كانت محامیة دافعت في 

كم كانت الأستاذة .. آه«: القضایا عن اصفیة، ویتضح ھذا الموقف فیما یلي

المحامیة ماتر فطوم بارعة في مرافعتھا والدفاع عن اصفیة الصابرة 

كي تظھر لنا مدى قوة شخصیتھا، وھذا ما جعلھا تسجل اسمھا  2»وتبرئتھا

  .مع المناضلات من أجل استرجاع الكرامة

الدافعة لكل ھیمنة ذكوریة دعت إلى تغییر " واعرةخدیجة ال"كذلك 

كل قانون یقید حریة النساء، وینقص من إنسانیتھن، وھذا ما جاء في قول 

تترأسھا . خدیجة الواعرة أسست منذ سنوات أھم جمعیة نسائیة« "لیناز"
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، وھذا یدل على دفاعھا عن 1»وتصدر مجلة فصلیة عن شؤون المرأة

ساندة قضیة التغییر، وكل ھؤلاء المثقفات یدعون وحریتھا م ،حقوق المرأة

إلى التغییر من أجل التحرر، والتمكن من اتخاذ قراراتھن، وخیارتھن 

بأنفسھن، وھي ضد كل تسلط ذكوري على المرأة، أو التنازل عن حقھن 

  .المسلوب

  :تیمة الحب - 2

ومن  ،وعربیا ،یتجسد عنصر الحب في تاریخ الأدب الروائي عالمیا

أي عمل أدبي فیھ یجُرّد من قصة حب، مھما كانت «المعروف أن 

صورتھا وأحداثھا ودلالاتھا، قد یفقد جاذبیتھ عند القراء، فالحب فعل 

كوني، وقیمة إنسانیة، بھما تستمر الحیاة، وعلیھما یقوم الفن، أو أكثر 

ن أثارة، حتى إننا نملك الزعم أن حیاة وفنا، لا حب فیھما، غیر جدیری

، فالحب مكمل لحیاة الإنسان بھما تستمر 2»بالعیش والوجود والتذوق

  . الحیاة، فلا نستطیع بناء بیت آمن ومطمئن من دون حب

یعد الحدیث عن الحب من القضایا المھمة في الكتابة النسائیة، فھو 

تیمة أساسیة في المتن الروائي لا یكاد أي نص أن یخلوا من الحدیث عنھ، 

ایاه، من خلال تصویر علاقات عاطفیة، أو أكثر بصیغ والغوص في ثن

وموقف الكاتبة  ،وحرج ،تقضي على الحیاء، وترفع من الجرأة باعتبار دقة

 ،وھي تتحدث عن الحب وسط المجتمع الذكوري الذي یعتبر فضیحة

  .3وبالرغم من ھذا فھو یبدوا لھا أنھا علامة من علامات التحضر
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المرأة، ویجد طریقھ في القلوب الحب عاطفة یوقظھا الرجل في 

الرقیقة فیصھرھا معا، وھذا ما توضح في حب لیناز لمصطفى في قولھا 

مصطفى الشاب الذي اختاره قلبي من بین الكثیرین الذین یمدون لي حبال «

لا سلطة . وفي كل مكان أحل بھ. الودّ من زملائي، وأساتذتي في الجامعة

یسكنني صوتھ . مصطفى، أحبھ بجنوناختار قلبي . على أحد منا على قلبھ

حنانھ المتدفق، خوفھ . الرجولي، وجھھ بضحكتھ القریبة من القلب تلك

. قبلاتھ. كلماتھ الدافئة. عليّ، البریق المتوھج في عینیھ حین ینظر إليّ 

حبھ لھا جعلھا تسترجع ما عاشتھ معھ  1».لھفتھ. لمساتھ الحارة المرتجفة

ولم  ،م عن بعض فلم تفرق المسافة بینھممن عواطف، وذكریات رغم بعدھ

  .تقلل من حبھم لبعضھم

وبرز  اطعملھ سبب تعلق لیناز بحبیبھا ھو فقدان حنان الأب فلم تذق 

لم أعرف لي أبا مثل باقي ".. لیناز"أنا «ھذا عندما عرّفت عن نفسھا 

لم أره یدخل . نعم لم أعرف لي أبا... صدیقاتي، والفتیات اللواتي في سني

یحلق ذقنھ فیبقى بعض منھ على حوافي .  یتنحنح. رج من باب شقتناویخ

أو یأخذ یدي الصغیرة ویقبلھا، أو ینھرني حین ألعب بأعواد . مغسلة الحمام

الكبریت، أو بالولاعة الرابضة فوق علبة سجائره على الطاولة، أو في 

 كل ھذه التفاصیل الصغیرة تركت فراغا كبیرا 2»..ركن من أركان البیت

في قلب ومخیلة لیناز، فھو كالجرح الذي تبقى نذوبھ، فقدان والدھا منذ 

ولادتھا ھو ما جعلھا تتعلق بمصطفى فقد عوضھا عن الفراغ الذي خلفھ 

  .والدھا
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اجتاز حب لیناز لحبیبھا كل الآفاق رغم غیابھ الطویل عنھا إلا أنھا 

ن مدى مازالت تكن لھ كل الحب وترسل لھ رسائل كثیرة تعبر فیھا ع

  ..قد تصل أو قد. الرسالة الثالثة والخمسون«اشتیاقھا لھ 

  من لیناز إلى مصطفى

  !؟..أما زلت تحبني

  .كم ھي مجرمة.. اللعنة على المسافات بین المحبین

ألست حبیبي؟ ھل .. أما كان عليّ أن أستسررك أمري یا مصطفى.. قل لي

جارفٌ، ومن المستحیل نسیت ما قلت لي قبل أن تسافر، بأن حبك لي نھر 

لم تیأس لیناز، ولم تتوقف عن  1».أن تنقص میاھھ المسافاتُ الطویلة

إرسال الرسائل لمصطفى حیث أنھا تلعن المسافات التي فرقتھم عن بعض 

  .متسائلة إذ ما زال یذكرھا

قدرة لیناز على التحمل كبیرة بالرغم من أنھا تعلم أن مصطفى لن 

یرد على رسائلھا إلا أنھا لم تتھاون فحبھا دفعھا إلى الكاتبة لھ بكل شغف 

ھا قد مر على سفرك عامان طویلان وسبعة أشھر وسبعة عشر یوما،  «

بعید  كذب المثل الشائع القائل بأن البعید عن العین. ولم أستطع أن أبرأ منك

من ھذا أعمى البصیرة الذي قالھ؟ لیس بمصیب أبدا، فللقلب . عن القلب

أنا . العاشق عیون ترى عن بعد مسافات ومحیطات وقارات ومجرات بعیدة

أنت . أتخیلك تبتسم في خیالي المجنون... أراك یا مصطفى، فھل تراني؟

 أما زلت تذكر حین كنت تداعب خدي ونحن في. الثابت بعقلك العلمي

ھناك طمأنینة دافئة یلقیھا حب مصطفى في قلب  2»طریقنا إلى المكتبة

  .والبعد رغم كثرتھ فإن القلوب تبقى قریبة ،لیناز فرغم أنف المسافات
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 ،نلحظ كمیة الحب بین الأم وابنتھا، حیث تروي لنا لیناز عن والدتھا

وتمنت لو كانت مثلھا  ،وصبرھا، فقد عشقت شخصیة والدتھا ،وعن قوتھا

صحیح أنني محظوظة بجمالي المأخوذ من جمالھا، غیر أنني لم أرث «

لم أسمعھا یوما تتأفف أو تتباكى على حظھا . شیئا من قوتھا الداخلیة

التعییس، بل دائما ولحد الساعة ترسم ابتسامة على وجھھا، حتى وإن كنت 

ابتسامة تجعل وجھھا أقرب . أدرك بحدسي أحیانا، أنھا لیست على ما یرام

فھي تستمد قوتھا  من والدتھا التي تزرع في وجھھا  1»إلى الملائكة

  . الابتسامات

أیضا عبرت عن حنان أمھا وطیبتھا حین تجدھا بجانبھا في حزنھا 

وحین یحدث أن یطوقني الحزن وأختنق بدمعي بسبب ما، تداعب «: قائلة

آه . كبرت... جفني ثم أنفي وشفتي ثم تعانقني وتضمني وتقبل جبیني

أمي حقا تبتسم . وكبرت أمي تجاعید رقیقة تشھد أنھا ابتسمت كثیرا. كبرتُ 

. وجھھا لا یعرف العبوس. تبتسم بألم أو بسخریة أو بمرارة. دائما

شدة تعلق لیناز بوالدتھا  2»ابتسامتھا كانت ومازالت سدا ضد الانكسار

ذا ما وھ ،وفقدانھا لوالدھا منذ الولادة جعلھا تترعرع في أحضان والدتھا

وتحب كل التفاصیل المتواجدة فیھا من مظھرھا  ،جعلھا تكن كل الحب لھا

  .وكیفیة تعایشھا مع الحیاة ،إلى شخصیتھا

فالحب ھو من الأمور الجمیلة التي یتعلق بھا قلب الإنسان، وما 

والإخوة، فتجتمع  ،والأبناء ،والأمھات ،أجملھ عندما یكون بین الآباء

 ،والأحاسیس لتخلق لنا جوا من الدفء والحنان، فھو لیس أقوال ،المشاعر
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وحسب بل أفعال تترك بصمة واضحة، فلا البیوت تبنى دون أن یتحاب 

  .الجمیع فیما بینھم

  :تیمة الدین - 3

مقدسا في الروایات ومن «الدین أھم الركائز في المواضیع فھو یعد 

یم الدینیة من خلال انتقاد الدین ثم لا یجوز للكاتب أو المبدع أن یكسر التعال

في ذاتھ، وھنا تبدو المشكلة كامنة في تعلیل جوھریة اتخاذ موقف من الدین 

بصفتھ ممارسة معیشیة؛ أي في ضرورة عدم الخلط بین الدین المثالي 

والممارسات الدینیة الخاطئة، أو إلى سلبیة الذین یمارسونھ، ما یترتب علیھ 

فلا یجوز  1»تبة وممارسات السلطة الدینیةتضاد حقیقي بین وعي الكا

 ،ولا بد من توخي الحذر من اقتراف أخطاء فیھ ،التلاعب بمبدأ الدین

  .والتمادي في تدنیسھ

ومن الممارسات الدینیة المشوھة في المجتمع ھو قرار وضع 

﴿: الحجاب، بالرغم من معرفتھم أنھ فرض علیھم في قولھ تعالى  

                  

                    

                        

                           

                     

        ﴾2  في ھذه الآیة یوضح لنا الله عز وجل أنھ

لا یبدین زینتھم لأي شخص محرم وجب على المؤمنات أن یتحجبن وأن 

  .عنھم
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ذكرت ربیعة جلطي في روایتھا قواریر شارع جمیلة بوحیرد  

وطلیقھا   "ریناس"موضوع الحجاب في حوار دار بین یمینة الملقبة بـ 

  جاءھا بدلیل من القرآن یأمر بھالذي أمرھا أن تتحجب و" ماطلا"المدعو 

  .قال آمرا !لازم تستري روحك -«

  ؟ .وعلاش رآك تشوفني نمشي عریانة -

كل صحابي فرضوا ذلك على . نقصد لازم تلبسي الحجاب لأنھ فرض -

  . زوجاتھم

أنا لست .. من قال لك إنھ فرض.. إنھ فرضھم ھم. كلّ حر في حیاتھ -

جاھلة ولم أجد آیة یفرض الله عز وجل على النساء وضع تلك الأغطیة 

استشھدت بآیة من القرآن الكریم، ثم  أمرھا بالحجاب، ثم »السمیكة فوقھن

ھي آیة نزلت في ظروف تاریخیة واجتماعیة محددة،  -«: أضافت قائلة

لو كان الرسول العظیم في زمننا . ویمكن أن نستدل على أسبابھا من الآیة

  .ھذا لتطرق إلى أشیاء مختلفة تتصل بحیاتنا الآن

 أن ریناس ظلت رغم الدلیل القرآني الذي جاء بھ إلا 1»أنت كافرة -

وأنھ یقید حریتھم بالنسبة لھم  ،متمسكة بقرارھا أن الحجاب لیس فرض

  .ویأسرھم في لفافة تحجب مفاتنھم وزینتھم ،الحجاب یدفن جمالھم

أیضا من المواضیع المتواجدة في المجتمع بكثرة قضیة التدخین التي       

لآونة الأخیرة تفشت كانت منتشرة بین الرجال بكثرة في الأول إلا أنھا في ا

﴿: بین النساء علما أنھ حرام لأنھ یعتبر من الخبائث في قولھ تعالى  

            ﴾2  ھو محرم لأنھ ضار بالصحة

   .یسبب الوفاةو
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﴿:أمر الله أن لا یؤذي الإنسان صحتھ في قولھ تعالى      

                       

                    ﴾1 

وتحریم كل ما یضر ، تحریم الخبائث: فالتبغ یأتي تحریمھ لأدلة عامة مثل

  .بنفسھ إلى التلف، وكذلك یعد تبذیرا للمالبصحة الإنسان، ویؤدي 

إحدى شخصیات الروایة التي اتصفت بإدمانھا  "ریماس"كانت 

على التدخین، وھي التي بدأت الإدمان علیھ بعد زواجھا، توجھت إلى 

وھي تنفث  ،مقھى متوجھة إلى طابق المدخنین وبدأت تسرد حیاتھا للیناز

یجارة جدیدة من بقایا جثة أشعلت رأس س«الدخان عالیا في السماء 

السیجارة القدیمة، ودون مقدمات بدأت تسرد حكایتھا علي دون أدنى 

أخبرتني أنھا عاشت أربع سنوات من الوجع والإھمال والتسلط ... حرج،

والعنف المرضي  كاد یفقدھا صوابھا، فأضحت تدخن بشراھة تدمیریة 

، طبیبة متخصصة في لولا أنھا استعانت بصدیقة لھا. وتفكر في الانتحار

ثم إن الماطلا لم یكن یعرف أنھا تستعمل . الطب النفسي في عیادة خاصة

بالرغم من إدمانھا على التدخین إلا أنھا حاولت  ،2»حبوب منع الحمل،

بل حرمت  ،أیضا الانتحار بسبب ما كانت تعیشھ مع زوجھا لیس ھذا وفقط

  .وزوجھا من الأطفال عن طریق استعمال أدویة منع الحمل ،نفسھا

أیضا كانت مدمنة على الكحول والتدخین ظھر ذلك  "عیشة"الخالة 

خالتي صریحة جدا لدرجة أن عفویتھا تثیر «عندما صرحت لیناز قائلة 

تمدحھ . إعجابي، فھي لا تتردد مثلا في التصریح بحبھا لمشروب الویسكي

تصفھا بالدواء الناجع للاكتئاب، الأمر الذي یثیر بمناسبة أو غیرھا، و
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لا تخفي عشقھا لتدخین الأرجیلة، وقد تظل لساعة تصف . ابتسامة أختھا

تأخذ بیدھا إلى  1»صف الأراجیل التي اشترتھا، أو تلك التي أھدیت إلیھا

الھلاك، وھي بكامل قواھا العقلیة رغم معرفتھا بأضراره إلا أنھا أدمنتھ 

  .  بكل مساوئھ

  :تیمة التصوف - 4

العكوف على « تعددت تعریفات التصوف من قبل الدارسین فھو

العبادة والانقطاع � والإعراض عن زخرف الدنیا وزینتھا والزھد فیما 

یقبل علیھ الجمھور من لذة ومال وجاه، والانفراد عن الخلق في الخلوة 

ز وجل، وھذه ربون من الله عمن وجھة نظرھم إنھم ھكذا یتق 2»للعبادة

كلھا مخالفة لما جاء بھ الرسول صلى الله عليه وسلم من عند الله لأن الإنسان بشر وسیظل 

  .بشرا ھكذا، مھما عبد الله سبحانھ وتعالى

حاولت ربیعة جلطي أن تكتب نصا روائیا مغایرا اعتمدت فیھ من 

المعجم الصوفي، فأخذت القارئ إلى عالم روحاني صوفي مع مجموعة 

 ،واجتماعیة ،شخصیات النسائیة ارتبطت حیاتھم بظروف سیاسیةمن ال

قواریر شارع جمیلة "فروایتھا . وفكریة، واخترن حیاة التصوف والزھد

، التي على قدر "اصفیة الصابرة"بطلتھا المرأة الصوفیة الزاھدة  "بوحیرد

جمالھا وحسنھا تركھا زوجھا یوم ولادة ابنتھا لیناز وسافر مع أخرى، 

  .3عملھا كأستاذة فلسفة بسبب ما حدث معھاخسرت 

أغلب سكان منطقة عشقانة كان یعلم مذھب اصفیة فقد جاءت مع 

من یقول «ابنتھا بعدما تخلى عنھا زوجھا، فاختلقت الآراء حولھا ھناك 
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إنھا ناسكة ومتصوفة، ومنھم من یتھمھا بالسحر واستحضار الأرواح وعلم 

یفید بأنھا تھیئ من علومھا في قلعتھا  ،الألسنة ویدور كلام على. الخوارق

تخمینات أھل  1»العظیمة المغلقة ھناك لأمر جلل، سیغیر وجھ الإنسانیة

برز ھذا عن طریق   فاصفیة تنتمي إلى المذھب الصوفي ،المنطقة صحیحة

  .إلى التغییر ادعویتفكریھا الصوفي  .تفكیرھا ومخططاتھا

 "لالة كاملة بنت الصفا"الصابرة إلى الصابرة التحقت اصفیة  

لیس من حق من «الزاھدة التي من شروط الانضمام إلى قلعتھا ھو أنھ 

ینتمي إلى قلعة كاملة بنت الصفا أن تربط علاقة مع أي رجل كل النساء 

علاقة بین الرجل وجود فمن وجھة نظرھا أن  ،2»ھنا دون رباط أو ارتباط

  .والمرأة یعد اختراقا لقوانین قلعتھا

لالة كاملة بنت الصفا عبارة عن مكتبة صوفیة كبیرة، اجتمعت قلعة 

فیھا جمیع الشخصیات الصوفیة من بینھا ابن عربي، وجلال الدین 

من  االبسطامي، ورابعة العدویة، وغیرھوأبو زید  ،الرومي، والحلاج

 النسوة اللواتي ینتمین إلیھا زاھدات متصوفات یحملن شھادات جامعیة

  ."لیناز"أمثال 

الروائي أمثلة لنصوص صوفیة كثیرة استشھدت بھا  تنوجدنا في الم

تأثر بطلات الروایة بھم أمثال و ،تأثرھاوتبرز روایتھا تعزز بھا لالروائیة 

الحلاج، وجلال الدین الرومي وغیرھم، من بینھا أقوال رابعة العدویة  

  عَرَفْتُ الَھوى مُذ عَرَفْتُ ھواك«

  عَاداكْ  وأغْلقَْتُ قَلْبي عَلى مَنْ 

  وقمُْتُ أناجیك یا مَن ترَى
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  خَفایا القلُوُبِ ولسنا نراك 

...  

  أحِبكَُ حُبَیْنِ حُبَ الَھوى

  وحُبْاً لأنَكَ أھلٌ لِذاَك

  فأما الذي ھُوَ حُبُ الھَوى

  فَشُغْلِي بذِكْرِكَ عَمَنْ سِواكْ 

  وأما الذي أنْتَ أھلٌ لھَُ 

  لَسْتُ أرى الكَوْنِ حتى أراكْ 

  فلا الحَمْدُ فيِ ذا ولا ذاكَ لي 

تجاوزت رابعة العدویة الحدود فقد عبرت  1»ولكنْ لكَ الحَمْدُ فيِ ذا وذاك

عن حبھا الإلھي للخالق بوصفھا لھ بأنھ الرجل الذي تعشقھ بأسلوبھا المبالغ 

  .فیھ لتبین مدى حبھا للخالق

تسیر حركة نسویة للتمرد على  "اصفیة الصابرة"بطلة الروایة 

أنھا المجتمع الذكوري، تبدو ساخطة على الرجل في فالمسألة حسب رأیھا 

بمسافة عدة . اتجاه نحو ماض بعید .حرب ذات اتجاھین متناقضین«

قرون، وآخر نحو غد مبھم لا یعرفن ما الذي یخبؤه، وعلیھن أن یبقین 

المظلمة، وكي لا یصبح  صاحیات لاتقاء عودة ما مضى من تاریخ الأنفاق

الغد القادم سوى ماض آخر جدید، یحمل ذات الإھانة والتھمیش والإذلال 

وأنھا حرب . إنھن یدركن تماما أن القوة كما تعُرف غیر متكافئة. لجنسھن

بقوة أحادیة الطرف الحر بالقانون، بینما ھن لا یملكن سوى قوتھن 

إما تنتھي بتحقیق فمن وجھة نظرھن أنھن یخضن حربا،  2»الناعمة
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المطالب التي یردنھا أو تمردھن وثورتھن ضد الرجال فلن یرضخن إلا 

  .وھن محققین ما یسعون إلیھ

تجلت مظاھر الصوفیة في الروایة بعدما وظفت فیھا أسماء عرفت 

تاریخیا بتصوفھا كشیخ الصوفیة ابن العربي، وشاعرة الحب الإلھي رابعة 

لفلسفیة یفترض ارتباطھا بالتجارب العلمیة، العدویة، والصوفیة بأبعادھا ا

الجامعیة الزاھدة التي توصلت إلى نتائج  وھذا ما یتضح  في قول لیناز

 ،تراھا من منظورھا أنھا ستغیر العالم، وذلك عن طریق الفلسفة

وھل یتعارض عقلك العلمي الحر مع الصوفیة التي «: والصوفیة، متسائلة

  ؟ .تدعو إلى انطلاق العقل

ھذا ما  1»لن تكوني وحدك أبدا. یتي الحسناءك بجنون صوفأحب

وضحھ مصطفى أیضا أن حبیبتھ أیضا صوفیة فكل شخصیات الروایة ھنا 

  .عرفت بتصوفھا

ومن شدة تصوفھن سارعت شخصیات الروایة إلى إصدار كتاب 

ومتطلباتھن  ،الذي قمن فیھ بتدوین حقوقھن "صحائف النساء"تحت اسم 

وھذا أكبر إثم لأنھ لا  ،درجن بأنھ سیصعد إلى السماءلیس ھذا وحسب بل أ

  ﴿: یستطیع أحد أن یكتب شیئا شبیھا بالقرآن الكریم، یقول عز وجلّ 

                       

                 ﴾2  فلا یجوز

أن یشركوا با� أو یتعدوا على حرمة الله فھو وحده القادر على تسییر 

  .الكون
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وبدایة حیاة جدیدة  ،أیضا ذكرت في آخر روایتھا نزول سیدنا آدم

من أین خرج ھذا الرجل «: صعود كتابھم المزعوم فوصفت آدم قائلة بعد

البحر رمادي وبلا حراك، والأفق . حیاة ھناكالعاري؟ من أین جاء بینما لا 

من بلایین السنین وأنا . الخراب یعم كل شيء. رمادي، والتربة رمادیة

منذ أن اختفت صدیقتي . أرى من علیاء المجرات ھنا منظر الأرض الكئیب

اصفیة الصابرة، ومسح وجھ الكوكب، الذي كانت تعیش بھ، نھائیا من كل 

من أین خرج ھذا الرجل ... ثالثة والأخیرةحیاة سكانھ إثر حربھم ال

 1»ن شيء ما وسط ھذا الدمار الشاملیبدو وكأنھ یبحث ع.. العاري

وھي  ،وأصبح رمادا وقد نزل رجل عاري ،تصرح بأن العالم كلھ اختفى

  . تقصد بكلامھا آدم علیھ السلام عندما أنزلھ الله من الجنة إلى الأرض

المتوفیة التي ذكرت في  تحدثت أیضا عن الشخصیات الصوفیة

روایتھا التي تتواجد في قلعة لالة بنت الصفا، حیث تمتلك كل شخصیة 

 ،والولادة بنت المستكفي المنغم ،الخنساء :منھا غرفة خاصة بھا أمثال

وغیرھن یحضرن غرفھن  ،وبلقیس ،وكلیوباترا ،تینھینان، وولیلى الأخییلیة

حقیقة یعشن مثلنا تماما بدءا من ھن في ال«ویظھر ذلك في قولھا  ،في اللیل

تشتعل أضواء غرفھن في اللیل فیملأنھا حیاة، ویتواصلن . غروب الشمس

وكثیرا ما تسمع حسب . مع الكاملة بنت الصفا، تجالسھن وتتحدث إلیھن

زھدھم جعلھم  2»فوزیة، الأصوات المتخاطبة واضحة من خارج الغرف

رف أن الروح ترجع إلى یغوصون في متاھات تدفع إلى الشرك فكلنا نع
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ولا تتجول في الأرض حاولوا بھذا تغییر  ،خالقھا عند موت صاحبھا

  .أساسیات الدین

    :   تیمة الرجل - 5

تكمن العلاقة بین الرجل والمرأة في تكوین أسرة متكاملة مع بعض 

﴿: متحدة فكل واحد مكمل للآخر في قولھ تعالى      

                      

                    

            ﴾1  فقد خلق الله سیدنا آدم علیھ

وذلك من أجل مآنستھ  ،بعدھا خلق أمنا حواء من ضلعھ الأعوجالسلام 

  .ومواساتھ حتى لا یشعر بالوحدة فقد جعل الله بینھما مودة ورحمة

وھذا ما  ،ولكن ما نلحظھ في روایة ربیعة جلطي ھو عكس ذلك

قد سخطت على كل الرجال  "اصفیة الصابرة"تجلى في شخصیاتھا فنجد 

وذلك بعدما تركھا وذھب مع أخرى فأصبحت تخاف من أن تسترجع 

خیانة الرجل الذي أحبتھ بجنون، وارتبطت بھ على الرغم من عدم موافقة «

تركت حیاة الثراء والدلال والترف بین . أھلھا، وصدھا لخطّابھا العدیدین

نت في عیادة الولادة تضع ھاجر مع أخرى بینما كا. أھلھا وتبعتھ لكنھ خدع

ھذا الفعل  2»كانت أوجاع المخاض أقل بكثیر من أوجاع الھجر. لیناز

  .جعلھا تكره الرجال، وتعلن ضدھم حربا وساھمت في إنشاء ثورة ضدھم

ثورتھم ضد الرجال جعلتھم ینفرون منھم بالرغم من أنھم جزء 

ت الروائیة ربیعة ولم یتھاونوا في الاختلاط بالمثلیین، فقد وظف ،مكمل لھم
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جلطي ھذا النوع الذي یتشبھ بالنساء، نجدھا في شخصیة نادل المقھى الذي 

نادل شاب یقف عند طاولتنا مبتسما، «یتصف بصفات المرأة في قولھا 

  .یمضغ علكة بحركات مبالغة في الأنوثة

ودون أن تسألني، بادرت بطلب قھوة مركزة جدا لھا، ومشروب عصیر  -

  .برتقال لي

  ...غادر النادل الشاب وھو یتمایل بحركات أنثویة

  : ثم أشارت بأصبعیھا القابضین على السیجارة نحوه وھي تكلمني

بالنسبة لھم ھذا  1»ھؤلاء مساكین ومقھورون أكثر من النساء.. شفتي -

النوع مثلھم فلا ینتمون إلى الذكور لذلك یتعاملون معھم ویصفونھم 

  .والمقھورین ،بالمساكین

ضا تقول الحلاجة أنھ لا یجب التعامل مع الرجال وتحدثنا عن شخصیة وأی

یأتي بالخضار كل فجر، ثم إنھ مثلي لا حرج «المیلود ولد موسى الذي 

فھم یفتحون المجال للتعامل مع المثلیین الذین لعنھم الرسول  2»..علیھ

ث الذي لا صلى الله عليه وسلم فكیف لھم أن یضطھدوا الرجال ویشجعوا الجنس الثال

  .ولا النساء یخالفون الدین الذي نھى عن ذلك ،یحتسب مع الرجال

وإنما أعلنت تمردھا الأنثوي، وقررت  ،لم تكتفي اصفیة بھذا القدر

مع نساء حیھا وصدیقاتھا في القلعة على تغییر وتأنیث أسماء شوارعھن 

شارع "، و"آسیا جبار"، و"شارع جمیلة بوحیرد"فأطلقن علیھن اسم 

شارع "، و"شارع زبیدة حقاني"، و"شارع الریمیتي"، و"ر حدةبقا

  .3وغیرھا من الأسماء التي تمردت على المجتمع والواقع... "الكھانة
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بعدما فشلت " بایة"لیس كل الرجال سیئین كما ذكر في الروایة فـ 

تعرفت على رجل فرنسي ولد بالجزائر یكبرھا  ،في قصة حبھا الأولى

. وحین عرض علیھا الزواج، لم تتردد لحظة«عمرا وعوضھا عما عاشتھ 

لم . أضحت ثریة. ومن یوم عرسھا أضحت بایة مالكة لما یملك زوجھا

سوى صدیقتھا . تستطع أن تخبر أحدا من أھلھا وأصدقائھا بزواجھا

بل . ا أو سنة أو سنتین من العسللم یكن شھر... الحمیمة اصفیة الصابرة

كل شيء یجري كما ترید . عشر سنوات من حیاة لذیذة ھانئة رفقة جیلبیر

كان جیلبیر العوض الجمیل الذي حظیت بھ  1».مثل نھر غزیرة میاھھ

حیث عاشت معھ حیاة الرفاھیة والثراء، إذ ملأ الفراغ الذي تركھ حبھا 

  .الأول

والتي  ،كل الظروف التي عانتھاوقف جیلبیر جنب زوجتھ بایة في 

. طال انتظار بایة«تتمثل في الحمل فرغم كل المحاولات إلا أنھا لم تنجب 

ویؤسف . كلما نزلت أول نقطة من عادة جسدھا كل شھر، تبكي وتحزن

بایة . مع مرور الوقت أصبحت بایة فریسة اكتئاب وحشي. ذلك جیلبیر

لم یكن جیلبیر أصما . نتملامحھا الملیحة تغض. المشعة لم تعد كذلك

لم یترك طبیبا مختصا في العقم في باریس . لنداءات الأمومة عند زوجتھ

لم یترك نصیحة لم یتبعھا من أجل . أو غیرھا من العواصم لم یأخذھا إلیھ

كانت بایة تعاني في صمت إلا أن زوجھا كان یعرف  2»زوجتھ الشابة

أن یساعدھا لتستطیع وحاول بكل الطرق  ،ولم یتخل عنھا ،معاناتھا

  .الإنجاب فكل أم أو أب یتمنون أن یرزقوا بمولود ینیر بیتھم الصغیر
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قواریر شارع جمیلة "كل الشخصیات النسویة الواردة في روایة 

سعین إلى تغییر القوانین التي تحد من حریة المرأة، وثرن على  "بوحیرد

لھا اصفیة وبالأخص العنصر الذكوري، نادت من خلا ،من یقمع حقوقھم

وانتقدت سیطرة الذكور، وسعت إلى تغییر مجتمعھا وتأنیثھ، كما  ،بالمساواة

إذا كان العلم قد فصل في «سعت إلى تعظیم المرأة بأي طریقة قائلة أنھا 

أن البشر جمیعا، إناثا وذكورا، یتشابھون في الأعضاء الداخلیة، وفي وزن 

أنا أفصح أمام الملأ بأن لك الدماغ، وفي القدرة على الحلم، ومدة زمنھ، ف

إنھا . ملكَة أخرى عظیمة، لیست في مقدرة جمیع البشر ولا في متناولھم

أن الرجل لا صبر ، وإذ حاولت أن تثبت أن المرأة صبورة 1»ملكة الصبر

  .عند الرجللھ حتى ولو تشابھوا في كل الصفات إلا صفة الصبر فلا توجد 

أو أنثى لھ دوره  ،كان ذكرا لا یمكننا الإنكار أنھ لكل جنس سواء

وكل شخص یخطئ فلا أحد معصوم من  ،والممیز في مجتمعنا ،الخاص

الخطأ لأنھم بشر في النھایة، وجب علیھم التنازل في بعض المواقف لكي 

وتقلل من  ،والعلاقات بینھم، فلا المرأة تتمادى على الرجل ،تستمر الحیاة

ھا ویقلل من شأنھا فكل واحد شأنھ أو تثور علیھ، ولا الرجل یتسلط علی

ھكذا خلق . امرأةولا حیاة بدون  ،منھم مكمل للآخر لا حیاة بدون رجل

الكون ھناك أھمیة لكل طرف، فا� عز وجل أعلم بكل شيء فھو الخبیر 

  .العلیم
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الروایة كیفیة مقاربة : من خلال دراستنا لھذا الموضوع اتضّح لنا

النسویة الجزائریة وفقا للمنھج الموضوعاتي، والسعي إلى رصد أھم 

المتمثلة في  الرئیسة الروایة القضایا التي تناولتھا الروائیة فیما یخص تیمة

توصلنا " روایة قواریر شارع جمیلة بوحیرد"، وبعد دراستنا لـ "المرأة"

  :إلى مجموعة من النتائج نوردھا كالتالي

الموضوعاتي یكشف خبایا المواضیع، كونھ یسمح للباحث المنھج  -

أنھ یقوم بتحلیل العمل الأدبي  شاف عوالم النص الأدبي، ناھیك علىاستك

  . عن طریق استخراج الدلالات المھیمنة، والفكرة الأكثر تواترا داخلھ

المنھج الموضوعاتي عنایة كبیرة من قبل النقاد الدارسین  لقي -

  .أم غربا، وذلك لأھمیتھ الكبیرة في المجال الأدبيسواء أكانوا عربا 

غاستون باشلار، جان بییر : من رواد المنھج الموضوعاتي نذكر -

  .وغیرھم... ریشار، سعید علوش، محمد عزام

تأسس المنھج الموضوعاتي كغیره من المناھج النقدیة على  -

داعي مجموعة من المفاھیم والأسس التي تسمح للناقد قراءة أي نص إب

  .الموضوع، العلاقة، البنیة وغیرھا: قراءة موضوعاتیة، ومن تلك المفاھیم

ظھرت الروایة النسویة الجزائریة متأخرة مقارنة بالفنون الأدبیة  -

الأخرى في الوقت التي أتیح للمرأة أن تلج إلى عوالم الإبداع، وتعبر عن 

في فترة وجیزة  حققت الروایة النسویة الجزائریة ، إذكینونتھا الأنثویة

  .نجاحا أدبیا وواقعیا

یغلب على الروایة النسویة الجزائریة أسلوب السیر الذاتي في  -

  .سرد الأحداث، حیث تعد الروایة محاكاة لما تعیشھ المرأة في المجتمع
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تعد الروایة النسویة المكتوبة باللغة الفرنسیة أسبق ظھورا في  -

  .وفة أھمھا الاستعمارالساحة الأدبیة الجزائریة لأسباب معر

ة، المرأ(اعتمدت الروایة النسویة الجزائریة على عدة مواضیع  -

  ...).، الظلم، الاستبدادالحب، السیاسة، الجسد

وضحت لنا الروائیة ھاجس المرأة الوحید وھو التحرر وإبراز  -

ر حیاتھا دون تدخل الرجل فیھا، ھویتھا من خلال اتخاذ القرارات التي تسیّ 

  . أمورھا دون الحاجة إلى الولوج إلى العنصر الذكوري وتسییر

دت المواضیع في الروایة فلكل موضوع وظیفة خاصة بھ، أو تعدّ  -

یھدف إلى إبلاغ رسالة معینة ترید الروائیة إیصالھا، فنجد مواضیع رئیسیة 

  .وأخرى ثانویة غایتھا التصویر الدقیق لجزئیات الموضوع الرئیس

كان لھا الاھتمام الأكبر والتي شغلت مكانا من المواضیع التي  -

كبیرا في الروایة، ھو موضوع المرأة الذي ھیمن على الروایة، إذ جسدت 

فیھا كل ما یتعلق بالنساء من ثورتھم ضد الرجال وصراعھم مع حركة 

  .التغییر

إضافة إلى ذلك الموضوعات الفرعیة التي وردت في الروایة  -

، العلم،  وموضوع الدین ذكرت فیھ جانب كالحب، عمل المرأة ونشاطھا

ودور المثقفات في المجتمع . وضع الحجاب على أنھ حریة شخصیة

وتشكیلھن لجماعات من أجل تحقیق مطالبھن التي تتناول التحرر من تسلط 

  .وبطش الرجال

تیمة التصوف من خلال تصویر العالم  محاولة المبدعة  إبراز -

تباع النسوة للطریقة التصوفیة راجع الصوفي مع نوع من الغرابة، وإ
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والآلام التي قد یسببھا العالم الخارجي  ،لحمایة أنفسھن من الانكسارات

  .والتي یكون سببھا أحیانا الرجل

لیبقى . غیر أن طریقة التصوف التي یتبعنھا قد تبعد عن العقلانیة -

  .التضرع � عز وجل ھو الطریقة الأنسب لمعالجة مشاكلھن وحلھا

ي الختام لا ندعّي الكمال في بحثنا، بأنھ قد استوفى كل نواحیھ وف

ومسائلھ؛ ذلك أن النسبیة أمر لابدّ منھ في أي عمل بشري، فنرجوا أن 

نكون  قد وفقنا في تطبیق آلیات وإجراءات المنھج الموضوعاتي على 

ة ، واستنطاق التیمات الرئیس"قواریر شارع جمیلة بوحیرد"روایة 

وأن یكون ھذا البحث إضافة . كاشفة عن بنیة النص الداخلیةوالفرعیة؛ ال

   .یستعان بھا فیما یتعلق بمناھج النقد والروایة النسویة

  

  

  .نسأل الله السداد والتوفیق
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  :ترجمة لروائیة - 1

روائیة وشاعرة ومترجمة جزائریة، لھا زاد كبیر ربیعة جلطي 

أثرت بھ المكتبات الأدبیة، ھي من بنات السبعینات التي لازالت تبدع بقلمھا 

ولدت بمدینة مغنیة التابعة لولایة تلمسان، بدأ  1964الأدبي، من موالد 

مشوارھا الدراسي الابتدائي والمتوسط بمسقط رأسھا مغنیة، لتنتقل إلى 

انوي بتلمسان، نالت شھادة لیسانس من جامعة تلمسان أیضا، مرحلة الث

ودرجة الماجستیر من سوریا ثم الدكتوراه من جامعة وھران، ھي من 

من الروائي  ةأبرز شاعرات وقتھا لھا خمس مجوعات شعریة، متزوج

المعروف أمین الزاوي، وكانت إحدى روایاتھا موضوع بحثنا وھي روایة 

  .یردقواریر شارع جمیلة بوح

  :مؤلفاتھا - 2

  :الروایات 1 – 2

 .2010الذروة، دار الآداب، بیروت، ـ 

 .2011نادي الصنوبر، دار الاختراف، الجزائر، ـ 

 .2013عرش معشق، دار الاختلاف، الجزائر، ـ 

 .2015حنین بالنعناع، دار الاختلاف، الجزائر، ـ 

 .2016عازب حي المرجان، دار الاختلاف، الجزائر، ـ 

 .2018قواریر شارع جمیلة بوحیرد، دار ضفاف، بیروت، ـ 

  .2019قلب الملاك الآلي، دار الاختلاف، الجزائر، ـ 

  :دواوین الشعر 2 – 2

 .1981تضاریس لوجھ غیر باریسي، ـ 

 .1984التھمة، ـ 
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 .1991 شجر الكلام،ـ 

 .1997كیف الحال، ـ 

 .2002حدیث في السر، ـ 

  .2003من التي بالمرآة، ـ 

  2008.1حجر حائر، ـ 

  :ملخص الروایة – 3

لطالما عشنا وسط مجتمع كانت سلطة تحت القبضة الذكوریة، تأمر 

وتنھي بما تشاء وتقمع صوت الجنس الثاني، مما أدى إلى قیام ثورة كان 

أبطالھا مجموعة من النساء حملن رایة التغیر وإظھار صوتھن الأنثوي، 

قواریر "ھذا ما مثلتھ روایة ودحض كل قانون سطرتھ أیادي الذكور، 

ثورة النساء على المنطق الذكوري المتجبر في " شارع جمیلة بوحیرد

  .رأیھن، أردنا تغیر العالم وتحریره من ید الرجال ویعود حكم سلطتھ لھن

رائدة " أصفیة الصابرة"تبدأ الروائیة أحداث قصتھا بحدیثھا عن 

حركة مجموعة من النساء حركة التغیر النسویة، وتدخل تحت رایة ھذه ال

إلى اسم " ولد لفحل الساطوري"قررن تغیر اسم شاعرھن من اسم ذكوري 

ونجحن في ترسیخ ھذا الاسم على حساب الاسم " جمیلة بوحیرد"أنثوي 

الذكوري، رغم محاولة الوالي في صدھن ومحاربتھن بشتى الطرق بتجدید 

، لتنتقل "ة بوحیردشارع جمیل"لافتة الشارع كل مرة غیر أن الطاغي كان 

عدوى التغیر إلى الشوارع المجاورة فأصبحت تتزین بأسماء نساء كشارع 

وغیرھا لیتم " مدام دوستیل"، "رابعة العدویة"، "بقار حدة"، "أسیا جبار"

  ".عشقانة"بعد ھذا تغیر اسم المدینة بأكملھا إلى 

                                                           
 .djajazairess.com، الموقع 12/09/2010حوار مع ربیعة جلطي، جریدة النصر،  - 1
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لالة الكاملة بنت "قامت ھذه الحركة النسویة داخل أسوار قصر 

، تنتمي تحت جناحھ كل نساء المدینة، ووراء كل واحدة منھن قصة "صفاال

كان الخذلان والخیانة عنوانھا، كانت ھذه القلعة مصدر حریة لھن یفصحن 

بما یخفین دون خوف من أي سلطة، رسخت فیھم الثقة بنفسھم وزرع 

إحداھن امرأة فریدة من " اصفیة"الأمل فیھن لیعشن الحیاة من جدید، و

لھا سحر أثر على باقي مثیلاتھا مما جعلھا قائدة لھم، مرت السنین  نوعھا

ابنة قائدة الحركة أكملت دراستھا الجامعیة لكنھا لم تجد " لیناز"وكبرت 

وظیفة تخرج بھا علم ما درست، وبعد تعرض أمھا لوعكة صحیة أجبرتھا 

من  على جعل ابنتھا خلیفة لھا تكمل بھ مشوارھا، دخلت لیناز عالم القصر

  .أوسع أبواه كاشفة لنا أسراره وما یخبأ وراء جدرانھ

بدخولھا الأول إلى القلعة وجدت حلاجة في انتظارھا لتكون لھا قائدة 

ومرشدة تدلھا على الكبیرة والصغیر في القصر، ومن قوانین الأولى أن 

تكنى كل عضوة بأسماء نساء خلدت ذكراھم في صفحات التاریخ كالخنساء 

یلى الأخییلیة، ریناس وغیرھا، لیكون اسم بطلة الروایة ولادة والكاھنة، ل

بنت المستكفي نسبة إلى الأمیرة والشاعرة الأندلسیة بنت الخلیفة الأندلسي 

المستكفي، ھي من أجمل نساء اشتھرت بقصة حبھا لابن زیدون واتصفت 

بعشقھا للحریة ما یتناسب مع جمال ومنطق لیناز إضافة إلى قصة حبھا مع 

صطفى الذي سافر متجھا نحو وظیفتھ في إحدى المخابر الأجنبیة م

ولاستكمال بحوثھ في علم الفلك، بعد شھر من الإرشاد والتجریب انتمت 

لیناز أخیرا بصفة رسمیة إلى القصر كأحد أعضائھ، أكثر ما شد انتباھھا 

داخل القصر ھو مكتبتھ الضخمة تحوي مؤلفات عدة منھا العالمیة والأدبیة 

  .یرھاوغ
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أھدت یمینة الملقبة بالملكة ریناس كتاب صحائف النساء المكتوب 

بأیادي أعضاء الحركة النسویة، وكان من وراء كتابتھ مبتغى بجعلھ قانون 

یسیر علیھ العالم، بعد وضع نھایة لھذا الكتاب اجتمعن كل نساء المدینة من 

السماء، مختلف الشوارع لحضور الیوم المشھود یوم یصعد كتابھن إلى 

ویتزین بفساتین تعكس أسماھن المكنات بھن، خرج الكتاب واجتاح رفوف 

كل المكتبات وطاولات المقاھي، البیوت وكل أرجاء العالم، لیصبح 

موضوع یتداول على الألسن، والصحف والمجلات والقنوات التلفزیونیة، 

 لیصدر قرار حكومي یمنع بقراءتھ ووضع حد لھ، وتقوم الشرطة باجتیاح

المنازل والبنایات للقضاء علیھ، بعدھا تم القبض على اصفیة الصابرة 

كونھا أحد أولى المؤسسات لھذا المشروع، وتقف كل النساء بصوت واحد 

یردد اسم قائدتھم، حاملات بین یدھن كتابھن وزغارید تصل عنان السماء، 

  .منددات بحقھن ویفك أسر اصفیة بعد ھذه الظاھرة

الروایة تنبأت إحدى الشخصیات بحرب مدمرة وفي آخر أحداث 

، )صحائف النساء(تحل على مدینة عشقانة إثر عدم تقبل مشروعھن 

ویتصدى لھا مصطفى حبیب لیناز عن طریق إرسال ستار یرتفع إلى 

السماء مشكلا قبة تحمي المدینة من شر ھذه الحرب، بعدھا یخرج رجل 

نساء ویلقیھ داخل سائل أسود عار أسمتھ روائیة أدم حاملا كتاب صحائف ال

ینھي بھ ثورة النساء ویحتفظ بسلطتھم الذكوریة، مؤكدتا لنا أن الذكر دائما 

  .مصدر للحروب والنزاعات في حین تبقى المرأة رمزا لسلام والحب

وبعد تتبع أحداث الروایة وفھم قصدیتھا ننھي ملخصنا بجملة ھي أن 

المرأة لما جعلت النبوة وحمل لو كان الإسلام یرى أن الحكم یستنار مع 

  . رایات الدین لرجال
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  .عن عاصم حفصروایة ب القرآن الكریم -

   :المصادر: أولا

  .2001ط، .بیروت، د، دار الفكر، 1ابن خلدون، المقدمة، ج -

ربیعة جلطي، قواریر شارع جمیلة بوحیرد، منشورات ضفاف،  -

   .2019، 1بیروت، لبنان، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ط

  :القوامیس والمعاجم: ثانیا

بطرس البستاني، محیط المحیط قاموس مطول للغة العربیة،  -

  .1987مكتبة لبنان، بیروت، طبعة جدیدة، 

جبران مسعود، الرائد معجم لغوي عصري، دار العلم للملایین،  -

  .1992، مارس 7بیروت، لبنان، ط

عرض (سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة  -

  .1985، دار الكتاب اللبناني، بیروت، )وتقدیم وترجمة

محمد التونجي، لمعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة،  -

  .1999، 2، ط1ج بیروت، لبنان،

، 2ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ط -

1988.  

  :المراجع: ثالثا

بوشوشة بن جمعة، بیبلیوغرافیا الروایة النسائیة الجزائریة  -

  .2007، 27، مجلة التبیین، ع)1993-2003(

جمیل حمداوي، نظریات النقد الأدبي في مرحلة ما بعد الحداثة،  -

  .www.alukah.netشبكة الألوكة، 

http://www.alukah.net/
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حسین مناصرة، مقاربات في السرد، عالم الكتب الحدیث، أربد،  -

  .2012الأردن، 

ء تأنیث الھاوحفناوي بعلي، جمالیات الروایة النسویة الجزائریة  -

المتخیل، دار الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، الطبعة 

  .2015العربیة، 

حمید الحمداني، سحر الموضوع عن النقد الموضوعاتي في  -

  .2014، 2الروایة والشعر، آفلو، المغرب، ط

سعاد أوقاسي، رشید كوراد، الكتابة الأدبیة النسویة في الجزائر  -

  .2020، دیسمبر2، ع7لتأسیس، ممن الإرھاصات إلى ا

سعید علوش النقد الموضوعاتي، شركة بابل للنشر والتوزیع،  -

  .1989الرباط، المغرب، 

طراد الكبیسي، مداخل إلى النقد الأدبي، دار الیازوري العلمیة،  -

  .ت.ط، د.عمان، الأردن، د

عادل فریجات، مرایا الروایة دراسة تطبیقیة في الفن الروائي،  -

  .2000رات اتحاد الكتاب العرب، دمشق سوریا، منشو

عبد الكریم حسن، المنھج الموضوعي نظریة والتطبیق، مجد  -

   .1990المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، بیروت، 

رضوان : مجموعة من الكتاب، مدخل إلى المناھج النقد الأدبي، تر -

  . 1990ظاظا، عالم المعرفة، الكویت، 

عزام، المنھج الموضوعي في النقد الأدبي، من منشورات محمد  -

  .1999اتحاد الكتاب العرب، 
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محمد عزام، وجوه الألماس البنیات الجذریة في أدب علي عقلة  -

  .1998عرسان، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، سوریا، 

محمد مرتاض، الموضوعاتیة في شعر الطفولة الجزائري، دیوان  -

  .1993الجامعیة، بن عكنون، الجزائر، المطبوعات 

نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل  -

  .2009الخطاب، جدار الكتب العلمیة، عمان، الأردن، 

یوسف وغلیسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونیة إلى  -

  .2002ط،.الألسنیة، إصدارات رابطة إیداع الثقافیة، د

مفاھیمھا وأسسھا وتاریخھا (وغلیسي، مناھج النقد الأدبي یوسف  -

، 1، جسور للنشر والتوزیع، الجزائر، ط)وروادھا وتطبیقاتھا العربیة

2007.  

  :مجلات: رابعا

بوشوشة بن جمعة، بیبلیوغرافیا الرّوایة النسّائیةّ الجزائریةّ  -

  .2007، 27، مجلة التبیین، ع)1993-2003(

كوراد، الكتابة الأدبیة النسویة في الجزائر سعاد أوقاسي، رشید  -

  .2020، دیسمبر 2، ع7من الإرھاصات إلى التأسیس، م

موشعال فاطمة، الموضوعاتیة في شعر الطفولة الجزائري لمحمد  -

، جامعة أحمد درایة، 1، ع9، مجلة رفوف، م-دراسة نقدیة-مرتاض 

  .2021أدرار، الجزائر، 

في الكتابة النسائیة في الجزائر یمینة عجناك، قضایا المرأة  -

  .20، مجلة اللغة والأدب، ع)لزھور ونیسي أنموذجا(
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  :مذكرات التخرج: خامسا

بولبصل بشرى، بوعمامة جھیدة، صورة المرأة في الروایة  -

، مذكرة -روایة نورس باشا لھاجر قویدري أنموذجا-النسویة الجزائریة 

  .2020/2021 ماستر، جامعة محمد الصدیق بن یحي، جیجل،

سعیدة بن بوزة، الھویة والاختلاف في الروایة النسویة في  -

المغرب العربي، بحث مقدم لنیل شھادة الدكتوراه العلوم في الأدب العربي 

  .2007/2008الحدیث، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

محمد السعید عبدلي، البنیة الموضوعاتیة في عوالم نجمة لكاتب  -

  .2007، 1دكتوراه في دولة الأدب العربي، الجزائر، طیاسین، أطروحة 

  : المواقع الكترونیة: سادسا

بوشوشة بن جمعة الروایة النسائیة الجزائریة أسئلة الكتابة  -

الاختلاف والتلقي، جامعة قرطاج، تونس، 

https˸//www.benhedouga.com.  
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