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 شكر وتقدير
  و الإىداء



 
 

 تقديرر و  شك
نلٌل ىشه  أ وّلا نحمس ووضىص الله ثـالى ؿلى إ 

 إلمشهصة

 
ًّتي ساؿسثني  ووضىص إل س خاذة إلمشرفة "وإلي مولاة"إ

 وكامت بخوحيهيي وأ مّسثني  إًىثير من إًنعّائح
 

 وأ ًضا أ جضىّص لجنة إلمناكضة: إل س خاذة:ؾزّي مصيم
 وإل س خاذة:بن منعور أ منة

 

يمي ونجاحيوأ صىص إًوإلدٍن إٌلّرٍن ثـبا وس   يصإ من أ خي ثـَ
 

 وأ صىص كّل أ ساثشة كسم إٌَلّة وإل دب إًـصبي
 

 

 

 

 



 
 

 
لى من حنتي تحت أ كسإمها " أ مي إًلاًَة إًتي حصظت ؿلى حصبُتي و  أ ىسي ثمصة جهسي إ 

 ثـَيمي من أ خي نجاحي.

لى ىشه إلمصحلة سوإء لى معسر إل مان " أ بي إًلالي إلذي ساؿسني ٌَوظول إ   إ 

  أ و مـنويا .كان ذلز ماديا

 

لى كل أ فصإد ؿائلة  إلذٍن كاموإ بدضجَـي لموإظلة  "بن ؿُسى خابص"و  "صارف أ فلول"إ 

 درإس تي و إلذٍن ٍتمنون لي إًنجاح دإئما.

 

لى جمَؽ أ ساثشة وظَبة كسم إٌَلة و  ب أ و من بـَس  و إ  لى كل من أ ؾصفو من كصً و إ 

لى زمَِتي  . "مومن سـَسة"إل دب إًـصبي و إ 

 إهداء
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 المقدمة  
 

 أ 

 : مقدّمة

يعتبر الإيقاع أىمّ ظاىرة في الشّعر العربي عامّة والشّعر ابغرّ خاصّة، ولا وجود للنصّ الشّعري          

بدونو، فهو بيثّل الركّيزة الأساسيّة والنّظام الّذي بسشي عليو القصيدة، فهو تلك ابؼوسيقى الّتي تنبع من 

شكّل لنا جوّا موسيقياّ مطربا، فيجمع ما بين ألفاظ القصيدة، بحرىا، القصيدةالشّعريةّ بحيث ت

موضوعها، وأفكارىا ويكون يتحكّم في القصيدة من بدايتها إلذ نهايتها ويتغيّّ على حسب تغيّّ  

 نفسيّة الشاعر .

ل عاصرة نتيجة بؾموعة من الأسباب وعلى يد للّة من الشّعرا،، أياا مرّت بدراحنشأت القصيدة ابؼ

وبسيّزت بعدّة خصائص، فمن ىذا ابؼنطلق نطرح السّؤال عن أىمّ ابؼراحل وابػصائص التي بسيّزت بها؟ 

ودور الإيقاع الداخلي في القصيدة ابعزائريةّ ابؼعاصرة؟ وللإجابة عن ىاتو الأسئلة إعتمدنا خطةّ بحث 

فتحدّلنا فيو عن  خلمدجا،ت بفهّدة للموضوع، بعد ذلك وضعنا  مقدّمةالّتي ىي كالتالر، أولا 

فعنوناه بالقصيدة ابعزائريةّ ابؼعاصرة، فتفرّعت عنو أربعة  الفصل الأوّلالقصيدة والشّعر ثم إنتقلنا إلذ 

بردّلنا فيو عن والمبحث الثاّني ، نشأة القصيدة الجزائريةّ المعاصرةمباحث، أوّبؽا كان حول 

فتطرّقنا فيو إلذ أىمّ ابؼراحل  المبحث الثاّلثا ، أمّ الأسباب التي أدّت إلذ ظهور الشّعر ابغرّ في ابعزائر

تناولنا فيو خصائص القصيدة ابعزائريةّ  المبحث الرّابعالّتي مرّت بها القصيدة ابعزائريةّ ابؼعاصرة، وفي 

 .ابؼعاصرةوأىمّ أعلامها 



 المقدمة  
 

 ب 

ابعزائريةّ ابؼعاصرة، فعنوناّه  بدور الإيقاع الدّاخلي في تفعيل القصيدة  الفصل الثاّنيأمّا             

بردّلنا  فيو عن ماىية الإيقاع وأنواعو، أمّا  المبحث الأوّلأياا تفرّعت عنو أربعة مباحث، ففي 

فتطرقنّا فيو إلذ التّكرار في ديوان "أعيدي الطّفلة" للشّاعر "لزىر دخّان"، أمّا  المبحث الثاّني

عن إستخدام الشّاعر   والمبحث الرّابعيوان، فتناولنا فيو الطبّاق ابؼوجود في الدّ  المبحث الثاّلث

 للجناس، بعد ذلك خابسة جا،ت مُلمّة بأىمّ النّتائج ابؼستخلصة من ىذا ابؼوضوع.

" فلةديوان أعيدي الطّ "نظرا لتحليل   التّحليليوكذا  وقد إعتمدنا على ابؼنهج الوصفي          

، و إعترضتنا بعض الصّعوبات  التكرار وابعناسفاستخرجنا  وفق الإيقاع الداخلي للشّاعر لزىر دخّان

وىي بعُد ابؼسافة وذلك لاقتنا، ا لكتب، وضيق الوقت لاتّساع بؾال ابؼوضوع، وجدنا ىذا ابؼوضوع 

يستحقّ الدّراسة وذلك لتوسّع بؾالو، حيث كثرت الدّراسات عنو، فمن أىمّ ابؼؤلّفات الّتي حفّزتنا 

شّعر ابعزائري ابغديث، إبذاىاتو وخصائصو الفنية لمحمد ناصر، لدراسة  ىذا ابؼوضوع بقد :كتاب ال

 حيث بقد العديد من الكتب نظرا لأبنيّة ىذا ابؼوضوع.

وفي الأخيّ بكمد ونشكر الله عزّوجلّ لإبسام ىذه ابؼذكرة، ونشكر الأستاذة ابؼشرفة                

 "والر مولاة"، وإلذ كلّ من ساعدنا على إبقاز ىذا العمل. 

 
 2022 ماي 30: عين تموشنت يوم

 الطالبة شارف أفغول مروى
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 ""بين  القصيدة والشّعر

 

 
 
 
 
 
 



 مسذي  بين إًلعَسة و إًضـص

 

 1 

 القصيدة: -1

العرب منذ القِدم، تدلّ على فصاحتهم وبلاغتهم، فهي الّتي عرفها  فنون الفنّ من  القصيدة ىي             
  .عن أبياتعبارة 

 يسيّة الّتي تبُنى عليها القصيدةومنها:وضعت الأسس الرئ قد شعريةّ تقُال، بقد نازك ابؼلائكة 

  ساس الأوّل الّذيىو الأبدايتها إلذ نهايتهاوىذا  من لكلّ قصيدة موضوع تتحدّث عنو 1: الموضوع          
يّيةّ في شاعر قدراتو الفكريةّ والتّعب فلكلّ  ،2:وىو "أىمّ عناصر القصيدة وأكثرىا تأليّا" الهيكلتبنى عليو،بعد ذلك 

الثاّلث  ة وأنّها تتماشى مع  نفسيّتو  في النّظم  ،فنرى بأنّ القصيدة لا تكتمل إلّا بالعنصر نظمو للقصيدة خاصّ 
فالتّفاصيل ىي كلّ ما يتعلّق بالاستعارات والتّشبيهات، إذ لا بدّ أن بىتار الشّاعر الاستعارات التّفاصيل :ألا وىو 

 أن لا تكون غاماة فذلك يؤدّي إلذ عدم فهم القارئو فهومة وتوضّح أكثر، حتّّ تكون م 3والتّشبيهاتبدقّة 
فهذا ىو العنصر الأخيّ الّذي تناج بو القصيدة وتكون كاملة فهو يتعلّق بالايقاع وابؼوسيقى  :4الوزنأمّارابعا 

 ابػارجيّة للنصّ ، فهذا الّذي ينتج لنا تلك الرناّت ابؼوسيقيّة الّتي تطرب أذن السّامع

 لشّعر: ا -2

الشّعر ىو من أقدم الفنون الأدبيّة، فالقصيدة تندرج ضمنو، أي أنّ القصيدة جز، من الشّعر، فهو              
 واتس، من ىنا نستنتج أنّ الشّعر ىو كلام موزون منتظم ولو قافية في كلّ بيت، أياا عرفّو 5"قول موزون  مُقفّى"

، 6بيّ ابؼادّيّ والفنّّّ للفكر الإنسانّي بلغة عاطفيّة ذات إيقاع"إنّ الشّعر ىو التّع" watts dunton دانتون
 فالشّاعر بهاتو الأبيات يعبّر عن كلّ أحاسيسو ،بإيقاع معيّن يكون على حسب نفسيّتو. 

فالشّعر ينقسم إلذ قسمين: الشّعر العمودي وىو الشّعر القديم فهو يعتمد على نظام الأبيات، ويقوم              
ثبّات في القافية وعلى حرف رويّ واحد تقوم عليو القصيدة من بدايتها إلذ نهايتها، ويتميّز بصعوبة ألفاظو على ال

: وىو الرّثاءوالتنوعّ في ابؼواضيع والأغراض، فمن أىمّ الأغراض الّتي كانت سائدة في ىذا النّوع من الشّعر بقد: 
 إبنو عبد الربضان فقال:ذكر بؿاسِن ابؼيّت فنجد بكر بن بضاّد قام بِرلِا،  

                                                             
 .202،ص7967، 3نازك إلملائىة ، كضايا إًضـص إلمـاصر، مىذبة إٍنهضة ، إًلاىصة، ط  1
 .204إلمعسر هفسو ، ص  2
 .205ًنؼص: إلمعسر إًسابق، ص  3
4
 207ًنؼص : إلمعسر إًسابق هفسو، ص  

5
 .03، ص 7302، 7فصج كسإمة بن حـفص، هلس إًضـص، معبـة إلجوإئب، كس نعَنة، طأ بي إً   

6
ي في ؿلم إًـصوض وإًلافِة وفنون إًضّـص، دإر إًىذب إًـَمَة، بيروت،ًبنان، ط   مِي بسًؽ ًـلوب، إلمـجم إلمفعَّ  276، ص 7997ىـ، 7477، 7إ 
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 بَكَيْتُ عَلَىْ الْأَحِبَّةِ إِذْ تَ وَلَّوْا      وَ لَوْ أَنييْ  ىَلَكْتُ بَكَوْا عَلَيَّا 

 1كَيَّا الْأَكْبَاْدَ  كَوَىْ  قَدْ  وَفَ قْدُكَ ...  ذُخْرًا كَاْنَ  بَ قَاْؤُكَ  نَسْلِي فَ يَا

وخاصّة وأنوّ قتل أمام عينيو ىذا ما ألرّ فيو نو عبد الربضن اعر عن إحساسو بعد وفاة اب الشّ عبرّ ففي ىذه القصيدة 
بفاّ  الهجاءبقد غرض آخر وىو أكثر حيث وصف حجم ابؼعاناة والألد الّذي عاشو بعد ىذه الفاجعة الأليمة ،

 ان فقال: اد قام بهجا، عمران بن حطّ فنرى بكر بن بضّ  ،اس ذكر مساوئ وعيوب النّ يعنّ 

سْلَاْمِ أَركَْانْاَْ  لْجَمٍ نِ مُ قُلْ لِاْبْ   وَالَأقْدَارُ غَالبَِةٌ          ىَدَمْتَ وَيْ لَكَ لِلْإِ

 2قَ تَ لْتَ أفَْاَلَ مَنْ بَيْشِيْ عَلَىْ قَدَمٍ       وَأَوَّلَ الْنَّاْسِ إِسْلَاْماً وَإِبْياَنْاَْ 

  الّذي قتل ابن ملجممدح بعدما  انعمران بن حطّ  اعراد في ىذه القصيدة ىجا الشّ فبكر بن بضّ             
وىو يهدده بابؽلاك بعد ارتكابو ىذه ابعربية في حق علي بن   و يرسل رسالة لابن ملجموكأنّ عليّ بن أبي طالب 

وذكر الشّجاعة ابؼقتول بأنوّ أفال الناس وبأنوّ صهر الرسول صلّى اللّو عليو وسلّم ، وأياا قام بوصف أبي طالب 
فنذكر  على سبيل ابؼثال   لزّىدألنا، ابغروب ، إلذ جانب ىذا نأخد غرض آخر وىو ا الّتي كان يتميّز بها خاصّة

 قصيدة للشاعر بكر بن بضاّد نظمها في ىذا ابؼوضوع حيث يقول :

تِ الْأَ جَ لَقَدْ  هُمْ شَقِيخ خَائِبٌ وَسَعِيدُ فَّ  قْلَامُ باَبْػلَْقِ كُليهِمْ         فَمِن ْ

فُوْسِ سَريِْ عَةً          وَيُ بْدِئُ رَبييْ خَلْقَوُ وَيعُِيْدُ بَسرُُّ الْلَّياْلرْ باِلْ   3ن ُّ

وما بودث بعد بسرعة  ة مرور ابغياة عليهم نيا وكيفيّ اس في الدّ اعر أحوال النّ ففي ىذه القصيدة يذكر الشّ          
في أغراض  نظموا أبياتاً و ،  ، وأنّ الانسان لا ينفعو شي، إلّا العمل ابػيّي الّذي كان يقوم بو في حياتوابؼوت

اعر بكر بن ة، كما بقدىا عند الشّ وىو ذكر بؿاسن وبصال ابغبيب أو ابغبيبة في القصائد الشعريّ  كالغزلأخرى 
 : "قصيدة ورد ابػدود "اد فيبضّ 

 اْ الْيِْنِاْ وَبَكْنُ عَبِيْدُىَ مَوَ فَ هُنَّ              الْغَوَاْنيْ للِْريجَاْلِ بلَِيَّةً  قْنَ خُل

 4ىَاْ دُ خُدُوْ  يْنَ بِوِ فيْ كُلي حِيْنٍ ت َ الْوَرْدَ فيْ غَيِّْ حِيْنِوِ       أَ  دْنَ إِذَاْ مَاْ أَرَ 

                                                             
1
 90، د.ت،ص 2،  2،ثق.لَس بن رمضان صاوش إًخَمساني ، دإر إًبعائص،إلجزإئص،طبىص بن حّماد،إلّدرّ إًوكاّد من صـص بىص بن حّمادإًخاىصتي  

2
 . 67-66إلمصحؽ هفسو ،   

90،صإلمصحؽ إًسابق   
3
  

 .95ص،إلمصحؽ إًسابق هفسو  4
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 ت نا نعيشو، كما بذلّ ة وكأنّ بدقّ  ما اعر بتصوير حدث أو منظرنايف غرض الوصف وىو أن يقوم الشّ            

 في قصيدة "وصف جو تاىرت شتا،" فيقول :

مْسَ بتَِاْىَرْتِ خْشَ مَاْ أَ   نَ الْبَ رْدَ وَرَيْ عَانْوَُ         وَأَطْرَفَ الْشَّ

 1رُ مِنْ بَزْتِ شَ نْ ت ُ كَأَن َّهَاْ          تَ بْدُوْ مِنَ الْغَيْمِ إِذَاْ مَاْ بَدَتْ 

رعرع فهي تعتبر ابؼكان الّذي ولد فيو وت تاىرت شتا،ً  صف جوّ و  في ىذه القصيدة دعر بكر بن بضاّ فالشاّ           
ىناك إلذ أن توفّي، فوصف البرد في بداية الشّتا، يكون قارصا ، أمّا ابغرارة تكون ىادئة عكس ما تكون عليو في 

فهو ذكر بؿاسن  المدحالغرض الأخيّ ىو غرض فصل الصيف وشبّو الغيوم بالسرير وكأنّها تفترش السّما،، أمّا 
 فقال:  اد مدح أبضد بن سفيانن بضّ ب شخص ما، مثلما بقد بكر

 دِ            فَ يَاْ لَيْتَوُ زَارَْ ابِْنَ سُفْيَاْنَ أَبْضَدَاْ يفُِ وَقَائلِةٍ زَاْرَ الْمُلُوْكَ فَ لَمْ 

 2وُ       وَيُ رْضِيْ الْعَوَاْلرْ وَابغُْسَاْمَ الْمُهَنَّدَاْ فَ تًّ يسُْخِطُ الْمَاْلَ الّذيْ ىُوَ رَبُّ 

أياا كا يتميّز بابعود والكرم  بحيث قدّم صفاتا لو وىي الشجاعة والقوّةففي ىذةه الأبيات مدح أبضد بن سفيان 
 وكان كثيّ العطا، 

و "شعر سطر لا ف على أنّ ري فنجده ظهر حديثا، حيث عُ  عر ابغرّ عر ىو الشّ اني من الشّ وع الثّ ا النّ أمّ              
عر الشّ  من ىنا نستنتج بأنّ 3"ن القافية وقيودىار موالتحرّ ،فعيلة ر في تكرار التّ شعر شطر، يقوم ىيكلو على التحرّ 

ع القوافي ة ابؼطلقة في تنوّ قيود القصيدة القدبية، كما صارت لو ابغريّ  ر فيو من كلّ اعر بررّ الشّ  لأنّ  بابغرّ  بظيّ  ابغرّ 
 فتو أياا نازك ابؼلائكة بقوبؽا: "ىو شعر ذو شطر واحدكما عرّ .راعة الشّ  نفسيّ ويكون ذلك على حسب تغيّّ 

 ن وفق قانو فعيلات من شطر إلذ شطر، ويكون ىذا التغيّّ  عدد التّ ح أن يتغيّّ ا يصّ ابت وإبمّ لليس لو طول 
 ا لكلّ  وإبمّ فعيلات فلا يكون لو عدد معيّن في عدد التّ  اعر ابؼعاصر أصبح حرّ الشّ  ، أي أنّ 4م فيو"عروضي يتحكّ 

م في القصيدة، عكس ما كانت ذي يتحكّ عر ىو الّ اأصبح الشّ ىذا النّوع من الشّعر سطر وعدد تفعيلاتو، ففي 
 اعر.م في الشّ تي كانت تتحكّ عليو القصيدة القدبية فالقيود ىي الّ 

غة استخدام اللّ ،هلة زات لد تكن في القصيدة القدبية كاستعمالو للألفاظ السّ ة بفيّ ز بعدّ فتميّ                  
 مز والأسطورة.الرّ أياا  ة، توظيف الاقتباس، خيلة والعاميّ الدّ 

                                                             
65بىص بن حّماد،إلّدرّ إًوكاّد من صـص بىص بن حّمادإًخاىصتي ،ص 
1
  

74،ص هفسوإلمعسر 
2
  

29.، ص2078،  7ًضّـص إًـمودي وإلحص، مىذبة دإر ظادق إًثلافِّة ، إًـصإق ، بلسإد ،طمععفى ؿَيزي كاػم ،حِنَوم إ
3
  

4
 60زك إلملائىة، كضايا إًضـص إلمـاصر، ص  
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 المبحث الأول: نشأة القصيدة الجزائريةّ المعاصرة
تنطلق نشأة القصيدة ابعزائريةّ ابؼعاصرة منذ بطود ابغرب العابؼيّة الثانيّة وكان ذلك على يد                 

الشّاعر "أبو القاسم سعد الله"، وقد بحث عن نوع جديد من القصائد يتماشى مع العصر ابغديث، فكان 
باحثا فيو عن نفحات جديدة وتشكيلات تواكب الذّوق ابغديث ولكنّّ  1947شّعر ابعزائري منذ  يتابع "ال

تج أنّ الشّاعر أراد الابتعاد عن ، فمن ىنا نستن1لد أجد سوى صنم يركع أمامو كلّ الشّعرا، بنغم واحدة"
القصيدة ابؼعاصرة ليتحرّر  من  القصيدة العموديةّ الّتي توجّو إليها معظم الشّعرا،،  ولذلك قرّر الذّىاب بكو

بصيع القيود كالرّوي، القافية، ويعبّر عن كلّ ما بهول بخاطره وعن قاايا وطنو وغيّ وطنو مثلما بقد الشّاعر 
 بؿمد الأخار السّائحي  قال في قصيدة "الكَلِمُ ابغرام": فتحدّث عن القدس والنيل أي مصر 

 فيْ الْقُدْسِ 
يْلِ ابغَْزيِْ   نِ فيْ الْن ي

ةٍ   فيْ قِمَّ
 2مأسُوْرةٌَ خَلْفَ الْأنَِيْنِ 

ذا النوعّ ابعديد من الشّعر ىو "أبو القاسم سعد الله"، في قصيدتو ابؼعنونة بؽفلعلّ أوّل من تطرّق                
 م والّتي ىي من بحر الرّمل يقول :1955مارس  23ة البصائر  ذلك في ب  "طريقي" التي نشرت في جريد

 يْ رفيقِ  يا

 مُروقِيْ  عَنْ  تَ لُمْنِّ  لاَ 
 !طريِقِيْ  اِختْرتُ  فقَدْ 

 كابغيََاةِ  وَطَريقِي
مَاْتِ  بَؾْهُوْلُ  الْأَىْدَاْفِ  شَائْ ِ          كُ   الْسي

 الْنياَاْلِ  وَحْشِيُّ  الْتِيَّ        اْرِ  عَاْصِفُ 

 ابػيَْاَلَ  عَرْبيِْدُ  الْأَن َّ               اْتِ  صَاْخِبُ 
 اْ فِيْوِ جِراحَات تسيلكُلُّ مَ 

                                                             
1
َّة    تجاىاثو ودعائعو إًفن  .752.753، ص  2006،  2، دإر إًلصب  الاسلامي، بيروت، ط7975-7925لَود ناصر، إًضّـص إًـصبي إلحسًر إ 

ةّ إًكاملة ، مجلَس إل د   259ص 2007،  7،منضورإت إًسائحي ، إلجزإئص ،ط  7ضر ؾبس إًلادر إًسائحي ، إل ؾلٌل إًضّـصً
2
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 وظلام وشَكاوى ووحول
 تترآا كطيوف

 مِنْ حُتُوفِ 

 في طَريقِي

رفيقِيْ  يا
1 

 
الشّاعر في ىذه القصيدة بردّث عن الثّورة وأنوّ اختار طريقو ألنا، ىذا الوضع وىو طريق  بقد                

ا،، الفا،، ل أحيانا في القاف، التّ ، وقد بسثّ الرويّ ع في حرف قيود ، والتنوّ الر من بعض قد بررّ ابعهاد والنّاال، ف
 وذلك للتعبيّ عن الأوضاع التي كان يعيشها في تلك الفترة م اللّا 

ا سبقتها بؿاولات عديدة وىي "لرماان ن بؿاولة أبي القاسم سعد الله لد تكن ىي الأولذ وإبمّ  أّ إلّا             
 : 1928نت عام تي كاود" مثلا في قصيدة "يا قلبي" الّ بضّ 

 أنَْتَ ياَْ قَ لْبيْ فَريِْدِ فيْ الْأَلدَِ وَالْأَحْزَاْنِ 

نْ يَاْ اْبػيَْبَةَ   وَابغِْرْمَاْنِ وَنَصِيْبُكَ مِنَ الْدُّ
 أنَْتَ ياَْ قَ لْبيْ تَشْكُوْ بُنوُْمًا كِبَاْرًا وَغَيِّْ كِبَاْرِ 

ىْرِ ابْعبََّاْرِ أنَْتَ ياَْ قَ لْبيْ مَكْلُوْمَ وَدَمُكَ الْطَّاْىِرُ ي َ  عَثُ بِوِ الْدَّ  ب ْ
مَاِْ، مَرَّةً بَ عْدَ مَرَّةٍ تَ اِرْفَعْ صَوْ   كَ للِْسَّ

 وَقُلْ الْلَّهُمَّ إِنَّ اْبغيََاْةَ مُرةٌَ 
 2أَعِنّيْ الْلَّهُمَّ عَلَىْ اِجْتراَعِْهَاْ 

 بؾرّد           ا تعتبر أنهّ ة، إلّا لتقليديّ ن بمط القصيدة اعود" في قصيدتو، فخرج اعر "رماان بضّ د الشّ جدّ               
 ر فأقبل عليو جلّ وع في التطوّ حيث بدأ ىذا النّ ،كانت مع "أبي القاسم سعد الله"  ةالفعليّ    بؿاولة، فالبداية

ذي نظم قصيدة على ار الّ اىر بوشوشي، وأبو القاسم بطّ ائحي، الطّ عرا، كأبضد الغوابؼي، بؿمد الأخار السّ الشّ 
 كل وىي قصيدة بعنوان "ابؼوتورة".وال وبهذا الشّ ىذا ابؼن

                                                             
.737، ص 2070، 3أ بو إًلاسم سـس الله، دًوإن إًزّمن إل دضر، ؿالم إلمـصفة، إلجزإئص، ط  

1
  

2
 . 780، ص 2007، 7رمضان حمود، صاؾص إًخلََس وإًخجسًس، إلمَىِة إلجزإئص، ط  
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 كَحَبْلِ الْوَريِْدَ ...
 قَريِْبٍ ... بعَِيْدٍ ...

 كَ مِنْ خَيْمَةٍ ناَْزحَِةٍ لِ ىُنَاْ 

 1الْقَرْيةَِ الْنَّائِْحَةِ إِلَذْ جَانِْبِ 
في ألد وضيق  شتعي اعر في ىذه القصيدة بوصف لاجئة فلسطينية بائسة نازحة،قام الشّ                     

اعر أبي القاسم سعد الله" ىذه فنظم "الشّ ،منها الأخذي قتل والدىا وضاع هيوني الّ ا، الاحتلال الصّ جرّ 
عري من جديد الشّ غييّ وقاموا بالتّ ذين أحدلوا التّ ابؼعاصرة ومن الأوائل الّ  ليثبت لنا بأنوّ رائد القصيدة القصيدة

 كل وابؼامون.ناحية الشّ 

  

                                                             
1
 .565، د.ت، ص 7لَس بَلاسم دلٌر، دًوإن لَس بَلاسم دلٌر، أ ظفاًنا ٌَنشر وإًخوزًؽ، إلجزإئص، ط  
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 اني: أسباب ظهور القصيدة المعاصرة في الجزائرلثّ المبحث ا
عرا، يعتمدون في ابعزائر، بعدما كان الشّ  عر ابغرّ دفعت إلذ ظهور الشّ عدّة عوامل ىناك                       

لك ر بعد ذا كانت في ابؼشرق، لتتألّ ة لد يكن بؽا وجود في ابعزائر وإبمّ ا القصيدة ابغرّ على القصيدة القدبية، وأمّ 
وا دىا فأحسّ اعر وتقيّ ة الشّ بعد تعب نفسيّ ةدون ىم أياا انطلاقا من أفكارىم ابػاصّ ابعزائر بشعرائها وبهدّ 

العصر  ، وتغييّه بنوع جديد يتماشى مع 1ارم"قليدي ابؽندسي الصّ حول عن ىذا القالب التّ "بارورة التّ 
تي ة الّ ة والثقافيّ ة والاجتماعيّ ة والاقتصاديّ ياسيّ لأوضاع السابغديث وذلك للتّعبيّ عن كلّ ما يريدونو خاصّة مع ا

 كانوا يعيشونها آنذاك.
، 2ظم في القصيدة ابؼعاصرةحرر من القصيدة القدبية والنّ ورة أياا فال كبيّ في التّ فكان للثّ                  

فاع عن نفسو ة ابؼطلقة في الدّ ر من القافية والوزن لكي تكون لو ابغريّ اعر ابعزائري أراد أن يتحرّ الشّ  فنلاحظ بأنّ 
ورة، تناولت العديد من القصائد ابغديث عن الثّ ،ةتي سلبها منو بقوّ تو من الاستعمار الّ وعن بلده، واسترجاع حريّ 

بجريدة  1955أبريل  22تي نشرىا يوم ابعمعة اعر "أبضد الغوابؼي" في قصيدة "أنين ورجيع" الّ فنراىا عند الشّ 
 البصائر، فيقول: 

رُ لَاْ ي َ لَيْ   دُ غَرَّ تَ شِعْريِْ مَاْ لْطَّي ْ

 غْرِ الْاَّحُوْكِ للِْرَّبيِْعِ الْبَاْسِمِ الْث َ 
 بِعَمَاْلِ زَاْخِرٍ باِلْفَاتْنَِاْتِ 

 لِشُعُورٍ طاَفِْحٍ باِلْذيكْرَياَْتِ 
عُوْدِ   للِْبَلَاْبِلِ الْسَّ

 للِْزُّىُوْرِ للِْوُرُوْدِ 
 للِْرُّعُوْدِ للِْبُ رُوْقِ 

 3بُ وْحِ للِْغبُُ وْقِ للِْصَّ 

 قافي فنرى بأنّ ثّ العامل الفي ابعزائر بقد  عر ابغرّ تي ساعدت على ظهور الشّ ومن بين العوامل الّ                  
عرا، ابؼشارقة مدارسهم وجامعاتهم للشّ وقد فتح راسة، للدّ  ائر ذىبوا إلذ ابؼشرق وتونس معظم أدبا، ابعز 

ة، كما بقد أبو القاسم سعد الله ات الأدبيّ عرا، بوارون الأمسيّ علومات، فكان الشّ روس وابؼي الدّ ين لتلقّ ابعزائريّ 
                                                             

1
 . 752، ص 7975-7925إتجاىاثو ودعائعو إًفنَة، –لَس ناصر، إًضـص إلجزإئصي إلحسًر   

2
 755، ص إلمعسر هفسوًنؼص:   

3
ة إًفنون وإل دإب، إلجزإئص، ط أ حمس إًلوإلمي، دًوإن إًضاؾص أ حمس إًلوإلمي، تج     727، ص 2005، 2: ؾبس الله حلٌدي، وزإرة إًثلافة، مسٍصً
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ن ابغديث عن الإنتاج ى برابطة القلم ابعديد فيتامّ تسمّ  ة ر بشعرا، تونس وذلك من خلال إقامة رابطة أدبيّ تألّ 
عرا، ابؼشارقة زائر يكمن في الشّ ت، والفرق بين شعرا، ابؼشرق وشعرا، ابعما ينشر في ابعرائد والمجلّا  الأدبي وكلّ 

بب في ذلك بصة والسّ لعوا عليها عن طريق الترّ ا شعرا، ابعزائر فاطّ ة بلغتها الأم، أمّ لعوا على الآداب الأجنبيّ اطّ 
وع نّ  بؽم معرفة ىذا اللاعهم على الكتب، تسنّى ، وبعد احتكاكهم بهم واطّ 1ةىو جهل أغلبيتهم للغة الأجنبيّ 

روا بهم شعرا، ابعزائر بقد ذين تألّ شعرا، ابؼشرق الّ  سج على منوابؽم، فمن أىمّ بتقليدىم والنّ عر فقاموا من الشّ 
 اني.بور، ونزار قبّ اب، نازك ابؼلائكة، صلاح عبد الصّ بدر شاكر السيّ 

ونال ابعزائر  ليو شعرا، ع ر في ابعزائر وعملعر ابغّ عرا، ظهر الشّ بفال ىؤلا، الشّ                         
تي كانت تعيشها باتو والأوضاع الّ إعجابهم لسهولتو ولإيقاعو، ونظرا لتماشيو مع ظروف العصر ومعطياتو ومتطلّ 

 ابعزائر آنذاك.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1
  759-758-757-756، ص 7975-7925ًنؼص: لَس ناصر، إًضـص إلجزإئصي إلحسًر إتجاإثو ودعائعو إًفنَة،   



ة إلمـاصرة إل ولإًفعي  إًلعَسة إلجزإئصً  

 

 10 

 المراحل التّي مرّت بها القصيدة الجزائريةّ المعاصرة :الث: المبحث الثّ 
 : "راجعمرحلة التّ "ينات: فترة الستّ  .1

وذلك نظرا  عر ابغرّ تي شهدت ركودا وتراجعا كبيّا في الشّ ينات من بين الفترات الّ ة الستّ فتر  تعدّ               
ىذه ، وترجع  بعد الاستقلاتي كانت تعيشها ابعزائر ة، الّ ة والثقافيّ ة، الاجتماعيّ ة، والاقتصاديّ روف السياسيّ للظّ 
و إلذ ميولو واحد منهم توجّ  لعليا، وكلّ تهم ااعرا، لاستكمال دراسذىاب معظم الشّ ،ة أسباب منها روف لعدّ الظّ 

ة أياا ؤون التاربىيّ و إلذ البحث في الشّ عر وتوجّ ى عن الشّ ودراستو، مثلما بقد "أبو القاسم سعد الله" قد بزلّ 
 ةنيّ ة والاىتمام بأمورىم ابؼهعرا، انشغلوا بشؤونهم ابػاصّ ، فهؤلا، الشّ 1و إلذ دراسة الطب"بؿمد صالح باوية" توجّ 

 قا، الأدبا، وتبادل أفكارىم.لتتي كانت مركز اة الّ ات الأدبيّ قافي والأمسيّ جانب ىذا بقد إبنال ابعانب الثّ وإلذ ،

 ابؼتلقّي وغياب عرا،للشّ  وابؼعنويّ  بؼاديّ ا2عشجيشر وعدم وجود التّ ضعف النّ  من أىمّ الأسبابأياا             
إضافة يّة   غة الفرنساللّ  ذي رفض تدريسهم لغتهم، ور الّ ة بسبب الاستعماالعربيّ للّغة  تهم أغلبيّ وذلك بعهل 

فترة الاستعمار وذلك لطردىم  في  كما كانت  3عر" إلذ قول الشّ ابعزائرييّن الشّعرا،  إلذ عدم وجود دوافع "تدفع 
ب ، فهذه الأسباوكان ذلك بالشّعر احية من أجل بررير ابعزائرعب ابعزائري على الاستمرار والتّ ة الشّ وتوعيّ 

 اجع.ز بابػمول والترّ في ابعزائر في ىذه الفترة يتميّ  عر ابغرّ جعلت الشّ 

  ":ةهضة الشعريّ مرحلة النّ "بعينات: فترة السّ 
عر ة، والشّ را في بصيع ابؼيادين والمجالات عامّ ا كبيّا وتطوّ بعينات تغيّّ شهدت ابعزائر في فترة السّ               
عليم للجميع بدون روات، انتشار التّ ت بعد أحداث وإبقازات مثل تأميم الثّ هاة جا،ة، وىذه النّ ابعزائري خاصّ 

تي ة آمال الّ ت كمجلّ ة صحف وبؾلّا ر صدرت عدّ طوّ ىذا التّ  دب، فبعة، وقاموا بتطوير الطّ ورة الزراعيّ استثنا، والثّ 
لة بعريدة تعتبر مكمّ  قافي فهيعب الثّ باب، أياا بقد جريدة الشّ تي نشرت أدب الشّ صدرت عن وزارة الإعلام الّ 

عر فهذه الأسباب جعلت الشّ ، 4ةؤون الدينيّ تي صدرت عن وزارة الشّ ة القبس الّ ة المجاىد وبؾلّ عب وبؾلّ الشّ 
 ابقة.را ملحوظا مقارنة بالفترة السّ ر تطوّ ابغديث في ابعزائر يتطوّ 

عر العمودي الشّ ما بين  زاوج  ين منهم منيار ة شعرا،، وانقسموا إلذ تففي ىذه الفترة ظهر عدّ               
عر العمودي: أمثال مصطفى الغماري وأبضد سحنون، وىذه قصيدة "لأبضد سحنون" من الشّ  عر ابغرّ والشّ 

 ابؼعنونة "بعبد ابغميد بن باديس". 

                                                             
1

 .762ـ767،صإًفنَة ودعائعو إتجاإثو إلحسًر إلجزإئصي إًضـص ناصر، لَس ًنؼص: 
2
 .762،763ص هفسو ،ًنؼص:  إلمعسر   

3
 .763إلمعسر إًسابق،ص  

4
 .766، ص إًسابق  إلمعسر هفسو  
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 باَِديْسُ ياَْ حُبَّ ابعَْزَائْرِِ       ياَْ شَهِيْدَ غَرَامِْهَاْ 
 ىَاْمَى مَريِْدَ بَضاَْمِهَاْ       وَحُسَاْمُهَاْ ابْغاَْمِيْ بِضاَْ 

 وَمُعِيْدُ غَابْرَِ بَؾْدَىَاْ          وَالْبِيْضُ مِنْ أيََّاْمِهَاْ 

 1وَطبَِيْبُ هَاْ مِنْ جَهْلِهَاْ        وَابعَْهْلُ أَصْلَ سِقَاْمِهَاْ 
وأياا نلاحظو  يم فنلاحظ في ىذه القصيدة اعتمد على نظام الأبيات ،واحتوت على حرف رويّ واحد وىو ابؼ

وقصيدة نظمها من وصف عبد ابغميد بن باديس فمثل ىذه الأغراض كانت من ضروريات القصيدة العمودية ،
 ابؼعنونة ب "يا صاحبي":    عر ابغرّ الشّ 

 ياَْ صَاْحِبيْ قَدْ دَجَاْ نَ هَاْريِْ 
 وَأنَْتَ مِصْبَاحُْ كُلَّ دَاجٍْ 

دِ الْظلُّمَاْتِ حَوْلرْ   فَ بَدي
 2 إِلَذْ الْن ُّوْرِ فيْ اِحْتِيَاجِْ إِنييْ 

ففي القصيدة ابغرةّ بررّر من بصيع القيود كاعتماده على نظام الأسطر وتغيّّ في حرف الرويّ من            
هت بكو عر العمودي وتوجّ ت عن الشّ وفئة أخرى بزلّ سطر لآخر فمثلا مرةّ بقده جيما ومرةّ لام وأياا را، ،

 : "قصيدة ابؼعجزة"اعر "عمر أزراج" في ثال الشّ من أم عر ابغرّ الشّ 

نَمَاْ أنَْسَدَلِ  رَاْفِ حِي ْ غُوْمِ شَعْرُكِ الْرَّف ْ ْلِ الْن َّ  كَمَثَلِ شَلاَّ
 رَعَىْ وَأَخْفَىْ نَ هْدُكِ الْاَّمْآنِ فَاشْتَ عَلِ 

َ بؽَِبِ الْشَييقِ   بيْ
 3أَحْسَسْتُ أَنَّ خِنْجَرًا غَاْرَ لِعَظْمِيْ فَاخْتَ رَقِ 

في قصيدة أخرى معنونة "بالسّلم" فهذا ما يؤكد لنا أنّ الشّاعر عمر أزراج من شعرا، القصيدة ابغديثة  نراه و  
 ومن ابؼهتمّين بهذا النّوع من الشّعر فيقول :

 سُئِلْتُ مِرَاْرَ لِأَخْلَعَ عَنّيْ زفَِيِّْيْ 

فَاْوُضِ فَ وْراً  وَأدَْخُلُ بَ هْوَ الْت َّ
                                                             

1
َخ أ حمس سحنون ،      .244ص  ، 2007،  2منضورإت إلحبر ، إلجزإئص ، طأ حمس سحنون ، دًوإن إًض ّ

2
   756، ص  إلمعسر هفسو  

ة ،   727ص 2007وإًنشر وإًخوزًؽ ،إلجزإئص د.ط ،  ، دإر إل مي ٌَعباؿة2007 7969أ زرإج عمص ،إل ؾلٌل إًضـصً
3
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يِ، الْ   صَّحَاْريِْ إِلَذْ شَجَريِْ وَسَريِْرِيْ وَقَ بْلَ بؾَِ
 فَحَلَّقْتُ كَالْمُرْتَ فَعَاْتِ أَجَاْوِرَ نَ بْعَ الْصيمَاْمؤ

 1وَطَيّْاٍ تُاِي،ُ جَنَاْحَيْوِ شََْسَ الْغَدِيرِْ 

 قائلا : اعر "سليمان جوادي" فيقول: في قصيدة "أعاصمة ابعزائر!"عند الشّ كما بذلّت أياا 
 زَائْرِِ مَاْ دَىَاْكِ أَعَاْصِمَةُ ابعَْ 

عَةَ فيْ بُضاَْكِ   وَمَنْ ألَْقَىْ الْفَجِي ْ
وَاْرعَِ وَالَْمَبَاْنيْ   وَمَنْ دَلَّ الْشَّ

 2وَأَغْاَبَ دُوْنَ مَاْ جَرَمَ بِظاَْكِ 
ا، عر ، فكان ىؤلا، يقومون بنقد الشّ 3عر ابعديدالشّ  ذار ىقاد ألرا كبيّا في تطوّ أياا كان لظهور النّ           

ظم في ى إلذ كثرة النّ عرا، فيما بينهم بفا أدّ نون مساوئ تلك القصيدة من بؿاسنها، فأصبح يتنافس الشّ ويبيّ 
فيع، فقليلا من ابعمهور من كان لد ترق إلذ ابؼستوى الرّ  ا أنهّ رت في ىذه الفترة إلّا القصيدة ابؼعاصرة، فمهما تطوّ 

 عمودي. عر الىم على الشّ ة ولتعودّ غة العربيّ يعرف اللّ 

  

                                                             
ة ،  87، ص،2007 7969أ زرإج عمص ،إل ؾلٌل إًضـصً  

1
  

47سَيمان حوإدي، رظاظة لم ًعَليا حّما لخضر،دإر ىومة ، إلجزإئص ، د.ط ،ص 
2
    

3
  770، ص 7975-7925ًنؼص: لَس ناصر، إًضـص إلجزإئصي إلحسًر إتجاىاثو ودعائعو إًفنَة،  
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 :أعلامها ة المعاصرة وأىمّ ابع: خصائص القصيدة الجزائريّ المبحث الرّ 
ين على العديد من عرا، ابعزائريّ لاع الشّ ا جا،ت نتيجة إطّ ة من العدم وإبمّ لد تأت القصيدة ابعزائريّ          

من بؼسات ابغدالة، فهذا  ا أضافوا إليها بعااة بأكملها وإبمّ الكتابات، فهم لد يتخلوا عن القصيدة العموديّ 
 زتو عن باقي أنواع القصائد الأخرى. عر لو بظات وخصائص كثيّة ميّ وع من الشّ النّ 

 كل: من حيث الشّ  .1
 :باع نظام الأسطر بدلا من نظام الأبيات )صدر، عجز( إتّ  . أ

منوالو مفدي وقد بسثّل نظام البيت بصورة كبيّة وغزيرة قبل ظهور نظام الأسطر ، وقد نظم على             
حيث كانت مناسبة ىذه القصيدة عند استقلال ابؼغرب زكريا، على سبيل ابؼثال فعنون قصيدتو بقالوا نريد ...،

 فألقاىا أمام "ابؼلك بؿمد ابػامس"، يقول فيها: 

ةَ الْأَقْدَارِْ!  قَالُوْا نرُيِْدُ، فَقِيْلَ لِلْأَقْدَاْرِ           كَوْنيْ! فَكَانَْتْ رَجَّ
، وَإِرَادَْةَ الْأَحْرَاْرِ! قَ   1الُْوْا نرُيِْدُ، فَ قَاْلَ رَبُّكَ، نلَِمُّ         فَمَشِيْئَتِيْ

تي ىي عبارة عن أسطر، كما ة الّ ة واستبدلوىا بالقصيدة ابغرّ ى شعرا، عصر ابغديث عن القصيدة العموديّ بزلّ 
 بعنوان "عيناك":  تي ىييقول في قصيدتو الّ حيث اعر "عمر أزراج" نلاحظها عند الشّ 

نَ يْنِ يَ غْسِلُ الْرُّعُوْدَ   الصَّمْتُ فيْ بَ وَابْةَِ الْعَي ْ

فُ وْنَ فيْ حَذَرٍ    وَيَ نْقِرُ الْدُّ
 بُهَنيحُ الْوَتَ رَ 

 2بَيْسَحُ دَمْعَةَ الْأَحْزَاْنِ عَنْ مَفَاتِْنِ الْقَمَرِ 
وىذا ما كان  خدامو للألفاظ السهلة واست فالشّاعر في ىذه القصيدة عبّر عن كلّ أحاسيسو بصورة مطلقة

فأصبحت بؽم ابغريةّ في كتابتهم للأشعار  ولا يوجد شي،  يريدونو ويبحثون عنو في نوع جديد ، الشعرا، 
 .يقيّد بؽم ذلك عكس ما كانوا عليو في القصيدة القدبية 

 

 

                                                             
1
 . 97، ص 2007فسي زهصياء، دًوإن إٌَيّب إلملسّس، موفم ٌَنشر، إلجزإئص، د.ط، م  

2
ة     .777، ص 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضـصً
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 في القصيدة الواحدة:  تغير حرف الرويّ ب ـ 
 وليس لابت بعكس ما كانت تقوم عليو القصيدة متغيّّ  د حرف الرويّ ففي القصيدة ابغديثة بق         

ها ة أي حرف رويّ ى بو القصيدة، مثلما نقول: قصيدة سينيّ واحد وتسمّ  ية فكانت تبنى على حرف رويّ التقليدّ 
 اعر "بؿمد العيد آل خليفة" في قصيدة "أسطرا، ... كما نراىا عند الشّ ها الرّ ة حرف رويّ ائيّ  أو ر ينالسّ 

 الكون":

بَاْبِ حَيَاْتِْ            فَحِرْتُ ولدَْ أمَْلِكُ عَلَىْ لَ بَاْ  خِ سَئِمْتُ عَلَىْ شَرْح  تِالْشَّ
فُوْسِ مُوَاتْنَِاْ             وَحَظُّ كَريمٍْ الْنَ فْسِ غَيّْ   1 مُواتَِ أَرَىْ حَظَّ أَرْذَاْلِ الْن ُّ

ها لابت من بداية ى بذلك القصيدة، فنجد حرف رويّ ا،" وتسمّ واحد وىو "التّ  بنّ ىذا ابؼقطع على حرف رويّ 
 م للقصيدة بصالا في الإيقاع.بات قدّ القصيدة إلذ نهايتها، فهذا الثّ 

ائحي" في قصيدتو اعر "بؿمد الأخار السّ  كما نلاحظها عند الشّ ها متغيّّ في القصيدة ابغديثة فحرف رويّ  اأمّ 
 "بنسات":

 بَنَسَاْتٍ 

حْرَ  هَاْ صُوَراً نَسْرٌ الْسي  عَلَي ْ
هَاْ وَشْوَشَاْتِ الْطَّيْفُ للِْصَبي الْعَمِيْدِ   أيَْنَ مِن ْ

 بَنَسَاْتِ 
 نَ بَاْتُ فيْ كُلي قَ لْبٍ، وَشُعُوْرٍ 

 خَطَرْتُ فيْ كُلي فِكْرٍ ،وَضَمِيٍّْ 

اَْ أنَْتَ الّذِيْ كُنْتَ ىَوَاْىَاْ   إِبمَّ
 2عِرٌ كَيْفَ أَصْبَحْتَ ىَوَاىَْاْ ؟أنَْتَ شَاْ 

واحد من  ا،، فلا تكون وفق حرف رويّ ال والرّ تا،، ابؽا،، الدّ  ما بين الّ في ىذه القصيدة متغيّّ  حرف الرويّ 
 تو. نفسيّ تي تتماشى مع تغيّّ نويع في ابؼوسيقى الّ اعر التّ ا ىذا راجع لمحاولة الشّ بداية القصيدة إلذ نهايتها، فربدّ 

 

                                                             
1
 76، ص 2070دًوإن لَس إًـَس أ ل ذََفة، دإر إًيسى، إلجزإئص، د.ط،   

ةّ إًكاملة،مج:  767، ص2007 7ورإت إًسّائحي، إلجزإئص ط ،منض2لَس إل دضر ؾبس إًلادر إًسّائحي ، إل ؾلٌل إًضّـصً
2
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 غة:اللّ  حيث من .2
 ة: العاميّ غة البسيطة وتوظيف اللّ  . أ

غة البسيطة وذلك لكي زت القصيدة ابغديثة بديزة لد تكن في القصيدة القدبية وىي توظيف اللّ بسيّ               
عبة كما كانت في اس، فلو استخدموا الألفاظ الصّ ة النّ هة لعامّ ىذه القصيدة موجّ  ، لأنّ وابػاصّ  يفهمها العامّ 

، عر ابغرّ هلة، كما بقدىا عند معظم شعرا، الشّ فوا الألفاظ السّ وظّ  ببم، بؽذا السّ القديم لفهمها فقط ابؼتعلّ 
 ."اعر سليمان جوادي" في قصيدتو ابؼعنونة ب: "أنت وابغبّ نذكر على سبيل ابؼثال "الشّ 

 قُ وْمِيْ اخْرُجِيْ مِنْ دَاْخِلِيْ 
 مِنْ وَاقِْعِيْ 

 حَاْرَتِْ قُ وْمِيْ اىْرُبيْ مِنْ 
 1وَمَوَاقِْعِيْ 

اعر أن ينقل الأحاسيس  يستطيع الشّ ة وذلك حتّّ عرا، الألفاظ العاميّ غة البسيطة استخدم الشّ للّ إلذ جانب ا
 ة ولكي تكون لغتو مفهومة للجميع فيأتِ بألفاظ مستقاة من معجمهم اليومي ولكي تكون لكلّ والوقائع بدقّ 

راج" في قصيدتو "تيزي اعر "عمر أز ة وبـتلفة عن شاعر آخر، كما نلاحظها عند الشّ شاعر بصمتو ابػاصّ 
 راشد" 

نَاْكِ ناَفِْذَتاَْ وَطَنِّْ   وَعَي ْ

تَاْرَ   وَأَسْدَلَ عَنّيْ الْسي
 وَجُرحَْ وَجْهِيْ صُدَاْىُمْ 

 إِذَاْ طاَحْْ الْلِّيلْ وِيْنْ تـْبَاتُْـوْا)
 أَمَاْنْ 
 2(أَمَاْنْ 

                                                             
1
  79، ص 2007، 7سَيمان حوإدي، لا صـص بـسك، منضورإت أ رثُسدِم، إلجزإئص، ط  

2
ةّ،      249، ص 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضّـصً
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 اسبها من الألفاظ الفصيحة ، فهذه الكلمات بؽا ما ين{طاح، وين، تباتوا}ة ىنا ىي: فالألفاظ العاميّ 
 بصورة مطلقة اعر اختار ىذه الكلمات لكي يعبّر الشّ  إلا أنّ ىي :أين  {وينبدعنى: سقط أياا } {طاحف}

 وتكون واضحة للجميع.

 قصائده وىذه قصيدة أخرى بعنوان "تيزي راشد" ة في جلّ اعر "عمر أزراج" يكثر من الألفاظ العاميّ فنجد الشّ 
جَرُ   وَرَاحَْ الْشَّ

 يُ هَاْجِرُ دَاْخِلَ قَ لْبيْ الْوَحِيْدَ 
نَاْ مَعًا  وَبَوْكِيْ لَوُ مَاْ مَاَىْ وَانْ قَاَىْ فَ بَكِي ْ

 

 1يَمَّاْ وَسَافَْ رْتُ كُنْتَ قِطاَْريِْ غِنَاْؤُكَ أدَْفَأَ مِنْ حُاْنِ 

وظّف ىذه الكلمة بؼا بؽا فغة الفصحى ي باللّ ا تعنّ أمّ ا" بفّ ة وىي "بيّ غة العاميّ اعر ىنا لفظة باللّ ف الشّ وظّ 
رت قد تكرّ  ةاىر فنجد ىذه الظّ العديد من ابؼعاني فلمّا نذكر الأمّ فكأننّا نقول:ابغان الدافئ ،ومنبع ابغنان  ،

 يقول: ف "سليمان جوادي"  راععند الشّ 

مْرَاُْ،،  طِفْلَتِيْ الْسَّ
 بَرْلُمُ،

نَمَاْ الْأمُُّ عَلَىْ حَبْلِ الْغَسِيْلِ،  بَ ي ْ
 رَتْ باَكِْيَةً،انْ فَجَ 

 "قَالُْوْا اصْبُ رْ 

نَاْلوُْ   الصَّاْبْريِْنْ يْـ
رْناَْ   قَدْ مَاْصْبـَ

 2"لِيَاْمْ زاَْدُوْا طْوَاْلُوْ 

، فهنا عبّر عن شدّة طول {ليام زادوا طوال} ىذه القصيدة نلاحظو  في عبارة ة فيفتوظيف العاميّ           
ة ولتفهم بشكل واضح لدى دقّ  ما يريدونو وبكلّ  بيّ عن كلّ عتّ لل، فيو الأياّم فمهما صبر إلّا أنّ الأياّم طالت عل

                                                             
1
ةّ،     . 240، ص 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضّـصً

2
 . 78، ص 2009، 7ضورإت أ رثُسدِم، طسَيمان حوإدي، ًومِات مدسىّؽ محؼوظ، من   
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ها مستقاة من ة، ولكنّ وفي بعض الأحيان كانوا يستخدمون ألفاظا عاميّ ،ةغة العاميّ اس، فيستخدمون اللّ ة النّ عامّ 
 اعر "سليمان جوادي" ابؼعجم الفرنسي، مثلما نراىا عند الشّ 

اْدَةُ ....!  أيَ ُّهَاْ السَّ

 أَعْرِفُ سِرَّ الْمَوْتَ بَؾَانْاً، لَاْ 

 1الدْياَْلِكْتِيْكْ وَلَاْ ىَذَاْ 

وفي قصيدة أخرى أياا وظف ىذه اللغة وكان ذلك في تعنّ ابغجج والبراىين ابؼقدّمة ، {الديالكتيكفلفظة } 
 قصيدة "كان في النية لكن ..." فيقول: 

 مَصْحُوْباً بِأَبْطاَْلِ نُ فَمْبَ رَ 

 2تتَكَوْفـَرْ لُوْنَ دَاْوَدْ ليَِ غْتَاْلَ فَ تَاْةً وَغَزَاْ صَاْ 

فكانوا يستخدمون ىذه الألفاظ وذلك لتأليّ الاستعمار الفرنسي عليهم فمعظم الشعب ابعزائري                
 ة. عوب وفاح العدو بلغة عابؼيّ ة، وأياا لإيصال رسالتو لكامل الشّ غة الفرنسيّ كان يعرف اللّ 

 خيلة: غة الدّ اللّ  . ب
ر شعرا، ابعزائر ببعض ابؼشارقة وىي تعنّ استخدام بعض اىرة في القصيدة ابؼعاصرة لتألّ فت ىذه الظّ وظّ          

فوا ىذه الألفاظ في شعرىم بقد "سليمان ذين وظّ عرا، الّ ين الإسلامي، فمن الشّ الألفاظ التي لا تتناسب مع الدّ 
 مس في استقالة مؤقتة" فيقول: جوادي" في قصيدة "الشّ 

 فَ لْتَسْقُطِ الْأَدْوَارُْ 
 وَلْتَحْرَقِ الْأسْفَاْرُ وَالْأَخْبَاْرُ 

 وَلْيَشْنُقِ الْآباُْ، وَالْأَحْبَاْرُ 
اْرُ  ةُ الْفُجَّ  وَالْأَئِمَّ

 3وَابؽِْلَاْلُ وَالْأَقْمَاْرُ  الْصَّلِيْبُ  لْيَصْلُبِ وَ 

ذين استخدموا عرا، الّ ة ومن الشّ ة ابؼسيحيّ يانوىو رمز للدّ  {ليبيصلب الصّ }ل في قولو خيل ابؼتمثّ فظ الدّ فاللّ 
 عادة" فنجده يقول: اعر "عمر أزراج" في قصيدة أغنية السّ اىرة بكثرة في قصائدىم الشّ ىذه الظّ 

                                                             
1
 . 78سَيمان حوإدي، ًومِات مدسىّؽ محؼوظ ، ص   

2
  73ص ،  إلمعسر هفسو  

3
 . 95ص  إلمعسر إًسابق،  
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لنَُاْ  مِ: إِنْجِيـْ  قَدْ قَاْلَ فيْ أَيي الْدَّ

 الرَّبُ يَسْكُنُ فِيْ الْشَّجَرِ 
 يْنَ بغَْمِيْ والْمَطرَُ وَلِذَلِكَ ابْ تَدَأْتُ أَعِيْ الْعَلَاْقَةَ ب َ 

 1لَاْ ياَْ مَرَايْاَْ دَىْشَتِيْ 

، الإبقيل وىو كتاب {جرب يسكن في الشّ الرّ }، {الإنجيل}خيلة في ىذا ابؼقطع بقد لفظ: فالألفاظ الدّ 
اعر يريد بها معنى جر، فالشّ سكن في الشّ ي ا عبارة الربّ لام، أمّ دنا عيسى عليو السّ ذي أنزل على سيّ ابؼسيح الّ 

ين فاستعمال ىذه الألفاظ لد تتوافق مع الدّ ،جرانعكاس للحياة أي ابغياة في الشّ  الربّ  ل في أنّ خر ابؼتمثّ آ
 ين الإسلامي.خيلة أي أدخلوىا للدّ غة الدّ ت باللّ ة لذلك بظيّ والعقيدة الإسلاميّ 

 ة: توظيف الأغاني الشعبيّ  . ت
بؽا أو في آخرىا، ة في وسطها أو أوّ لأغاني الشعبيّ فون اعرا، في القصائد ابغديثة يوظّ بقد الشّ               

زا، ة، وليكون لديها إيقاعا بفيّ وع لكي يكون ىناك تناسق ما بين الألفاظ الفصيحة والعاميّ فيستخدم ىذا النّ 
 اعر "عمر أزراج":ة البسيطة كما نلاحظها عند الشّ عبيّ اكرة الشّ اعر باستدراج الذّ  يقوم الشّ وحتّّ 

 ياَْ بِلَاْدِيْ ابْغنَِيْنَ فَ غَالَْبَنِّْ 

 ياََْ راَيَْحْ لِبَنِيْ مَنْصُوْرْ "
ْهْ الْبَابُْـوْرْ   قُـوْلْ أَلْهُمْ خَلاَّ

 2"وْراَْهْ فِيْ القَصْبَة يَـتْسَوَّلْ وَيَـنْشُرُ أَحْزَاْنوَُ مَنْ سُوْرلٍِسُوْرٍ 

فمن ىو ذاىب إلذ بنّ  سالة لأىلوو يرسل ر بها، وكأنّ  تي بوسّ ففي ىذه القصيدة بقده يبين حالتو وابؼشاعر الّ 
 منصور فليخبرىم بدا يشعر بو بعد ىذا ابغنين والاشتياق الّذي ينتابو 

قة بصورة مشوّ تكون  عبيّ عن أحاسيسهم وحتّّ عرا، كانوا يستخدمون ىذه الأنواع من الأشعار للتّ فالشّ  -
 .أكثر  ةومعبرّ 

 
 

                                                             
1
ة،     . 788-787، ص 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضـصً

2
 . 234-233، ص إلمصحؽ هفسو  
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 المحاكاة والاقتباس:  . ث
ي، ويقال حكيت فلانا أي فعلت مثلو فالمحاكاة تعنّ ابؼماللة وابؼشابهة، وىي ابغك تعريف المحاكاة لغة:

   1ده.وحاكي الشي، أي قلّ 

ريفات منهم من قال: إنها نقل للواقع، وفئة أخرى تّعىي لفظة يونانية قدبية فلها العديد من ال اصطلاحا:
ر أديب بأديب آخر سوا، ا يتألّ ، وذلك عندم2يّ على منوالودب أمة أخرى والسّ لأ اقالت: ىي تقليد أدب م

 من بلده أو من بلد آخر بواكيو.
 عر وىي أن يقوم شاعر بتقليد شاعر آخر سوا، في منهج القصيدة أو إيقاعها أو ألفاظها. ا في الشّ أمّ          

دتو اعر "عمر أزراج" في قصيروا بشعرا، ابؼشرق فحاكوىم في قصائدىم مثل الشّ بقد أن شعرا، ابعزائر قد تألّ 
 عادة"، حاكى بؿمود درويش في قصيدتو ريتا والبندقية، من ناحية الألفاظ قلّده في لفظة العيون:"أغنية السّ 

 فنلاحظ بؿمود درويش يقول: 

 ... بُ نْدُقِيَوْ عيونيبَ يْنَ ريِْ تَاْ وَ 

 وَالّذِيْ يَ عْرِفُ ريِْ تَاْ، يَ نْحَنِّْ 

 وَيُصَلييْ 

 3!لِيَّةِ الْعَسَ  الْعُيُـوْنِ  لَاِ، لَوٍ فيْ 

الّتي ذكرىا بؿمود درويش في قصيدتو العيون أمّا عمر أزراج قال: في قصيدتو الّتي حاكاه فيها وىو يكرّر لفظة 
 السّابقة :

 ، كَاْنَ الْمَسَاْ،ُ لَاْ يَ عْرفُِ هَاْ ىُوَ 

يْلَ، وَبَيتَْدُّ جُسُوْراً فيْ الْفَاَاْ،ِ   يَسْحَبُ الْذَّ
 حِيْنَ مَرَّتْ ..

 .. وْنِ الْعُي ـُوَ 

 4كُلُّهَاْ تَ بْحَثُ عَنْ سِرٍّ قَدِيٍم فيْ ابْػطَُى فيْ جِسْمِهَاْ يَ رْحَلِ 

                                                             
1
ة   سرإء أ بورهةن هؼصً   77:79، 2027أ بصًي،  25إلمحاكاة في إل دب،  ًنؼص: إلموكؽ إلا ًىتروني: إ 

2
 77:79. 2027أ بصًي  25، إلمصحؽ هفسوًنؼص:  

3
  786، د.ت، ص 74، دإر إًـودة، بيروت، ط 7دًوإن لَود دروٌش، مج   
4

ة،    .205، ص2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضـصً
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 في قصيدة أخرى وظّف فيها لفظ العيون : ويقول أياا

نـَيْكِ وَ   فُصُوْلٌ آتيَِةٍ  لِعَيـْ

يْلًا  نًا، يَ نْبَعُ الْمَاُْ، بلَِ  1وَعَلَىْ سِريي َّتُكِ الْاَمْآى سِنِي ْ

لتألرّه بو وبشعره وحتّّ ة أكثر من مرّ  العينات، وأعاده كلمة ة مرّ ج حاكى بؿمود درويش عدّ عمر أزرا  نرى بأنّ 
 ألفاظو 

 ، كأن يأخذ شخص أفكاره من كتاب ويقوم بتحويرىا.2ا الاقتباس فتعريفو لغة: ابؼصدر: اقتبس، وىي الأخذأمّ 

وىي أخذ 3ظر عن استخدامو" ة تعريفات من بينها ىو "نقل قول الآخرين بغض النّ فيوجد عدّ اصطلاحا: 
 شاعر عن آخر والاستخدام على منوالو.

سَلَامٌ ىِيَ ة وأدرجها في قصيدتو، يقول الله تعالذ: }فنجد عمر أزراج اقتبس من القرآن الكريم جز، من آية قرآنيّ 
 4.{حَتَّىٰ مَطْلَعِ الْفَجْرِ 

 فالاقتباس عند عمر أزراج يكمن في قولو: 
يْقِ صِ ل لَ غْرىَُاْ مَثَ   رَاْطَ الّذِيْنَ يُ ؤْمِنُ وْنَ باِلْاَّ

 5حَتَّىْ مَطْلَعِ الْفَجْرِ 

اعر كلام من القرآن وحديث الاقتباس ىو أخذ الشّ   مطلع الفجر، فمن ىنا نستنتج بأنّ فاقتبس عبارة حتّّ 
كاتب   شاعر أو ر بذلك الكلام، فأيّ في قصيدتو ويكون ىذا عند التألّ   جونبوي أو من شاعر آخر ...، ويدر 

 ر في غيّه.ر ويؤلّ يتألّ 

 ة: عريّ ورة الشّ الصّ من حيث  .3
 توظيف الأسطورة: -1

طَرُ، معناه الصف من الكتاب والشجر والنخل.: مادّ تعريفها لغة طْرُ والسَّ  ة سطر: السَّ

 .6وابعمع: أسطرٌ، أسطارٌ، وأساطيّ

                                                             
ة،   . 207ص ، 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضـصً
1
  

74:04الاكذباس ـ ؿلى إًسّاؿة : ، ثـصًف    wefaak .Com ًنؼص : إلموكؽ الاًىتروني :  
2
  

.إلمصحؽ هفسو  
3
  

ة   05.سورة إًلسر : إلً 
4
  

5
ةّ    . 97ص 2007 7969أ زرإج عمص ، إل ؾلٌل إًضّـصً

363ص 7405،  3إبن منؼور، ًسان إًـصب ، مج  ، وشر أ دب إلحوزة ، إٍصإن ، ط  
6
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 1ة،يز بالواقع ابػيالتميّ ت ييل فهجتي توارلها الأبنا، عن آبائهم جيلا بعد : وىي القصص الّ اصطلاحا
 داول أصبحت أسطورة أي حكاية لا يتقبلها العقل. ة من كثرة التّ فالأسطورة ىي حكاية شعبيّ 

لَىٰ عَلَيْوِ آياَتُ نَا قَالَ فظة مذكورة في كتاب الله العزيز حيث قال: }ىذه اللّ  نرى بأنّ   2{الْأَوَّلِينَ  أسَاطِيرُ إِذَا تُ ت ْ

ف لفظة العنقا، شاعر عمر أزراج، وظّ فوا الأسطورة في قصائدىم كما بقدىا عند الّ فشعرا، العصر ابغديث وظّ 
 في قصيدة "أغنيات أخرى" فقال: 

لَوْ   كَاْنَ مُعَلَّقًا عَلَىْ الْصَّلِيْبِ كَالْيَمَاْمَةِ الْقَتِي ْ
مْعُ فيْ عَيْنِوِ يَ غْزلُِ الْصَّلَاْهْ   وَالْدَّ

 قَاْءَ الْعَن ـْوَفيْ شِفَاْىِوِ رأَيَْتُ 

نَابِْلِ الْزَّرْقَاْ،ِ   3وَفيْ جُرْحِوِ الْسَّ

ون طويل العنق وىو ذكر واحد فقط، فالأسطورة نلاحظها في كلمة العنقا، وىي تعنّ: طائر ضخم أبضر اللّ 
ار، ومن بوترق بالنّ  ا فيها ثمّ ما،، فيبنى عشّ فيذىب إلذ فينيقيا، وبىتار بللة مرتفعة بشرط تكون تلامس السّ 

ل مثل ىذه العقل لا يستطيع أن يتخيّ  ل عنقا، جديدة،فهذه ابغكاية ىي عبارة عن أسطورة لأنّ شكّ تترماده 
 ابغكاية.

 ة لكن ..." فيقول: ف أسطورة أخرى في "قصيدة كان في النيّ أياا بقد سليمان جوادي وظّ 

 شَهْرَزاَْدُ تلِْكَ أَشْيَاٌْ، رَوَتْ هَاْ 

هَاْ   4اْدُ سِنْدِبَ وَأمُُوْرٌ قَاْلَ عَن ْ

ة والكائنات عند رحلتو إلتقى بالعديد من ابؼخلوقات السحريّ  ة لأنّ ة أسطوريّ ة سندباد شخصيّ فتعتبر شخصيّ 
 . ا أسطوريّ وإبمّ  ة، فلهذا لا يعتبر شخص عاديّ الأسطوريّ 

 مز:توظيف الرّ  -2
غامض: "فمن أبرز ا يستخدم لفظ  عنها بطريقة مباشرة وإبمّ  عن فكرة ما فلا يعبرّ اعر أن يعبّر إذا أراد الشّ 

عبيّ وإيصال وذلك للتّ 5مز" عر ابعديدة الإكثار من استخدام الرّ ظر في بذربة الشّ تي تلفت النّ ة الّ واىر الفنيّ الظّ 

                                                             
ف إل سعورة، ًنؼص: إلموكؽ الاً      09:57ؿلى إًساؿة  2027أ بصًي  76ىتروني ، ؾفصإء بىصي، ثـصً
1
  

ة : 75سورة إًللم ، إلً 
2
  

ةّ  755ص،2007 7969أ زرإج عمص ، إل ؾلٌل إًضّـصً
3
  

74سَيمان حوإدي ، ًومِات مدسىؽ محؼوظ ، ص  
4
  

َّة  ةّ ،دإر إًفىص إًـصبي ، إًلاىصة ، ط ؾزّ إلّدٍن إسلٌؾَي ، إًضّـص إًـصبي إلمـاصر كضاياه وػوإىصه إًفن 795، ص 7967  3وإلمـنوً
5
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العديد من  هاعر عمر أزراج يستعمل في قصائدفكرتو للقارئ وتلفت انتباىو وتشويقو، كما بقدىا عند الشّ 
اعر، فنجده في قصيدة تيزي راشد لفظ لديو معنى يقصده الشّ  جر، وكلّ لشّ خيل، ابح، النّ لام، الصّ موز، كالظّ الرّ 

 يقول: 

رُ   وَلَكِنَّكَ عِشْتَ تَسِي ْ
رُ   تَسِي ْ

رُ خُطاَْكَ عَلَىْ الْمَاِْ،، كُنْ   إِنَّكَ الْمَاُْ، وَالْعُشْبُ كَانُْ وْا شَجَرًاتَسِي ْ

 1حِجَاْرهِْ 

والسّعادة وىذا  ابغياةو احة فيّمز إلذ الأمان اعر مكان الرّ ه الشّ ذي يعتبر مز في كلمة شجر الّ فهنا بقد الرّ        
  .ما كان يبحث عنو الشّاعر

  :الأعلام أىمّ 
ة ابؼعاصرة كأبي القاسم سعد الله، بؿمد ذين كتبوا في القصيدة ابعزائريّ ين الّ عرا، ابعزائريّ بقد العديد من الشّ       

 .الأخار السائحي، سليمان جوادي وعمر أزراج

 محمد الأخضر السّائحي :ـ  1 
 "فلمّا بلغ التّاسعة من عمره تعلّم 2ورقلة ب   1918ولد الشّاعر ابعزائري "بؿمد الأخار السّائحي"في "أكتوبر 

م القرآن للأطفال بعد تي يقطن بها، وبعد ذلك أصبح يعلّ وأخذ ذلك على يد مشايخ بلدتو الّ  ،3كريمالقرآن ال 
ات، فمن أجل أخذ العلم مرين على ابؼسرحيّ م والتّ ا للعلم والتعلّ نو كان بؿبّ  أّ و إلّا مو لو، فرغم صغر سنّ تعلّ 

  4إلذ معهد ابغياة. نقل إلذ غرداية فانامّ اضطر للتّ 

نو أدخلو  أّ وبعد مرور أربع سنوات عاد إلذ ابعزائر إلّا  1953يتونة" وكان ذلك عام و انتقل إلذ "جامعة الزّ ولكنّ 
ا بعد الاستقلال ، أمّ 5جاحة أعمال كتأسيس كمدرسة النّ ة أسابيع فقام بعدّ جن بؼدّ لذ السّ الاحتلال الفرنسي إ

اعي ، فنلاحظ بأن السّائحي من الشّعرا، الّذين زاوجوأ في أجل العلم ومن أجل العمل الإذ فكان يسعى من
حيث قال في ،شّعر ابغرقصائدىم ما بين الشّعر العمودي وابغر ، فنذكر على سبيل ابؼثال بموذج من قصائد ال

 :"بالأمل"قصيدتو ابؼعنونة 
                                                             

ةّ   248ص  2007 7969أ زرإج عمص ،إل ؾلٌل إًضّـصً
1
  

70:48ؿلى إًسّاؿة :    Ar.m.wikipedia /org: إلموكؽ الاًىتروني
2
  

77:00ًنؼص : إلمصحؽ هفسو ؿلى إًسّاؿة  
3
  

4
 77:04، ؿلى إًسّاؿة   ar. m.wikipedia. orgًنؼص: إلموكؽ الاًىتروني 

5
 ًنؼص: إلمصحؽ هفسو   
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دٌ   مُتَجَدي
قَةِ وَاْحِدٍ   بَ يْنَ ابْػلَِي ْ

 مُتَ رَديدٌ 

فُوْسِ مَعَ ابْغيََاةِْ   بَ يْنَ الْن ُّ
 زَادَْ الْغَدُ 

 بَوْدُوْا الْغَرَائِْمَ دَائِْمًا
 يذُْكِيْ الْرَّجَاَْ، إِذَاْ خَبَاْ  مُتَ وَجِهًا قَصْدَ الْعُلَاْ 

 أَنَّوُ نُ وْرَ ابْؽدَُىْ فَكَ 
 بَلْ إِنَّوُ رُوْحُ ابْؽدَُىْ 

 1وَسَدَاْ ابْغيََاْهْ،
 يقول:  "باب والأرض وابغبّ الشّ "الّتي ىي بعنوان ، وقصيدة أخرى  من قصائده العمودية

سْتُ وْرَ" ياَْ وَطَنِّْ ... وَىَذِيْ      الْريئاَْسَةَ ... واِلْوِزَاْرَةَ وَالْشُؤُ   وْنَ ىُوَ "الْدُّ

بَاْبَ إِلَذْ الْأَمَاْنيي             إِلَذْ الَأحْلَاْمِ لَوْعِهَاْ ابْغنَِيْنِ   ليَِ نْطلَِقَ الْشَّ
 مَدَاْرِسٌ للِْطُّفُوْلَةِ بَرْتَوِيْ هَاْ                فَلَاْ بنِْتٌ تُ رَدُّ ... وَلَاْ بَ نُ وْنٌ 

دِيْدُ إِلَذْ غُذَاىَْاْ     2وكََمْ ظلََّتِ طفُُوْلَتُ نَاْ تغُِيْنُ           ىُوَ الْظَّمَأُ الْشَّ
وصف الشّاعر مرحلة الشباب الّتي ىي مرحلة الأمنيات والأحلام الّتي تدور في أذىان كلّ شابّ وشابةّ منذ 

 الصّغر 
 : ـ سليمان جوادي2 

مين ر ابؼعلّ ج من دا، فنجده بزرّ 3بولاية الوادي 1953فبراير  12عر "سليمان جوادي" ولد في الشّاىو 
تي عمل بها بعينات، فمن بين ابعرائد الّ حافة حيث شغل منصب صحفي منذ السّ ببوزريعة فكان مولعا بالصّ 

 عب.ة الألوان، جريدة الشّ بقد بؾلّ 

                                                             
1
ة إًكاملة ، مج      45، ،ص 7لَس إل دضر ؾبس إًلادر إًسائحي ، إل ؾلٌل إًضـصً

 .443إلمعسر هفسو، ص   2
3
  77:22، ؿلى إًساؿة ar.m.wikipedia.orgإلموكؽ إلا ًىتروني،   
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ة، وكانت لو العديد من ، فمن ابعرائد إلذ الإذاعة الوطنيّ 1995ة ابعلفة وكان ذلك عام يقافة بولا مديرا للثّ عيّن 
ة ة، ولو عدّ ، فنجد حياتو كانت مليئة بالأعمال والكتابات الأدبيّ 1اقية وابػيمة، ضياف ربيالسّ ابغصص منها 

 دواوين: 
 يوميات متسكع بؿظوظ 

 لا شعر بعدك 

 رصاصة لد يطلقها بضا بػار 

  للاليات العشق الآخر 
فريد فمسيّتو  "سليمان جوادي" شاعر  ديق" في "جريدة صوت الأحرار" فقالت: بأنّ فتو "رجا، الصّ حيث عرّ 

 ة وابعرائد الكثيّ من الأعمال.د للصحف ابعزائريّ كانت مليئة وحافلة بالإبقاز وأمّ 

 ":وىران تلفظ آخر الصعاليك "فنجد قصيدة لو بعنوان 
 ... لِوَىْرَاْنَ سِحْرُ الْعَوَاْصِمَ 

بُّ مُوَاْجَهَةَ  الْرييْحَ   لَكِن َّهَاْ لَاْ برُِ
هَاْ شََاَْلًا   إِنْ دَاْبَنتَ ْ

 وَوَىْرَاْنُ زيِْنُ ابغَْوَاْضِرَ 
مُوْمِ   تَ فْتَحُ أَحْاَانَْ هَاْ للِْسُّ

هَاْ الْريمَاحَْ اؤقْتِتَاْلًا،  2وَتَ رْفِضُ إِنْ رَشَقَت ْ

ففي ىذه القصيدة وصف الشّاعر وىران الّتي ىي مدينة من أىمّ مدن ابعزائر ،وأنّها ىي بلد ابغاارة  ولا تقبل أيّ 
 عدوّ يدخلها 

 

                                                             
1
 77:22اؿة ، ؿلى إًسar.m.wikipedia.orgإلموكؽ إلا ًىتروني، ًنؼص:   

2
  69سَيمان حوإدي، كال سَيمان، دإر إًخنوٍص، إلجزإئص، د.ط، د.ت، ص   



 

 

 
 لفصل الثّ انيا

 دور الإيق اع الدّاخلي في
 تفعيل القصيدة الجزائريّة المعاصرة: 

 
 إلمبحر إل وّل : ماىَة الاًلاع إلدإذلً

 إلمبحر إًثاّني:إًخىّصإر

   إلمبحر إًثاًّر: إًعباق

 إلمبحر إًصّإبؽ: إلجناس
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 اخليل: ماىية الإيقاع الدّ المبحث الأوّ 
ا يرتبط  وإبمّ د في بؾال معيّن ، فهو لا يتحدّ 1بح وابؼسا،هار، الصّ يل والنّ كاللّ   ةصوتيّة حركيّ الإيقاع ظاىرة        

أو  عمل فنّّ  تي يرتكز عليها أيّ ة الّ كيزة الأساسيّ ثر، الرقص(، فيعتبر الرّ عر، النّ بجميع الفنون )ابؼوسيقى، الشّ 
 .أدبيّ 

 عر: الإيقاع في الشّ 
 ساع بؾالو.د لاتّ و لا يزال غاماا وتعريفو غيّ بؿدّ نّ  أة تعريفات إلّا للإيقاع عدّ  تعريف الإيقاع:

 فمن ىنا نستنتج بأنّ  2و ىو "إيقاع أبغان الغنا،، وىو أن يوقع الأبغان وبينها"فو فيّوز آبادي بأنّ حين عرّ 
 ة بؽا.ات موسيقيّ صوص ويعطي رنّ في النّ  الإيقاع لو بغن خاصّ 

الإيقاع ىو تشابو  ، فنجد أنّ 3لأصوات وتوقيعها في الغنا،"فاق او "اتّ ف على أنّ ا في ابؼعجم الوسيط فيعرّ أمّ 
 ة.ثريّ ة أو النّ عريّ صوص سوا، الشّ الألفاظ أو تكريرىا ما يثري النّ 

 عريف ابؼوجود في ابؼعجم الوسيط.وفي ابؼعجم الفلسفي: فيتطابق تعريفو مع التّ 

، 4ة متساوية ومتجاوبة"ى مسافات زمنيّ ة ما علا في الاصطلاح فهو "عبارة عن رجوع ظاىرة صوتيّ أمّ           
تي تطرب الأذن، ة الّ ة ابؼوسيقيّ تي تنتج لنا تلك الرنّ فعيلات الّ ساوي في التّ الإيقاع ىو التّ  فمن ىنا نستنتج بأنّ 

 ة فلإيقاع ينقسم إلذ قسمين: عريّ الأبيات الشّ  حيث تكون تسيّ بانتظام في كلّ 

  الإيقاع الخارجي: .1

ص سوا، من حيث الوزن، القافية بؼا تتامن من ما ىو خارج النّ  ع من الإيقاع كلّ و يدرس ىذا النّ       
 .)حروفها، حركتها، عيوبها، حدودىا( 

 الوزن:  أ ـ   

ثر، وذلك من خلال كتابة البيت عر عن النّ ز الشّ ذي بييّ الّ الوزن ىو الإيقاع ابػارجي للقصيدة، فهذا          
عر عري ابؼعتمد في القصيدة على حسب بحور الشّ نى لنا معرفة نوع البحر الشّ سّ  يتة حتّّ عري كتابة عروضيّ الشّ 

ة وتصبرىا شعرا، فلا شعر ة الأدبيّ تي تكهرب ابؼادّ وح الّ تي وضعها ابػليل بن أبضد الفراىيدي، فالوزن "ىو الرّ الّ 

                                                             
1
  776، ص 2076، 4ًنؼص: ؾبس إلمالز مصتاض، إل دب إلجزإئصي إًلسيم درإسة في إلجشور، دإر ىومة ٌَعباؿة وإًنشر وإًخوزًؽ،  إلجزإئص ،ط   

2
  773، د.ت، ص6ًبنان، ط- إًـصكسوي،، مسسسة إإًصساة،، بيروتمجس إلدٍن فيروز إل بادي، إًلاموس إلمحَط، تح: هـيم  

3
َة، ط   بصإىيم أ هُس وأ دصون، إلمـجم إًوس َط، لٍؽ إٌَلة إًـصبَة، مىذبة إًشروق إلدوً   7050، ص 2004، 4إ 

4
  257، ص 7988، 7لَس منسور، إلميزإن إلجسًس، مسسسات ع: بن ؾبس الله، ثووس، ط  
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فس بعث في النّ و يعر تكمن في الوزن لأنّ فجمالية الشّ  1اعر من صور وعواطف"من دونو مهما حشد الشّ 
را في القارئ عر لا يكون مؤلّ اعر من عواطف وأخيلة، الشّ رب والاندماج فيما نظمو الشّ من الطّ  ة جوّ الإنسانيّ 

ذي بهعل من الوزن ىو الّ  ، فنرى بأنّ 2ى"و "الكلام ابؼوزون ابؼقفّ عر على أنّ ف الشّ  إذا كان ذا وزن منتظم يعرّ إلّا 
 وزن.عر شعرا، ولا وجود لشعر بدون الشّ 

 :  "شبر مطر"صيدة ق ة فيمثال عن الكتابة العروضيّ 

 3أنَاَ سَوْفَ أَكُونُ قَ رْيةًَ أُخْرَى
 أنَاَْ سَوْفَ أَكُوْنُ قَ رْيَ تََْ أُخْرَىْ 

//0 /0// /0/ /0//0 /0/0 
نون عري إذ تقوم بفك الإدغام، كتابة طر الشّ عري أو السّ ة  ىي عبارة عن برليل للبيت الشّ فالكتابة العروضيّ 

 ى عن الألف واللام.ة فنتخلّ مسيّ ا في الشّ م دون الألف أمّ ة نقوم بكتابة اللّا نوين، أياا في )ال( القمريّ التّ 
 القافية: ب ـ 

عر القديم أم ابغديث، فتقوم ة في علم العروض، سوا، في الشّ تعتبر القافية من الأمور الأساسيّ             
ن في أواخر الأشطر دة أصوات تتكوّ ا ىي "عّ عرفها إبراىيم أنيس على أنهّ  ة وقدعريّ بدراسة أواخر الأبيات الشّ 

ة ة، فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقيّ عريّ ا من ابؼوسيقى الشّ رىا ىذا يكون جز،ا ىامّ أو الأبيات من القصيدة، وتكرّ 
اعر ، فهي بذعل الشّ 4ة"ة منتظمذي يطرق الآذان في فترات زمنيّ دد الّ دىا، ويستمتع ىذا الترّ امع تردّ ع السّ يتوقّ 

الا إلذ امع، فالإنسان بفطرتو بقده ميّ أحاسيسو بطريقة منتظمة وبدوسيقى مطربة تلفت انتباه السّ   عن كلّ يعبّر 
 عري بصالا.ص الشّ اة، أياا نراىا تزيد للنّ الكلمات ابؼقفّ 

اني من تم تبدأ القافية، كما فعند استخراج القافية نبدأ من الساكن الأخيّ فنرى ابؼتحرك الأول بعد الساكن الث
 تتمثل لنا في قصيدة

نَمِ، فَ لْنُكْسِرْهُ   نَسْرٌ كَاسِرٌ قَانوُنَ الصَّ
 نَمِ، فَ لْنُكْسِرْىُوْ               وْنَ صْصَ           نَسْرُنْ كَاْسِرُنْ قَانُْ 

/0/0  /0//0 /0/0 /0/  // /0/0/0/0  5 
 القافية                                       

                                                             
1
  793إًضـص إلمـاصر، ص  نازك إلملائىة، كضايا  

2
مِي بسًؽ ًـلوب، إلمـجم إلمفضي في ؿلم إًـصوض وإًلافِة وفنون إًضـص، ص     276إ 

3
  700،ص 2075، مارس  7ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، حصوف منثورة ٌَنشر الاًىتروني، مصر، ط.  

4
بصإىيم أ هُس موس َلى إًضـص، مىذبة إل نجَو إلمصرًة،معبـة  مصرًة      244، ص 7952، 2لجان إًبَان، إًلاىصة، ط إ 

5
  75ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   
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 فهذه القافية مقيدة متواترة فمقيدة لأن حرف رويها ساكن أما متواترة لأنو يوجد حرف واحد بين ساكنين.

 ابػروج  الوصل الروي القافية

 سرىو

/0/0 

 الواو ابؽا، الرا،

 
 وفي مثال آخر بمثلّها من قصيدة "كم بصيل":

 نَكْتَرِي مَنَ الربّيِْعُ فَ رَاشَتَ يْنِ 
 تَ يْنِّْ     رَاْشَ          عُ فَ             ْ مَنَ رْرَبيِنَكْتَرِيْ 

/0//0   //0//0// /0//0/0   1 
  القافية                      

 الوصل الروي القافية

 تينّ
/0/0 

 اليا، النون 

 

د حرف واحد و يوجا متواترة لأنّ ك أمّ تها متحرّ حرف رويّ  ة مطلقة متواترة فمطلقة لأنّ ىذه القافيّ  فنلاحظ بأنّ 
 تينّ                                  ة: القافيّ  ك بين ساكنين لأنّ متحرّ 

                                                            /0/0 

 اخلي: الإيقاع الدّ  .2
اخلي قاع الدّ عري، فتندرج ضمن الإيص الشّ ما ىو داخل النّ  وع من الإيقاع بدراسة كلّ ص ىذا النّ بىتّ          

اعر أو الأديب في تزيين ظاىرة يستخدمها الشّ  ة، فهي أىمّ فظيّ نعة اللّ ى بالصّ ا يسمّ ة أو مّ نات البديعيّ المحسّ 
باق، ابؼقابلة، ن بديعي لفظي وآخر معنوي، فهذا الأخيّ يندرج ضمنو "الطّ و، فمنها ما ىو بؿسّ قصيدتو أو نصّ 

                                                             
1
  69ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ، ص   
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ح معنى ابعملة باق فيوضّ ا تستخدم الطّ ص بتنميق ابؼعنى فلمّ وع بىتّ ا النّ من ىنا نستنج أن ىذ 1ابؼبالغة، والتورية"
 أو البيت.

فظ مثلا ن اللّ ، فهذا القسم يزيّ 2جع ..."ن من "ابعناس، أو السّ ذي يتكوّ فظي ىو الّ ن البديعي اللّ ا المحسّ أمّ 
ة ي ولكن لا يعطي أبنيّ ة ابؼتلقّ ر أياا في نفسيّ ة، فهو يؤلّ ة موسيقيّ عندما نقوم باستخدام ابعناس يعطى لنا رنّ 

اعر أحاسيسو ومشاعره ة بؽا الكثيّ من ابعماليات ويكون ذلك لإظهار الشّ نات البديعيّ للمعنى، فهذه المحسّ 
 . يكون ىناك تأليّا في نفسية القارئوحتّّ 

  

                                                             
1
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، دإر إٍنهضة إًـصبَة، بيروت، ًبنان، د.ط، د.ت، ص      247ؾبس إًـزٍ

2
  248إلمصحؽ هفسو، ص   
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 :كراراني: التّ المبحث الثّ 
من أىم الظواىر الأسلوبية التي امتاز بها فن  التكرار ىو من ابؼوسيقى الداخلية للنص الشعري وىو            

الشعر قدبيا وحديثا، إلا أنو لاقى اىتماما في الشعر ابؼعاصر كما صرحت نازك ابؼلائكة بذلك قائلة: "وقد 
جا،تنا الفترة التي أعقبت ابغرب العابؼية الثانية بتطور ملحوظ في أساليب التعبيّ الشعري، وكان التكرار أحد 

، فمن 1ب فبرز بروزا يلفت النظر وراح شعرنا ابؼعاصر يتكئ إليو اتكا، بلغ أحيانا حدودا متطرفة"ىذه الأسالي
ىنا نستنتج أن التكرار لا بيكن الاستغنا، عنو في الشعر ابؼعاصر وذلك لكثرة مزاياه فأحيانا نقول يستعمل 

 للتأكيد أو للفت الانتباه حتّ يكون مؤلرا وبؿركا في نفسية ابؼتلقي.

 كرار: لغة: تّ ال 
 كرّ عليو كرًّا وكُروراً وتَكْرارًا: عطف وعنو رجع 

 أعاده مرةّ بعد أخرى.  2وتكرةًّ:و تَكْرَارًا  رًا ي ْ رِ كْ تَ كرّره، 
 :فقدموا لو عدة تعريفات فنجد نازك ابؼلائكة قالت بأنو ىو "إبغاح على جهة ىامة في العبارة  اصطلاحا

، أي أن الشاعر يؤكد ويركز على كلمة أو حرف أو مقطع 3واىا"يعنّ بها الشاعر أكثر من عنايتو بس
 ويقوم بتكرارىا عدّة مرات سوا، من أجل التعظيم أو التأكيد أو لتبيين حالتو النفسية بدقة.

 ؟      ذلك ن ابؼستقبح استخدامو أم من ابؼستحسنرا، حول التكرار، فيما إذا كان مم العلما، عدة آقدّ 
نازك ابؼلائكة وصرحت  همن الذين استحسنو جازه آخر لكن ضمن شروط  بؿددة  ، فوأ فريقاستحسنو حيث 

أنو كان معروفا عند بمهما كان التكرار منذ القدم إلا أنو لاقى اىتماما في العصر ابغديث، وبؼا ذكرت  بأنّ 
ح ويصل كاملا ، فنلاحظ بأن التكرار صفة يتسم بها العرب فمن خلالو يفهم ابؼعنى ويوض4العرب منذ ابعاىلية

لأنو بهعلو تاما غيّ ناقص، أياا أجاز ابعاحظ ذلك فعرفو بأنو: "فن بصيل يعليو عليو الذوق الرفيع ومنطقو 
  ، أي أن التكرار من الفنون التي بؽا ذوق عند القرا،ة وتزيد ابؼعنى بصالا.5البديع"

ن ىذا يؤدي إلذ تعقيد ابؼعنى، ولد ، لأ6خلت حروفو وغمات معانيواأعاب عليو التعالبي إذا ما تد         
ار الكلام، كثيستطع القارئ فهم معناه، فالتكرار يعكس نفسية الشاعر فلما يكرر ليس بؾرد إطناب أو الإ 

 وإبما يكون لو ىدف يسعى إليو ويريد الوصول إليو.

                                                             
1

 247ص إلمـاصر، ، ، ص نازك إلملائىة ، كضايا إًضـ 
2

 469لَس إلدٍن فيروز إل بادي، إًلاموس إلمحَط، تج: هـيم إًـصكسوي،، ص  
3

  242نازك إلملائىة، كضايا إًضـص إلمـاصر، ص  
4
 .230ًنؼص: نازك إلملائىة، كضايا إًضـص إلمـاصر،  ص   

5
 349نضاوي، دإر إًفضَلة، د.ط، د.ت، ص ؿلً لَس إًس َس إًشرًف إلجصخاني، مـجم إًخـصًفات، تج: لَس ظسًق إلم   

6
  343-342ًنؼص: إلمصحؽ إًنفسو، ص   
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 تكرار الحروف:ـ  1
 : حروف العطف . أ

فنجد الشاعر "لزىر دخان" استخدم حروف  تعد حروف العطف من بين عناصر الإيقاع الداخلي للقصيدة
من حروف العطف الأكثر فحرف الواو  ( وثمّ  العطف في ديوانو "أعيدي الطفلة" وتنوعت ما بين )الواو

 استعمالا فهي تأتِ لتربط ما بين ابعمل وتعمل على انسجامها.  

 مثلما بسثل في قصيدة "طرابلس السلطانة": 

سَتِ دَاْخِلَ رأَْسِيْ   الْمَعَاْنيْ  تَ قَدَّ
نْ يَاْ مِنْ جَدِيْدً   لَاْ أنُاَقِْشُ كُلَّ الْدُّ

سَ فيْ رأَْسِيْ ابْظوُُ   سَوْفَ أقَْ بَلُ الّذِيْ تَ قَدَّ
 وَأُبَظيي الْعُطْلَةَ عُطْلَةً 

 افْ تَحِيْ ياَْ مَدْرَسَتِيْ أبَْ وَاْبَ ابغَْدِيْدِ 
 1وَلَوينيْ الْمِزْىَريَِّةَ بتِِسْعِيْنَ رَصَاْصَةٍ 

 ونرى بأنّ ىذا حرف العطف تكرّر في القيصدة نفسها أكثر من مرةّ كما بسثلّت في ىذا ابؼقطع :

 وَتَأَف َّفْتُ كَكُرْسِيُّ الْمَقْهَى
اْيَ الْفَريِْدَ   أُفًّ لَكِ طَرَابْْ لُسُ أيَْنَ طَعْمُ الْشَّ

 وَالْنَّاْيُ الْفَريِْدُ 
غْريِْدُ ئوَالْن َّوْقُ وَابغَْمَاْ   2مُ وَالْت َّ

ففي ابؼقطع الأول بقد "الواو" أفادت الربط ما بين ابعمل لكي تكون مرتبطة ومفهومة، وفي ابؼقطع الثاني بقدىا 
 أفادت الربط وابعمع ما بين ابعمل أي بصع الناي الفريد والنوق وابغمام والتغريد.

 فالواو تعمل على الربط وابعمع ما بين الأشيا،، ابعمل ... 

 ر دخان" حرف عطف آخر وىو "ثم" كما نلاحظو في قصيدة قفل بابل: استخدم الشاعر "لزى
 نَسْرٌ كَاْسِرٌ قَانُْ وْنَ الْصّنَمِ، فَ لْنُكْسِرْهُ 

                                                             
1
  757ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة ، ص   

2
  758، ص  إلمعسر هفسو  
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هَاْ لِكُلٍّ مِنَّاْ تُ فّاْحَةً   سَاْحَةٌ نَ لْتَقِيْ فِي ْ
ةٍ نَ تَكَالَْ رُ بشُّض نَ عُوْدُ   نَ عُاُّهَاْ بلَِذَّ

احَ  ا قَانُْ وْنَ الْسَّ فَةُ فَاْرِسٌ وَناَئْبَِوُ ابعَْوَادَْ، ثُمَّ نَ عُوْدَ طبَِيْعِيْ جِدًّ ُ ابْػلي ْ  ةَنُ عَيني

فَةُ فاَْرِسٌ  ا كُوْخَ ابْػلَِي ْ  طبَِيْعِيْ جِدًّ

، نُصَلييْ ركَْعَتَ يْنِ  نَ فَقٌ يُ ؤَدييْ إِلَذْ كَرْبَلَاْ،ِ   فَ لْنَمُرُّ

ناَْ ابغُْسَيْنُ ثُمَّ   1،نَ عُوْدَ نَشْتَكِيْ الْمَهْدِيُّ عِنْدَ جَدي
فحرف العطف "ثم" دل على ابؼواصلة في الأحداث وترتيبها أي ذكر الأحداث بتسلسل مع ترك مدة        

زمنية قصيّة ما بين ابغدث والآخر، نلاحظ بأن ىذه الأحداث وقعت بالعراق، فابغدث الأول وىو الدعوة 
ة يقومون بتقديم شكوى ضد ابؼهدي للتحالف الشيعي ضد السلطات أما ابغدث الثاني الذي ىو بعد الصلا

الذي يدعي بأنو إمام ولكنو غيّ ذلك وإبما ىدفو أخذ أرباح فهذه الشكوى تعطي للإمام ابغسين، فمن ىنا 
 نلاحظ سيّ الأحداث بتسلسل وبانتظام وىذه ىي دلالة حرف العطف "ثم".

 حروف الجر:  . ب
 ويصبح بؾرورا. بقد إلذ جانب حروف العطف، حروف ابعر التي تدخل على الاسم

تكررت ىذه ابغروف في جل قصائد "لزىر دخان"، فنلاحظ حرف ابعر "في" تكرر في قصيدة الكفر في 
 القصائد كما بسثلت في قولو:

سَاْتِْ بُفتَْ لَكَاْتِْ   الْكُفْرُ فيْ الْقَصَائْدِِ مِنْ مُؤَسَّ

 الْكَاْىِنُ الّذِيْ يَ نَاْمُ فيْ جُحْرِ حُرُوْفِهَاْ 
قَىْ  يْ  يَ ب ْ  2حَتَّّْ الْعَاْمَيْنِ الْقَاْدِمَيْنِ جَدي

لّ حرف ابعر"في" على شي، موجود في شي، آخر، كاعتبار الكفر في القصائد أياا الكاىن عندما ينام د 
 يكون داخل حجر حروف القصائد، فكلما كانت أشيا، موجودة في أشيا، أخرى، يستخدم حرف ابعر "في". 

 ف ابعر "على" في قصيدتو ابؼعنونة "بالتطريز فوق الفم": وظف الشاعر "لزىر دخان" حر 

 مَنْ انْ قَلَبَ عَلَىْ غُرْفَتِنَاْ 
                                                             


 هصبلاء: وهي مسًنة ؾصإكِة وثـخبر إلمكان إلملسس ٌَض َـة ل نها موحود بها ضريح إلا مام إلحسين   

1
 75إًعفلة، ص ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي   

 .75المصدر نفسه، ص  2
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 مَنْ انْ قَلَبَ عَلَىْ الْغبَُاْرِ فيْ سَتَائْرِىَِاْ 
سَ الْغَجَريَِّةَ بَؿْمِيَّةً دَاْخِلَهَاْ   مَنْ أَسَّ

 مَنْ انْ قَلَبَ عَلَىْ غُرْفَتِنَاْ 

 مَنْ انْ قَلَبَ عَلَىْ الْغُمْدِ وَمُسْتَشَاْريِْ هَاْ 
 1مَنْ انْ قَلَبَ عَلَىْ فِنَائْنَِاْ 

 سوا، على الغرفة أو على الفنا،  فهنا ابغرف "على" أفاد بدعنى "من" وكأنو يتسا،ل من الذي قام بالانقلاب 
 ك":جر "مَنْ" و "على" في قصيدة "كم صورة لحرفا وفي قصيدة أخرى بقد حرفين 

اْطِئِ  اْطِئِ إِلَذْ الْشَّ  أَبْحُرُ مِنَ الْشَّ
بَاحِْ   2أَبْحُرُ مِنَ الْلَّيْلِ إِلَذْ الْصَّ

ففي ىذه القصيدة حرف ابعر "من" و"على" دل على البداية والنهاية )فمن وإلذ( في السطر الأول )البداية  
 ة كانت من الليل والنهاية حتّ الصباح(. كانت من الشاطئ والنهاية إلذ الشاطئ( أما في السطر الثاني )البداي

 الضمائر: . ت
، ضمائر الغائب، أو ضمائر ابؼخاطب، في حركة منو منلاحظ بأن الشاعر كرر الامائر سوا، ضمائر ابؼتكل

 لإعطا، الإيقاع حالة من التنوع والتعدد.

 هقهة":: بقد الاميّ "أنا" تكرر من مرة فهذا ما نلتمسو في قصيدة "قهوة وقضمائر المتكلم .1

 صَحْرَائُْ نَاْ لَ وْرَتُ نَاْ 

 وَضَوْؤُىَاْ مُسْطَرَةً 

 ياَْ أَبيْ الْأَحْفَاْدُ أنَاَْ 
 ياَْ سَرجََ الْعِنَاْدَ أنَاَْ 

 ياَْ بَطَلَ الْزيناَْدَ أنَاَْ 
 3أنُاَْدِيْ فيْ مَقْبَ رَتِْ مَفْخَرَتِْ وَابعَْزَائْرُِ دَوْلَةً 

                                                             
1
 748صًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة،  

 .47إلمعسر هفسو ، ص  2
 .30،ص إلمعسر إًسابق  3
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را، وافتخاره بها وببلده على الفردية وليدل على انتمائو إلذ ابعزائر والصح فاستخدم الشاعر ضميّ "أنا" للدلالة
 و أنوّ بطلها ابعزائر 

 مطر":  برف أياا الاميّ "أنا" في قصيدة أخرى "ابؼعنونة بشوظّ 

 أنَاَْ سَوْفَ أَكُوْنُ قَ رْيةًَ أُخْرَىْ 
 يأَبْصَعُ مِنَ ابْغقُُوْلِ الْمُجَاْوِرَةِ كَمْ مَصِيْدَةٍ 

رَةِ مُكَبريِ الْصَّوْتِ وَأَ  ب ْ  تَ وَافَْقُ بِخِ
قَاْعُدِ و   1أتََأَفَّفُ وَأتََ قَاْعَدُ بلُِغَةِ سِني الْت َّ

 فهنا يدل على الذاتية والفردية فسيكون لوحده في قرية وبهمع مصيدة من ابغقول لوحده 
 ومن الامائر ابؼتكلم بقد أياا الاميّ "بكن" نلاحظو في قصيدة "قهوة وقهقهة": 

 ىَلْ بَلْشَاْهُ  الْظَّلَاْمَ 
 2أَوْ نَ قْطنُُ الْنَّخْلَةُ بَلْوَةً صَحْرَائْنَِاْ لَ وْرَتنَِاْ 

دل الاميّ "بكن" في ىذه القصيدة على القوة والتماسك ما بين ابعماعات فهم متماسكون من أجل 
وشجاعتهم والافتخار بها، الصحرا،، وذكر صفة تتميز بها ألا وىي النخلة التي يعتبرىا الشاعر مصدر أمانهم 

 ولا بد من التاحية من أجلها، لذا وظف الاميّ "بكن".

 ضمائر الغائب:  .2
 فهي الامائر التي تدل أو تنوب عن شخص غائب غيّ موجود فنلاحظ في "قصيدة جاىلية رتبتي": 

 ىَلْ مِنْ رَبًّ آخَرٌ بُقَاْىِدُ فِيْوِ 

فًا  3وَبَكْتَرمُِوُ وَتاَْربِْىوُُ تَ نْظِي ْ
فهنا "ابؽا،" تدل على الاميّ "ىو" الذي ينوب عن بلد ابعزائر فابعهاد في سبيل ابعزائر واجب ولابد احترام 

 تاريخ ىذا البلد، وبقي الكفاح مستمر إلذ أن أخذت ابعزائر استقلابؽا.
 

                                                             
1
 .700ص ،  ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة  

2
 . 30، ص  إلمعسر هفسو  

3
  763ص ، إًسابقإلمعسر   
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 ضمائر المخاطب: .3
.... كما نلاحظ في وىي ضمائر تقوم على بـاطبة الآخر وبؽا العديد من الأغراض كالنصح أو الاعتزاز 

 بدوية:القصيدة 

 أَكْلٌ وَتَأْكُلِيْنَ وَنَ تَّفِقُ فِيْمَاْ بَ عْدَ 
بَاحِْ   مَتَّْ تعُِيْدِيْنَ فَطوُْرَ الْصَّ

 مَتَّْ تعُِيْدِيْنَ عُوْدِيْ وَوُجُوْدِيْ 
 1أَعِيْدِيْ لرْ عُوْدِيْ وَوُجُوْدِيْ ثُمَّ عُوْدِيْ 

ابذاىها، اطب البدوية ويوجو بؽا رسالة ليعبر فيها عن كل بوس بو، فهنا وظف ضميّ ابؼخاطب "أنت"، فهو بى
 واشتياقو بؽا ولفطور الصّباح الّذي كانت تقوم باعداده لو واعتزازه بها، وبعودتها

فلكل ضميّ وظيفتو ابػاصة يقوم بها، منها ما تدل على الفردية والذاتية، القوة والتماسك، الاعتزاز والافتخار 
 بالآخر. 

 النداء:  حروف .4
لطلب النجدة  ،وىي حروف تستعمل للندا، على شخص سوا، كان قريبا أم بعيدا، ولديها عدة أغراض للندا،

للاشتياق، التوسل أو التعظيم، حيث بقد أدوات الندا، كثيّة منها يا، أيها، أي، أيا ... وظف ،أو مساعدة،لل
 س" فاستخدم حرف الندا، "يا أيها":الشاعر "لزىر دخان" حروف الندا، في قصيدة "عاصمتها القد

يْنِ   ياَْ أيَ ُّهَاْ الْتَّلْأَبيِْبيْ كَمْ مُسْوَّدَةً بَ يْنَ ابػَْدَّ

 2ياَْ أيَ ُّهَاْ الْتَّلْأَبيِْبيْ كَمْ مِنْاَدَةً بَ يْنَ الْطَّرَفَ يْنِ 

ليهود لفلسطين ففي ىذه القصيدة ينادي تل أبيب وىو مكان يقع في الأراضي الفلسطينية وعند استعمار ا
ابزذوىا عاصمة بؽم وثم أخدىا بالقوة لأنها ملك للشعب الفلسطينّ، فالشاعر في ىذه القصيدة لد يقصد تل 

أبيب كمكان وإبما وجو ندا،ه لسكان تل أبيب أي )اليهود( وما فعلوه في فلسطين وبالشعب الفلسطينّ من 
 ظلم واضطهاد وسلبوا منهم حربتهم 

 " الّذي تكرّر العديد من ابؼراّت  " وىو حرف "ياقهوة وقهقهة"صيدة أياا بقد الندا، في ق
 ياَْ أَبيْ الْأَحْفَاْدُ أنَاَْ 

                                                             
1
   706ص  ،  ًزىص دحان ، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة  

2
  778، ص  إلمعسر هفسو  
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 ياَْ سِرجَُ الْعِنَاْدَ أنَاَْ 
 1ياَْ بَطَلُ الْزيناَْدَ أنَاَْ 

جل فهنا ينادي على ابعزائر ويفتخر بها ولأنو جزائري فهي بلد الشهدا، والأبطال الذين ضحوا بأنفسهم من أ
 برريرىا 

فها وظّ فهي تأتِ للربط ما بين بصلتين فهي كثيّة: كالذي، التي اللذان، اللتان ...  الأسماء الموصولة: .5
 : "قصيدة توبة راىب"الشاعر في 

 باَبْلِِيَّةٌ وَالْقَافِْلَةُ صَرَقَ هَاْ الّذِيْ مَدَحَهَاْ 

 طلََقَ بَ عْلًا مَهْزُوْمٌ خَاْرجَِ الْمَسْجِدِ 
 الْقَافِْلَةُ وَفَ وَائِْدَىَاْ مَسْلُوْبٌ 

 2مَقْدِسِيَّةٌ وَالْقَافِْلَةُ أَبَفَهَاْ الّذِيْ نَ هَبَ هَاْ 

فهنا الاسم ابؼوصول "الذي" دل على ابؼفرد ابؼذكر، جا، ليبين ويوضح من الذي قام بذلك الفعل كما نراىا في 
بيين تفتأتِ في ابعملة ل، صرقها فية؟ فبين بأن مدحها الذيالسطر الأول بين من الذي صرق بابلبة والقا

 توضيح ما قبلها.   و 

 : تكرار الألفاظـ  1

بقد لتكرار الألفاظ دور مهم في إلرا، النص فيكون إما للتأكيد أو لإبراز أبنية ذلك ابؼوضوع، فلو               
دخان"، كرر الكثيّ من  عدة بصاليات، أبرزىا تقوية ابؼعنى وتوضيحو والتأليّ في نفسية ابؼتلقي، فالشاعر "لزىر

 الألفاظ فبعاها دل على التحسر والألد وبعاها على الاعتزاز والافتخار. 

 نراه كرر كلمة "ابعزائر" وافتخر بها وبشهدائها وتاربىها وصحرائها في "ديوانو أعيدي الطفلة" أكثر من مرة. 
 :في قصيدة "قهوة وقهقهة"  بابعزائر يكمن فالافتخار 

 3مَقْبَ رَتِْ مَفْخَرَتِْ وَابعَْزَائْرُِ دَوْلَةً  أنُاَْدِيْ فيْ 

                                                             
1
  30ص  ، ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة  

2
  78، ص  إلمعسر هفسو  

3
 30، ص  إًسابقإلمعسر   
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سها وفي القصيدة نف،لتو وذلك بؼا بؽا من تاريخ عظيميفتخر ويعتز ببلده ابعزائر ولأنو جزائري وابعزائر دو  فنراه 
من رموز  فهي مدينتو الّتي ولد فيها وكبر ىناك إلذ يومنا ىذا  فذكر النّخلة الّتي ىي رمزافتخر ببلده الصحرا، 

 بلوتهم وشجاعتهم ولا بدّ التّاحية من أجلها 

 ىَلْ بَلْشَاْهُ الْظَّلَاْمَ 
 أَوْ نَ قْطنُُ الْنَّخْلَةُ بَلْوَةً 

 صَحْرَائْنَِاْ لَ وْرَتنَِاْ 
 1وَضَوْؤُىَاْ مُسْطَرَةً 

ن الفترة نظم الشاعر "لزىر دخان" قصائد حول أحداث الثورة وأىم ما قام بو المجاىدين ابا            
 الاستعمارية كما نراىا في قصيدة "قهوة وقهقهة": 

هَاْ شََْعَةً خُرَافِْيَّةً   سَأَرْسِلُ لَكُمْ قَصَائِْدَ سَاْعَدَتْ نَاْ عَلَي ْ
 فيْ زَمَنٍ لَاْ يُ وْجَدُ فِيْوِ نُ وْرٍ 

 وَلَاْ يُ وْجَدُ فِيْوِ ضِيَاْ،ٍ 

 فيْ زَمَنٍ لَ بَتَ فِيْوِ يدَِ الْمِصْبَاحِْ 
 للِْمِصْبَاحِْ مِنْ نُ وْفَمْبَرِ ولَ وْرةٍَ  وكََمْ 

 
 2وكََمْ لنُِ وْفَمْبَرِ مِنْ صَبَاحٍْ 

  مطر" يقول فيها:برحيث نظم قصيدة أخرى ابؼعنونة "بش
 الْبَاْدِيةَُ الْنَّاْيُ وَنُ وْفَمْبَ رُ 

باَبْةَُ ىِيَ أيَْاًا أَبْظاًَْ، لبَِ عْضِ الْأَشْهُرِ   3الْمِدْفَعُ وَالْدَّ

 طرف   القصيدتين ذكر ما جرى في الفترة الاستعمارية فنجدىم كانوا يعيشون في ظلام وظلم منففي ىاتين
الاستعمار الفرنسي الذي لد يرحم شيخ ولا طفلا ولا رجال ولا حتّ امرأة وإبما كان ىدفو الوحيد أخذ ابعزائر 

                                                             
1
  30ًزىص دذان ، أ ؾَسي إًعفلة ، ص   

2
 37-30، ص  إلمعسر هفسو  

3
 700، ص  إًسابقإلمعسر   
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كل ابؼتاعب من أجل استرجاع وسلب كل لرواتها، إلا أن الشعب ابعزائري كان دائما بواول وبهاىد ويتحمل  
 حريتو وىويتو التي أخذت وسلبت منو بقوة. 

وفي قصيدة أخرى اعتز بألوان العلم ابعزائري الذي يعتبر من ابؽوية ابعزائرية وكان ذلك في القصيدة ابؼعنونة 
 ب"روما برب"   

 ىَاْيْ ...

 1الْأَبْضرَِ تَ عَاْلرْ أَخِيْطِيْ حِذَائِْيْ باِلْأَبْ يَضِ وَالْأَخْاَرِ وَ 
حيث ذكر للالة ألوان وىي الأبيض والأبضر والأخار التي تعتبر الألوان التي يتكون من العلم ابعزائري وكل لون 

 ولو دلالتو ابػاصة بو. 
 فالأبضر: يرمز إلذ لون دم شهدا،

 الأبيض يرمز للسلام
 أما الأخار فيّمز للأرض ابعزائرية وخيّاتها

ئد الأخرى عن اندلاع الثورة التحريرية في ابعزائر وكان ذلك في قصيدتين الأولذ نظم الشاعر لرىر دخان قصا
 ابؼعنونة "باللامبالاة" حيث يقول فيها:

اْعَةِ أَكْثَ رَ مِنْ لَ وْرَةٍ   صَرَقْ نَاْمِنَ الْسَّ

 وَضَمَدْناَْ جَهْلَ عَقَاْربَِ هَاْ 
 أَكْثَ رَ مِنْ جُرحٍْ ضَمَدْناَْهُ وَأَشَرْناَْ 

 2تَصَفَ الْلَّيْلِ ىُنَاْ مُنْ 
 والقصيدة الثانية ابؼعنونة "بالنبيو ابن نوفمبر":

 قَسَمًا باِلْنَّبِيْوِ أنَاَْ أَعُوْدُ عِنْدَ مَاْ تَ عُوْدَ 

 وَأُبَظييْكَ مِثْ لَمَاْ بَظَّاْكِ مُنْتَصَفَ الْلَّيْلِ 
 3نُ وْفَمْبَ رُ 

                                                             
1
 97ًزىص دذان ، أ ؾَسي إًعفلة ، ص   

2
  44، ص  إلمعسدر هفسو  

3
  703، ص  إلمعسر إًسابق  
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في يوم الفاتح من نوفمبر ومن ثم بدأ  ففي ىاتين القصيدتين ذكر وقت اندلاع الثورة وىو منتصف الليل
الشعب ابعزائري في ابعهاد والتاحيات من أجل بررير ابعزائر من الاستعمار الفرنسي الذي استولذ على كل 

 بفتلكات الشعب ونهب لروات البلاد، وأراد طمس ابؽوية ابعزائرية العربية.

ها، ويوجو رسالتو للاستعمار الفرنسي بأن لا يتعدى فهنا يذكر الشاعر بأن ابعزائر بلدنا ولابد التاحية من أجل
 حدوده لأن ابعزائر لديها أبطال ولا يقبلون بذلك.

 نظم الشاعر "لزىر دخان" قصائد حول استقلال ابعزائر حيث يقول في قصيدة بريا النصر: 
يْ  رَ واِلْقُنْبُ لَةَ أمُي ب ْ  بَرْيَاْ الّذِيْ اخْتَ رعََ الْصَّ

 لَّقَةٌ فَأَرْسَلَتِ إِلَيْكَ حُبَّ الْوُرُوْدَ،رَاْوَدَتْنِّْ مُطَ 
 وَالْمَوَاْعِيْدَ الْأرَبْ عَةَ عَشْرَةٍ 

بَاْبَ ياَْ مُرَاىِْقَةً بَرْيَاْ الْنَّصْرَ   1بَرْيَاْ الْشَّ
 ويايف في القصيدة نفسها:

 طَرَدْناَْىُمْ بعَِيْدًا عَنْ بَ يْتِنَاْ الْقَدِيمِْ 

 ةاَْ، الْعَصِيِّْ ابعَْدِيْدِ بِصَمْتٍ اخْتَ رَعْنَاْ أَبظَْ 
 وكََمْ ابْظاً لَكُمْ عُوْدَ وَقَانُْ وْناً وَناَيْاً أيَْاًا

وَاْجِنِ   بُ وْحَةٍ مذوَأَكْدَاْسٌ مِنَ الْدَّ
 بِصَمْتٍ بَدَأنْاَْ الْاحْتِفَاْلَ 

 بِطَريِْ قَتِنَاْ يَكُوْنَ الْاحْتِفَاْلَ 
 2بَرْيَاْ الْاحْتِفَاْلَ 

سنة من طرف  132ة يذكر الشاعر الاحتفال باستقلال ابعزائر بعد استعمارىا بؼدة ففي ىذه الأسطر الشعري
الاستعمار الفرنسي، فلولا صبر الشعب ابعزائري على التعذيب بدختلف أساليبو وناالو وجهاده، وقيامو بالثورة 

ذ ابعزائر حريتها، التحريرية التي راح ضحيتها مليون ونصف ابؼليون شهيد ودفاعهم عن أرضهم وبلادىم لد تأخ

                                                             
1
  38ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة ، ص   

2
  39، ص  هفسو إلمعسر  
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ففي يوم ابػامس من جويلية استرجعت ابعزائر كرامتها التي سلبت منها لفترة طويلة، فلا يزال ىذا اليوم خالد 
 د الآن وىو عيدا وطنيا من كل سنة.  بغ

لد يتألر الشاعر "لزىر دخان" بقاية وطنو ابعزائر فقط، وإبما تألر بقاايا دول أخرى، كالقاية الفلسطينية 
يث بقد الشاعر تألر بها ونظم عدة قصائد حول ىاتو القاية وافتخر بها في ديوانو "أعيدي الطفلة"، كما ح

 بقدىا في قصيدة "التطريز فوق الفم":

ُ لِمَاْ أنَْتِ بِقُدْسَيْنِ   أُفٍّ لَكِ فِسِطْيِنْ
 بيَِّةِ ابْعاَْىِزُ ىُوَ الْأَخْاَرُ فيْ كُلي الْرَّايْاَْتِ الْوَطنَِيَّةِ الْعَرَ 

فَرِ الْعَرَبيَِّةِ   الْأَخْاَرُ فيْ جَوَاْزَاْتِ الْسَّ
 الْأَخْاَرُ فيْ شُرْفَةِ غُرْفَتِنَاْ 

 ابْعاَْىِزُ ىُوَ ابْنَ الْغَجَريَِّةُ 
 وَالْبَ لَحُ ياَُْ عُنُقيْ أيَْاًا جَاْىِزَ 

 1عُنُقِيْ ياَْ بَلْلَةَ ياَْ فِلِسْطِيْنِيَّةٍ 

دة عن افتخاره بفلسطين واعتبرىا ىي قاية كل العرب وليس فلسطين لوحدىا بردث الشاعر في ىذه القصي
والدلالة على ذلك أنو في ىذه القصيدة أكثر من الاميّ "بكن"، ونلاحظو كرر كلمة الأخار وىو من الألوان 

التي يتكون منها علم فلسطين، والذي يرمز إلذ الأمل والتفاؤل بدستقبل أفال وإعادة إحيا، الأراضي 
الفلسطينية التي أحرقها وسلبها الكيان الصهيوني، وبقده قد أشار بأن اللون الأخار ىو لون برتوي عليو 
معظم الرايات العربية فنراىا في العلم الوطنّ ابعزائري، السعودية، سوريا، الأردن وىي دلالة على الأراضي 

 وابػيّات.

 دة "قلما يسعل" حيث يقول فيها: وجو الشاعر رسالة إلذ إسرائيل كما بقدىا بذلت في قصي

 قَ لَمًا يَسْعُلُ 
 قَسَمًا باِلْلَّوِ قَ لَمًا يَسْعُلُ 

 يشُْبِوُ الْتَّاريِْخَ وَعَقَاْرِبَ الْمُنَبيوَ 
 وَيُ نَبيوُ الْمُحْتَلَّ 

                                                             
1
  749ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة ، ص   
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 قَ لَمًا يَ رْحَلَ 
 1قَسَمًا باِلْلَّوِ قَ لَمًا لَاْ يَ رْحَلُ 

 إسرائيل بأن ىذا الصراع لا يزال قائما إلذ أن تتحرر فلسطين وأن فتخر الشاعر بفلسطين ووجو رسالة إلذإ     
 الشعرا، بواربون ويدافعون عن ىذه القاية بأقلامهم وذلك من خلال كتاباتهم الشعرية والنثرية.

 خصص الشاعر قصيدة أخرى لوصف القدس ويتمثل ذك في قصيدة وصفنا القدس:  

اَحٍة لرْ وَتُ فَّ  اْحَةٌ للِْمُتَ نَبييْ فيْ الْقُدْسِ تُ فَّ  اْحَةٌ لِرَبييْ وَتُ فَّ
 فيْ الْقُدْسِ دَوْلَةٌ لِمَنْ يكَُافِْحُ 

 وَسَوْفَ تُ بَاعُْ فِيْوِ الْلُّمْجَةَ بِقَصِيْدَتَ يْنِ 
ب ُّهَاْ الْلَوِ  نَةَ الّتِيْ بوُِ وَاْرعُِ الْسَّ  وَالْشَّ

 فيْ الْقُدْسِ ياَْ دُنْ يَاْ ... مَشَاْريِْعِيْ ...
 وْلَةٌ أفَْخُرُ بِهاَْ وَدَ 

 نَ عَمْ أَعْتَرِفُ بَؽاَْ 

 ياَْ دُنْ يَاْ الْأَوْصَاْفَِ وَصْفِيْ 
وسُ مَعَ مَنْ تَكَبرَِّيْ   2بَ يْنَ الْقُدْسِ وَالْقُدُّ

وصف الشاعر في ىذه القصيدة القدس، وبقده اعتز وافتخر بو، فالقدس ىي عاصمة فلسطين، ويايف 
هاد في سبيل برريرىا وبررير فلسطين، وأن القدس للفلسطينيين وليست الشاعر بأنها ىي بلاد الكفاح وابع

 للإسرائيليين.
وجو الشاعر لزىر دخان رسالة من خلال إحدى قصائده ابؼعنونة ب "وعاصمتها القدس" إلذ اليهود وما فعلوه 

 بفلسطين من ظلم واضطهاد:

يْنِ ياَْ أيَ ُّهَاْ الْتَّلْأَبيِْبيْ كَمْ مُسْوَدَّةٌ بَ يْنَ   ابػَْدَّ
 3ياَْ أيَ ُّهَاْ الْتَّلْأَبيِْبيْ كَمْ مِنْاَدَةً بَ يْنَ الْطَّرَفَ يْنِ 

                                                             
1
 772ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   

2
 770-769،ص  إلمعسر هفسو  

3
  778، ص إلمعسر إًسابق  
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فالشاعر لد يذكر إسرائيل وإبما ذكر تل أبيب لأنها منطقة ابزذتها اليهود مركزىم فالشاعر ذكر ابؼكان ولكنو 
ىذه التسمية إلا بعد يقصد سكانو، فهي لد تكن تسمى تل أبيب وإبما كانت تسمى بتل "ربيع" فجا،ت 

 دخول الاحتلال الإسرائيلي إلذ أرض فلسطين وقد ذكرىا الشاعر في قصيدة وعاصمتها القدس فيقول: 

 سَوْفَ يُ رْبيْ الْوَشَمَ مِنْ جَدِيْدٍ 
ةً رُوْمِيَّةً   وَبُوَاْكِ جِلْدَكِ جَدَّ

 بَظَرُ جِلْدَكِ إِفْريِْقِيَّةٍ 
 1رَبيَِّةٍ وَبَهْلِدُ جِلْدَكِ تَلْ رَبيِْعَ عَ 

 وفي ىذه القصيدة أياا يقوم بوصف جنود اليهود واليهود بصفة عامة بابػوف والرعب يقول:
 2وَبَ يْدَقًا يَ هُوْدِيًّا خَوَّاْفْ 

بقد الشاعر أياا بردث وافتخر بدول أخرى كليبيا فكان في قصائده يذكر طرابلس التي ىي العاصمة، ويعنونها 
 لمة طرابلس: قصيدتو كما بقدىا في قصيدة مق

 بلْدَةً أدَْخَلَهَاْ الْلَّوَ الْمِقْلَمَةَ 

 ياَْ قَسَمًا ىَلْ تَ عَلَّمْتَ الْصَّوْمَ كَالْمُؤَذينَ 
 وَالْمِدْفَعُ فيْ مِأْزَرىَِاْ يَ ركَْبُ وَمِقْصَلَةً 

عُوْتَ غَرْبيخ   3صَلَّتِ طَرَابْْ لُسُ وَالْمَن ْ
القصيدة الثانية فتحسر على ما وصلت إليو ليبيا الآن، ووصفها ففي القصيدة الأولذ افتخر بطرابلس، أما في 

فال ىذا ببالسلطانة، حيث بقده افتخر بها لأنها ىي البلد الذي سافر إليو الشاعر وتعلم فن النظم والكتابة ف
 من ابغديث والتغنّ في قصيدتو.نصيبا  البلد اكتشف موىبتو الأدبية، ولذلك كرس لو 

قاية الفلسطينية، بقد الشاعر لزىر دخان تألر ببلد عربي آخر ألا وىو العراق، وذكر إلذ جانب ابعزائر وال
عاصمتها بغداد، وصرح باسم جعفر ابؼنصور فهو من بنّ بغداد، وافتخر برئيسها صدام حسين الذي حكم 

د ضع الرئيس وعدلو، وخدمتو لبلده حتّ بقا، وكان ىذا الافتخار لتو 2003إلذ غاية  1979العراق من 

                                                             
1
  779-778ص ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة ،   

2
 779، ص هفسوإلمعسر   

3
  737إًسابق، ص  إلمعسر  
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العراق ىي البلد العربي الذي سجل نسبة الأمية صفر بابؼئة إبان حكم صدام حسين فكان كل شعبو بهيد 
 القرا،ة والكتابة، أياا بقده دافع عن القاية الفلسطينية. 

 فنجده ذكرىا في قصيدة مناشيّ ابغدود فقال :

ضَافِْيَّ  رُوْبِ الْاِ  ةِ قَ لْبيْ يشُْبِوُ الْمُتَبَ ريعِيْنَ باِلْدُّ
 1قَ لْبيْ ياَْ رَاْشِدَةَ نَظَمَوُ الْلَّوَ أغُْنِيَةٌ بَ غْدَادِْيَّةٌ 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
                                                             

757، صًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة   
1
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 باقالطّ المبحث الثالث: 
، فهذا 1فهو من المحسنات البديعية ابؼعنوية، فلو العديد من التسميات "كابؼطابقة، التكافؤ والتطبيق والتااد"

 يوحي لنا بأنو يوجد كلمة وضدىا.

 لغة: الطباق تعريف
، إلا أننا نلاحظ 2عرفو خليل بن أبضد الفراىيدي "طابقت بين الشيئين إذا بصعت بينهما على حذو واحد" 

بأنو يوجد تشابو ما بين التعريف اللغوي والتعريف الاصطلاحي، بحيث عرف اصطلاحا على أنو "ابعمع بين 
حي نستنتج بأن الطباق ىو أن نأتِ بكلمة ، فمن التعريف اللغوي والاصطلا3الادين أو بين الشي، وضده"

وضدىا في قصيدة شعرية واحدة أو نص نثري واحد، لأن الطباق نستطيع أن بقده في الشعر كما بقده في النثر 
 فهو لا يتخصص في نوع أدبي معين. 

 أنواع الطباق: 
 لذ الكلمة وعكسها: يتكون الطباق من للالة أنواع وكل نوع إلا ولديو تعريف ابػاص بو وكلهم يوحون إ

  طباق الإيجاب: .1

، فمن ىنا نستنتج بأن طباق 4يقوم ىذا النوع من الطباق على "ابعمع بين ابؼعنى وضده في لفظين بـتلفين"
الإبهاب ىو أن يصرحا بالكلمة وعكسها أي تأتِ بصورة مباشرة وىذا ما بقده بكثرة عند الشاعر "لزىر 

 يا النصر": برذلك في قصيدة " دخان" في ديوان أعيدي الطفلة، فنمثل

 طَرَدْناَْىُمْ بعَِيْدًا عَنْ بَ يْتِنَاْ الْقَدِيمِْ 
 5ةِ بِصَمْتٍ اخْتَ رَعْنَاْ أَبْظاََْ، الْعَصِيِّْ ابعَْدِيْدِ 

 ابعديد  ≠فالطباق في الكلمتين: القديم 
 نوعو: طباق الإبهاب: لأن كلابنا صرحا بهما 

ا الاستعمار الفرنسي من ماضينا ألا وىو وقت الثورة أما بعد الاستقلال فهنا الشاعر يود أن يقول أننا طردن
 فبدأنا حياة جديدة.

                                                             
1
  320، ص 7993-7474، 3ًبنان، ط-أ حمس مععفى إلمصإقي، ؿَوم إًبلاكة إًبَان وإلمـاني وإًبسًؽ، دإر إًىذب إًـَمَة، بيروت  

2
  48، ص 2072-7433، 7ًبنان، ط-بسًؽ، إلمسسسة إًىذب إًثلافِة، بيروتأ بو إًـباس ؾبس الله إبن إلمـتز، نخاب إً   

3
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ،  دإر إٍنهضة إًـصبَة ٌَعباؿة وإًنشر وإًخوزًؽ ،بيروت ـ ًبنان ،د. ط ،      77ص 2002ؾبس إًـزٍ

4
  58أ بو إًـباس ؾبس الله إبن إلمـتز، نخاب إًبسًؽ،  تح: ؾصفان معصجي ،ص   

5
 39ن، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص ًزىص دذا  
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 يتجلى أياا لدينا طباق الإبهاب في "قصيدة قميصنا الأصفر"
عُ أَشْيَاًْ، أُخْرَىْ   أشَُجي

 1فَباْبُ أَوْليَِاَْ، الْلَّوِ الْصَّاْبِغِيْنَ واِلْطَّاْبِغِيْنَ 

 الصابغين ≠كلمتين: الطابغين فالطباق بقده في ال
نوعو: طباق الإبهاب لأن كلابنا جا،ا بطريقة مباشرة فذكر الشاعر الكلمة وضدىا لأن الإنسان الطالح ىو 

الإنسان غيّ السوي عكس ذلك إنسان صالح الذي لديو خشية من الله في بصيع الأعمال فمن ىنا ينتج 
 الصلاح.

 طباق السلب:  .2
، فهو اجتماع كلمتين متاادتين فواحد منهما 2لطباق "أحد اللفظين مثبتا والآخر منفيا"يأتِ النوع الثاني من ا

 تأتِ صربوة أما الثانية تسبقها أداة من أدوات النفي فتأتِ لتنفي الأخرى أي تعطي لنا عكسها.

لما وظف الشاعر لزىر دخان أياا ىذا النوع من الطباق في ديوانو "أعيدي الطفلة" فنجده في قصيدة "ق
 :يسعل" فيقول

 لقَ لَمًا يَسْع
 قَسَماً باِلْلَوِ قَ لَمًا يَسْعُلُ 

 وَيُ نَبيوُ الْمُحْتَلَّ  يشُْبِوُ الْتَّاْريِْخَ وَعَقَاْرِبَ الْمُنَبيوِ 
 قَ لَمًا يَ رْحَلُ 

 3قَسَمًا باِلْلَّوِ قَ لَمًا لَاْ يَ رْحَلُ 

    لا يرحل ≠ظتين: يرحل باق في ىذه القصيدة بين اللّ وقع الطّ 
انية نفت الأولذ سبقتها أداة نفي أي مهما يكن  ا الثّ لب: لأن يرحل الأولذ جا،ت صربوة، أمّ نوعو: طباق السّ 

م لنا موعظة بأن لا ندافع عن فلسطين ويؤكد رأيو بتوظيف أداة القسم، فقدّ  نظلّ بل  لا نرحل بأقلامنا ف
 : "بدون ضجيج"ياا في قصيدة باق أوع من الطّ نا مهما كان ونلاحظ ىذا النّ ى عن حقّ نتخلّ 

قَوُّلِ ىُنَاْ   يَسْمَحُ باِلْت َّ
                                                             

1
  88ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   

2
 58أ بو إًـباس ؾبس الله إبن إلمـتز، نخاب إًبسًؽ، ص   

3
  772ص ، ًزىص دذان ، أ ؾَسي إًعفلة   
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فَاْؤُلِ ىُنَاْ   يَسْمَحُ باِلْت َّ
 يَسْمَحُ بِفَتْحِ قَ وْسَيْنِ ىُنِاْ 

 1لَاْ يَسْمَحُ باِلْاَّجِيْجِ ىُنَاْ 

 لا يسمح  ≠بقد الطباق في ىذه القصيدة بين الكلمتين بنا: يسمح 
فاؤل ... أي يسمح بؽم بكل شي، بالتّ  "لا"انية منفية با الثّ ا،ت صربوة أمّ الأولذ ج لب لأنّ نوعو: طباق السّ 

 لم.لكن لا يسمح بالاستعمار أو الظّ 
ة بصاليات كتقديم ابؼواعظ وأياا لتقوية فلة" فلو عدّ ان في ديوانو "أعيدي الطّ اعر لزىر دخّ باق أورده الشّ فالطّ 

 رسالتو كاملة واضحة.  يفهم من طرف القارئ، ولإيصالابؼعنى وتوضيحو حتّّ 

 ويطلق صفة  كلمة وضدىايأتِ بكأن   ،باق ولكن ليس ىولو مثل الطّ اعر يشكّ فالشّ  طباق الإبهام: .3
 عكس تلك الكلمة.   

  

                                                             
1
 775ًزىص دذان ، أ ؾَسي إًعفلة  ، ص   
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 الجناسالمبحث الرابع : 

بو بين  تشافهذا يبين لنا أنو يوجد  1وىو بؿسن بديعي لفظي لو عدة مسميات كتجنيسا، بؾانسا، وجناسا،
 كلمتين. 

 ة: لغ
 ، وىو اشتمابؽما على أشيا، واحدة.2ابعناس وىو "بذانس الشيئان: إذا دخلا في جنس واحد"

 اصطلاحا: 
فمن ىنا نستنتج بأن ابعناس  3عرف في الاصطلاح على أنو "تشابو اللفظين في النطق واختلافهما في ابؼعنى"

 في ابؼعنى. ىو اشتمال كلمتين على نفس ابغروف ولكن الشرط الأساسي ىو اختلافهما

 أنواع الجناس: 
 يتكون ابعناس من عدة أنواع فمنو ما يستعملو الشعرا، بكثرة والآخر يستعمل بقلة: 

: وىو اتفاق كلمتين على نفس أنواع ابغروف، وأعدادىا وىيئتها وىي ابغركات والسكنات، الجناس التام .1
ا أي كاملا فلا يوجد فيو نقصا من ، فنلاحظ بأن ابعناس التام يعرف من خلال ابظو وىو تام4وترتيبها

 الشروط الأربعة ابؼذكورة سابقا وىي نوع ابغروف، عددىا، ىيئتها أي ابغركات وترتيبها وابعناس التام.

 : وىو تشابو لفظا في نوع الكلمة: أي أن يكونا كلابنا ابظا، فعلا، حرفا.الجناس المماثل . أ

 قصيدة ترجلي قال فيها: وظف الشاعر "لزىر دخان" ىذا النوع من ابعناس في 

 لَاْ أدَْفَعُ أَجْرَ يَ وْمَ فيْ جَريِْدَةِ ابْعاَْىِلِيَّةِ 
دِيْ لَدْ تَ قْبَلِيْ الْتَّكْريِْ رَ الْيَ وْمَ   5تَأَكَّ

 بقد ابعناس في ىذه القصيدة بين: يوم، اليوم.
 ا أما بفالل لأن كلابنا اسم.نوعو: جناس تام بفالل: تام لاتفاقهما في نوع ابغروف، حركتهما، عددبنا وترتيبهم

 فنلاحظ اتفاقهما في الشروط الأربعة إلا أننا بقد الاختلاف في ابؼعنى.

                                                             
1
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، ص     796ًنؼص: ؾبس إًـزٍ

2
 70فسي، حنان إلجناس في ؿلم إًبسًؽ، معبـة إلجوإئب، كس نعَنة، ص ظلاح إلدٍن إًع  

3
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، ص     796ؾبس إًـزٍ

4
  797، ص إلمصحؽ هفسو  

 
5
  94ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص  
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 يوم بدعنى ىو يوم من الأيام لد بودد، أما اليوم فهو خصص اليوم الذي كان فيو.

ت ، فإذا كان1: ىو عكس ابعناس ابؼمالل ما كان لفظاه من "نوعين بـتلفين"الجناس التام المستوفي . ب
 الكلمة الأولذ ابظا الثانية تأتِ فعلا والعكس صحيح.

، أي كلمة منو 2: وىو جناس يتكون من لفظتين إحدابنا كاملة والأخرى مركبةالجناس التام المركب . ت
بصيع حروفها متكاملة أما الثانية فبعض حروفها متفرقة أي مركبة من كلمتين أم عند القرا،ة فتقرأ كلمة 

 واحدة.

، فلديهما نفس ابغروف وعددىا وترتيبها، 3وىو ما اختلف فيو ابغركات فقط :الجناس المحرف .2
 فالاختلاف يكون في ابغركات فقط، فمع تغيّ ابغركات يتغيّ ابؼعنى فنجدىا في قصيدة كم بصيل حيث يقول: 

 نَكْتَرِيْ الْرَّاْحَةَ مَرْسُوْمًا مِلْكِيْ وَنَسْتَقِيْلُ 

 يْ للِْمُسْتَطِيْلِ نَ فْهَمُ الْمَعْنَىْ ابغَْقِيْقِ 

 وَنَ قْطنُُ أَضْلَاْعُوُ نَ قْطنُُ ارْتفَِاْعُو ُ 
 4مِنْ مَنْ نَكْتَرِيْ دَوْرُ الْبَخِيْلَ 

فوظف ابعناس في ابغرفين مِن مَن فلديهم نفس ابغروف وعددىا وترتيبها لكن الاختلاف في ابغركات من ابؼيم 
الثانية ابؼيم جا،ت منصوبة وىي من أدوات الأولذ جا،ت بؾرورة التي ىي حرف من حروف ابعر ومن 

 الاستفهام تستعمل للعاقل   

 الجناس الناقص:  .3
 فعلى حسب ابظو ناقصا نستنتج بأنو سقط منو شرط من شروط ابعناس التام الأربعة.

 لفظ عن الآخر بحف واحد فهو للاث أنواع: زاد  فابعناس الناقص لديو نوعو: إذا 

إحدابنا تكون فيها حرف زائد عن  ، أي أنّ 5لئد في الأوّ لزاّن ابغرف ا: وىو أن يكو الجناس المردوف - أ
 ل من الكلمة، كما نلاحظها في قصيدة "باللامبالاة":يادة تكون في ابغرف الأوّ الأخرى ولكن الزّ 

اْيُ   ،عُ يَصْفَ بيَِدِيْ كَاْنَ الْشَّ

                                                             
1
  70، ص 7954ؿلً إلجنسي، فن إلجناس بلاكة، أ دب، هلس، دإر إًفىص إًـصبي، مصر، د.ط،   

2
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، ص  ًنؼص: ؾبس     202إًـزٍ

3
   87ًنؼص: ؿلً إلجنسي، فن إلجناس بلاكة، أ دب، هلس، ص   
4

 70ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص  

 
5

 93ؿلً إلجنسي، فن إلجناس بلاكة، أ دب، هلس، ص 
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 1صَوْبَ الْصَلَىْ صَوْبَ الْمُصَلَّىْ 
 ل الكلمة لذا نسميو بابعناس ابؼردوف.لى: فابغرف الزائد ىو ابؼيم وجا، في أوّ فابعناس في لفظا الصلى وابؼص

، فيكون حرف زائد في لفظ ولكن الزيادة 2ائد في الوسط: وىو أن يكون ابغرف الزّ الجناس المكتنف . أ
 بقدىا في الوسط.

 ف في الأخيّ.ف لإتيان ىذا ابغر ابؼطرّ ب، لذا بظي 3ائد يقع في الأخيّ: ابغرف الزّ فالجناس المطرّ  . ب

  وىو نوعان:جناس القلب:  .4

ي ، تكون لديهما نفس ابغروف ولكن يكون فيها قلب كلّ 4ابغروف : أن يكون قلب في كلّ قلب الكلّ  -1
 ل من الكلمة الأولذ ... إلخ انية، يأتِ في الأوّ للحروف، بحيث ابغرف الأخيّ من الكلمة الثّ 

ا وإبمّ  ليس بعميع ابغروف مثل قلب الكلّ  ، فيحدث قلب ولكن5: وىو قلب بعض ابغروفقلب البعض -2
 لت لنا في قصيدة "بكيفا آخر": ا بعض ابغروف، مثلما بسثّ وإبمّ 

 بِرجِْلٍ جَدِيْدٍ لَاْ يُ وْصَلُ الْمَدَّ للِْطُّرقَُاْتِ 
 بِرجِْلٍ جَدِيْدَةٍ لَاْ يُ عْطِيْ الْن َّهْدَ مَزيِْدًا مِنَ الْطَّلَقَاْتِ 

 طَوْقَ الْن َّهْدِ 
 6نْدِ وَالْبَصَمَاْتِ وَحَاَاْرَةُ ابؽِْ 

 ين ابؽا، والنون، فلم تقلب كلّ ب هد، وابؽند، فلديهم نفس ابغروف ولكن حدث قلبنرى ابعناس في النّ 
 ا بعاها.ابغروف وإبمّ 

ف بـارج منها و ، فللحر 7: أن يكون في ابغرفين ابؼختلفين في الكلمة "متقاربين في ابؼخرج"الجناس المضارع .5
 :"قميصنا الأصفر"خرج أي بىرجان من بـرج واحد، مثلما بقدىا في قصيدة من لديها تقارب في ابؼ

 بِكَمْ الْاَّرْبةَُ الْمَقْسِيَّةَ ياَْ تاَْريِْخَ الْعَرَبِ 

 
                                                             

1
 44ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص  
2

 94ؿلً إلجنسي، فن إلجناس بلاكة، أ دب، هلس، ص  
3
 94ًنؼص: إلمصحؽ هفسو ، ص   

4
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، ص      277ًنؼص: ؾبس إًـزٍ

5
  272، ص  إلمصحؽ هفسوًنؼص:   

6
 777إًزىص دذان ، أ ؾَسي  إًعفلة، ص   

7
ز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، ص     205ؾبس إًـزٍ
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 1أَوْ سَنَتَ غَّدَىْ باَقِْيْ الْعَاْمَ بَسرْيِْ رَاْتِ باِلْعَقَبِ 
لاف بنا العين والقاف، فينتميان إلذ ابعناس فابعناس في لفظتا العرب، العقب، ابغرفان اللذان وقعا فيهما الاخت

 نساابؼاارع لأن يوجد تقارب ما بين القاف والرا، فكلابنا بىرجان من اللّ 

 
 وفي ابؼثال آخر قصيدة "شاطئ ابعميلة"

 بُناَْ شَاْرَتِْ رتُْ بَتِيْ جُوْعًا تَ تَاَوَّرَ 
 2فِلِسْطِيْنُ تَ ركُْلَ كَرَّةً وَجَرَّةً 

تي كرة وجرة ابغرفان اللذان وقعا فيهما الاختلاف بنا الكاف وابعيم، فلديهما نفس فنجد ابعناس في كلم
 ابؼخرج ألا وىو اللسان.

، مثلما بقد حروف 3ذان وقعا فيهما الاختلاف أن يكونا متباعدين ابؼخرج: ابغرفان اللّ حقالجناس اللّا  .6
 قصيدة "بكيفا آخر":  لت فيمتقاربة ابؼخرج بقد أياا حروف ليس لديهم بـرج واحد كما بسثّ 

 غَرَامٌْ قَدْ يطُاَعَْ 

 4مُصَفَّحٌ يَصْنَعُ تاَْريِْخَ يَصْفَعُ وَيَصْفَعُ 
 فابعناس جا، في اللفظتين بنا: يَصفع، يصنع

ون، فنلاحظ وجود تباعد بينهما في ابؼخرج، فالفا، بـرجها ذان وقعا فيهما الاختلاف بنا: الفا، والنّ ابغرفان اللّ 
 سان وفي مثال آخر في قصيدة "ابؼمطرة":ون بـرجها من اللّ ا النّ فتين أمّ من الشّ 

 أَجُوْدُ بِقَلَمٍ وُعُوْدَ 

 5قَ لَمٌ وَقَاْرئِوِِ وِوُجُوْدَ 
 فابعناس بقده في الكلمتين بنا: وجود، وعود 

 لق.ا العين من ابغسان أمّ ، ابعيم بـرجها من اللّ ابغرفان بنا ابعيم والعين، فنرى تباعد ما بينهما لأنّ 

                                                             
1
 88ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   

2
 779إلمعسر هفسو، ص   

3
ز ؾخَ    205ق، ؿلم إًبسًؽ، ص ؾبس إًـزٍ

4
 776ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   

5
 726إلمعسر هفسو، ص   
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، فتكون بؽما نفس ىيئة ابغروف ولكن 1قط فقط: فهذا ابعناس لاختلاف يكون في النّ صحيفجناس التّ  .7
 قط.بزتلف في النّ 

 : "حرب البنادق"راىا في قصيدة نف

 أتََسَاِْ،لُ 
 بِكَمْ يَ بْتَسِمُ ظِلييْ 

 يَسْكُرُ 
عْرِ شِعْرًا  2يَشْكُرُ الْقَائْلِِيْنَ وَباِلْشي

ا الاختلاف في ين فلهما نفس ابؽيئة أمّ ين والشّ  يسكر، يشكر: فالاختلاف في ابغرفين السّ فابعناس في الكلمتين
 قط.النّ 

 :"قهوة وقهقهة"وفي قصيدة أخرى 

 وكََمْ لنُِ وْفَمْبَ رُ مِنْ صَبَاحٍْ 
 3وكََمْ لِصَبَاْحِيْ وَصِيَاْحِيْ مِنْ مَسَاْ،ٍ 

ا الاختلاف رفين البا، واليا، فلهما نفس الكتابة أمّ فابعناس في الكلمتين، صباحي، صياحي: فالاختلاف في ابغ
 قط.بقده في النّ 

فللجناس عدّة أنواع فهو بحر واسع ولو عدّة بصايات يقدّمها للنّص الشّعري كتحسين ابؼعنى فبواسطتو        
 ترسل الرسالة واضحة وبشكل بـتصر 

 

                                                             
1
 740ًنؼص: ؿلً إلجنسي، فن إلجناس، بلاكة، أ دب، هلس، ص   

2
  742ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، ص   

3
  37، ص  إلمعسر هفسو  
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 ذاتمة:

ي تحسّزنا فِو ؾن الاًلاع  إلدإذلً في إًلعَسة إلجزإئصًةّ إلمـاصرة وظبّلنا ىشإ إًنوّع وفي دذام ىشإ إًبحر إلّذ 

لى لٍوؿة من إًنخّائج وهي :   من الاًلاع في دًوإن "أ ؾَسي  إًعفلة" ثوظَّنا  إ 

سًسه وهؼمو ػيور إًلعَسة إلجزإئصًةّ إلمـاصرة ؿلى ًس إًضّاؾص "أ بي إًلاسم سـس الله" وذلز لمحاوة، تج .7       

هلٌّ خسّدوإ فِو  خسًس ًتماشى مؽ هفس َّة كّل صاؾص في صـص  ، وإبخـادهم ؾن إًلعَسة إًـمودًة فلم ًبذـسوإ كلًَّا وإ 

 .فلط

 

نماّ خاء ًـسّة أ س باب نخفىير إًضّاؾص في هوع خسًس   .2        لم ًؼيص ىشإ إًنوّع إلجسًس في إلجزإئص ىىشإ وإ 

ّ  ًخحصّر فِو ؾن كّل إًلِود لى تي ثـب منها إًضّـصإء فأ رإدوإ إًخـّبير بعورة معَلة  إً ، أ ًضا هجصة صـصإء إلجزإئص إ 

لى إلجزإئص. ثَان بو إ  عجابهم باًضّـص إلحصّ وإلا   إلمشرق وإ 

 

بسإًة ٍىون فيها حصإحؽ مثَلٌ تميّزت بها إلمصحلة إل ولى ٌَضّـص إلحصّ في إً يمصّ كّل هوع صـصيّ بمصإحي دإئما   .3      

وهي مصحلة إًس خُّنات هخج ذلز ؾن لٍوؿة من إل س باب كس ذهصناىا سابلا بـس ذلز هلاحغ ثعوّرإ  ئصإلجزإ

هلٌّ جمَؽ إلمَادٍن  بـَنات فيشإ إًخعوّر لم يمسّ إًضّـص فلط وإ  ، هلاحغ ونهضة ًيشإ إًضّـص وكان ذلز في فترة إًس ّ

 ثعوّرإ. 

   

ًفاظ إًـامِةّ وأ ًضا تميّز ىشإ إًنوّع من إًضّـص بـسّة دعائط م .4     يّزثو ؾن إًلعَسة إًلسيمة، كاس خزسإمهم ًل 

، فجمَؽ ىشه إلخعائط لم حىن مذوفصّة في إًلعَسة إًـمودًة فيشإ ما  إٌَلّة إلددِلة، وثوػَف إًصّمز وإل سعورة 

 ميّز إًضّـص إلحصّ ؾن إًضّـص إًـمودي 

       

صبَة كالجزإئص، فَسعين وإًـصإق فوػّفيا وهصّرىا وإفذرص بها نجس إًضّاؾص "ًزىص دذان" ثأ ثصّ بـسّة دول ؾ .5    

إلداًَات في "دًوإهو أ ؾَسي إًعّفلة"، أ ًضا نجسه أ نثر من إًعّباق وإلجناس في دًوإهو وذلز لمجموؿة من 

خو ولاؾعاء إًنطّ حلٌلا وروهلا فيشإ الافذزار سوإء كان من ناحِة إًبلد أ و رئُسو أ و  نخوضَح إلمـنى وثلوً

 ل وشجاؿة أ ىله هضا
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ف باًضّاؾص "ًزىص دذّان"7إلمَحق   : إًخـّصً

ََة  28ان ولد في "اؾص وإًعحفي وإًلعصي ًزىص دذّ ىو إًكاثب وإًضّ             ؿاش  1ار، ولاًة إًوإدي"" بسإئصة إًلمّ 7979حوً

خو وكّل باقي إل ظفال من ًـب ومصح مؽ أ كصإهو لى إلمجال إلدّ صه إهضّ ادسة من عموؾنسما بَف إًسّ  ظفوً وىو 2 7986رإي، وكان ذلز ؿام م إ 

 وؿلى ًس لٍوؿة من إلمـَمّين 3إًسنّ إلّذي ثفصضو إلجزإئص لددول إل ظفال ٌَخمّسرس ، ثـلّم بالمسرسة الابخسإئَةّ"رضا حوحو"

لاّ فصغم ظلص س نّ  ّ و إ  لى إًعّ ـَيم الابخسإئي، فاهخهو كان ٍىذب إًلعط، بـس ذلز حاز ؿلى صيادة إًخّ  أ  ّ لي إ   ا مصّ ط، مّ اني وىو إلمخوسّ ور إًث

، أ ًضا درس ؿلى ًس لٍوؿة من إل ساثشة وبـس درإسة دإمت أ ربؽ س نوإت في ىشإ 4ةت ؿََو إلمصحلة الابخسإئَّ ؿََو بسيوة، مثَلٌ مصّ 

 ط.ـَيم إلمخوسّ ور نجح في صيادة إًخّ إًعّ 

ّ خاء دور إًعّ            ّ ور إًث بب نة إل ولى، وكان إًسّ غم من نجاحو في إًس ّ ي درس منو س نة ولم ٍملله، باًصّ إلّذ  اهوياًر وإل ذير وىو إًث

ـا بال دب من ناحِة إًلصإءة وإًىذابة.، فكان إًضّ 5فص كان لدًو ىسف وىو إًسّ  في ذلز إًـمي من أ خي حني إلمال ل نّ   اؾص موً

لى ًَبِا وكان ذلز ؿام اؾص ًزىص دذّ سافص إًضّ   ـ79976ان إ  ؼم صه باًىذابة وإًنّ زإد ثأ ثّ   إل دب أ نثر، ومن مّ ُش ىناك وثـلمّ ، من أ خي إً

ـصإء، بـس ذلز ف ؿلى لٍوؿة من إل دباء وإًضّ ا حـله ًخـصّ ، مّ 7عوص، فَبر ىناك "س بـة أ ؾوإم وهعف"وبسأ  في نخابة إل صـار وإًنّ 

لى إلجزإئص وكان ذلز في ؿام ّ 20048رحؽ إ  لى ًَبِا إً  لص.ي كان حللم بو منش إًعّ إًـون من أ خي تحلِق حَمو إلّذ سثو ًس تي أ مّ ، بـس رحلة إ 

 لص.إًعّ 

، فذوكف ؾن إًـمي بـس 9صلي إ إًضاؾص "ًزىص دذان" ؿسة مناظب في مجال إًعحافة، ومصإسي ًوكاة، أ هباء إًشرق إًـصبي إلمصرًة

إلا ذإؿة إلمصرًة باًىثير من  أ فادمصرًةّ أ دصى وكان إًـمي ؿبر إل هترهُت وعمي  أ ًضا مصإسلا ًيا ف س خة أ صيص، أ ًضا عمي بعحف

 نخاباثو.

فنشر 10دًوإن "وظن بن لميَسي"  "أ ؾَسي إًعفلة" وىو نموذج بحثنا فََضاؾص "ًزىص دذان" أ ربـة ؾشر دًوإنا منو دًوإن           

ََة، ففي كعائس ىشإ إلدًوإن ثبين بأ ن إلجزإئص هي وظن إً  ضيسإء فنجسه في حصوف منثورة ٌَنشر إلا ًىتروني ظبـخو إل ولى، حوً

لود ًوسف، وظن بن لميَسي، وظن مفسي زهصيا، وإلجزإئص هي وظن إلدَؽ، نلٌ في ؾنوإن وظن إلملتربين،  دعط ؾنوإن ًوظن زً

وظن إل حصإر، وظن إًعفلة، وظن إل ورإس، وظن إلحصًة إلجزإئصًة، وظن إلجزإئص إًثائصة، وظن إًصسول، وظن إلجنة إًعامسة، وظن 

لخ   ؾَس إًفجص ... إ 

دًوإن أ دص وىو دًوإن س َسي هوفمبر فذحسث فِو ؾن زورة إلجزإئص وهلاحغ بأ ن إًضاؾص ًـؼم هوفمبر ل هو ىو صيص إهسلاع            

ن ىشإ إلدًوإن، بنى إلجزإئص، س َسي هوفمبر، هوفمبر كال خاء هوفمبر، ؾَس بصور، كِا مة إًثورة وبسإًة إلجياد وإًخضحَات فمن بين أ هم ؾناوٍ

لخ هوفمبر وإ  ل هبِاء، وظن إلحص وإلجزإئص ... إ 

ت  لى ذلز دًوإن مـنويات إًـفصً ضافة إ   ودًوإن أ دص بـنوإن "مـشرة وسُت إًضـص"إ 

ََة 11بضـصي" ىأ ًضا ٌَضاؾص ًزىص دذان دًوإن "أ حم ، ففي ىشإ 2077وشر في حصوف منثورة ٌَنشر إلا ًىتروني في ظبـخو إل ولى حوً

جسه تحسث ؾن ظسإم رئُس إًـصإق إلذي كان فخورإ بو أ ًضا تحسث ؾن بلده إلجزإئص وكان ذلز في إلدًوإن هلاحغ ثنوع في إلموإضَؽ فن

                                                             
93،ص 2020، 7ًزىص دذان ،دًوإن بحص هفلت حورياثو ،د.دإر إًنشّر،ط 
1
  

93ًنؼص: إلمعسر هفسو ، ص 
2
  

93إلمعسر إًسابق، ص  
3
  

94ًنؼص: إلمعسر إًسابق هفسو ، ص 
4
  

5
 94ًنؼص: ًنؼص: ًزىص دذان ، دًوإن بحص هفلت حورياثو ص 
6

 94ًنؼص: إلمعسر هفسو ،ص 
7

  94إلمعسر إًسابق ص  

95إلمعسر إًسابق هفسو ، ص  
8
  

9
  95فلت حورياثو  ، ص ًنؼص: ًزىص دذان ، دًوإن بحص ه  

َو،  كلاف إًىذاب  7ًزىص دذان ، دًوإن وظن لميَسي ، حصوف منثورة ٌَنشّر الاًىتروني ، مصر ، ط   ًوً
10

  

، كلاف إًىذاب2077 7ًزىص دذان ، دًوإن أ حمى بضـصي ، حصوف منثورة ٌَنشّر الاًىتروني ،  مصر ،ط  
11
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لخ ونجسه ذهص بلده إًثاني ًَبِا وكان ذلز في كعَسثو أ رض ًَبِا إًـصبَة، وهلاحغ في مـؼم  ؾنوإن ننت حزإئصي، وحزء حزإئصي ... إ 

فذرص بفَسعين نلٌ نجسىا في كعَسة، ؿالم نو ًسإفؽ وً   أ هصم فَسعين، نخبناك فَسعين، وأ نا في إًلسس.دوإوً

ضا ثنوؾت موإضَـو 2075أ ًضا وشر في منثور ٌَنشر إلا ًىتروني ظبـخو إل ولى أ وت  1هلاحغ دًوإن أ دص "دعاب إًصئُس" ، أً 

 فذحسث ؾن إلجزإئص في كعَسة وض َس أ رض إلجزإئص، وؾن دمضق في كعَسة دمضق إلدمضلِة، وفي س َف دمضق، وؾن فَسعين في

 كعَسة ريح من فَسعين، وكعائس أ دصى زمن فِو إلحب ...

، ومن بين كعائسه نجس: وأ ظبحت وحسي، بحص هفلت 2020ظبـخو إل ولى أ وت  2ودًوإن أ دص بـنوإن "بحص هفلت حورياثو"         

 حورياثو، بيروت يا وظن إلدَؽ، وإًـضوإئَة.

نو باسم "ملذلً"          ؿاب بلادي ، ومن كعائسه رسوم الابدسامة، ملذلً، وض َس 2075ل ولى ماًو ظبـخو إ3نلٌ ؾنون أ حس دوإوً

، من كعائسه سلام إل ؿالي، فَسعين إًتي س نحصرىا، 2076وشر في هوفمبر  4ا في دًوإن "أ سلٌك إًبحص"أ م  وإلمنخرب، نثيرة إًيوى

من كعائسه قزة قزإنا، فَسعين حصة،  2075 ماًو ، ظبـتها إل ولى5إًلسس إلمسروخو، أ زىار إًـالم ... ونجس دًوإن "بلسإد إل ميرة"

 ملَمة فَسعين.

ؿلى درب إًفعاحة من كعائسه: في صـور إلذاس، ؿلى درب إًفعاحة، إلجبارة إًللٌر وإًللٌر هي مكان إلذي ولد  وإنأ ما في دً         

ت.  وحصؾصع فِو، إًناس من ًلين ونجس دًوإن أ دص بـنوإن مـنويات إًـفصً

وإيات: روإًة إلمخبر إلمخترع، روإًة إًضباط إلحوإسُب، روإًة س َادة إلجزإئصي مصإد، روإًة إًـسًس من إًصّ  "ًزىص دذان"ؾص اإًضّ هلاحغ 

ة، فذاة جمة ثنؼيم جما من ناحِة إًلعط فنجس كعّ اؾص خمس روإيات، أ مّ َضّ َ ة، روإًة عمََة إلحَي، ف ة إًـصإكِّ إًصظاظة الاًىتروهَّ 

 كعط إل ظفال فِوخس نخاب وإحس وىو إًملبَوحص هورة إًـائلً.أ حلام ظصزإن، ومن جهة 

لى إلحسإزة، فنجس حِاة إًضّ لسًة فِوخس نخاب هلس إًضّ ا إًىذب إًنّ أ مّ          ة مََئة باًىذابات إًضّ  "انًزىص دذّ "اؾص ـص ن إًبلاكة إ  ـصً

لاّ ثًرة، منش إًعّ وإًنّ  ّ لص إ  لى ًَبِا فيناك أ ثلن إل دب و  أ   ـص وإًنثر.مزج نخاباثو ما بين إًضّ هو ٍصحؽ إًفضي إ 

ف بالدًوإن: 02إلمَحق   : إًخـّصً

ّ فلة"، إلّذ اؾص "ًزىص دذان" إلمـنون بأ ؾَسي إًعّ ىو دًوإن ٌَضّ           شر إلا ًىتروني بمصر وكان ذلز في ي وشرفي حصوف منثورة ٌَن

 وإل لم، ث ؾن موضوع، فمـضميا كان ٌَخحسّر وإحسة منها ثخحسّ  وخمسين كعَسة، كلّ  ًوإن من ستّ ، حىون ىشإ إلدّ 2075مارس 

 وبـضيا ًلافذزار وإلمسح.

ّ هؼم كعائس ؾن ؿسّ         ّ ورة إًخّ ة كضايا كاهسلاع إًث تها، حصٍصًة بما حصى فيها من ػلم وثـشًب أ ًضا ؾن إس خللال إلجزإئص وإسترخاع حصٍ

ثًرة وأ ثلن كل ـصًة وإًنّ ي ؿَمو إل دب وإًىذابات إًضّ إفذرص باًبلد إلّذ ة وما فـله وما ًفـَوهو إًعياًنة بها، أ ًضا ة إًفَسعَنِّ وؾن إًلضَّ 

 ذلز ىناك وهي ًَبِا، وؾن إًـصإق وإفذزاره بها.

 

                                                             

غلاف الكتاب 2015، 1ة للنّشر الالكتروني ، مصر ، ط لزىر دخان ، ديوان خطاب الرّئيس ، حروف منثور   1  
،غلاف الكتاب   2020لزىر دخان ، ديوان بحر نفقت حورياتو ،د. دار النّشر ، د.بلد النّشر ، ط  ، أغسطس   2  

، غلاف الكتاب  2015،   1لزىر دخان ، ديوان مقتلى ، حروف منثورة للنّشر الالكتروني ، مصر ، ط   3  
، غلاف الكتاب  2016، 1ن ، ديوان أبظاك البحر ، حروف منثورة للنّشر الالكتروني ، مصر ط  لزىر دخا  4  
  ، غلاف الكتاب 2015، 1لزىر دخان، ديوان بغداد الأميّة ،حروف منثورة للنشر الالكتروني ، مصر ،ط  5
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 إًلصأ ن إًىصيم بصوإًة ورش ونافؽ 

 إلمـاجم وإًلوإمُس :

بصإىيم أ هُس وأ دصون، إلمـجم إًوس َط، لٍؽ إٌَلة إًـ .7 َة، طإ   2004، 4صبَة، مىذبة إًشروق إلدوً

 ، د.ت،6ًبنان، ط-مجس إلدٍن فيروز إل بادي، إًلاموس إلمحَط، حص: هـيم إًـصكسوي،، مسسسة إإًصساة،، بيروت .2

فات، تج: لَس ظسًق إلمنضاوي، دإر إًفضَلة، د.ط، د.ت  .3  ؿلً لَس إًس َس إًشرًف إلجصخاني، مـجم إًخـصً

ن :  إلدوإوٍ

  2075، ماًو 7إن أ حمس إًضـصي، حصوف منثورة إًنشر الاًىتروني، طًزىص دذان، دًو  .7

َو 7ًزىص دذان، دًوإن أ حمس إًضـصي، حصوف منثورة إًنشر الاًىتروني، ط .2   2077، ًوً

 2020،أ قسعس  7ًزىص دذان، دًوإن أ حمس إًضـصي، حصوف منثورة إًنشر الاًىتروني، ط .3

 2070، لَس إًـَس أ ل ذََفة، دإر إًيسى، إلجزإئص، د.ط .4

 ، د.ت،74، دإر إًـودة، بيروت، ط 7لَود دروٌش، مج  .5

 كائمة إلمعادر :

  ٍصإن، ط 4إبن منؼور : ًسان إًـصب/ مج  ه7405، 3، وشر أ دب إلحوزة، إ 

  2076، 4ؾبس إلمالز مصتاض، إل دب إلجزإئصي إًلسيم درإسة في إلجشور، دإر ىومة ٌَعباؿة وإًنشر وإًخوزًؽ، ط 

  2007إٌَيب إلملسس، موفم ٌَنشر، إلجزإئص، د.ط، مفسي زهصياء، دًوإن 

 2075، مارس 7ًزىص دذان، دًوإن أ ؾَسي إًعفلة، حصوف منثورة ٌَنشر الاًىتروني، مصر، ط 

 كائمة إلمصإحؽ :

 إًىذب :

بصإىيم أ هُس موس َلى إًضـص، مىذبة إل نجَو إلمصرًة، مصرًة لجان إًبَان، إًلاىصة، ط  .7   7952، 2إ 

  2072-7433، 7ًبنان، ط- إبن إلمـتز، نخاب إًبسًؽ، إلمسسسة إًىذب إًثلافِة، بيروتأ بو إًـباس ؾبس الله .2

 .2070، 3أ بو إًلاسم سـس الله، دًوإن إًزمن إل دضر، ؿالم إلمـصفة، إلجزإئص، ط .3

 ه7302، 7أ بي إًفصج كسإمة بن حـفص، هلس إًضـص، معبـة إلجوإئب، كس نعَنة، ط .4

، 2إًلوإلمي، تج: ؾبس الله حلٌدي، وزإرة إًثلافة، مسٍصًة إًفنون وإل دإب، إلجزإئص، ط أ حمس إًلوإلمي، دًوإن إًضاؾص أ حمس  .5

2005 

   244، ص 2007، 2أ حمس سحنون، دًوإن إًض َخ أ حمس سحنون، منضورإت إلحبر، إلجزإئص، ط .6

 7993-7474، 3ًبنان، ط-أ حمس مععفى إلمصإقي، ؿَوم إًبلاكة إًبَان وإلمـاني وإًبسًؽ، دإر إًىذب إًـَمَة، بيروت .7

   727، ص 2007، دإر إل مي ٌَعباؿة وإًنشر وإًخوزًؽ، إلجزإئص، د.ط، 2007-7969أ زرإج عمص، إل ؾلٌل إًضـصًة،  .8
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مِي بسًؽ ًـلوب، إلمـجم إلمفضي في ؿلم إًـصوض وإًلافِة وفنون إًضـص، دإر إًىذب إًـَمَة، بيروت،ًبنان، ط .9 ، 7إ 

  .7997ىـ، 7477

 د من صـص بىص بن حلٌد إًخاىصتي، لَس بن رمضان س خاوتيبىص بن حلٌد، إلدر إًوكا .70

  سَيمان حوإدي، رظاظة ًبم ًعَليا حلٌ لخضر، دإ ىومة إلجزإئص، د.ط، د.ت .77

  2007، 7سَيمان حوإدي، لا صـص بـسك، منضورإت أ رثُسدِم، إلجزإئص، ط .72

 2009، 7سَيمان حوإدي، ًومِات مدسىؽ محؼوظ، منضورإت أ رثُسدِم، ط .73

 إًعفسي، حنان إلجناس في ؿلم إًبسًؽ، معبـة إلجوإئب، كس نعَنةظلاح إلدٍن  .74

  ؾبس إًـزٍز ؾخَق، ؿلم إًبسًؽ، دإر إٍنهضة إًـصبَة، بيروت، ًبنان، د.ط، د.ت .75

ة، دإر إًفىص إًـصبي، إًلاىصة، ط .76 سلٌؾَي، إًضـص إًـصبي إلمـاصر كضاياه وػوإىصه إًفنَة وإلمـنوً  7967، 3ؾز إلدٍن إ 

 م2007-ه7428، 7، منضورإت إًسائحي، إلجزإئص، ط2ًلادر إًسائحي، إل ؾلٌل إًضـصًة إًكاملة، مج لَس إل دضر ؾبس إ .77

  565، د.ت، ص 7لَس بَلاسم دلٌر، دًوإن لَس بَلاس دلٌر، أ ظفاًنا ٌَنشر وإًخوزًؽ، إلجزإئص، ط .78

  257، ص 7988، 7لَس منسور، إلميزإن إلجسًس، مسسسات ع: بن ؾبس الله، ثووس، ط .79

  .752، ص 7975-7925إتجاىاثو ودعائعو إًفنَة، –ناصر، إًضـص إلجزإئصي إلحسًر  لَس .20

  763، ص 7975-7925لَس ناصر، إًضـص إلجزإئصي إلحسًر إتجاىاثو ودعائعو إًفنَة،   .27

تجاىاثو ودعائعو إًفنَة   .22 ،  2، دإر إًلصب  الاسلامي، بيروت، ط7975-7925لَود ناصر، إًضـص إًـصبي إلحسًر إ 

2006 

 ،2078، 7مععفى ؿَيزي كاػم، حِنَوم إًضـص إًـمودي وإلحص، مىذبة دإر ظادق إًثلافِة، إًـصإق، بلسإد، ط .23

 7954ؿلً إلجنسي، فن إلجناس بلاكة، أ دب، هلس، دإر إًفىص إًـصبي، مصر، د.ط،     .24

  .780ص  ،2007، 7لَس إًيادي بوظارن، رمضان حمود، صاؾص إًخلََس وإًخجسًس، إلمَىِة إلجزإئص، ط    .25

 إلموإكؽ إٌَىتروهَة :  

7. : wefaak.com  

سرإء أ بورهةن هؼصًة إلمحاكاة في إل دب .2   إ 

سعورة .3  ؾفصإء بىصي، ثـصًف ًل 
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 إًعفحة إًـنوإن

  صىص وثلسٍص

ىسإء   إ 
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